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Al final deestevigje... Gracias

Un viejo poeta griego afirmé alguna vez que lo importante no era el destino, sino el
vigie. Y este vigie mio por € mundo de las letras fue, verdaderamente, vertiginoso, sufrido,
aveces, interesante y, ¢por qué no?, divertido. Al final del mismo, haciendo un recuento y
sacando conclusiones, me doy cuenta que es cierto, que lo importante no es el destino, ya
gue éste solo representa una escala mas para viajes futuros, sino todo aguello que te nutre
como profesional y persona: amigos, profesores, conocimientos, desvelos, errores, aciertos,
largas charlas, encuentros y desencuentros, entre un largo etcétera. Otro gran vigjo,
igualmente mediterraneo, decia que la nave va. La mia fue y lleg6. Ahora, Unicamente
espera vientos nuevos para volver a zarpar hacia otros derroteros, en blusqueda de
experiencias diferentes. Digo, finalmente la vida no es més que un continuo vigje.

Otros tantos vigjos, sin duda de la misma grandeza, sostienen que la gente de buena
nacencia es agradecida. No estoy positivamente seguro de ser de buena nacencia, pero de
gue soy agradecido, lo soy. Asi que, en animo de cumplir con lo prometido, y eso que

cumplo mal y tarde mis promesas, los agradecimientos son para:

Mis padres. Piedra angular para que me encuentre en este mundo.

Mis hermanos. Porque con su apoyo, ¢0 erapresion?, me motivaron aterminar el vigje.
Mi familia: ¢Por qué no?

El Dr. Alejandro Higashi: Por sus consejos, su guia y su paciencia para conmigo.

LaDra MarinaMartinez y laMtra. AlmaMejia: Por sus correcciones que le dieron sentido
alo que mal escribi.

Mis profesores. Por todos los conocimientos que me brindaron. En especial ala Dra. Ana

Rosa Domenella, a Prof. Herndn Silva y a la Dra Lillian Von der Walde por las
ensefianzas de vida.
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Mis amigos: Base de apoyo para no caer, como no fuera en algunas tentaciones, durante el
largo trayecto. Muy particularmente, y si olvido a alguno me pasara a dispensar, a Jazmin,
Araceli, Radl, Pablo, Ricardo, Itzel, Gloria, Leo, Leonora, Rito, Alondra, Marco, Sandra y
Rodrigo; miembros mas que destacados de la autodenominada Generacion perdida. Asi
como a Ernesto, Haydee, Abraham, Héctor, Lourdes y Enrique que ain fuera de la
Universidad su apoyo fue igualmente fundamental.
A todos quienes creyeron, y a quienes no también, en que podia lograrlo.
A lavida gue me ha dado tanto. Lo siento, es una cancion.

Finalmente, sdlo puedo decir: Gracias... jTotales!

Si, lo dije.

Victor Hugo Amaro Gutiérrez

México, ciudad. Primavera 2007.
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Es una aventura ser mujer en un mundo de hombres.
Arturo Pérez-Reverte

Por qué, por qué e hombre y no la mujer, por qué
uno y no los dos. El barro de la mujer se amasd
sobre € barro del hombre, son otra vez un barro
solo.

José Saramago. La Caverna.

S d teatro es reflgo de la sociedad en que se
manifiesta, es claro que, al no ser un hecho
unilateral, tiene que fungir como “ superador”, es
decir, que devolver una imagen “megor” de esa
sociedad, revelarla en todos sus aspectos, buenos y
peores, para que alcance un conocimiento mas
profundo y pleno de si misma.

Esther Seligson
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Introduccion

Estudiar asuntos relacionados con el siglo XIX en México supone un trabajo,
ademas de arduo, interesante y lleno de sorpresas. La conformacion de una nueva sociedad,
y con ello de quienes acttian dentro de €lla, resulta de gran valor para entender, aungue sea
un poco, lo que nos determinay da valor como seres sociales pertenecientes a esta sociedad
de principios del tercer milenio con todo y sus nuevos actores sociales, emergentes algunos,
reconfigurados otros, y las relaciones entre ellos.

Estaes larazdn por la cual decidi elaborar unatesis que tiene como intencion poner
de manifiesto cdmo se conformaron los diferentes papeles para los actores sociales y como
dentro de éstos la mujer fue convertida en un estereotipo social del deber ser femenino,
ademas de la manera en que el teatro de costumbres, através de los persongjes del dramay
la comedia, se convierte en reflejo del estereotipo social concebido por la institucion
dominante.

Elegir a teatro sobre otras manifestaciones literarias y/o artisticas tiene como
trasfondo el hecho de que €l teatro era, durante la segunda mitad del siglo XIX en México,
un vehiculo transmisor de ideas sobre todo a partir del advenimiento del Romanticismo. En
el escenario es posible reflgjar tipos especificos de actores sociales por medio de los
personajes, actuantes de la obra dramatica, quienes reflejan seres salidos de la misma
realidad, en el caso del teatro de costumbres, que repiten los cddigos de conducta social
impuestos por la I nstitucion [ldmese Estado, Iglesia, Familia, etc.

En €l teatro convergen no sblo los seres de ficcion, los persongjes de las distintas

obras draméticas, sino los seres reales' dandole una doble significacion a los modelos y/o

! Decir seres de ficcion y seres reales es més que nada un eufemismo ya que para € teatro realista los
personajes son un reflgo fiel delos seres sociales de, llamémodle asi, “carney hueso”.
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patrones de conducta ya que por un lado la representacion dramética reflgja tipos y
estereotipos sociales perfectamente delimitados, con sus relaciones e interaccion entre ellos
definidos por la ideologia dominante, y por €l otro estos tipos sociales, y no estereotipos ya
que estos son una invencion social?, se relacionan e interacttian conforme a los patrones
impuestos en los pasillos y butacas de los recintos donde se representan las obras. Como se
aprecia, existe pues un juego de espejo entre lo que sucede en el escenario del teatro
mediante la representacion dramética y lo que sucede en el escenario social dentro del
teatro, en sus pasillos y butacas, donde el primero refleja a los tipos sociales que conviven
en el segundo. El juego de espejo da como resultado que los patrones de conducta social
sean asimilados por los actores sociales a quienes va dirigido ya que al representar delante
de ellos lo que la ingtitucidn dominante espera, €l deber ser, estos actores sociales entienden
gue lo que se representa en el escenario, los tipos y estereotipos sociales, es algo natural,
aceptable, o irremediable (Nigro, 258). De aqui parte la importancia del teatro como
vehiculo transmisor de las ideas dominantes de los estereotipos sociales creados por la
Institucion.

De la cantidad de obras que se conocen de teatro mexicano del siglo XIX, y de las
corrientes literarias que representan, elegi cuatro de ellas para conformar un corpus de
estudio, dos dramas y dos comedias, todas del teatro de costumbres. La razon para realizar
esta eleccion responde a 1). En €l teatro de costumbres los autores describen a una
sociedad en transicion entre los antiguos moldes coloniales y los nuevos parametros

sociales aparecidos luego de la consumacion de la Independencia que hacen surgir

% Los estereotipos son “[...] producto de tradiciones histéricas, modismos, historia cultural, marginacion
social, criss o conflictos sociales o de la ‘imaginacion’ de quienes tienen € poder y 1os medios para crearlos
y difundirlos’ (Bustos Romero, 160). De aqui que se considere que un estereotipo resulta unainvencion social
mientras que un tipo es una caracterizacion social de seres que conforman una sociedad.
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problemas, desigualdades y conflictos sociales (Martinez, 37) que son reflejados en la
comedia y el drama de costumbres; 2). Porque los dramas y comedias de costumbres crean
personajes mas realistas, de acuerdo al canon costumbrista, que reflejan mejor los tipos y
estereotipos sociales. Una vez elegida la corriente literaria y los géneros draméticos, he
seleccionado Unicamente dos obras de cada género ya que representan de manera mas clara
el papel del persongje femenino como reflejo del estereotipo social del deber ser de la
mujer. Las obras de estudio son, en orden de andlisis. La hija del Cantero de Juan A.
Mateosy Vicente Riva Palacio, El pasado de Manuel Acuria, El argumento de un drama de
Ignacio Ramirez “El Nigromante” y La sobrina del tio Bigornia de Genovevo Palasuya;
todas escritas en un lapso de tiempo que comprende la segunda mitad del siglo XIX.

Latesis esta dividida en dos capitulos y una serie de conclusiones. En el primero de
ellos se traza un marco tedrico que permite comprender cOmo se conforma un estereotipo
social, como éste se le adjudica ala mujer y como, partiendo de la construccion original, se
van creando nuevas significaciones hasta llegar a una serie de que conforma el deber ser de
la mujer. Ademés se pone de manifiesto la manera en gque el teatro de costumbres crea
personajes con base en estos estereotipos sociales. El marco tedrico se apoya en visiones de
género, conductismo, historia mexicana del siglo X1X, teorias socioldgicas y, por supuesto,
teoria literaria con la finalidad de lograr un panorama amplio acerca de lo que es un
estereotipo social y su reflejo en el teatro mexicano del siglo XIX.

En el segundo capitulo, partiendo de la construccion semidtica de los personajes
segun Bobes Naves, se analiza la forma en gue los personajes femeninos responden a las
caracteristicas de los estereotipos sociales, su interaccion con los personajes masculinos y

las funciones semiéticas que representan cada uno de los actuantes de las obras draméticas
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tanto femeninos como masculinos. Finalmente se dan una serie de conclusiones que
engloban el trabajo desarrollado dentro de latesis.

Asi, con la intencion de entender las formas de comportamiento social durante la
segunda mitad del siglo XIX en México, cOmo es que se crean identidades nacionales y
tipos sociales especificos, la manera en que los seres sociales son encasillados en formas de
comportamiento, por qué a la mujer se le asigna un papel social especifico y la forma en
que el teatro de costumbres es utilizado como vehiculo transmisor de ideas mediante los

personajes femeninos, me di alatarea de investigar las causas de estos fenGmenos.
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Estado dela cuestion
1. Fuentes

El siglo X1X, tanto en México como en el resto de Latinoamérica, es rico en matices
y problemas sociales. El surgimiento de nuevas naciones independientes, la busgueda de
conciencias nacionales y el descubrimiento, o invencion, de nuevas identidades sociales
enmarcadas dentro de una concepcidn surgida a partir de los Estado-Nacion emergentes
marcan casi la totalidad del turbulento, en todos los sentidos, siglo decimonénico. La
literatura se da a la tarea de ayudar a la invencién de los pardmetros de identidad nacional
gue se pretenden para conformar los roles sociales mediante los cuales se ha de desarrollar
la sociedad recién surgida a partir de las guerras de independencia del siglo XIX. La
novela, como género principal, seguida del cuento, la leyenday el teatro, crean personagjes
gue van areflgjar el ideal dominante, predominantemente masculino, dando a cada uno de
los actores sociales papeles o roles especificos dentro de la sociedad; es en este Ultimo
género, € teatro, que me detendré mas especificamente para analizar la forma en que se
convierte en un vehiculo ideoldgico que ayuda a la creacién de patrones de comportamiento
social y roles especificos para cada género sexual, especialmente el papel que juega la
mujer dentro de la sociedad mexicana tomando como referencia al teatro cosumbrista de la
segunda mitad del siglo XI1X.

Rastrear la creacion del estereotipo femenino a partir de visiones ideoldgicas,
socioldgicas, psicolégicas, de educacion y género no resulta tarea facil. Por fortuna la
bibliografia respecto a tema es ampliay muy rica en matices y visiones de ambos géneros
sexuales respecto a la conformacion de este estereotipo, en tanto simbolo de union familiar
y detentadora de la moral, la educacién, formadora de entes sociales, y, en general, baluarte

del hogar, base primordial de la sociedad y de la nacién.
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Encontrar dentro de la gama de posibilidades que ofrece el teatro alguna obra, u
obras, que se presten para la tarea que me propongo no resulté tan dificil como al principio
lo parecia; por fortuna el Consejo Nacional parala Culturay las Artes (CONACULTA) ha
editado la coleccion Teatro Mexicano, Historia y Dramaturgia (1994) que resulta en una
vision a través de distintas épocas del desarrollo del teatro en México. Dentro de esta
coleccién el apartado correspondiente a al teatro del siglo XIX comprende los voliumenes
X1 al XVII; de estos los referentes a dramas y comedias costumbristas tienen los nimeros
XVI y XVII titulados Comedias de costumbres (1843-1871) y Dramas sociales y de
costumbres (1862-1876) a cargo de Jos¢ Ramdén Enriguez y Vicente Lefiero
respectivamente. Continuando con la busgueda y discriminacion de las obras para
conformar €l corpus de estudio seleccioné dos obras que ponen de manifiesto € rol social
del estereotipo femenino y otras tantas que reflejan la critica social a las costumbres de la
época; todas ellas tienen como elemento comin la honra femenina y su preservacion. Las
primeras son: La hija del cantero de Juan A. Mateos y Vicente Riva Palacio y El pasado
escrita por Manuel Acuiia; en cuanto a la segunda vertiente de trabajo las obras
seleccionadas son: La sobrina del tio Bigornia de Genovevo Palasuya, por un lado, y El
argumento de un drama de Ignacio Ramirez “El Nigromante”’ por € otro. De éstas, las dos
Ultimas pertenecen a Comedias de costumbres (1843-1871) (Enriquez, 1994), mientras que
las primeras se localizan en Dramas sociales y de costumbres (1862-1876) (Lefiero, 1994);
ambos libros pertenecientes a la ya citada coleccion editada por CONACULTA.

Una vez localizadas las fuentes de estudio, € siguiente paso consistio en encontrar
bibliografia especializada tanto en estudios acerca de teatro mexicano del siglo XIX, asi
como de estudios de género, historia mexicana del siglo XIX, sociologia, psicologia,

semidtica del teatro y critica teatral con la finalidad de conformar un marco teorico-
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analitico para la mejor comprension del tema de este trabajo ya que considero importante
no reducirlo al solo analisis teatral, sino conformar un marco amplio de la vision acerca del
papel de la mujer dentro de la sociedad mexicana durante el siglo XIX tomando como base
al teatro por supuesto.

2. Critica

Las fuentes bibliogréficas sobre teatro las dividiré en tres apartados: las que tratan
sobre el teatro mexicano del siglo XIX, especificamente aguellas sobre los espacios de
representacion y las referentes a criticateatral. De las primeras he localizado textos que son
esenciales y han sido utilizados por casi todos los estudios sobre teatro mexicano; me
refiero al libro de Luis Reyes de la Maza: Cien afios de teatro en México (Reyes de la
Maza, 1999) y al libro de Antonio Magafa Esquivel: Teatro Mexicano del siglo XIX,
(Magafia Esquivel, 1972). También existen otros textos interesantes que abordan el teatro
mexicano del siglo X1X como el de Y olanda Argudin: Historia del teatro en México. Desde
los rituales prehispanicos hasta € arte dramatico de nuestros dias (Argudin, 1985), que
cuenta con un capitulo especifico sobre teatro mexicano del siglo X1X; en éstos se ve un
panorama general acerca de la situacidn del teatro decimondnico mexicano.

Textos que tratan de manera especifica acerca de las obras por analizar son aquellos
de Vicente Lefiero: Dramas sociales y de costumbres (1862-1876) (Lefiero, 1994) y José
Ramon Enriguez: Comedias de costumbres (1843-1871) (Enriquez, 1994). En cuanto a los
espacios teatrales, en general todos los textos hablan acerca de ellos, sobresaliendo: Fiesta
y teatro en la ciudad de México (1750-1910). Dos ensayos de Miguel Angel Vésquez
Meléndez (Vasquez Meléndez, 2003) y El teatro... un pretexto de Sonia Pérez Toledo
(Pérez Toledo, 2000) que particularizan sobre los espacios teatrales y las diversiones de la

sociedad del diecinueve mexicano. Por otra parte, las cronicas teatrales de Manuel
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Gutiérrez Nagjera, asi como los textos de Armando de Maria y Campos y Enrique de
Olavariay Ferrari resultan de un gran apoyo para comprender como fue recibido el mensaje
enviado a través del teatro en la conformacion de los estereotipos y las criticas a la
sociedad.

Los estudios de género son una base importante dentro del trabajo a desarrollar por
su aporte a la vision de la mujer, por parte de la sociedad que la rodea, a través del tiempo.
La vision de género enmarca desde temas especificos, como la educacion de la mujer, hasta
textos que abordan de manera general el papel de la mujer en el siglo XIX3. Una fuente
importante para la consecucion del trabajo es el libro de Silvia Marina Arrom: Las mujeres
de la ciudad de México. 1790-1857 (Arrom, 1988), donde se presenta un amplio panorama
acerca de la problemética de la mujer durante el final del siglo XVI1I1I y la primera mitad del
XIX. Frangoise Carner elabora una panoramica general del estereotipo femenino durante el
siglo diecinueve en el articulo titulado: “Estereotipos femeninos en el siglo XIX” (Carner,
95-109), mientras que Marta Lamas aborda la cuestion de género desde una éptica cultural
y epistemoldgica en el articulo: “Cultura, género y epistemologia’ (Lamas, 328-353).
Resulta importante no concentrarse en una vision particular, €l problema de la mujer; por
esta razon incluyo el articulo de Geneviéve Fraisse “Del destino social a destino personal.
Historia filosofica de la diferencia de los sexos’ (Fraisse, 57-89), ademés del libro de
Robert Moore y Douglas Gillette: La nueva masculinidad. Rey, Guerrero, Mago y Amante,
Barcelona, Paidos, 1993.

Conformar un estereotipo requiere de un conjunto de elementos heterogéneos que se

interrelacionan entre si hasta llegar a la conclusion de un carécter social definido. La

® En 4nimo de resumir las fuentes consultadas respecto al tema sdlo referiré los textos que considero més
representativos. El lector podra encontrar las referencias bibliograficas acerca de las cuestiones de género en
labibliografia general a final de estatesis.
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investigacion acerca de la conformacion del estereotipo femenino en el siglo XIX requiere
analizar fuentes varias con el objeto de alcanzar los fines propuestos; asi, textos como €l de
Ramon Alvarado: “Niveles de redlidad y pluralismo metodoldgico” (Alvarado, 39-44)
resultan de gran importancia debido a acercamiento critico que realiza sobre la
conformacién de simbolos sociales. De gran ayuda en la elaboracion de la presente tesis es
el articulo de Anne Higonnet: “Mujeres e imégenes. Representaciones’ (Higonnet, 297-
313) donde analiza como se conforma la imagen de la mujer através del arte, la vestimenta
y el trabgo, entre otros. Peter Berger y Thomas Luckmann ponen de manifiesto la
elaboracion de roles sociales y la construccion de universos simbdlicos en el libro: La
construccion social de la realidad, Buenos Aires, Amorrortu Editores, 1998; mientras que
George H. Mead elabora un discurso sobre las relaciones conductuales en su obra: Espiritu,
persona y sociedad. Desde el punto de vista del Conductismo Social (Mead, 1982). Dentro
de la linea del Conductismo se encuentra igualmente el libro de Charles Morris: Sgnos,
lenguaje y conducta (Morris, 1962).

Una obra importante para el entendimiento de la creacion del estereotipo femenino
en el teatro del siglo XIX en México lo conforma el articulo de Olga Bustos Romero:
“Reflexiones acerca de la imagen de la mujer en los medios masivos de comunicacion”
(Bustos Romero, 151-168). Dentro de la misma linea de investigacion se encuentran los
estudios de Susan E. Bryan: “El surgimiento del teatro frivolo y la sexualidad femenina en
México durante € Porfiriato” (Bryan, 257-266); Kirsten Nigro: “Sexualidad y género: la
mujer como signo en el teatro latinoamericano” (Nigro, 257-266) y Dunia Galindo: “Para
una mecénica del cuerpo. Disciplinamiento y subordinacion: La sublime teatralidad del

nuevo teatro republicano” (Galindo, 35-46); este Ultimo trata sobre el teatro de la segunda
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mitad del X1X en Venezuela, pero considero que algunas tendencias, como la censura a
ciertos habitos inmorales por ejemplo, son aplicables al teatro de costumbres mexicano.

El andlisis del corpus de obras seleccionadas requiere de un acercamiento semiotico
con la finalidad de poner de manifiesto la creacion del simbolo femenino. Para lograrlo me
apoyaré en los escritos de Fernando de Toro: Semidtica del teatro: del texto a la puesta en
escena (de Toro, 1989); Anne Ubersfeld: Semidtica teatral (Ubersfeld, 1989); el articulo de
Marco de Marinis: “La semiética y las posibilidades de la nueva teatrologia’ (de Marinis,
43-50) y el libro de Mariadel Carmen Bobes Naves. Semiologia de la obra literaria (Bobes
Naves, 1987). El andlisis se reforzara con los elementos el marco tedrico ya explicados
parrafos arriba.

Asi pues, €l viaje en busqueda del estereotipo femenino resultd sorprendente ya que
permitio rastrear diversas fuentes interpretativas acerca del papel de la mujer y el hombre
en la conformacion de roles sociales que ayudaron a afianzar la identidad nacional durante

el turbulento siglo X1X.
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Capitulo 1. Formacion del estereotipo femeninoy su reflgjo en € teatro de costumbres
mexicano del siglo XIX

1.1 Acercamiento socioldgico y cultural a la conformacion del estereotipo femenino y
Su puesta en practica dentro del teatro mexicano decimononico

Toda sociedad tiende a crear tipos especificos de actuantes sociales para conformar
las bases por medio de las cuales crea y/o reafirma determinados patrones de conducta entre
éstos. La sociedad mexicana del siglo XIX se enfrenta, al igual que casi todas las
sociedades latinoamericanas, con la necesidad de forjar una nueva identidad social surgida
a raiz del movimiento de Independencia. Una nueva sociedad necesita de nuevas
instituciones; la mexicana no logra acceder ainstituciones politicas plenamente establecidas
sino hasta finales de siglo, después del triunfo del partido Liberal tras la guerra de Reforma
y el posterior ascenso a poder de Porfirio Diaz. A pesar de los incesantes cambios
producidos por las diferentes guerras que se libraron durante el diecinueve mexicano,
algunas instituciones permanecieron gjerciendo un poder, ya sea espiritual, ya sea material,
sobre el resto de la poblacion abrogandose el derecho de crear tipos de comportamiento que
derivan en roles especificos de conducta social. La mujer, el hombre, el indio, el blanco, el
negro, el mulato, etc. asumen su rol predeterminado por la Institucién® vigente participando
del mundo social que ésta convoca actuando, en consecuencia, de acuerdo a cada papel que
se le asigna dentro de la sociedad tal como si estuviese representando una obra teatral
(Berger y Luckmann, 95-104).

El paso siguiente a la creacién de roles sociales ya predeterminados por la

Institucion es la conformacién de simbolos e imagenes que representen a estos roles y de

* Al hablar de Ingtitucién me refiero a las dos grandes ingtituciones gque controlaban la vida social del siglo
XIX en México: € Estado y la Iglesia; asi como a la otra gran Institucion de control socia: la Familia. En
caso necesario puntualizaré sobre a que Institucion en particular se hace referencia
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ahi a la asignacion de los simbolos en estereotipos que terminan por encasillar a
determinados seres sociales en roles de los cuales resulta casi imposible salir y que acaban
por convertirse en herramientas de control social.

Morris sostiene que:

Apenas hemos reconocido que una cultura es, a grandes rasgos, una
configuracién de signos, echamos de ver que la transmisién de una cultura se
efecttia principalmente por medio de la transmision de signos [...]. Es
inspirando a los miembros de una cultura las designaciones, apreciaciones y
prescripciones que le son caracteristicas como una sociedad adquiere su
control principal sobre el individuo. Al entrar el individuo dentro de los
signos interpersonales de la cultura, llega a apreciarse a si mismo y a otros 'y
a prescribirse a si mismo y a otros las maneras nacidas de la sociedad a que
pertenece, y que se adaptan a sus fines (Morris, 229).

Entonces, la creacion de simbolos de control social deriva en la construccion de
estereotipos que determinan ain mas el control que la sociedad ejerce sobre el individuo.

El siglo X1X mexicano esrico en la creacion de estereotipos sociales, por ejemplo el
indio, pero me interesa solamente prestar atencién a uno en particular: el estereotipo
femenino. La Institucién social decimondnica mexicana basa y detenta su poder en lo
patrilineal; por tanto el discurso social dominante sera masculino y la mujer se convierte en
un estereotipo social que tiene mucho gue ver con el aspecto biolégico:

Lo especifico de la actividad bioldgica de la mujer, su funcion reproductora,
determina en gran parte la forma en que es concebida por la sociedad y, a fin
de cuentas, cOmo se concibe a si misma.
Dificilmente se la ve como ser humano: el tremendo poder de su sexualidad
y de su papel reproductivo debe ser controlado para conservar el orden social
dentro de los parametros fijados por la sociedad (Carner, 97).

La mujer se convierte asi en un emblema’ que Se apoya en iméagenes previamente

concebidas por parte de la ingtitucion dominante masculina. | mégenes que se reflejan en el

®> Emblema entendido en e sentido que le asigna Herén Pérez Martinez: “Un emblema, pues, es un sistema
semiGtico no solo complg o sino versatil en cuanto mecanismo prefiado de mdltiples significaciones’ (Pérez
Martinez, 373).
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vestido, las relaciones sociales y el arte (Higonnet, 297-313). Ahora bien, las instituciones
necesitan de medios con los cuales hacer llegar la ideologia dominante; el discurso oficial
busca canales de transmision para que los diferentes actores sociales tengan acceso a la
construcciéon simbdlica asignada por la Institucion. El teatro es uno de ellos ya que en sus
diferentes representaciones se recrean tipos especificos de comportamiento social tanto
dentro como fuera de él°. Por otra parte, el teatro, sobre todo € tradicional o realista, pone
en escena referentes que reconfirman los simbolos de femenino y masculino en re-creacion
gue de la realidad hace el juego actoral, dando como resultado que los estereotipos
reflejados sean vistos como algo natural y aceptable o por o menos irremediable (Nigro,
258).

Durante las primeras décadas del siglo XIX el teatro mexicano es un espacio de
entretenimiento que no se convierte en vehiculo de transmision de ideologias. “El
decimondnico fue un teatro de excusas, de evasion, de sensaciones e ideas limitadas.
Producto de un estrecho concepto de vida’ (Argudin, 48). Durante la guerra de
Independencia y los posteriores conflictos armados que se sucedieron alo largo del siglo, el
teatro en México fue préacticamente nulo. Es hasta la segunda mitad del siglo que el teatro
comienza a resurgir como fendmeno social gracias a la creacion de espacios escénicos
cerrados con limites sociales perfectamente marcados:

Un limite cierto de la evolucién del teatro como fendmeno social seriael que
separa las dos amplias, extensas etagpas. Cuando los espectadores ven el
espectaculo de pie mejor que en los incdmodos bancos corridos, y cuando

los espectadores se arrellanan en sus respectivas butacas y las espectadoras
lucen su elegancia en los palcos (Magafia Esquivel, 23).

® Las representaciones escénicas recrean tipos especificos de conducta social en los personajes que se
encuentran en € escenario, simbolos de representacion, pero en sus pasillos y salas se recrean tipos
especificos de conducta por parte de los asistentes al espectaculo teatral (Magafia Esquivel, 23-24).
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El teatro comienza a ser utilizado como vehiculo de expresion de las ideas, al igual
gue la literatura en general, a partir, sobre todo, del advenimiento del Romanticismo; pero
ya que el Romanticismo pugnaba por simbolizaciones mas interiorizadas, €l teatro de
costumbres 0 costumbrista toma la estafeta reflejando en sus obras los estereotipos sociales
en un afan critico, de reafirmacion de valores, sobre todo moraes, y de sétira politico-
social:

Describian los costumbristas una sociedad en transicion: subsistian ain
moldes y usos coloniales en las clase altas, pero la reciente independencia
habia hecho surgir muchos problemas y habia hecho mas patentes los
conflictos y las desigualdades sociales, que los cuadros o articulos de
costumbres satirizaban, alin con humor festivo (Martinez, 37).

El teatro costumbrista refleja pues estos estereotipos bajo dos vertientes. el dramay
la comedia de costumbres; ambas seran analizadas en el segundo capitulo de esta tesis, por
ahora interesa poner de manifiesto cdmo logra recrear estos estereotipos, en particular el
femenino.

El drama costumbrista nace de la fusion de los estilos Neoclasico y Posromantico y
en general representa un maniqueismo ideoldgico respecto a los valores sociales y morales
imperantes en la época, donde los personajes se presentan divididos en buenos y malos a
secas, ademas de que los estratos sociales determinan estos valores (los pobres son buenos
y leales, los ricos son falsos e hipdcritas). La mujer es detentadora del honor familiar y el
adulterio se castiga con la deshonra, orillandola a la prostitucion o a destierro de la

sociedad (Lefiero, 21-24); del drama costumbrista nacerd afios mas tarde la telenovela con

su ideologia de formacion del estereotipo tradicional de lo que debe ser la mujer mexicana’'.

" Los “cuadros de costumbres’|atinoamericanos surgen como un derivado de los mismos cuadros de
costumbres, con su intensa carga redlista, ya en boga en Esparia desde principios del siglo XVII dentro de la
Guia y aviso de forasteros escrita por Antonio Lifian y Verdugo en 1620 y popularizados por Ramon
Mesonero Romanos hacia 1840.(Martinez, 37). Pero s los cuadros de costumbres espafioles fueron la fuente
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Relacionar la telenovela con el teatro costumbrista no es tan disparatado como lo
parece a principio; los medios masivos de comunicacion crean estereotipos al igual que los
poderes politicos 0 morales, el Estado y la Iglesia, y €l teatro era un medio masivo
comunicacién en el diecinueve mexicano®. Al aparecer como medio masivo, el teatro
construye y revalora los estereotipos sociales vigentes y dentro del drama costumbrista la
mujer es puesta delante del publico, especialmente el femenino, con la finalidad de hacer
llegar el discurso ideolégico masculino imperante, al igual que lo hace la telenovela actual®
a través de la figura femenina generalmente pobre, abnegada, buena y que al final serd
recompensada con la obtencion del amor, los mismos patrones que representaba el drama
costumbrista. Como se ve, ambos discursos, el del teatro costumbristay el de latelenovela,
comparten muchas de las caracteristicas del estereotipo femenino del siglo X1X siendo, de
hecho, €l teatro la fuente de donde abreva latelenovela (Enriquez, 18).

La comedia de costumbres refleja, igualmente, estereotipos de la sociedad
decimondnica con un afan critico. La comedia de costumbres tiene sus origenes en la
comedia del Siglo de Oro, en la Commedia dell’Arte, en el Neoclasicismo y en el
Romanticismo. De esta rica mezcla, la comedia retoma personajes especificos, como por

gjemplo los sirvientes del teatro del Siglo de Oro, por medio de los cuales hace llegar un

delacual abrevaron los costumbristas |atinoamericanos para crear sus obras, no es menos cierto que lanovela
de folletin les sirve también de gemplo en la creacion de los persongjes que responden a determinadas
caracteristicas sociales y morales. De lanovela defolletin e teatro costumbrista, en especial € drama, rescata
los elementos, ya marcados lineas arriba, que servirdn de ejemplo y guia para la conformacion de los
persongjes y la construccion literaria de la telenovela y e melodrama de la llamada “época de oro” del cine
naciona (Enriquez, 18).
® El teatro era un entretenimiento muy popular en e siglo XI1X en México a que acudian familias enteras de
diferentes estratos sociales. Por eso € mensagje que envia e espectaculo teatral podia llegar a casi cualquier
Eersona (Azar, 23).

Aunqgue hoy en dia la telenovela cuenta con escritoras que crean las historias, la concepcion del discurso
social dominante es aceptado aun por aquellos a quienes se pretende estigmatizar o convertir en estereotipo
como sucediaen d sglo XIX (Carner, 97).
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mensaje subversivo humoristico, aunque lo disfrace de discurso giemplar o moralizante,
con laintencién de realizar critica social (Enriquez, 15-19).

En resumen, la creacion de estereotipos tiene como finalidad mantener un control
social sobre los actores que la conforman. El aparato ingtitucional crea sistemas simbdlicos
a partir de roles especificos de codmo deben comportarse quienes pertenecen a esa sociedad.
En el siglo X1X mexicano este aparato institucional es dominado por la figura masculina
guien crea un estereotipo exclusivo para la mujer, con resabios coloniales, en aras de
mantener una estabilidad politico-social donde la figura femenina se convierte en simbolo
de madre, hija, esposa, ama de casa, educadora, etc. reflejando estos simbolos en el teatro,
particularmente en el dramay la comedia de costumbres. El teatro se convierte en vehiculo
ideoldgico para transmitir y reforzar el estereotipo femenino, al igual que en vehiculo de
critica social hacia todo aguello que no funciona dentro de la sociedad decimonodnica

mexicana.

1.2 Visionesde género

La conformacién de roles sociales tiene que ver con visiones de género. Durante
mucho tiempo se consider6 al género como la categoria sexual existente entre hombres y
mujeres, sus diferencias y, en consecuencia, €l papel a desempefiar dentro del
conglomerado social; actualmente, la concepcidn de género no se centra especificamente en
la sexualidad, sino que aborda tres aspectos. psicoldgicos, sociales y culturales, para hacer
posible lo femenino y lo masculino dejando la palabra sexo sblo para las diferencias
biolégico-anatdmicas (Bustos Romero, 154-155). De estos tres aspectos me interesa
rescatar lo social y lo cultural como la base sobre la cual se construye el discurso de la

institucion masculina predominante durante el siglo X1X en México.
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Segun Marta Lamas, la categoria género es conceptualizada como un conjunto de
simbolos referenciados hacia quién es hombre y quién mujer. Esta conceptualizacion
cultural que marca lo sexual con la categoria género determina la percepcion de los roles
sociales que desempefiara cada género, entendido como sexo, y por consiguiente con los
estereotipos que la sociedad crea. La mujer sera confinada al estereotipo de madre, que la
relaciona con la naturaleza y la confina al espacio privado representado por € hogar,
mientras que el estereotipo masculino es asociado con la figuradel guerrero, se le relaciona
con el espiritu y su ambito de accion se encuentra en lo publico, en la arena politica e
ideoldgica durante el siglo XIX (Lamas, 332-333). Bajo esta perspectiva: “las mujeres
guedaban excluidas de la ciudadania’ (Juliano, 216) convirtiéndose en ciudadanas de
segunda, en el mejor de los casos, y relegadas a papeles secundarios que no tenian mayor
peso en |as decisiones importantes tanto en la familia como en la sociedad en su conjunto.™
En el apartado anterior me referia a la manera en que la Institucion crea estereotipos para
consolidar las relaciones sociales, ahora veamos algunos de éstos aplicados a la mujer.

La mujer mexicana™ del siglo X1X se enfrentaba al terrible problema no sdlo de ser
convertida en estereotipo ideolégico, sino que su papel en el &mbito juridico es de segunda
categoria. La situacion legal de la mujer estaba regida por leyes conformadas por hombres
y aungue las leyes no describen exactamente su situacion, si dan pistas sobre el papel que
desempefiaban con relacion alos hombres y a la sociedad (Arrom, 70). Aln con resabios de
las leyes coloniales, y a pesar del triunfo de la Independencia y la consolidacion del

Liberalismo, las leyes en torno a género no variaron gran cosa; lo que es mas, muchas de

1% Evidentemente no es mi intencién tomar una posicién maniquea a favor o en contra de lo femenino, sdlo
reproduzco los roles sociales que se le imponen a la mujer durante & siglo XIX y su consiguiente
conformacion en estereotipos.

' Tomo, siguiendo alos autores y las fuentes bibliograficas consultadas, como base de estudios alas mujeres
de clase social alta, ya que ahi es donde se manifiestan con mayor fuerza las concepciones masculinas de la
figurafemenina; 1o que no significa que en los otros estratos sociales la situacion sea diferente.
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ellas se mantuvieron vigentes hasta ya entrado €l siglo XX, bajo lafigurade la costumbre y
no fue sino hasta mediados de éste que se le confirid la facultad de votar.

La mujer fue, en primer lugar, concebida como género sexual reproductivo y por
consiguiente se le asignd el estereotipo de madre, ademas de agregarle el de pureza,
honradez y castidad hasta antes del matrimonio. De éstos, € estereotipo de la madre recrea
el discurso de la mujer educadora y forjadora de los nuevos hombres que necesitaba la
patria, amén de constituir el pilar del entorno familiar: lugar de descanso del guerrero
(Franco, 115-116). Ddl estereotipo maternal la Institucion decimonoénica aprovechaba dos
vertientes. por un lado se proveia de una educadora, forjadora de valores sociales y morales
politicamente aceptados y la convertia en nacleo del hogar como base principal de la
sociedad y ancla del hombre en la paz y el descanso; por otro lado, € ser madre aseguraba
la contencion sexual confiriéndole a la maternidad la exclusividad de las relaciones
sexuales.

La sexualidad femenina era considerada un peligro para la estabilidad de la sociedad
ya que la mujer era la portadora del honor familiar, siendo el matrimonio el Unico medio
por e cual la mujer podra salir del ambito del hogar para ingresar a otro ambito que
formard con su propia familia*2. El papel reproductor confinaa la mujer al hogar negéndole
los espacios publicos, dejandola dentro del espacio privado bajo la batuta del hombre.

Para los hombres del diecinueve mexicano la mujer era, incluso legalmente, un ser
social y humano que no podia, 0 no tenia, la capacidad para tomar determinaciones por si
misma, por lo tanto debia vivir bajo el amparo masculino. La ley ponia en manos del

hombre todos los aspectos relacionados con los bienes materiales e incluso espirituales de

'2 Para comprender las relaciones entre sexualidad, matrimonio y sociedad en d siglo XIX, (ver Carner, 97-
101; Arrom, 123-192 y Suérez Escobar, 17-25).
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las mujeres; asi, primero el padre, después el marido y por ultimo los hijos varones eran los
encargados no sblo de proveer el aspecto econémico propio sino de administrar el de la
mujer en caso de que lo tuviera, como las dotes por gjemplo, ademas de controlar la moral
y la honra femeninas. La mujer no tenia derecho a la patria potestad de los hijos en caso de
separacion y el divorcio no era aceptado oficialmente aunque se aceptaba la separacion de
cuerpos, méas no de almas, ni de bienes logrando su libertad al enviudar (Arrom, 70-122).

El teatro nuevamente entra, literalmente, en escena en la transmisién y valoracion,
en algunos casos, del estereotipo femenino. El drama de costumbres, con una fuerte carga
simbdlica que apoyaba el discurso patrilineal, y la comedia de costumbres, con un discurso
mas aplicado a la critica social en general, pero sin dejar de lado ciertos estereotipos como
el de la honra, retratan la vision de género imperante en €l siglo XIX.

Por medio del drama de costumbres: “se puede gjercer un control ideoldgico, y los
melodramas expresados en la narracion de sucesos pueden convertirse en espacios donde se
proyecten angustias e inseguridades colectivas’*® (Sudrez Escobar, 24), resultando un
vehiculo ideoldgico primordial no sélo para mantener el orden vigente, sino parareforzar el
estereotipo femenino. El miedo de la institucion masculina a que la mujer abandone el
espacio privado para asaltar los espacios publicos, la inseguridad de esta misma I nstitucién
en una sociedad que apenas se encuentra en proceso de afirmar su identidad y en el que la
mujer desempefia un papel importante en su rol de formadora y sustento del hogar, llevan a
los dramaturgos a crear obras teatrales donde la mujer no sale, y en caso de que lo haga serd

castigada por la misma sociedad, del estereotipo donde se encuentra encasillada.

13 Aqui, a igual que en € apartado anterior, se considera a teatro como una especie de mass media
decimononico a igua quelanovelao € periodismo. Esimportante recalcar que no haré referencia a estos dos
ultimos por encontrarse fuera del propdsito de latesis. Sin embargo, no puedo dejar de lado que, hasta cierto
limite, tanto los periddicos como las revistas ayudan a la conformacion del esterectipo femenino, aungue en
estas Ultimas se dgan ver atisbos de un incipiente feminismo (ver Pasternac, 399-418).
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En los dramas de costumbres la mujer es portadora del simbolo estereotipado: se
sacrifica por conservar la honra suyay la familiar, es agradecida para quienes la protegen,
termina encontrando en el amor el justo premio a sus acciones y es castigada con la
deshonra o la muerte si ha quebrantado la naturaleza de madre o de mujer que le ha sido
impuesta. El retrato del drama costumbrista porta un mensagje claro para las mujeres,
haciéndolas repetir los miedos e inseguridades de la institucién masculina: la mujer no debe
salir de su espacio ni debe abandonar su papel social.

Por su parte, la comedia de costumbres no solo reflgja las angustias e inseguridades
colectivas de la Ingtitucion y el estereotipo femenino, sino que las critica satirizandolas. No
se puede afirmar categéricamente gque la comedia de costumbres rompa con el estereotipo
femenino surgido de la visién de género; al contrario, a ponerlo al mismo nivel que su
contraparte masculing, lo exalta En la comedia de costumbres nadie es completamente
bueno y todos obedecen a intereses particulares que no concuerdan con el discurso
masculino hegemdnico.

Concluyendo, la visién de género imperante durante € siglo X1X en México asignd
roles especificos para cada uno de los géneros sexuales. En lo referente a los roles de
género la ingtitucion social dominante, masculina, crea un espacio concreto de accion para
cada género con base en dos ambitos:. el pablico y el privado (Juliano, 215). Para el hombre
su misién es la de ser un guerrero, su espacio es publico y es detentador del poder y la
Institucion hegemédnicas. La mujer fue encasillada en un estereotipo que la convierte en
madre por antonomasia, forjadora de los entes sociales y cuidadora del hogar, se le confind

al espacio privado acotandole la libertad de accién y de eleccion™.

4 Sin embargo, no toda la visién de género dgaba mal parada ala mujer. La mujer fue reconocida como una
enorme ayuda en la consecucion de la Independencia y en la restauracion de la Repablica; la figura de “la
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1.3 Reclusion femenina. Pérdida del espacio publico y confinamiento al hogar

La sociedad decimondnica marca limites claros entre lo publico y la reclusion de la
mujer al espacio privado familiar, segin Fraisse: “En la division entre la familia y la
ciudad, solo el hombre circula entre ambas. [La mujer] Sblo tiene la universalidad de su
situacion familiar (esposa, madre), pero carece de la singularidad de su deseo” (Fraisse,
61). La institucion patrilineal contiene la sexualidad femenina mediante el confinamiento
de la mujer a los espacios privados, el hogar, € convento, alejandola de las calles y de los
peligros de corrupcion, tanto para ella como para el resto de los integrantes de la sociedad,
ya que €l cuerpo social es concebido como un simil del cuerpo carnal femenino,
especialmente con la sexualidad; por tanto, a corromperse el segundo invariablemente se
corromperd el primero.

El estereotipo femenino se utiliza para confinar a la mujer a espacio cerrado y
seguro del hogar. Esta es encasillada como la base esencial en la formacion de la familiay
por lo mismo de la sociedad; asi, su papel se remite a ser madre, esposa, hermana, amada,
educadora de los miembros del hogar ademas de refugio del hombre-guerrero v,
especialmente, virtuosa con base en su honra. El hogar se codifica como simbolo de
estabilidad asignandole a la mujer el papel de guarda de la honra, la decencia y las buenas
costumbres (Franco, 115-116) dentro de una moral laica que, sin embargo, no se aleja del
todo de los patrones de la moral religiosa venida desde la época colonial (Stapless, 139-
152). La moral decimondnica buscaba sobre todo evitar la perdicion de la mujer y con ello

la pérdida de la sociedad.

Chinaca’ resulta en simbolo de guerray libertad contario a la figura materna de la mujer y cercanaal hombre.
Aunque después se le conduce a encasllamiento, la figura de la Chinaca rompe en determinado momento
con € estereotipo femenino (Tufion, 20-21).
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Uno de los problemas que se pretendia evitar con el confinamiento de la mujer erael
volverse victimas de los seductores, lo que la orillaria a perder la honra y por consiguiente
ser expulsada del nucleo familiar llevandola al encierro dentro del convento, en el mejor de
los casos, 0 a la prostitucion, F. Carner afirma que: “La prostitucion es un fantasma que
recorre los escritos de moralistas, legisladores, educadores y hombres de la Iglesia’
(Carner, 97-99). La progtitucion se convierte en un problema social y moral, ya que supone
la pérdida no tan solo de los valores morales laico-religiosos (recuérdese gue ambos son
uno y lo mismo), sino que significa el desmembramiento de las familias: base esencial de la
sociedad y el Estado decimondnicos.

Consumada la Independencia y ante la carencia de un verdadero Estado firme y con
un plan de accion politica serio, la institucion dominante pone especial énfasis en la
conformacién de ciudadanos buenos, poseedores de las mejores virtudes civicas, para
consolidar a la nacién emergente. Una de las ingtituciones en las que se apoya el naciente
Estado eslafamiliar, ya que de ahi se concentran los valores civicos y morales (fraternidad,
amor filial, obediencia a las instituciones, reflejadas en el padre, disciplina y honestidad)
gue seran trasladados a la conducta social basandose en la alegoria de la patria como “una
familia” (Suérez Escobar, 18-19). La familia pasa a ser, junto a la incipiente escuela, la
primera formadora del ser social y ahi la mujer juega un papel primordial.

El Positivismo retoma, hacia la segunda mitad del siglo XIX, el discurso de la
formacion de los valores nacionales y morales de la primera mitad del siglo revalorandolos
de acuerdo a la nueva circunstancia politica liberal. Al papel educador de la mujer se le
agrega el de motor del hombre en la lucha armada, pues debian ser las compafieras que
inspiren los més altos valores y las méas grandes acciones; esta postura determina que la

mujer ya no serd Unicamente educadora, ahora también serd madre y esposa dentro del
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nucleo familiar: canal determinante y primario en la transmision de las ideas liberales. La
mujer llega a ser estereotipada como la “Reina del Hogar” siempre y cuando cumpla con
los patrones sociales que se le han impuesto: abnegacion, dulzura, honestidad y fidelidad™
(Alegria-Suarez, 17-19).

El confinamiento de la mujer al ambito familiar y al hogar conduce a la pregunta:
¢cOmo eran la vida intima y la vida publica de la mujer durante el siglo X1X? Pareceria un
contrasentido pensar, alaluz del discurso dominante, que la mujer poseia una vida publica;
sin embargo, aceptémoslo, decir confinamiento no significa carcel. La mujer decimondnica
tenia permitido salir a disfrutar espectaculos, como el teatro, dar paseos, asistir a fiestas
sociales y, en general, hacer una vida publica con la salvedad de que debia comportarse
segun los codigos establecidos y siempre en compariia de un hombre o, en su defecto, de
otra mujer. Las mujeres asistian a los teatros para ser vistas y convertirse en candidatas a
esposas a la luz de sus atributos fisicos y, sobre todo, morales; lo mismo sucedia con los
paseos y las reuniones de tipo social. Pero no todo eran fiestas y diversiones, algunas
muijeres salian del espacio privado para dedicarse al trabajo, aunque en la mayoria de los
casos estos tenian caracteristicas propias del género: educadoras, costureras, maestras de
piano y francés, bordadoras, etc. esto en las clases altas cuando era necesario, mientras que
en las clases media y baja habia algunas mujeres que eran duefias de su propio negocio o
comercio o0 se dedicaban a la elaboraciéon de alimentos y ropa en los primeros atisbos de
industrializacion.

La vida privada consistia generalmente en tertulias, aprendizaje de piano, bordado,

crianza y educacion de los hijos; lo rescatable de la vida privada es quiza la repeticion de

= estereotipo de la “Reina del Hogar” prevalece hasta nuestros dias con |la diferencia de que ahora es
utilizado con fines mercantilistas. Por otra parte, este estereotipo fue, y ain o es, explotado por latelenovela,
heredera directa del mel odrama decimondnico.
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los valores dominantes masculinos ya mencionados. Como se ve, de alguna forma u otra, la
mujer repetia en cierta medida los valores patrilineales; solo hacia las Ultimas décadas del
siglo la mujer intenta cambiar el discurso dandose los primeros atisbos de una ideologia
feminista.

En €l teatro, y fuera de él, la polémica acerca del deber y el querer ser femenino
mantiene ocupadas a las mentes més llcidas del siglo. Basandose en un discurso de moral
liberal, no muy alejado de la moral conservadora, Altamirano lanza sus baterias en contra
de los géneros teatrales que corrompen la moral femenina y por ende la moral social;
Altamirano critica ardientemente los géneros venidos de otras tierras que sblo corrompen a
las juventudes y a las instituciones sociales. Las criticas méas acidas son dirigidas contra €l
Can Can ya que lo considera una influencia negativa sobre la mujer al enviarle un mensaje
de la utilizacién del cuerpo como arma sexual y no como un cuerpo puro que debia ser
resguardado. Para Altamirano, quienes se dedicaban a bailar y poner en escena las
representaciones del Can Can pertenecian a las clases de baja estofa que se distinguian por
la deshonestidad y el descaro (Bryan, 39). El teatro mexicano de finales del XI1X, con el
drama de costumbres como bandera, intenta oponer un frente de resistencia a las malas
costumbres venidas de ultramar y a la corrupcién del cuerpo femenino, icono del cuerpo
social, mediante heroinas recatadas, sin malicia sexual y preservantes de la moral
republicana, base de la sana convivencia familiar'®.

Del otro lado se encuentra la comedia de costumbres. EI humor con el que se

manejan las situaciones acarrea criticas a la sociedad y a sus costumbres; sin embargo €

® Manuel Acufia, quien compartia junto a Altamirano la visién negativa sobre e efecto negativo dd Can
Can, escribié dramas costumbristas donde se exalta € sacrificio de la mujer en aras de conservar la union
familiar en un gemplo del papel delamujer como e emento de cohesion familiar y social. En El pasado, obra
gue forma parte del corpus de estudio, se enfatiza, mediante el gemplo contrario, € papel de la honra
femenina (la protagonista a perder la honra y saberse condenada termina por suicidarse) en claro mensaje
sobre el valor social y mora de las buenas costumbres y de la sexualidad contenida.
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estereotipo de la mujer honrada se maneja desde dos vertientes. se burla de la honra, pero
no rompe tajantemente con ella. En las comedias de costumbres los personajes femeninos
manifiestan una abierta idea de disfrutar de su sexualidad sin restricciones, de holgar por
holgar, aunque su fin dltimo sigue siendo encontrar el amor o en su defecto un matrimonio
conveniente.

Resumiendo, a ser estereotipada, dentro del plano sexual, como peligro latente de
corrupcion del cuerpo, la mujer mexicana del siglo XIX termina confinada al espacio
privado representado por € hogar, asignandosele el papel de madre, educadora y formadora
de la familia, como vehiculo de cohesidn social; ademés de ser la base de la formacion del
Estado y la Patria. La moral laico-religiosa reprime todo intento de la mujer por explotar su
cuerpo ya que éste se convierte en simbolo del cuerpo social y por tanto debe permanecer
puro e incorrupto; para ello se le asignan a la mujer otros roles sociales que refuerzan la
concepcidon materno: esposa, amada, hijay hermana. En el teatro, la ideologia patrilineal de
contencidn femenina choca con nuevas visiones venidas de ultramar, donde la mujer es mas
un objeto que un ideal y manifiesta de manera més abierta su sexualidad. En un afan de
contencion de las ideas extranjeras™’, el teatro mexicano apela, sobre todo, a drama de
costumbres para hacer hincapié en los valores morales establecidos y en el estereotipo

femenino consagrado.

1.4 ;:Mujer letrada? La educacion dirigida ala mujer en el discurso liberal
Si el estereotipo femenino de madre, esposay educadora ha sido confinado al hogar

Yy SU cuerpo se convierte en representacion del cuerpo social, indudablemente ante la

o Extranjero en e sentido de extrafio, indeseable, gjeno 0 no perteneciente a la sociedad establecida (Blanck-
Cerdijido, 22).

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

-32-

avalancha de ideas venidas del extranjero es necesario que la mujer reciba educacion para
gue su cuerpo y mente no se corrompan ante los nuevos peligros que enfrenta. La
educacion de la mujer mexicana en el siglo X1X no era precisamente la ideal; la mujer de la
alta sociedad era educada en las “amigas’ o escuelas de primeras letras, en los conventos y
en el hogar donde Unicamente se le pedia saber leer, escribir, contar y coser (Carner, 103);
mientras gque la clase baja recibia educacion por parte de sus padres y del ambiente en el
hogar y ésta era précticamente nula (Alvarez de Testa, 158).

Laidea de la educacion de la mujer es una preocupacion que se daalo largo de todo
el siglo XIX. En los abores del siglo, a la luz de la llustracion, ya Ferndndez de Lizardi
manifestaba su preocupacion por la educacion femenina. “El Pensador Mexicano” sigue la
linea francesa justificando que la mujer fuera educada, ya que las nifias, de cualquier clase
social, algun dia serian la parte esencial de la familia, asi que debian recibir la educacién
ilustrada para posteriormente transmitirla (Alvarez de Testa, 166). Laidea de Lizardi de la
educacion femenina se pone de manifiesto en la novela La Quijotita y su prima donde dos
nifias, primas ellas, son educadas de manera diferente por sus madres. una a la manera
tradicional aprendiendo sobre todo a seducir hombres; la otra, educada para la auténtica
condicion femenina, es decir, aprende labores domésticas. La conclusion: mientras que la
nifia que es educada para ser mujer de hogar termina contrayendo matrimonio y es feliz,
guien no es educada en el papel que le corresponde a la mujer, la Quijotita, termina sus dias
perdida en el camino de la prostitucion muriendo en la miseria (Alvarez de Testa, 169-170).
Si al discurso de Lizardi desplegado en La Quijotita y su prima se le agregan algunas
consideraciones mas, el panorama acerca de la educacion de la mujer y el papel de la madre
gueda completo. En su otra gran novela dedicada al tema de la educacion, en este caso

masculing, El Periquillo Sarniento, la madre es la primera que educa a Periquillo; sus
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mimos convierten a éste en un paria sin oficio ni beneficio dando como resultado que
Periquillo termine mal, aunque al final se redime e intenta él mismo, a su vez, educar con €l
giemplo de su vida para que los demés nifios tomen nota del valor de la educacion para
convertirse en hombres de bien. En La Quijotita... es la madre de la Quijotita quien la
educa para los placeres de la seduccién; mientras que la madre de Matilde, su prima, la
educa para ser una auténtica reina del hogar.

En ambas novelas, el padre, simbolo de la ingtitucion social, juega un papel
determinante en la manera en que la madre educa a los hijos. En El periquillo...el padre de
Pedro intenta por todos los medios que la madre deje de ser consentidora e intenta inducir
en su hijo los valores morales del bien, la honestidad y el trabajo; mientras que en La
Quijotita... el padre de Matilde, militar él, guia a la madre para que éstatransmita a la hija
los preceptos morales ya establecidos para ella. De aqui se deriva lo que sostiene Alvarez
de Testa:

Para Lizardi, como se ve en estas dos novelas, las mujeres son las
responsables de las primeras impresiones de los nifios. Es su responsabilidad
crear un ambiente estable, seguro y estimulante en que éstos puedan crecer:
La familia. Son también las mujeres quienes dan las primeras instrucciones
en la ingtitucién llamada la amiga, un grupo de nifias bajo la direccién de
una mujer. Mas tarde, acompafian y dirigen a sus hijas en su dificil
adolescencia, y les enseflan a ser buenas esposas y madres. Este proceso
permite a la sociedad regenerarse. Los hombres, por su parte, tienen la
responsabilidad de mantener y guiar el hogar. Aunque no se involucran
directamente en la crianza de los nifios, la supervisan. Y es su
responsabilidad formar el carécter y la virtud de sus hijos (Alvarez de Testa,
170).

Este patron educacional continué durante la mayor parte del siglo XIX en México;
el movimiento liberal lo retoma y reconfigura dentro de su proyecto de renovacion

nacional. Los hombres del Liberalismo dan al estereotipo de reina del hogar y angel de la

familia una nueva significacion al convertirla, en la idea de Lizardi, en mujer ilustrada
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cuyas caracteristicas son la cultura, el orden, laracionalidad, la higiene, el mantenerse gjena
a todo fanatismo, Util a su familia'y por conducto de ésta ser Util a la sociedad, sin dejarla
abandonar el espacio del hogar, espacio per se femenino, aun cuando esta vez sea eleccién
de la propia mujer (Montero Sanchez, 95).

El Liberalismo mexicano se preocupa por conservar el orden de las nuevas
ingtituciones y ve en la mujer inculta un peligro para la sociedad establecida. Los liberales
ven en €l ocio y la distraccion un arma peligrosa para la formacion de la mujer; bajo la
primicia de que “la ociosidad es la madre de todos los vicios’, los idedlogos liberales se
esfuerzan por que la mujer aprenda algo mas que coser, bordar, aprender francés o tocar €
piano. La idea es educar a la mujer para conseguir con ello que sea mejor cada vez,
logrando asi convertirla en una mejor madre. Ignacio Ramirez “El Nigromante”, uno de los
mas notables idedlogos del liberalismo, propone una sociedad practica y positiva mediante
el recurso educativo en todos sus niveles: desde los indios hasta las mujeres; su ideal es que
la mujer se eduque en la ciencia positiva, dejando de lado el oscurantismo de la Colonia 'y
acercarla a los nuevos tiempos de cambio social y politico liberal, reforzando asi su papel
de educadora con la finalidad de transmitir la educacién positiva a los hijos consiguiendo
con ello mejores ciudadanos (Maciel, 127-122).

La idea de los liberales acerca de la educacién mexicana, aparte de reforzar €
estereotipo de madre educadora, es la de adaptar a la mujer a los nuevos tiempos y
convertirlaen una fuerza de trabajo més para sacar adelante la economia seriamente dafiada
después de tantos afios de guerra. Asi, mientras las mujeres de la clase alta seguian en su
papel de madres, las clases inferiores tenian asignado, aunque disimuladamente, un papel
dentro de la fuerza de trabajo alejandolas de la pobreza y erradicando con €llo el fantasma

de la prostitucion, mientras que las mujeres de la clase media, gracias a las politicas de
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educacion expansiva, serian las encargadas de educar a las otras mujeres (Arrom, 41).
Gracias a las politicas liberales de educacion, la mujer se convierte en educadora en todas
sus vertientes (como madre, como educadora y como incipiente actor social) llevando a la
préactica las ideas positivistas de orden y progreso, conservando con ello el orden
establecido por la sociedad patrilineal al estar alin supeditada al designio de la institucién
dominante.

La comedia de costumbres se inscribe dentro de este juego educativo al criticar
acidamente a la sociedad iletrada. EI mismo “Nigromante” critica a la sociedad que en vez
de buscar la luz de la razén vive inmersa en los suefios del Romanticismo, creandose ideas
falsas e irreales sobre mundos fantasiosos que ya no corresponden a los nuevos tiempos de
orden, estabilidad y progreso.

Concluyendo, ante los nuevos tiempos que se avecinan, asi como la llegada de
ideologias extranjeras que se antojaban como puntos de ruptura con el estereotipo de la
muijer, el liberalismo mexicano encuentra en la educacion el medio para salvar ala mujer de
posibles influencias que pongan en peligro su integridad moral y con ello el orden social.
Siguiendo con los preceptos ilustrados formulados por Fernandez de Lizardi, los liberales
mexicanos ponen en préctica un tipo de educacion basado en las ideas positivistas de orden
y progreso para hacer de la mujer una educadora mejor preparada en el seno del hogar e
insertarla, de manera disfrazada y sin una completa libertad, dentro del campo socia para
convertirse en educadoras sociales y una fuerza de trabajo necesaria para reactivar la
dafiada economia. El teatro costumbrista, mediante la comedia, critica los excesos
romanticos, producto de una falta de educacién positiva, de vivir fuera de larealidad en un

individualismo gque no encaja dentro de una nueva sociedad que requiere que todos sus
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miembros sean parte activa de los cambios que necesita €l pais para acceder a la

modernidad y el progreso.

1.5 Intento deruptura. Primeros atisbos de feminismo

Sin saberlo, o quiza sin quererlo, los liberales mexicanos abren un pequefio resquicio
para que la mujer abandone el espacio privado y alcance el espacio publico. La mujer
encuentra. “una nueva alternativa en el orden social, a adjudicarle en su papel de
educadora activa (madre y maestra), un lugar decisivo en el progreso nacional” (Alvarado,
12-13); alternativa, que alin chocando con las ideas dominantes, comienza a ser defendida
por agunas mujeres que, inspiradas por los movimientos feministas estadounidenses y
europeos, comienzan a exigir sus derechos y a ganarse algunas adeptas.

Una causal importante para la creacion de los incipientes movimientos feministas
fue la entrada de forma gradual a la fuerza de trabgjo ya que: “La mano de obrafemenina se
convirtié en fuerza de trabajo de muchas de las recién establecidas industrias, empujandolas
a participar también en las luchas sindicales’ (Vasguez, 68). La mujer comienza a invadir
poco a poco € espacio antes vedado para ellas y siente la necesidad de participar mas en la
vida publica y menos en la privada'®. Otra causa de la liberacion de la mujer de los
estereotipos impuestos es la liberacion del cuerpo. Las mujeres sienten cada vez mas que su
cuerpo les pertenece a ellas y no a la sociedad; a partir de esta idea de la emancipacion del
cuerpo femenino la mujer se libera de las ataduras ideolGgicas para pensarse como un ser

social que no tiene que estar supeditado ala ingtitucion dominante.

'8 Aunque es un primer paso, la participacion de lamujer en lavida pablica alin encuentra muchos obstaculos
ideol6gicos. La mujer no tenia permitido participar en e ambito politico (incluso alcanza e derecho a voto
hasta mediados del siglo siguiente) ni en & militar, pero si alcanza otros espacios similares como las
asociaciones de obreras definalesde siglo.
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Por otra parte, la aparicion del periodismo femenino representa un punto de quiebre
para las aspiraciones de la mujer. La revista Violetas del Anahuac dirigida por Laureana
Wright de Klheinhans permite que la voz callada de la mujer comience a manifestar
preocupaciones e ideologias propias y no de lo que la sociedad pretende de ella: “uno de los
temas que con més persistencia aparece es el de la educacion de la mujer. Frente al modelo
de la mujer abnegada y sumisa, [...] las Violetas del Anahuac proponen la ilustraciéon de
esas mujeres ‘de interior’” (Pasternac, 404). Educacion que se opone a la barbarie
masculina reflejada en los toros y los duelos (Pasternac, 407-411). La revista resulta un
vehiculo de avanzada con relacién a las ideas que las mujeres tienen de si mismas.

Referente al teatro, el feminismo se manifiesta literalmente dentro del teatro. El Can
Can resulta el primer espectéculo que subvierte la concepcion del estereotipo femenino,
aunque en realidad lo subversivo se encuentra en la reaccion que tenian las mujeres ante
estas obras. a ser puestas delante de la figura que representa la bailarina de Can Can, la
mujer comienza a replantearse el sentido de su cuerpo y su sexualidad dandole un matiz
diferente a que le ha marcado lainstitucion patrilineal dominante.

Finalmente, se puede concluir que el feminismo decimondnico en México da los
primeros pasos hacia un movimiento que adquirird mayor fuerza ya avanzado el siglo XX.
Aunque con animo de cambiar el estado de las cosas, el feminismo mexicano del siglo X1X
choca con instituciones perfectamente arraigadas dentro del discurso oficial dominante e
incluso con la misma vision que la mujer tiene de si: debe ser ilustrada y libre aungue no
por ello debe perder su feminidad y su valor como madre, formadora y educadora, ademas

de ser sosgtén de la sociedad mexicana del siglo XIX.
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Conclusiones al primer capitulo

La sociedad mexicana del siglo XIX se da a la tarea de conformar un estereotipo
femenino con la finalidad de preservar las relaciones sociales y encontrar un vehiculo de
cohesidon nacional. La institucién patrilineal dominante asigna roles especificos para cada
género sexual de acuerdo a sus capacidades fisicas, psicoldgicas y sociales; de tal forma, a
la mujer se le asigna al rol de madre por sus caracteristicas bioldgicas y de formadora por
sus caracteristicas sociales. Al volverse un simbolo del rol social asignado por la
ingtitucion, la mujer se convierte en simbolo de honestidad, castidad, buen juicio y
compasion entre otros; €l siguiente paso consiste en ingtitucionalizar el simbolo femenino
en estereotipo de la mujer como madre, formadora y sostén de la familia y por tanto de la
sociedad.

Bajo esta concepcion de la mujer y ala sombra de una ideologia patrilineal, la mujer
es confinada al ambito privado, € hogar, mientras que el hombre se apropia del espacio
publico; la mujer es recluida dentro del hogar con la finalidad de que se encargue de la
formacion de los hijos en buenos ciudadanos, represente una compariera del hombre y que
el hogar se convierta en el sitio de descanso del guerrero, ademas de que el confinamiento
cumple la funcidén de evitar que la mujer explote su sexualidad, ya que su cuerpo es
representacion del cuerpo social y éste no debe ser corrupto bajo ninguna forma.

Para asegurarse que la mujer cumpla de manera éptima con su papel de formadora,
guienes guian las riendas del pais, los liberales, se dan a la tarea de educarla para que asi
tenga mejores herramientas en la formacién de los hijos, futuros ciudadanos que la Patria
necesita, y que la familia, base primordial de la escala social, cumpla con los objetivos para

la que fue planeada: ser el sostén de la sociedad. La mujer pasa de ser formadora a
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educadoray asi su papel ya no solo se traduce en formar a los hijos, sino en educar también
aotras mujeres.

Laidea liberal de la educacion de la mujer permite que se den las condiciones para
gue surjan los primeros atisbos de feminismo dentro de la sociedad mexicana del
diecinueve. La mujer comienza a invadir espacios publicos mediante su fuerza de trabajo y
reclama para si su cuerpo y su inteligencia en un intento de romper con la ideologia
dominante que la confina al espacio privado; sin embargo, la lucha feminista encuentra alin
muchos obstaculos, tanto de la institucion patrilineal como de la costumbre arraigada de
seguir considerandose madre y educadora de la sociedad; es decir, de considerarse mujer
segun el discurso oficial.

El teatro mexicano del siglo XIX, através de los dramas y comedias de costumbres,
pone frente al publico, en especial frente ala mujer, el estereotipo femenino consagrado por
la Ingtitucion. Exaltando los valores del estereotipo de la mujer, en los dramas, o criticando
a la sociedad por su falta de valores morales laico-religiosos, en las comedias, el teatro
reproduce, en forma similar a los mass media de la actualidad, bajo codigos semidticos
entendibles para la poblacion, el discurso patrilineal dominante, aunque con ciertos atisbos
de revaloracion del estereotipo, como la critica a la sociedad por empujar a la mujer a la
perdicion y la prostitucion, liberdndola de la culpa por la pérdida del honor mancillado. De
estos cddigos me ocuparé en la segunda parte de estatesis.

El siglo XIX en México representa para la mujer una batalla entre el querer ser
femenino y el deber ser masculino, batalla reflejada en la literatura nacional, en el teatro y

en lasociedad.
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Capitulo 2. El estereotipo a escena. Analisis de cuatro obrasrepresentativas de

la concepcion decimondnica de la mujer

2.1 Construcciones simbdlicas. Aspectos tedricos de la construccion de los personajes
dramaticos en la creacion de estereotipos sociales

La literatura, a igual que la sociedad, necesita de personajes'® que desarrollen sus
acciones dentro de ella para darle validez a ambos discursos como construcciones
simbdlicas hechas por € ser humano. Partiendo de la idea expresada por Berger y
Luckmann en el sentido de que toda sociedad asigna a cada individuo un papel especifico
predeterminado por la institucién dominante, tal como si fuera una obra de teatro (Berger y
Luckmann, 95-104), no resulta extrafio creer que por mediacion de la obra dramética sea
posible afianzar estereotipos sociales, ya determinados, para cada uno de los actores
sociales.

El teatro costumbrista, como derivacion del teatro redlista y del romantico, es
considerado generalmente como de personajes, ya que la trama se organiza alrededor de
ellos. La construccion de los personajes.

[...] era, en muchos de los casos, la categoria mas trabgjada y su
construcciéon se cuidaba minuciosamente en todos sus aspectos. € fisico,
cuyos datos solian ofrecer con valor fisonémico; el moral, expresado en la
conducta y en los juicios que se le atribuyen; el psiquico, que daba la clave

de las motivaciones de los demés aspectos, o, a revés, era una consecuencia
de ellos (Bobes Naves, 192).

19 Parto, en este andlisis, de las ideas que sobre el personaje dramético trata Marfa del Carmen Bobes Naves
(Bobes Naves, 191-217). La autora pone en entredicho algunas nociones sobre € personaje presentes en
ciertos &mbitos de la critica, confrontando ideas diferentes acerca del tema. Aunque pone mayor énfasisen €
teatro del siglo XX no deja de lado ciertas concepciones sobre € personaje del teatro realista del siglo XIX.
Esto Ultimo me interesa en particular, sin embargo no dejo de lado algunos conceptos, como € psicoandisis
por gemplo, que considero pueden ser utilizados a andlisis que me propongo: la puesta en escena del
estereotipo femenino por parte del teatro costumbrista.
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Estos tres aspectos refuerzan los estereotipos femeninos creados durante la segunda
mitad del siglo XIX en México, ya que se asocian a las caracteristicas esenciales?® que debe
poseer la mujer: ser moralmente integra (honrada) y psicol6gicamente sana dentro de un
marco de belleza fisica®’. Ahora bien, durante esta época la creacion dramética era
considerada un proceso de mimesis de la realidad, de ahi que construya persongjes que
reflejan seres reales que, a su vez, se convierten en tipos de interés general (prototipos o
estereotipos) 0 en componentes superpuestos de individuos varios, eliminando los
caracteres particulares, para conservar los rasgos de interés mas general. La concepcion,
realista del personaje, como reflejo de una realidad inscrita dentro de una sociedad
particular y como seres con determinadas caracteristicas fisicas, morales y psicolégicas que
parecen tener vida “propia’, es compartida por autores, lectores, criticos y por los
espectadores que acuden al teatro (Bobes Naves, 192).

Los persongjes draméticos construidos como unidad textual (dramética y
espectacular) dentro de las obras costumbristas poseen un género apoyado en los conceptos
de persona dominante en la cultura del siglo XIX (Bobes Naves, 202-203) y representan,
asi, la concepcién dominante que del papel femenino se tiene durante ese siglo en México.
La mujer es representada en los dramas costumbristas como un ser abnegado, base de la
sociedad, honrada, madre, esposa, hija, amorosa y amada. El drama costumbrista ejerce,
por lo tanto: “un control ideol6gico, y los melodramas expresados en la narracion de

sucesos pueden convertirse en espacios donde se proyecten angustias e inseguridades

 Estas caracteristicas son aplicables a cualquier miembro de la sociedad en ambos sentidos: positivo y
negativo. Asi, los autores de comedia de costumbres crean persongjes menos idealizados, pero igualmente
estereotipados, dentro delacritica que realiza ala sociedad de |a segunda mitad del X1 X mexicano.

%! Laidea de belleza fisica asociada a cualidades psicol 6gicas y morales permed casi toda laliteraturardlistay
naturalista del siglo XIX. En la mayoria de los casos, l0s persongjes buenos eran bellos tanto fisica como
mora mente, mientras que los personajes malvados no poseian esta cualidad de belleza fisicay moral. En €
drama de costumbres es méas notabl e esta asociacion entre bellezafisicay moral.
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colectivas’ (Suérez Escobar, 24); los personajes femeninos se convierten en vehiculo no
solo de contencidn social (el encasillar ala mujer en un rol especifico), sino en vehiculos de
transmision de la ideologia dominante y refuerzo del estereotipo femenino. La comedia de
costumbres, por su parte, refleja por medio de los personajes los vicios de la sociedad con
una voluntad educadora dotada de cierta carga subversiva propia de la comedia (Enriquez,
15-16).

Reflgjar en el escenario estereotipos sociales concebidos por la estructura dominante
necesariamente debe tener un fondo psicoldgico. Bobes Naves afirma, siguiendo a Green,
que:

La teoria psicoanalitica ha identificado el inconsciente con el escenario
donde se producen los mas radicales enfrentamientos entre las pasiones y
donde se plantean draméticamente los problemas de conducta, de
conocimiento, de relacion, etc., en el hombre y en la familia, que es la
unidad dramética por excelencia (Green, cit. en Bobes Naves, 205).

La construccion realista de los personagjes permite al autor reflejar el exterior e
interior de los mismos bajo una omnisciencia psicolégica de la que hecha mano para
reforzar el discurso dominante. El drama costumbrista crea personajes femeninos que deben
cumplir con las caracteristicas impuestas; €l persongje femenino, dentro del drama de
costumbres, debe aceptar su yo dominante, debe aceptar su papel de madre, mujer honrada,
esposa, hija, educadora, etc., en aras de conservar el equilibrio de la sociedad y su buen
funcionamiento. Siguiendo esta légica, la perdicién de la mujer®® se convierte en

proyeccion del inconsciente colectivo del miedo a la perdicién de la sociedad, y los

persongjes femeninos son un fiel reflejo de ello. El inconsciente colectivo crea estereotipos

2\ a perdicion de la mujer era uno de los temas que més preocupaban a la sociedad mexicana del siglo XI1X.
Si la mujer fallaba en @ pape que se le asignd, a corromperse, automaticamente fallaba la sociedad
credndose un caos socia que conduciria a mas guerrasy revoluciones. Por esta razon la mujer queda rel egada
al espacio cerrado del hogar donde se le guarda para conservar su honra y para que sea ella misma quien
guarde lahonra de la familia, ademas de la decenciay las buenas costumbres (Franco, 115-116).
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femeninos y las instituciones dominantes lo llevan a la préctica, reflejados en las obras
draméaticas por mediacion de personajes abnegados que se sacrifican por conservar la
estabilidad del hogar, la estabilidad social; que guardan la honra como €l tesoro mas
preciado que poseen; gue anhelan convertirse en esposas y madres, etc. tanto en los dramas
como en las comedias de costumbres.

Desde el punto de vista sémico, el personaje posee un sentido (valor seméantico), una
funcién (relaciones sintacticas) y un marco de relaciones (pragmética) que se concretan
dentro del texto, espectacular y dramatico, con presuposiciones y un marco referencial
necesarios. El valor seméantico del persongje es descrito mediante la apariencia, la accion, €l
ser interior, por lo que dicen el resto de los personajes de él y por todo lo que de un modo
directo o indirecto se dice de él.

La unidad sintactica del personaje posee una doble dimension: sintagmatica (las
posibilidades de combinacién en el discurso) y otra funcional (sus posibilidades de relacion
con las funciones del texto). Sintagméticamente, 10s personajes se relacionan en oposicion,
sincretismo o recurrencia con otros personagjes en un conjunto que da y adquiere sentido en
el drama. Dentro de las funciones, el personge interviene como sujeto, objeto o
circunstante (Bobes Naves, 209).

Sintécticamente, el teatro costumbrista refuerza el estereotipo femenino al oponer el
rol de la mujer (honradez, abnegacion, maternidad, formacion, etc.) al del hombre (valor,
constancia, proteccion, perversion, etc.), reflejandolo en los personajes. Mientras la mujer
sigue siendo honrada, protegida y se encuentra a la espera de un marido, el hombre
contindla mostrando su valor en la arena publica, ya sea en la politica o la militar por

mencionar un par de ejemplos. En el drama costumbrista, los personajes femeninos se
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vuelven sincréticos, porque comparten las mismas funciones™ de sacrificio, guarda y
salvacion de la honra, abnegacion, etc. ya mencionadas como base del estereotipo femenino
decimondnico; mientras que los hombres funcionan en una doble vertiente: por un lado, €l
protector, el padre, el marido o el amado; por otro, el seductor, el amante®, oponiéndose a
los personajes femeninos perfectamente delimitados en una sola linea.

Desde la perspectiva semantica, €l personaje se vuelve mas complejo, ya que es una
mezcla de componentes, bajo un término denotativo inicialmente vacio, de ser y de
conducta iniciados desde la denotacién del nombre propio que actla como un rasgo de
significado (sema) al repetirse continuamente (Barthes, cit. en Bobes Naves, 210) hasta
convertirse en una unidad de descripcion (Bobes Naves, 210). Los didlogos resultan un
apoyo de identificacion que ayuda al espectador a diferenciar a los personajes y sus
consecuentes acciones y calificaciones (un personaje femenino posee, dentro de la obra
dramatica, un discurso diferenciado al del masculino). Ambas estructuras son el vehiculo
por medio del cual el texto dramético crea un universo ficcional literario donde conviven
personajes con caracteres fisicos y morales individuales, situados en tiempos y espacios
concretos, viviendo una historia de acciones, enfrentamientos conocimientos,

encasillamientos, etc. (Bobes Naves, 211-213)%.

%3 | as funciones: “son abstraccion de acciones, son e hilo conductor de la historia, o mejor de la sintaxis
literaria del relato y pueden reducirse a un verbo o a un nombre verbal: Agredir / Agresion / Vigjar / Vigje,
etc., que se resume, ordendndolas en un esquema de acciones y reacciones, las fases del conflicto desde e

|anteami ento hasta su desenlace” (Bobes Naves, 197).

*Unodelos peligros latentes parala mujer era caer en las manos de algun seductor que pusiera en peligro su

honra. Por esta razon, la mujer debia ser salvaguardada por una institucion protectora: € matrimonio o €
estado seglin sea d caso; de cualquier forma correspondia al hombre la proteccion de lamujer (Arrom, 70).
%% E| andlisis puntual del nombre de los dramatis personae (Bobes Naves, 210) y los didlogos, asi como de las
funciones, en los dramas y comedias de costumbres los redizaré més adelante dentro de este segundo
capitulo. Por ahora solo puedo mencionar que, efectivamente, son un gran auxiliar en la conformacion de los
personajesy, por lo mismo, del estereotipo femenino.
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Greimas propone seis categorias de actuantes que se presentan dentro de la obra
dramética: destinador, destinatario, ayudante, oponente, sujeto y objeto. En la gran mayoria
de las obras se pueden encontrar estas categorias propuestas por Greimas; sin embargo,
para Bobes Naves el persongje no puede confundirse con ninguna de éstas, porque €
personaje es una unidad del discurso (semantica) y los actuantes son una unidad abstracta
perteneciente a la estructura sintactica (Bobes Naves, 213-214).

Considerando que €l personge: “[...] es a la vez icono (tiene rasgos de modelos
humanos) e indice (es testimonio de clase social, de tipo psicoldgico), es significante en su
formay significado en su sentido, es simbolo y metéfora; es decir, es todo lo que puede ser
una unidad semidtica y realiza todo lo que puede un proceso semidtico” (Bobes Naves,
214-215), llegamos a punto clave: el valor simbdlico del persongje y su auxilio en la
transmision del estereotipo femenino. Los personajes femeninos se convierten en iconos de
lo que debe ser la mujer dentro de la sociedad decimondnica e indicativos de que € deber
ser femenino aplica a cualquier tipo de mujer, de cualquier clase social y en cualquier lugar
gue se encuentre (el hogar, preferentemente, o lacalle si es el caso).

Retomando lo dicho al principio, los diferentes participantes de la sociedad son
encasillados en roles determinados por la institucién dominante y actlian, en consecuencia,
conforme a estos roles. El paso siguiente es la creacién de simbolos e imagenes que
denoten una representacion puntual de los roles; la simbolizacion de los roles sociales
genera estereotipos producto de las tradiciones histéricas, la historia cultural, la
marginacion social o de la imaginacion de quienes detentan el poder y los medios para
crearlos y difundirlos (Bustos Romero, 160). Los estereotipos se convierten en medios de
control social y de caracterizacion de los seres sociales que conforman al conjunto; la

cultura es una configuracion de signos que sirven ala sociedad para designar al individuo y
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controlarlo. Cuando ésta entra en contacto con los signos interpersonales impuestos por la
institucion se aprecia a si mismo y a otros, ademas de prescribirse a si mismo y a los otros,
dentro de las maneras nacidas de la sociedad y adaptandolas a sus fines (Morris, 229). La
mujer mexicana del siglo X1X es encasillada en el estereotipo de madre, virtuosa, esposa,
hija, salvadora y pilar del hogar y la patria, etc. De acuerdo con esta concepcion, la mujer
se convierte en emblema de la madre que cuida a la familia, es decir, como la madre patria
(Suarez Escobar, 18-19).

El teatro redlista, donde se inscribe a teatro costumbrista, pone de manifiesto,
mediante la creacion de obras dramaticas que confirman los simbolos de lo femenino y lo
masculino, las construcciones simbdlicas mediante la re-creacion de la realidad, por medio
del juego actoral, dando como resultado que los estereotipos sean percibidos como algo
natural, aceptable o irremediable (Nigro, 258), pero que cumple con su objetivo
pedagdgico.

Los persongjes draméticos funcionan entonces como medio simbdlico de
representacion del estereotipo femenino. Si el personaje es icdnico, como lo asegura Bobes
Naves, entonces su construccion refleja los diferentes tipos de roles sociales basados en
modelos reales salidos de la sociedad misma; la mujer es convertida en icono del deber ser
femenino (abnegacion, maternidad, castidad, etc.) y los personajes femeninos deben
cumplir con esta caracterizacion, cosa que de hecho hacen. Por otro lado, a ser indice, €l
personaje femenino refleja las caracteristicas de clase social, de tipo psicoldgico, de
formacion cultural incluso, con las cuales el discurso oficial pretende encasillar a la mujer
dentro del &mbito del estereotipo femenino.

El personagje femenino, al igual que el resto de los personajes, entra en combinacion

con otros personagjes y otros elementos del discurso. El persongje femenino posee un
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sentido, generalmente opuesto a personaje masculino, que lo revalora como simbolo del
estereotipo femenino en contraposicion del tipo masculino (guerrero y protector en algunos
casos; seductor y cobarde en otros), remarcando las diferencias entre uno y otro por medio
de las series de funciones que conforman ambos persongjes. Agresion / Agredir /
(Agredida) / contra Agresion / Agredir / (Agresor) por poner solo un gemplo.

La dimensién pragmética del personaje femenino lo pone en relacion con su
creador®, con los intérpretes y, lo més importante dentro de la linea trazada respecto a
estereotipo, con los sistemas culturales donde adquiere sentido en las diferentes
interpretaciones que se hacen de su figuray su ser. La dimension pragmatica, entonces, es
la dimension que termina por reforzar la concepcion del estereotipo, sin que esto signifique
gue las otras dimensiones y caracteristicas del personaje no lo hagan, ya que ahi se localiza
la forma en que todos los aspectos signicos del personaje entran en contacto con los
creadores del estereotipo: e autor, quien representaria a la ingtitucion patrilineal dominante;
los intérpretes, que resultarian el medio por el cual el discurso dominante toma cuerpo, en
especial los femeninos; y los sistemas culturales, bases creadoras y Ultimos codificadores

del estereotipo.

2.2 El drama costumbrista
Nacido araiz de la conformacion de los estilos Neoclasico y Posromantico, € drama
de costumbres pretende lograr la construccion de unarealidad draméatica lo mas cercanaala

realidad palpable, tanto fisica como social, de los dramaturgos del siglo XIX en México

% En este punto es valido suponer gque los autores poseen una carga ideolégica que no dudan en poner de
manifiesto al crear |os persongjes de sus obras ya que responden a un patrén cultural arraigado dentro de la
sociedad a la que pertenecen, asi como una vision de género que encasilla a la mujer en € multicitado
estereotipo.
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Aungue €l retrato de esta realidad que rodea al dramaturgo decimononico no alcanza aln
los vuelos del Naturalismo ni las técnicas elaboradas de “la comedia bien hecha” (Lefiero,
21), aprovecha en cambio el intento de los neoclasicos por imitar a la naturaleza y del
Posromanticismo el afdn de tomar a la realidad: “como un estribo para saltar a la invencion
de otra redidad” (Lefiero, 21). Ademas, es importante remarcar que los dramas de
costumbres responden a un maniqueismo ideoldgico, tanto social como moral, que permite
lafacilidad en la creacion de los persongjes al tiempo que responde a patrones de conducta
previamente establecidos por € discurso dominante. De esta forma, los personajes buenos,
generalmente los protagonistas, serdn buenos en todos lo sentidos, social, moral, espiritual,
etc. y los malos igualmente cumplirdn con sus propias caracteristicas de maldad
(hipocresia, ambicion, de mal corazén, etc.).

Los personajes del drama de costumbres son reflejo de las convenciones sociales de
la época y nunca llegan a transgredir, en el caso de los héroes, la moral imperante o €l
discurso oficial vigente. La asociacion entre los rasgos fisicos y morales es otra de las
constantes del drama de costumbres; éstos, los personajes, son definidos e identificados por
lo que de ellos se dice, e incluso por lo gue ellos mismos dicen de si en los apartes o los
didlogos, mas no por la accion dramética, conduciendo al espectador a encontrar dentro de
los didlogos y apartes de los personajes toda la intencién de la obra, sin que para €llo
intervenga la accion dramatica. Las obras poseen un final perfectamente cerrado donde los
conflictos terminan solucionandose y aunque existieran finales tragicos, como En € pasado

de Manuel Acufia, estos le sucederdn a los antagonistas, 0 a quien rompa las reglas,
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logrando con ello la felicidad de los protagonistas®’ (Lefiero, 22-23). El espectador
concluird, entonces, lo que el dramaturgo quiere que concluya, aceptando asi el discurso
oficial dominante, social y moral.

En este sentido, los personajes femeninos responden a las caracteristicas del
estereotipo que le han sido asignados por € discurso patrilineal; el sentido del honor se
convierte en el gran gje sobre el cual giran las acciones draméticas y en €llo interviene el
personaje femenino con gran fuerza. La mujer “no solo debe ser absolutamente casta si es
esposa, virgen, si es soltera, sino mostrarse y actuar como ta” (Lefiero, 22); su
comportamiento debe ser perfecto y la apariencia juega un papel determinante. Respecto al
amor, éste se resalta como la herramienta salvadora y valor supremo dentro de las obras
draméticas; todo se hace por amor, la mujer es capaz de cualquier sacrificio por amor, ya
sea filial, ya conyugal, y los hombres terminan, en algunos casos, por recomponer sus
acciones negativas entregando su verdadero amor a la mujer que ha decidido sacrificarse
por € bien de la familia (como en La hija del cantero de Vicente Riva Palacio y Juan A.
Mateos, por g emplo).

En resumen, el drama de costumbres responde a un maniqueismo ideolégico, moral
y social; por medio de él los dramaturgos de la época’ reproducen el discurso patrilineal

dominante, poniendo delante del espectador los diferentes estereotipos sociales que han

" El final feliz esla constante més marcada de |os dramas de costumbres decimondnicos. El happy end del
drama de costumbres lo convierte en € antecedente inmediato del melodrama, que sera explotado hastala
saciedad por € cine mexicano de los cincuentay sesentadel siglo XX, y delaactud telenovela.

*8 Todos 0 casi todos los dramaturgos de |a época eran parte de la dite intelectual que pretendia forjar una
nueva identidad nacional. Los hombres que se avocaron a crear obras draméticas lo hicieron bajo la premisa
de difundir, e incluso poner frente a los espectadores, e discurso patrilineal dominante. Nombres como
Vicente Riva Palacio, quien induso fue soldado en la guerra contra la invasién francesa, o Manuel Acufia,
alumno de Altamirano con quien compartia muchas de sus ideas, resaltan entre los dramaturgos de la época,
aungue en general, con variaciones o sin elas, compartian la misma ideologia y “Aungue los dramaturgos
intentan rebelarse contra esa valoracion superficial del sentido del honor, y acusar a la sociedad de sus
convencionalismos y su hipocresia, se advierten sometidos a la escala de valores dominantes y resuelven los
conflictos amoldandose aélla’ (Lefiero, 22).
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sido asignados a cada actuante social. Los persongjes son creados de manera que reflgjen
con su lenguaje, més que con sus acciones, la realidad social y lo que de ellos espera la
sociedad. Los buenos serén buenos siempre y obtendran una recompensa; mientras que los
malos terminan siendo castigados, con la muerte o la deshonra, segin sea el caso. La mujer
cumple con €l rol que le ha impuesto & discurso oficial; su honra, que es la honra de la
familia y por tanto de la sociedad, es el e sobre el cual giran las acciones y su

comportamiento debe ser impecable (casta, amorosa, virtuosa, etc.).

2.3 El valor de la honra. Analisis a La hija del cantero de Juan A. Mateos y Vicente
Riva Palacio

Para comenzar el analisis del corpus seleccionado, he decidido hacerlo con esta
obra, escritay puesta en escena en 1862, que representatodo lo que debe ser la mujer segln
la ideologia dominante. En La hija del cantero se hallan representados, a través de los
persongjes, los valores impuestos mediante el estereotipo acerca del comportamiento social
y la sana convivencia entre hombres y mujeres. La honra, como €je primordial de la accion
dramética, el valor de la buena crianza, el sacrificio y la recompensa en el amor a las
buenas acciones, el valor social de la familia, la educacion recibida desde el hogar y la
integridad a toda prueba son los hilos que tejen este drama costumbrista.

Mas cercana al melodrama lacrimoso, similar a la telenovela actual, La hija del
cantero exalta el valor del sacrificio de una mujer pobre, Angela, que paga con su honra, su
tesoro més preciado, todos lo bienes que ha recibido de un matrimonio bien avenido
compuesto por Matilde y Genaro. Los personges son jerarquizados perfectamente de
acuerdo a su condicién social: “Los pobres pueden ser primitivos, torpes, pero por lo

general son leales, honrados, de buen corazén [...]. Los pobres sufren, aveces lo indecible,
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y son objeto de compasion y piedad. Los ricos, en cambio —los sumamente ricos—, son
egoistas, ambiciosos, crueles. En la riqueza se ocultan, tras las buenas maneras,
sentimientos innobles, hipocresia, maldad” (Lefiero, 22).

Sin embargo, en medio de esta division aparecen personajes que mas alla de ser
buenos o malos son las circunstancias quienes los empujan a actuar de determinada manera,
ya sea como buenos o malos, como serian los casos de Matilde, Enrique y Genaro.

Cada personaje adquiere un valor semantico a partir de un término denotativo inicial
surgido, por principio, del nombre propio y reforzado por lo que €l resto de los persongjes
dicen de ellos y lo que ellos dicen de si a través de su discurso y sus acciones. En este
sentido, los persongjes femeninos comparten y denotan los rasgos del estereotipo
impuesto: abnegacion, salvacion, honradez, sacrificio, buena esposa, madre e hija y
virtuosa entre otros, su espacio de accion es el privado y viven bajo el amparo del hombre.
Este es duefio del espacio publico, su rol social consiste en ser guerrero, protector padre y
esposo, mientras que en el aspecto negativo se convierte en el seductor que engafia o se
aprovecha de las circunstancias para obtener 1o que busca, €l placer carnal en la mayoria de
los casos.

De los personajes femeninos indudablemente es Angela quien denota y simboliza
todo lo que debe ser una mujer, sobre todo una mujer pobre, por medio de su discurso, de
agradecimiento para quien la quiere y protege; de repudio para quien quiere robarle su
virtud, de sus acciones, del sacrificio incluso de su honra y de lo que el resto de los
personajes dicen de ellaal considerarla una mujer digna®®. En palabras de Matilde, Angela:

“esunavirtud completa’ (Mateosy Riva Palacio, 41).

* Discurso reforzado al fina de la obra cuando se descubre la verdad de su sacrificio y de sus acciones
aparentemente malas.
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Angela, cuyo significado etimoldgico la describe como quien proclama o lleva un
mensaje (Gutierre Tibon, 28)*, es el angel guardian de lo més sagrado que posee un hogar
y, en consecuencia, una familia: la honra. La honra es, por mucho, € fundamento principal
de las relaciones sociales del XIX mexicano®; base primordial dentro de la escala de
valores, la honra lo representa todo para la mujer y para el hombre, en suma para cualquier
familia que sea considerada digna. El honor®, sustentado en la honra femenina (Carner,
97), de un hogar recae primordialmente en la mujer, ya que para que un hombre sea
honorable tiene que ser honesto, rico, s es el caso, digno de confianza y, aqui lo mas
importante, su honor (elemento social) debe ser compartido por el resto de las personas que
habitan con él, sus hijos, hermanos, padres y especialmente las mujeres que comparten el
hogar: madre, esposa e hija (Carner, 97). En La hija del cantero Matilde es depositaria de la
honra de la mujer y, por consiguiente, del honor familiar y del hogar, por tanto, es su deber
conservar tanto una como el otro a cualquier precio:

Matilde, sola
iPobrecito de Genaro!, se degja,
con tal confianza de aqui,
como gue su honor en mi
depositado lo dgja
No me olvida entre el bullicio,
mi corazén me lo dice;

y yo por verlo felice
haré cualquier sacrificio (Mateosy Riva Palacio, 45).

% El significado etimol6gico del nombre de Angela la convierte no sdlo en e angel guardian del hogar, sino
gue laconvierte en la portadora del mensaje que pretende laobra: lamujer debe responder alas caracteristicas
del estereotipo ya mencionadas.

*' Fundamento venido desde el siglo XVII. No se debe olvidar que la ideologia dominante en € XIX, sobre
todo en € caso de la mujer, aln conserva rasgos de la ideologia moral, venida desde la Colonia,
supuestamente superada (Stapless, 139-152).

% Aqui vale la pena distinguir entre honor, en tanto elemento social y del ambito pablico, y honra que es
propiedad exclusiva de la mujer y recae en € ambito privado y personal. En resumen, € honor, social y
publico, de un hombre tiene su base en la honra, personal y privada, delamujer.
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Ya que s la honra femenina se pierde, el deshonor recae directamente sobre el
hombre. El padre de Angela le recrimina su supuesta falta y la deshonra social:

José Y ladeshonraen mi nombre
arrojas.
[...]
José: ¢Y no seabraso tu labio,
cuando besaste mi frente?
Y0 tejuzgaba inocente
sin presentir tal agravio;
eraquetu faz mentia
detu padre a tierno pecho.
Di, desgraciada, ¢qué has hecho?
iTodaladesgracia mial (Mateosy Riva Palacio, 56).

La sola sospecha de la pérdida del honra condena a la mujer al abandono y a perder
todo lo que la valora como tal. El recuerdo de amores pasados, |os encuentros furtivos, aun
sin ninguna malicia o con el afdn de remediar antiguos errores, €l poner los 0jos en un
hombre indigno, son motivos de duda acerca de la buena reputacion de una mujer que se
precie de serlo. Para los hombres que manegjan la Ingtitucion dominante: “Una mujer debe
ser buenay parecerlo; la buena reputacion es el bien mas fragil que posee y puede perderlo
tanto por una conducta aparentemente ligera 0 inconsciente que provogque murmuraciones,
como por los peligros reales de ceder a la seduccion, el adulterio y el rapto” (Carner, 97).
Sobre Angela recae la sospecha de faltar al honor del hogar y, gracias a esta supuesta
accion, manchar toda la virtud que antes se le festejaba. El didlogo sostenido entre Matilde
y Enrique resulta ejemplar:

Enrique: jMatilde!

Matilde: jEnrique!

Enrique: Estoy muerto;
diga usted que ha sucedido,
estoy triste, confundido,
csufre usted?

Matilde: Enrique, cierto.

En esa nifiainocente
cae sospecha atrevida,
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y ladeshonra su vida
esta amargando
Enrigue: jl mprudente!
iQué hice!l, jmaldita estrellal
¢COmMo una reparacion?
Matilde: jSe estremece el corazén!
iTan joven, tan puray bellal (Mateosy Riva Palacio, 54)

El precio de la deshonra es alto. La mujer que resulta deshonrada no encuentra otro
camino que ser arrojada a la calle a perderse en el camino de la prostitucion o, si se poseian
los medios, la reclusién en el convento®. Ser arrojada a la calle representa poner de
manifiesto, como una marca indeleble, la deshonra femenina. El abandono de la familia
constituye una afrenta para la mujer y para la sociedad ya que ésta, la familia, es la base
congtitutiva de la sociedad decimondnica, la honra femenina es uno de sus pilares
fundamentales y la mujer se convierte en detentadora del honor familiar precisamente con
base en su honra. Entonces, al faltar la honray al tener la mujer que abandonar el hogar,
éste se desintegra y la sociedad corre e peligro de descomponerse. Angela entiende y
acepta el castigo a su proceder y a su falta aunque se dé por salvar a otro hogar respetable:

Angela: iSi yo acepto @ sacrificio!
Y a manchada mi inocencia
por un crimen que es g eno,
jaspirar todo € veneno
parainmundar toda mi existencial
Verme rechazada asi
por los que vida me dieron,
y aeste mundo me trgjeron
pararenegar de mi;
sin hallar en mi afliccion

ni una pobre simpatia;
pues bien, me alejo (Mateosy Riva Palacio, 58).

% El camino del abandono y la prostitucién se daba en ambos estratos social es, aunque con mayor énfasis en
las clases més bajas. En las clases altas € camino a seguir para reparar € dafio causado por la deshonra
femenina era, en la gran mayoria de los casos, lareclusion ya sea en casa 0 en un convento o en su defecto €
algamiento del nicleo social primario (lafamilia) (Carner, 99).
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Abandonada, escarnecida por propios y extranos, tirada, materialmente, alacalle, la
mujer parece no tener salvacion para su culpa. Sin embargo, existe una solucion
socialmente aceptada para remediar la falta que significa la deshonra: el matrimonio. El
matrimonio es una de las méas notables ingtituciones, al lado de la familia, el Estado y la
Iglesia, del siglo X1X. El Estado apela a matrimonio como una forma de: “reproducir el
orden social y de mantenerlo en manos de la familia, que aspiraria supuestamente a su
propia conservacion o mejoramiento social” (Carner, 98); de tal suerte que el matrimonio
asegura por un lado contener ala mujer dentro del ambito del hogar, de reservarse el poder
de ser la Unica instancia para reproducir la vida y las relaciones sexuales, y de poner a la
mujer al amparo de un buen hombre que la guie; mientras que, por otro lado, asegura que
los estratos sociales no se vean alterados con mezclas entre éstos y, de este modo, una
convivencia sana dentro de la sociedad®. La salvacién para el pecado, social y moral,
cometido por Angela es el matrimonio; pero no cualquier matrimonio, sino aquel que se
realiza con un buen hombre: integro y sano. Angela rechaza al hombre que cuestioné su
honor y gque intenta aprovecharse de la situacion (Luis):

Angela: Usted en publico ayer
me puso en lance fiero.
No es en verdad caballero
guien acusa a una mujer.
Y mi falta pregonando,
dué logré?, para usted nada;
auna mujer deshonrada
ver ante todos llorando.
Don Luis, s yo quisiera,
por calculo o por amor,

echar un velo ami honor,
ni aun paraeso le eligiera (Mateosy Riva Palacio, 59).

% El matrimonio asegura, en resumen, la contencion sexud de la mujer, la preservacion de la honra, tanto
masculina como femenina, y una estratificacién social y econémica que mantiene en orden ala sociedad
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En cambio si acepta la proposicion de matrimonio, y reparacion de su honra, por
parte de Enrique, a quien amay quien se convierte, a partir de este instante, en protector de
ella

Enrique: [...] Ellaacepto la deshonra,
por mi, sufriendo el dolor;
si honrale quit6 el amor
vuélvale mi amor su honra
Enrigue: [...] Con mi amor estoy ufano
porque un porvenir alcanza;
hoy concibo una esperanza,
yo le pido a usted [a padre]*® su mano.
Angela: TG que la virtud comprendes
Daras ami vida sombra (Mateos y Riva Palacio, 62-63).

Restaurada la honra por medio del matrimonio, Angela se convierte
automaticamente en buena esposa dadas sus caracteristicas de buena hija, virtuosa,
agradecida y salvadora de la familia. Sin embargo, dentro de La hija del cantero el papel de
esposa, €l estereotipo de buena esposa, recae en Matilde. Matilde, a pesar del error
cometido, es € gjemplo de la esposa que conserva su virtuosismo dejando atras todo pasado
gue pueda empafiar su felicidad o mancillar el honor de su esposo. Asi lo manifiesta en su
conversacion con Enrique, su antiguo enamorado, cuando le pide recuperar unas antiguas
cartas que hablan de sus amores:

Matilde: En mi conciencia de esposa
siento pasar una nube
[...]
Matilde: Enrique, culpad a Dios.
El destino sefialando
otrarutaamis amores,
de ese carifio las flores
fue en secreto marchitando.
Esclava de mi deber,
me inquieta cualquier sombra;
cuando a usted mi labio nombra,

%5 Los corchetes son mios.
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S8 que existe en su poder
pagina de mi pasado,
y juro austed que me inquieto (Mateosy Riva Palacio, 42).

Matilde responde a las caracteristicas impuestas a la mujer casada: fiel, guarda del
honor familiar y del esposo y encasillada al &ambito del hogar. Encerrar ala mujer en casa
responde al deseo de la institucion patrilineal dominante de contener la sexualidad
femenina, ademas de convertirla en buena madre, esposa y educadora de los entes sociales.
Al convertirse en esposa, la mujer pierde su libertad y su espacio se reduce al ambito
familiar dentro del hogar, dejando de lado todas las ansias de juventud de quienes son
solteras. Matilde lo pone de manifiesto mediante su discurso:

Matilde: El tiempo al fin lo aconseja.
En el raudo torbellino
de juventud bulliciosa,
puede la que no es esposa
seguir tan bello camino. [...]
Cuando la nupcial corona
viene a ceflirse en la frente,
Angela, entonces se siente
gue e mundo ya se abandona;
y es que mejor se transplanta,
donde un porvenir se asoma
en que més dulce su aroma,
en gue su misién en mas santa.
Delafamiliaen el seno
halla su dicha la esposa,
sin escuchar, enojosa,
de latempestad el trueno.
Y encuentra en su amor profundo
toda cuenta dicha espera,
Yy no se acuerda siquiera
de los halagos del mundo (Mateosy Riva Palacio, 43).
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Angela se encuentra igualmente confinada al hogar que la ha acogido como si fuera
el hogar paterno, dejando de lado diversiones y gustos con tal de cumplir 1o que de ella se
espera, que sea una buena mujer:*

Angela: Siempre la misma respuesta,
cuando hay baile... afe que yo,
me causa tanta alegria,
gue fuera de mil amores.
Laluz, el canto, las flores,
la musica (Mateosy Riva Palacio, 43).

El hogar, resguardado por el hombre y donde la mujer se convierte en una base
primordial, se convierte, una vez consumada la Independencia, en espacio donde confluyen
los actores sociales y ahi abrevan los valores civicos y morales que la institucion pretende
sean la base de una sana convivencia entre los diferentes estratos sociales. Un hogar sano
significa una familia sana y, en consecuencia, una sociedad sana. Del hogar, de sus
componentes humanos, emana la familia. La familia pasa a ser, junto a la incipiente
escuela, la primera formadora del ser social trasladando a la conducta de sus integrantes los
valores de fraternidad, amor filial, obediencia a las instituciones, reflejadas en el padre,
disciplina y honestidad basandose en la alegoria de la patria como “una familia’ (Suarez
Escobar, 18-19). La mujer desempefia un papel importante en el sano desarrollo de la
familia, paraello es necesario que seailustrada y de esta forma pueda transmitir los valores
civicos y morales de una mejor manera. La idea de educar a la mujer tiene como objetivo

convertirla en buena madre, agregandole el estereotipo de educadora de los entes sociales, y

algjarlade los vicios, del fanatismo, del ocio y de todo aquello que rompa con el equilibrio

% Angela, a pesar de su juventud y de ser soltera, no puede asistir a bailes o tertulias s no es bajo la custodia
de un hombre o en su defecto de otra mujer, de ahi que espere que Matilde la acompafie. El hecho de que una
mujer no pueda sdir de hogar sin ser acompafiada tenia como intencion evitar que la mujer pudiera
encontrarse con un hombre que la sedujera y de ahi perder la virtud. Recuérdese que una de las razones del
encierro femenino es evitar que caiga en manos de algun seductor y con ello corromper su cuerpo que es
reflejo del cuerpo social (Carner, 97-99).
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social. La educacion femenina es, por lo tanto, preocupacion constante para la institucion
dominante y la mujer debe ser educada no importa € estrato social, de ahi que quienes
poseen los medios para educar a la mujer tienen la obligacion moral de hacerlo. Angela se
convierte en reflgjo de lo que puede llegar a ser la mujer cuando es educada bajo el ideal
ilustrado®’: buena, sana e inteligente:

Matilde: [Angela a sus padres]*® Los visita,
y losamay los respeta;
es unavirtud completa,
es toda una sefiorita.
Gusto da verlaal piano,
y lo digo de unavez,
lo hace todo, y gjedrez,
juega mejor que mi hermano (Mateos y Riva Palacio, 41-42)%.

La mujer, especialmente la madre, se convierte, para los hombres del diecinueve, en
el angel guardian del hogar dispuesta a perdonar todo y a cualquier sacrificio por conservar
la estabilidad y el honor del hogar. Petra, madre de Angela perdona cualquier accion de su
hija, por muy terrible que sea, repitiendo con su discurso lo que se espera de una buena
madre: dulzura, comprension y perdén:

Petra: Si en el desprecio profundo,
gue tu en tu pena,
la sociedad te condena,
te niega su amparo € mundo;
yO no puedo en mi afliccion
ser atu llanto insensible,
ponerse seraterrible
el dardo en el corazon.
Las emociones extrarias
gue el dolor me hace apurar,

%7 |a educacion de la mujer es una idea que permea todo e siglo XIX en México. Desde Lizardi hasta e
triunfo del Liberalismo las ideas de la llustracion son la base educaciona de la sociedad. La llugtracion se
convierteen € gran pilar que sostiene € sistema politico-social del diecinueve mexicano.

% os corchetes son mios.

%9 Aunque las educacion de Angela, similar ala que poseian las mujeres de clase alta: bordar, tocar € piano,
aprender francés, son criticadas por algunos idedlogos ddl Liberalismo, en especial por “El Nigromant€e”’, no
se puede dejar de lado € hecho que, dada su condicién de pobreza, sin la educacion brindada por Matilde y
Genaro, Angelano seria una mujer tan digna.
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no me harian olvidar
quetellevé en lasentrafias|...]
lloraré tu desventura. [...]
iAngela, yo te perdono!

(La abraza.)

iAunqgue el dolor me taladre

el alma, mi corazén

ante tu misma afliccion

cede el carifio de madre! [...]
Alce grito furibundo

gue me oprima, que me aflija:
le diré al mundo: jes mi hijal
Y ami voz callard el mundo (Mateosy Riva Palacio, 58).

Entendido el patrén de conducta establecido por la institucion dominante, reflejado
mediante el estereotipo, se explica por qué Angela es capaz de sacrificar incluso lo mas
sagrado paraella, su honray el honor de su familia, parasalvar a su protectora™. Angela es
el reflgjo fiel de lo que se espera de la mujer: abnegacion (acepta su sacrificio), hermosura,
buena hija, agradecida, educada y virtuosa (aunque la apariencia diga lo contrario). El
sacrificio de Angela mantiene a flote la honra de Matilde y asegura que no se rompa la
unién familiar evitando el desequilibrio de la sociedad:

Angela: (jAh!, jya comprendo!, eraella
(con angustia profunda);
idesgraciadal ... aqui su reposo,
y vaaperder a su esposo
como oscurecer su estrella... [...]
Quiere la suerte inhumana
gue lave manchatan fea
con mi deshonra... jpues seal
Salvo ami amor y ami hermana) (Mateosy Riva Palacio, 56)

Angela realiza las funciones de salvadora del honor del hogar, protegida, virtuosa,

hijay amada. Matilde, por su parte, concentra en su persona dramética las funciones de

0 El sacrificio de Angelareflgja también que, apesar del discurso oficial, € personaje femenino, tanto en esta
obra como en las siguientes, no se muestra pasivo sino que actUa por determinacion propia.
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honrada esposa, protegida y protectora de Angela, en cierto sentido; mientras que Petra
realiza la funcion de madre y esposa.

Por otra parte, los personajes masculinos también responden a los tipos sociales
existentes y como tal actian. Dos de los tres personajes masculinos, Genaro y Enrique, son
protectores, amantes y honorables. El tercer personaje masculino, Luis, responde al tipo
social del seductor. Genaro es un hombre completamente honorable considerando que
posee buena posicion y prestigio social, ademas mantiene el amor de su muijer:

Genaro: Soy muy dichoso, querido,
Con una esposa gque adoro
y con un nombre en el foro
gue conservar he podido (Mateosy Riva Palacio, 41).

Ahora bien, el mayor peso del honor de Genaro recae en Matilde y Angela, las
mujeres que componen su familia. De ahi que al saber que la honra de las mujeres que
habitan su hogar se encuentra en entredicho, al creer que quien fall6 es Angela, sienta
amenazada la buena reputacion de su hogar y se decida, como protector que es, a expulsarla
del ndcleo familiar:

Genaro: Porque en mi concepto humilde,
tan mal gjemplo daria,
al vulgo, qué suponer,
y yo guardo ami mujer
como mi honor guardaria.
Ven entrar aun hombre aqui;
gue amedia noche la puerta
se abre, y es cosacierta,
dirén que viene por ti.
[...]

Genaro: Cuando el honor se atraviesa,
no, Matilde, no transijo.
Ella no supo, pardiez,
conservar su posicion:

* Resulta interesante € juego de funciones que se da entre Angela y Matilde. Por un lado Matilde es
protectora de Angela a hacerse cargo de ella desde nifia y brindarle un hogar respetable y rico (protectora
social) mientras que Angela resulta ser la protectora de Matilde al salvar su honra (salvadora moral y social).
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gue vuelva a la condicion
de su miseria otravez (Mateos y Riva Palacio, 51).

De su lado, Enrique actla de una doble manera: por una parte se muestra como
cobarde al no aceptar salvar a Angela de la deshonra al sentirse victima de un engafio y no
creer en el amor de Angela:

Matilde: Sabed que su corazon,
tierno y puro como armifio
en su emanacion primera,
Enrique, ¢quién lo creyera?,
pone en usted su carifio.
Enrique: ¢En mi sefiora? (jMentiral
Esunared, y he caido.) (Mateosy Riva Palacio, 54).

Mientras que por otro, actlla como quien rescata la honra de Angela a quitar la
mancha que pesa sobre ella por medio del amor y el matrimonio. En las palabras de
Enrique se da la moraleja de la obra: la mujer pobre si es virtuosa encontrard en el amor el
justo premio a sus nobles acciones:*?

Enrique: ¢Qué es esto? Emocion profunda
ihiela mi sangre, Dios santo! [...]
¢Con que lavirtud también
asl se encuentratan pura

entre el pueblo?.... Mi locura
siempre lavio con desdén.
Entre larudatorpeza

del infeliz artesano,

se alza un eco soberano

de sufrimiento y nobleza... [...]
s Dios le pone a mi alcance

yo le tenderé los brazos.

Ella aceptd la deshonra,

por mi, sufriendo €l dolor;

s honra le quité mi amor
vuélvale mi amor su honra (Mateos y Riva Palacio, 62).

*2 Egte find feliz donde la mujer pobre encuentra la recompensa a sus buenas acciones en € amor de un
hombre rico y bueno para después terminar casandose es 10 que emparenta a drama costumbrista con €
mel odrama moderno reflgjado en latelenovela actual.
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José representa al padre amoroso que datodo por su hija, que la protege de cualquier
peligro y le sefiala el camino de lahonray lavirtud:

José: [...] pero hija mia, repara
gue s alguno teinjuriara
tiene que matarme a mi.
Pértate bien, con nobleza,
y conservatu decoro;
es el Unico tesoro
gue tienes en tu pobreza (Mateos y Riva Palacio, 47).

Y al mismo tiempo repite el discurso oficial de la honra femenina como sustento del
honor de un hombre, ya sefidlado en el caso de Genaro. José se siente afrentado por la
supuesta mala accién de su hija 'y desea reparar su honor aunque esto le sea imposible:

José: Solo siento en mi dolor
habitar en tan baja esferg;
no puedo vengar siquiera
de mi hija el deshonor.
iDeshonor!, triste anatema
sobre mi abatida frente;
esteviejo aqui lasiente
(seflalando € pecho)
jtoda la sangre me quema!

j Tantos afos de honra pura
como €l sol, no me han bastado!... (Mateosy Riva Palacio, 57).

Por dltimo, se encuentra Luis. El personaje de Luis responde al tipo social del
seductor, tan temido por la institucion dominante, ya que su fin Unico era el de obtener los
favores sexuales de las mujeres, especialmente de las virgenes (Carner, 98), lo que en €l
papel significa un mayor nimero de mujeres deshonradas que serén lanzadas a la calle a
perderse en los caminos de la prostitucion, desestabilizando con ello a la sociedad. En
primera instancia, Luis se presenta como alguien que busca los favores de cualquier mujer
y su supuesto amor por Angela no es més que un capricho:

Don Luissolo

jHolal, con que no me quieres,
yo te daré una leccion:
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desperdiciar la ocasion,

iqué estupidez de mujeres!

iYo loco por sus amores!

iEstasi que es tonterial
Cuando tengo cada dia

el amor de otras mejores.

Yo asaltaré esamuralla,

y por Dios que venceré.

iMés vamos a la soireé,

gue es mi campo de batallal (Mateosy Riva Palacio, 45).

Luis pretende aprovecharse de la situacién de Angela para conseguir sus favores

disfrazando su accién de amor y proteccion:
Luis: (Si por su cuentalatoma
esta protectora mano,
no hay remedio, este milano
le dio caza a esa paloma.
Y anos veremos, que salga) (Mateosy Riva Palacio, 51).

Los didlogos de los personajes denotan el valor semidtico de cada uno de ellos. En
este sentido, los persongjes se convierten en actuantes de las funciones simbdlicas que les
han sido asignadas por la institucién dominante, en el caso de los personajes femeninos, y
por las caracteristicas de tipo social en las que se inscriben cada uno de ellos, como en los
personajes masculinos. Estas funciones se dan en un marco de relaciones de oposicién,
sincretismo y recurrencia con los otros personajes dentro de un conjunto que day adquiere
sentido dentro del drama (Bobes Naves, 209); los personajes responden, entonces, a una
serie de oposiciones y recurrencia entre cada uno de ellos.

En conclusion, La hija del cantero pone delante del publico todos los elementos del
estereotipo femenino que la ingtitucién dominante ha asignado para la mujer. Mediante la
actuacion de los personajes, particularmente Angela, el discurso oficial toma formay llega

al inconsciente colectivo como algo natural y aceptable o por lo menos irremediable (Nigro,

258). Angela se convierte en simbolo del deber ser femenino por medio de sus acciones'y,
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sobre todo, de su discurso®, por medio del cual manifiesta lo que de ella se esperay lo que
ellarealiza: el sacrificio de su honra por € bien de la sociedad, reflejada en la familia de
Genaro y Matilde, en aras de mantener launion y el equilibrio social. Angela, el personaje
femenino, al entrar en accion con otros personajes femeninos de caracteristicas similares se
convierte en icono del deber ser femenino y en indice de la clase social alacual pertenecey
gue es igualmente estereotipada como un deber ser social. La dimension pragmética de los
personajes, especialmente los femeninos con Angela a la cabeza, los pone en relacion con
su creador, con los actores, que dan cuerpo y vida a los persongjes, y con los sistemas
culturales donde adquieren sentido en las diferentes interpretaciones de su figura y su ser.
Considerando la imposibilidad de saber cual era la relacion del persongje con sus
intérpretes (por cuestiones temporales, la obra fue representada en el siglo X1X) es posible
determinar que la relacion del personaje femenino con el autor y con el sistema cultural de
la época lo pone como un vehiculo de transmision de las ideas de la ingtitucion dominante
ya que los autores de la obra comparten y son parte activa de la ideologia y el sistema
cultural hegeménicos durante la segunda mitad del diecinueve mexicano. Asi, €l personaje
femenino se convierte en simbolo del deber ser femenino y su actuacién, en el sentido
semidtico de actuante, es decodificada por el publico, en especial el femenino al que va
dirigido principalmente el discurso de los autores, como un valor moral y social al que se

debe de circunscribir tal y como es laintencion del estereotipo social puesto delante de €.

*® En @ drama de costumbres es sobre todo en e discurso de los personagjes donde se manifiesta toda la
intencidn y la accion dramaticay no tanto en sus acciones dentro del escenario (Lefiero, 22-23).
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2.4 El estigma social. Andlisis a El pasado de Manue Acufia

Puesta en escena el 9 de mayo de 1872, con gran éxito por cierto, El pasado retrata
el terrible peso de los convencionalismos sociales y como estos condenan a una pobre
mujer con un pasado oscuro a buscar en la muerte la salida a sus infortunios. La honray la
virtud son, al igual que en el resto de las obras que componen el corpus de estudio, €l ge
por medio del cual se tejen las acciones de los persongjes; sin embargo, en esta obra se
encuentra un rasgo particular: aunque la honra sigue siendo un leit motiv importante en la
dramaturgia de la época, en El pasado, Manuel Acufia se refiere més ala pérdidade ellay
las consecuencias funestas que ello acarrea, asi como al peso especifico que representa para
la sociedad la virtud femenina, aderezado con un togue de critica, no con la fuerza
devastadora de la comedia, hacia una sociedad mojigata que se espanta y excluye a los
seres sociales que ella misma ha creado. En El pasado no existen, quiza salvo Maria, amiga
de Eugenia, persongjes tan maniqueamente buenos, aunque si existen persongjes
perfectamente malos. La obra, contrario a La hija del cantero, se acerca mas hacia un tema
literario muy socorrido durante la época, similar a de La dama de las camelias de
Algjandro Dumas, alejandose del melodrama expuesto por Mateos y Riva Palacio sin dejar
de lado rasgos importantes del discurso oficial manifestado en los estereotipos femeninos
con ciertos resabios del Postromanticismo.

Los persongjes de la obra son construidos de una manera mas realista, ya que el
autor deja ver rasgos psiquicos, fisicos y morales (Bobes Naves, 192), mismos que se
manifiestan por medio de sus acciones y especialmente por su discurso®. La construccién

realista de los personajes permite que éstos sean comprendidos y asimilados como seres

4 Aunqgue en la mayoria de los dramas costumbristas |0s personajes son reconocidos mas por su discurso que
por sus acciones, en El pasado existe, sino un equilibrio si, una distribucién entre discurso y accion para dar
un panorama lo mas completo posible del personajey € estereotipo o tipo social que representa.
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salidos de una sociedad y de una realidad especifica cercana al espectador®. Asi, los
personajes femeninos son retratados, como en todas las obras, con las caracteristicas
propias del estereotipo repitiendo los patrones sociales y morales vigentes durante la época.
Destaca que los personajes masculinos son duefios del discurso oficial y su voz, en el
sentido de discurso®, pone de manifiesto la ideologia dominante.

Unadivisién simplista daria como resultado que de los personajes femeninos uno es
honrado, Maria, y €l otro, Eugenia, no; sin embargo, dentro de esta smple divisién se
esconde el conflicto de la obra: un juego dramético entre el ser y el parecer”’. Eugenia es
virtuosa ya que la pérdida de su honra se dio por medio de un sacrificio filial, salvar a su
madre de morir de hambre, aunque para €l resto de la sociedad parece, y asi lo toman,
deshonrada porgue su accion no tiene justificacion alguna. David, esposo de Eugenia y
espiritu romantico de la obra, puntualiza el juego entre el ser y el parecer al describir a su
esposa, sin mencionar su nombre, como: “angel en el fondo y meretriz en la superficie”
(Acuiia, 196). Para entender e conflicto de Eugenia es necesario conocer su historiay a

partir de ahi comprender el juego entre e ser y el parecer, asi como los rasgos del

> En auxilio a la intencion del autor de retratar personajes salidos de la realidad misma existen las marcas
espaciales y de época dentro de la obra, verbi gracia lareferenciaal periddico El Sglo XIX y € baile que se
redliza en San Cosme. Ademés, la obra esta basada en un hecho paliciaco muy sonado durante la época
SLeﬁero, 31).

® Esdecir, s d personaje femenino da cuerpo al estereotipo social; e personaje masculino daviday voz al
discurso oficial, alo que se pretende debe ser la mujer. Por medio de o dicho por |os personajes masculings,
el discurso propio del persongje, adquiere sentido € discurso propalado por lainstitucion oficial acerca del
deber ser delamujer.

*" Conflicto remarcado por los dos nombres con que se identifica al persongje: para David, su gran amor y
protector, asi como para Maria, su gran amigay cas hermana, su nombre propio es € real; Eugenia, lo cua
reflgja su verdadero ser, victima dela circunstancias y &ngel que se sacrificapor su madre, mientras que par €
resto de la sociedad es conocida como Margarita, € parecer, mujer deshonrada que debe ser excluida del
conjunto social,
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estereotipo femenino presentes en la persona dramética de Eugenia®. El didlogo entre
Antonio y Don Ramiro da cuenta de la historia

Ramiro: [...]. jCon que decia usted que esa chica es una historial
Antonio: Puede usted juzgarlo por si mismo por este pasaje de su vida.
Ramiro: A ver, oigamos.

Se sentan

Antonio: Figurese usted que la joven a que me refiero vivia muy
humildemente con su madre enferma en una casita de los
arrabales, cuando un hombre, que probablemente era un gran
filantropo, le propuso una de esas infamias que la generalidad de
las mujeres no escuchan sin ruborizarse y sin estremecerse. La
infeliz luch6 por agun tiempo entre el amor de su madre y el
sentimiento de la virtud; pero una noche la pobre sefiora se moria
por faltade un mendrugo y... jel carifio filial vencié! El vigjo vio
cumplidos sus deseos,

Ramiro: (Aparte) Es Margarita, no me cabe duda.

Antonio: El sacrificio resultd indtil, porque la desgraciada, al acercar el pan
de la deshonra a los labios de su madre, encontré6 que estaba
muerta.

Ramiro: jPobre nifia...! Pero, prosiga usted, que la historia esta
positivamente interesante.

Antonio: Pues bien; a verse sola y enteramente abandonada, la joven, sin
experiencia, y arrastrada por las circunstancias, se dej6 engariar
por su miserable protector, que en vez de esposa la hizo su
guerida. Ante la sociedad, pasaba por su sobrina; pero ya usted
comprendera que no todas las cosas pueden ocultarse, y que al
cabo y al fin se supo de qué naturaleza eran aguellas relaciones.

Ramiro: Erade esperarse; yalo creo.

Antonio: Un pobre artista, sin embargo, tomando la ficcidén de buena fe, se
enamoro perdidamente de la chica, que no habiendo amado nunca,
sintié por é una atraccion simpatica y desconocida. Asi pasaron
muchos meses; €él engafiado y cada vez mas ciego, y ella
ocultando un carifio que consideraba una locura. A cada instancia
del amante, ella contestaba que prescindiera de un amor que jamas
podria pagarle, eludiendo la respuesta franca, tanto por no darle
un golpe demasiado rudo, como por no tener que sonrojarse ante
sus 0jos. Una noche, sin embargo, se lo dijo todo, esperando de
esta manera disuadirle, pero, por €l contrario...

Ramiro: El muchacho persistié en su idea.

8 Rasgos marcados tanto por posesion como por omision. El estereotipo se marca por |os rasgos que se ven
directamente, como la deshonra por gemplo, asi como algunos que la carencia de ellos los hace notables, la
educacion en e caso de Eugenia.
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Antonio: Y no sblo eso, sino gue teniendo que partir para Italia en esos dias,
la vispera de su marcha se enlaz6 en secreto, y a la mafiana
siguiente desaparecio con ella, degjando burlado al viejo que se
hallaba postrado por la gota, y a mismo tiempo a un pretendiente
gue tenia el capricho de arrebatarsela y hacerla su querida.

Ramiro: jAh! Con que habia otro ademés del afortunado.

Antonio: Otro, a quien ella sblo contestaba con desprecios, sospechando tal
vez sus intenciones (Acufia, 198).

El primer rasgo de estereotipo que salta a la vista es el de la mujer protegida y que
debe vivir al amparo de un buen hombre. Eugenia es conducida a la perdicién porque no se
encuentra al amparo de un hombre, padre, amante, hermano o esposo, que la proteja de la
desventura, econdmica en este caso, y de los peligros que la acechan: caer en manos de un
seductor (como sucede).Eugenia, al ser huérfana de padre, no tiene la guia y la protecciéon
de un buen hombre, por esta razén su vida se ve condenada a la perdicién. Pero la ausencia
del padre no sdlo significa falta de proteccién, sino falta de educacion®, y en consecuencia,
caida social. David, esposo, redentor, salvador y protector de Eugenia lo manifiesta en su
condena alasociedad y a la falta de educacion de la mujer:

David: i[...] yo no condeno a la pobre mujer sin educacion y abandonada,
gue €l dia que se muere de hambre se vende a vértigo de la
miseria, por unas migajas de mendrugo!... (Acufia, 195).

Al faltar una buena educacion, el resultado l6gico es la perdicion; en este sentido
Eugenia repite el patrén ideolégico ya esbozado por Lizardi en La Quijotita 'y su prima, ya
gue ambos personajes, la Quijotita y Eugenia, al carecer de una educacion ilustrada

terminan por errar € camino y se pierden en la fatalidad: la Quijotita en la prostitucion,

Eugenia en la muerte.

9 Aunque |a educacion dentro del hogar recae esencialmente en lamuijer, e hombre es'y debe ser guia de ésta
en la educacién de la mujer. Desde Lizardi, la idea de que  hombre sea guia de la mujer en la educacion
femenina es primordial para lograr convertir ala mujer en buena madre, esposa, educadora y aearla de los
peligros de la calle. Esta idea de Lizardi se manifiesta en La Quijotita y su prima donde € padre es guia
esencial en laeducacion delas hijas por medio de las madres, al igual que en El Periquillo Sarniento (Alvarez
de Testa, 170).
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Pero Eugenia no es mala por naturaleza, son la pobreza y la ignorancia quienes la
marcan y determinan su vida™ y su destino. El significado de su nombre propio la convierte
en “Bien nacida, de buena estirpe” (Gutierre Tibdn, 93) de donde se denota que Eugenia
posee rasgos de bondad y virtud, mismos que son borrados por su accién ante los ojos de
los demés. Eugenia se convierte en el “angel guardian” del hogar (Suérez Escobar, 17-19)
ante la ausencia del padre protector y realiza cualquier sacrificio con tal de mantener la
estabilidad del hogar y salvar a su madre de los peligros que la acechan:

Antonio: [...] Lainfeliz luché por algun tiempo entre el amor de su madre y

el sentimiento de la virtud; pero una noche la pobre sefiora se
moria por la falta de un mendrugo y... jel carifio filial vencid!

[...]

Antonio: El sacrificio fue indtil. Porque la pobre desgraciada, al acercar €l
pan de la deshonra a los labios de su madre, encontro que estaba
muerta (Acufia, 198).

Eugenia es buena hija, resulta ser buena esposa y detentadora del honor de su
marido. Eugenia recupera su papel de mujer honrada gracias al amor que le profesa David,
SuU esposo, Y sobre todo a matrimonio. Sin embargo, para la sociedad el honor mancillado
€s una gran carga moral que no puede ser borrada bajo ninguna circunstancia. En realidad,
el problema de Eugenia reside en que la honra femenina lo es todo para la sociedad
decimonénica; la mujer no sblo debe ser virtuosa'y honrada, sino que debe parecerlo. Para
la sociedad: “La sola sospecha de la pérdida del honor femenino sirve para desencadenar
una catéstrofe. La mujer no solo debe ser absolutamente casta si es esposa, virgen si es

soltera, sino mostrarse y actuar como tal. La apariencia es fundamental, y la mujer caida,

aunque se regenere, es siempre victima de sus pasados errores’ (Lefiero, 22). Eugenia

% Determinismo social gue pone la marca naturalista a la obra. La mujer pobre e ignorante que termina por
perderse es una caracteristica de la novela naturdista, caracteristica explotada hasta € cansancio por los
autores de finales del XIX. Acufia, a pesar de ser un poeta romantico, utiliza esta caracteristica propia del
Naturalismo para construir su mensaje social y moral inscrito dentro de la obra.
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enfrenta el desprecio social porgue su accion pasada rompe con todo |0 que se espera de la
mujer, con todos los rasgos del estereotipo: casta, honrada, virtuosa, buena madre, buena
esposa, etc., al tiempo que destruye la reputacion de sus esposo™. Manuel, gran amigo de
David y quien da voz al discurso oficial, condena a la mujer deshonrada, sin saber que es la

esposa de su gran amigo, Yy aln sabiéndolo su discurso, €l discurso oficial, no varia ni un
apice:

Manuel: Una amistad de veintiiin afios, que td no puedes poner en duda, me
da derecho para decirte esto. Si, David: si tU hubieras meditado
entonces seriamente; si tU hubieras sofocado el amor de Eugenia
en sus principios; si no hubieras unido tu nombre con & suyo, en
este instante no estaria destruido € edificio de gloria en que has
trabajado tanto tiempo, ni verias muerto en tu aima hasta el carifio
de esa misma mujer por quien hiciste el sacrificio de tu porvenir,
olvidandote de que un hombre como tU, un artista, pertenece a la
sociedad antes que atodo... aeseterrible juez, que yalo has visto
no perdona. [...] Lanaturaleza de la sociedad es esa: intransigible
y exigente. [...] Permite que lo seas todo menos miseria (Acufia,
207).

La pérdida de la honra va asociada también a mal uso del cuerpo femenino,
considerando que éste se reflgjo de la sociedad. Esta postura se manifiesta en las criticas
gue David y Manuel hacen al Can-Can, a las mujeres que utilizan su cuerpo con fines
distintos a los que les han sido impuestos, llevando a la sociedad a conducirse como una
turba de salvajes, misma que los personajes femeninos aceptan y comparten:

Manuel: Hombre, a propdsito, ¢se baila alli mucho Can-Can?

David: Mucho; el entusiasmo que ha producido ese baile casi raya en
frenesi: aquello es una turba de furiosos salvajes, que se olvidan
de todo para ensimismarse en sus piernas y en sus pies, y que
saltan, seretuercen y se agitan. [...]

Manuel: ¢Y por supuesto que e Can-Can esta admitido por todas las clases
de la sociedad?

David: En todas:. [...] Lo que yo siento es que México esta contagidndose
de tal manera en ese punto, que va a ser otro Paris dentro de poco.

Manuel: No; [...] El publico lo aplaude, pero no lo acepta por fortuna.

*L Al ser condenada la honra de su esposa, David automati camente pasa a perder su honor (ver Carner, 97).
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David: Yo me alegro, porque el tal bailecito no esde lo més moral, ni de lo
mas decente que digamos.

Eugeniay Maria aparecen primera puerta a la izquierda

Estas sefioras, por 10 menos, estoy seguro de que participan en
todo de nuestra opinion.

[...]

s

Maria: Y tiene usted mucharazoén.
Eugenia Yo digo lo mismo que Maria (Acufia, 194)

Eugenia, o Margarita, al perder la honray hacer mal uso de su cuerpo pierde todo €l
valor que una mujer debe poseer ante la sociedad, el resultado es entonces [6gico: excluida
de la sociedad, lanzada al arroyo, sin el amor de su esposo quien termina por dudar de su
eleccion®, fuera de su ambiente natural, su hogar®®, para Eugenia solo queda un camino: la

muerte. Eugenia comprende, primero, €l peso moral que acarrea ser una mujer con tan

*2 |a caida de Eugenia es quiza una de las escenas més Ilena de significacion y simbolismo de toda |a obra.
En un bien logrado conjunto entre accién y didlogo, Eugenia siente desmayarse e ser descubierta buscando
consuelo en su protector, David, pero éste ladga caer a arroyo, literalmente, ante € peso de la sociedad:

Eugenia: jDios mio! ¢Qué contendra esta carta?
Laabrey lee aparte

“Sefiora su nombre y su reputacion corren ya de boca en boca entre los
convidados; s usted quiere evitarse y evitar a Su esposo una vergiienza, me
atrevo a suplicarla que abandone mis salones, tal vez muy peligrosos para
usted.”

Eugenia permanece como petrificada, viendo a David que le arrebata la carta
sin que ella oponga resistencia, David recorre el papel, y se lanza sobre
Eugenia, deteniéndose en d momento casi de tocarla.

David: jTU! {No!... Yo... jlafatalidad!

Sale corriendo precipitadamente entre los demas que le abren paso, Teldn

rapido (Acufia, 203).
%3 Eugenia enfrenta la terrible condena social a encontrarse fuera del espacio natural, segiin € discurso de la
ideol ogia dominante, de proteccidn para la mujer: € hogar. El hogar representa proteccidn de la honra de la
mujer ante los peligros latentes que se encuentran fuera de é, pero es también dique de contencién para las
habladurias y los mal os pensamientos o las malas acciones de lamujer (Carner, 97-99). Al salir de su hogar, y
con ello poner delante de todos su pasado, Eugenia se convierte en victima tanto de | as habladurias de la gente
como de la venganza fraguada por su antiguo amante, Don Ramiro, y de quien pretende seducirla, Antonio.
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horrible mancha social y conoce, ademas de reproducir mediante su discurso, la condena de
lasociedad y lo que ésta espera de ella:

Eugenia: iNo, Marial Yo soy la mancha que se extiende, el pantano que lo
infecta todo, y que lo matatodo... soy la hija del infortunio, que
no puede dar més que infortunio... jla pobre criatura que no tiene
derecho ni a amor, ni a la amistad, ni a la compasion, que no
tiene derecho mas que a la burla'y al escarnio...! {Vete, Maria,
vete! jEn este momento estamos solas, pero si alguno te viera
agui conmigo, te comprenderia en sus desprecios y sus risas por
haber tenido lastima de mi dolor y de mi llanto!... jDéamel...
iUna mujer como yo, debe estar abandonada, proscrita de la
sociedad, en medio de ella, sin amparo, sin refugio... cuando mas
con el consuelo de sus lagrimas! En otro tiempo podia yo
presentarte mi frente para que la besaras, pero, ahora, tengo
miedo de que hasta tu, mi hermana, me desprecies a leer en ella
este nombre maldito que la cubre (Acuiia, 202).

El desenlace de Eugenia es previsible: sdlo la muerte puede expiar las culpas y
liberar a los inocentes, David y la propia Eugenia, del terrible peso del pasado. Eugenia
realiza el Ultimo sacrificio por € bien de otro, cerrando su tragico ciclo entre el ser y el
parecer, entre su espiritu honrado y su cuerpo mancillado:

Eugenia: [...] Es necesario gque todo haya concluido para cuando él llegue.
Ya que en un arrebato de carifio tuve la debilidad de dejarme
vencer por sus halagos y por sus ruegos, accediendo a enlace de
dos almas separadas por € abismo de la deshonra, yo tengo la
obligacion de remediar, en cuanto sea posible, los efectos de aguel
momento de locura. Si, si. Eugenia, jvalor! No tiembles ni vaciles
para cumplir con tu deber. (Toma un album, entre cuyas
fotografias se supone gque esta la de David.) El que amas, el que
adoras, éste, éste que te ha acariciado tantas veces, jte debera por
lo menos el sacrificio de tu vida por su libertad y por su dicha! jTe
lo ordena tu pasado!... iMi pasado!... jSi acabemos! (Toma un
pliego de pape y escribe). Ahora si. (Cierra la carta, extrae €
retrato y lo besa repetidas veces.) jAdids! jAdids! jAmado de mis
suefios! (Acuiia, 206).

Eugenia se debate entre la esperanza de redencidn, entre su ser intachable y entre lo
gue la sociedad espera de ella y la deshonra de su cuerpo manchado por e pecado de la

carne. Representa las dos caras de la moneda femenina: perder la virtud y la honra, y con

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

-74 -

ello perderlo todo, incluso la vida, y ser en el fondo un alma buena victima del destino, de
la ignorancia y de la pobreza. La batalla de Eugenia es, finalmente, una batalla perdida
gracias a las convenciones sociales y morales de una sociedad que no perdona los errores
del pasado™.

Maria, €l otro personaje femenino de la obra, representa el contrapeso a persongje
de Eugenia>. Maria cumple con todos los pardmetros del estereotipo social: es honrada,
buena amiga, bella tanto fisica como espiritualmente y serd una buena esposa y madre a
futuro; ella, al igual que Eugenia, se encuentra confinada al hogar y no puede asistir a un
espacio publico si no es en compafiia de un hombre o por lo menos de otra mujer. Maria
aceptair al baile sblo si es acompafiada por Eugenia:

Maria: Yo iré con una condicion.
Manuel: ¢Cudl?
Maria: Que Eugenia pase por mi, para acompafiarme (Acufia, 194).

De otra parte, los persongjes masculinos se presentan identificables con los roles
sociales impuestos para el género masculino. Por un lado, se encuentran los personajes
honrados, protectores, guerreros y positivos (David y Manuel), mientras que por €l otro se

encuentran los personajes vengativos, crueles, seductores y negativos (Don Ramiro y

Antonio). Dentro de esta division, los personajes masculinos positivos se dividen a su vez

* Sociedad a la gue Eugenia, en un Ultimo arrebato de dignidad, critica su doble moral y su perfidia. Ante
uno de sus verdugos, € mayor de elos, Eugenia lanza su desprecio a los hombres que componen una
sociedad inclemente y corrupta:

Eugenia: [...] Ustedes los hombres de mundo y de gran tono son asi... jinfames y
mezquinos!... Se figuran que con € dinero pueden alcanzarlo todo, y cuando se
encuentran con una mujer que sabe resistir a sus caprichos criminales, porque
Nno quiere convertirse en mercancia, se vengan de ella, como usted, haciendo un
ama de su debilidad y de sus faltas. Se llaman catdlicos y filantropos, y
entienden la caridad a su manera, perdiendo a una desgraciada que se muere de
hambre, y siendo los primeros en @ cinismo para levantar la piedra y
arrojarsela (Acufia, 204).

*° En la obra Maria posee poca participacion, de ahi que el personaje adquiere su peso especifico al oponer
sus funciones, draméticasy sociales, a persongje de Eugenia; funciones de las que trataré mas adel ante.
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en dos categorias sociales: el redentor, especie de educador y encarnacion del ideal
romantico e ilustrado de readaptacion de la mala mujer, por medio del amor y el
matrimonio, a la sociedad, ademéas de ser quien da voz a la critica social, David, y €
portador del discurso oficial, juez y parte en €l juicio que condena a la mujer con mancha a
su exclusién social, Manuel ™.

David representa el espiritu romantico e ilustrado; es un exitoso pintor que ha hecho
carrera en Europa, propugna porque la mujer con mancha antes que ser condenada debe ser
salvada, redimida de su pecado, social y moral, para reinsertarla a la sociedad, logrando de
esta forma que la sociedad antes que arrojar mujeres desprotegidas a la calle las readapte y
las convierta en mujeres de bien, buenas esposas, madres y educadoras. Para David el peso
del pasado no tiene importanciay lo que determinala honra de una mujer es el porquéy no
el como de las acciones que realiza la mujer al verse obligada por las circunstancias a
perderla (la honra). Manuel, por otra parte, deja ver en su discurso el peso de la sociedad y
de la ideologia dominante impuesta por los hombres que detentan el poder dentro de la
sociedad mexicana del Ultimo tercio del siglo X1X. Para Manuel, al igual que para los
detentadores del poder, la mujer que ha cometido una falta contra el stablishment no tiene
cabida dentro de una sociedad que busca que todos sus componentes cumplan con su rol
social asignado o, en el caso de la mujer, con las caracteristicas del estereotipo social. En el
didlogo sostenido por estos dos persongjes se deja ver como estos puntos de vista
encontrados se complementan, en la vision del autor quien es reflejo de la vision oficial,

paralograr e perfecto equilibrio entre el ser y el parecer de la mujer:

*® Resulta interesante gue ambos personajes sean grandes amigos y que discutan acerca de si es posible
reinsertar a una mujer con mancha en la sociedad. El hecho de que estos personajes sean amigos crea una
fusion de las dos perspectivas de la ideologia dominante acerca del problema de la mujer con mancha,
redencion y condena, completando e discurso oficial: la mujer debe ser honrada 'y si no lo es debe por 1o
menos intentar reinsertarsele ala sociedad por medio de los vehiculos oficiales. & matrimonio y la educacion.
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David: En efecto, Manuel, [Eugenial®’ erami esposa

Manuel: [...] entretus novias no recuerdo haber conocido ninguna Eugenia.
La ultima de que me hablaste fue Margarita, la querida de don
Ramiro; pero a esa ni la cuento, porque para haberle dado tu
nombre, era preciso gue antes hubieras perdido la razon.

David: Seguin eso, ¢tu no te habrias enlazado con ella?

Manuel: jHombre, no!

David: ¢Y por qué?

Manuel: En primer lugar por mi; y en segundo lugar por los demés.

David: No te comprendo.

Manuel: ¢Ta crees en larehabilitacion de la mujer caida?

David: Si: yo sostengo que la mujer es rehabilitable, cuando su alma se ha
conservado pura, y, sobre todo, cuando su falta ha tenido por
movil, no la vanidad ni los placeres, sino un sentimiento noble y
generoso, el de salvar la vida de una madre, como en este caso.

Manuel: El fin no justifica los medios, y el mundo jamas olvida ese refran.
Cuando ve uno de sus miembros gangrenado, teme corromperse,
y, Sin preguntar la causa, se contenta simplemente con cortarlo.
Por lo demas, no hace sino lo que tu harias en circunstancias
semejantes.

David: ¢Y0?...

Manuel: Es claro, y te lo voy a probar en dos palabras. Un dia, por giemplo,
Ves a un asesino que me ataca pufial en mano, y te interpones; de
esto resulta que me salvas, pero a costa de tu brazo que ha
recibido todos los golpes en la lucha; pues bien, si a consecuencia
de esto se gangrena, ¢te detienes en cortarlo porque haya sido el
salvador del amigo tuyo?

David: Si puede sanar, lo dejo.

Manuel: El hecho es que eso es imposible, o por o menos muy dificil.
Mientras el médico Sociedad no se convenza de que un miembro
podrido es susceptible de curarse, no ha de prescindir de su
sistema

David: Manuel, veo que eres muy severo en tus apreciaciones.

Manuel: Estoy seguro de que tl piensas como yo; defiendes el caso, y no
me extrafia, porque Margarita esta comprendida en él; pero, en €l
fondo, t me concedes razon.

David: (Con entusasmo creciente.) Te engafias. yo no defiendo el caso por
Margarita, como dices, sino porgue es mi conviccion, porque es
mi creencia, que cualquier culpable puede rehabilitarse de sus
faltas. jYo no condeno como la sociedad al presidiario que ha
robado un pedazo de pan para sus hijos, yo no condeno a la pobre
mujer sin educacion y abandonada, que el dia que se muere de
hambre se vende en €l vértigo de la miseria, por unas migajas de
mendrugo!... jYo a quien condeno es a la sociedad que no da
trabajo al artesano!... jAl que no educa a la mujer!... jAl que la

> L os corchetes son mios.

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

-77 -

compra! jYo a quien condeno es a la sociedad que se enfanga y
después se asusta de si mismal... jA esa madre que arroja a sus
hijos en el albafial y que después no quiere reconocerlos!

Manuel: ¢Y que le vamos a hacer? Yo quiero convenir contigo en gque sea
una injusticia imperdonable que los hombres castiguen faltas, de
las que tal vez son complices; pero esta demasiado arraigada para
gue ta, o yo, abriguemos la esperanza de destruirla.

David: No: yo tengo mis ideas y mi manera de ver las cosas; pero sin la
pretension de hacérselas admitir a la sociedad. Ella puede seguir
el camino que le cuadre; yo, por mi parte, lo que nunca haré sera
sacrificar, en aras de sus caprichos y de sus necedades, ni mis
sentimientosy mi corazon.

Manuel: Pues serds un martir.

David: Mértir es mejor que necio.

Manuel: Sin embargo...

David: Dime, Manuel: un hombre que piensa y siente y obra por si mismo
sin consultar con la multitud, ta, por €gemplo, si un dia te
encontraras con una mujer, angel en el fondo y meretriz en la
superficie, que por la primera vez despertara en ti ese
anacronismo del sentimiento que se llama amor; si a lado de esa
mujer divisaras un horizonte de cielos y un porvenir de felicidad,
¢grenunciarias atodo esto por € mundo?

Manuel: jFrancamente, si!

David: iMentiral

Manuel: (Mentira?

David: Tu no erestan miserable para dejarte vencer por la preocupacion.

Manuel: Prescindo del “que diran”.

David: Entonces...

Manuel: Pero no prescindo de mi mismo.

David: ¢Qué quieres decir con eso?

Manuel: Supongamos por un momento que tu fueras el esposo de
Margarita. Dime: ¢no es verdad que en medio de tus efusiones
intimas con ella, cuando febricitante y ebrio la tuvieras en tus
brazos acariciandola, ¢no es verdad que sentirias algo como el
infierno, ante el recuerdo de que aquellos labios estaban
manchados por € ésculo de laimpureza?

Suponiendo que tu fueras esposo de Margarita, si mafiana te diera
un hijo, ¢no es verdad que ese hijo tendria el derecho a maldecirte
por haberle dado una madre, cuya mancha se reflejara sobre su
frente?]...] (Acuia, 195-196)

David intenta convertirse en salvador social y moral de Eugenia, Manuel la condena,
y asi, en el complemento entre ambas visiones de la institucién dominante, la segunda

resulta ser la que posee mayor peso especifico dentro del inconsciente social. David con
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todo y su intento de rehabilitacion termina por sucumbir, al igual que Eugenia, ante el peso
de la sociedad rechazando a su propia esposa (ver Acuiia, 203).

En contraparte a estos personajes masculinos, positivos, estdn los personajes
negativos. Don Ramiro y Antonio actlan y se comportan de acuerdo a los rasgos del
seductor. La seduccion es: “el interés de hombre por adquirir los favores de una soltera, con
el especial interés en que sea virgen, que una vez consumado dafia el honor de la ‘doncella’
y de su futuro marido” (Carner, 98). Don Ramiro se aprovecha de la condicién de pobreza y
abandono de Eugenia para convertirla en su “querida’ (Acufia, 198) bajo una supuesta
proteccion:

Antonio: Pues bien; a verse sola y enteramente abandonada, la joven
[Eugenia] *®, sin experiencia, y arrastrada por las circunstancias, se
dej6 engafiar por su miserable protector [Don Ramiro], que en vez
de esposa la hizo su querida. Ante la sociedad pasaba por su
sobrina; pero ya usted comprendera que no todas las cosas pueden
ocultarse, y que al cabo y a fin se supo de que naturaleza eran
esas relaciones (Acuiia, 198).

Antonio actla y se presenta de forma alin més perversa; a su condicion de seductor
se le aflade la de cobarde, rencoroso y vengativo. Antonio se encarga de fraguar el plan para
gue se conozca el pasado de Eugenia y, en consecuencia, se le condene con el objetivo de
aprovecharse de las circunstancias y de esta forma seducir a Eugenia aprovechando, al igual
gue Don Ramiro, la condicién de abandono a la que sera sometida por la sociedad:

Eugenia: ¢Si? ¢Piensa usted que desconozco € origen de lo que hoy ha
sucedido? ¢Cree que usted que yo no he adivinado en qué cabezas
ha nacido el pensamiento de perderme, el pensamiento de
despertar y avivar la murmuracion, para que arrojara sobre mi
frente lo asqueroso de suinsulto?[...] (Acuiia, 204).

Eugenia: jY o también ignoraba que a méas de infame fuera cobarde!

Antonio: Dejémonos de insultos, y acabemos. El incidente de esta noche ha

puesto la situacion de usted desesperante, su esposo la abandonara
probablemente, no siendo posible seguir viviendo unidos como

%8 | os corchetes en la cita son mios.
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hasta ahora y usted, en el Ultimo resultado, se hallard sola 'y sin
apoyo, reducida a la mendicidad y a la miseria. Este porvenir se
ve tan claro que ni siquiera se puede poner en duda abrigando otra
esperanzg; [...].

[...]

Antonio: [...] Eugenia, ¢no tendrd derecho su pobre amante de ha cinco afios
para ofrecerle con su corazon y sus riquezas una tabla salvadora
en su infortunio? ¢No tendra derecho para decirla: huyamos, en
Europa nadie nos conoce, buscaremos un lugar aislado, oculto
entre flores, y ali, unidos los dos por € carifio, obligaremos a la
fortuna a gue vuelva a mostrarnos su sonrisa? (Acufia, 204-205).

Después de ser denotados mediante su discurso y sus acciones, asi como por €
discurso gjeno, los persongjes, tanto femeninos como masculinos, entran en una serie de
relaciones, por oposicion, sincretismo y recurrencia, dandole, y adquiriendo de é€l, la
intencion dramética de la obra. En este sentido, Eugenia y Maria se encuentran al mismo
nivel de recurrenciadel deber ser de la mujer (mujer honrada) en el plano moral pero no en
el social. Al oponerse la deshonrada, para la sociedad, Eugenia a la honrada Maria, y al ser
grandes amigas, casi hermanas, €l juego entre ser y parecer se completa: Eugenia parece
honrada porque su falta se da por medio de un sacrificio filial digno de encomio, mientras
gue Maria es honrada porque no ha manchado su virtud. Ademés, los personajes femeninos
se oponen a los masculinos de acuerdo a los roles sociales determinados para cada uno de
los género sexuales, diferencias ya tratadas con anterioridad.

En resumen, El pasado resulta un avance dentro del drama de costumbres, ya que
presenta persongjes con caracteristicas mas reales apoyadas en un trasfondo psicolégico,
moral y fisico reflejado en el discurso y las acciones de los persongjes, aunado a una critica
social que, sin embargo, termina por caer ante el peso de la ideologia dominante. La obra
presenta un juego entre el ser y el parecer de la mujer apoyado en las funciones que

representan los dos personajes femeninos de la obra (Eugenia y Maria), asi como la

oposicion entre la ideologia dominante (Manuel) y la intencién romantica de rehabilitar ala
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mujer caida (David). Las funciones semidticas de los personajes apoyan las funciones
sociales que éstos representan y a las relaciones que entre ellos se dan. La oposicion entre
la funcion de mujer honrada encarnada por Maria y la deshonrada (Eugenia) manifiesta la
oposicion entre ser y parecer de la mujer. Mientras que la oposicion entre el ideal de David,
salvador y romantico, y el discurso oficial de Manuel se complementan para llegar a un
resultado final: La mujer que pierde, su valor social y moral, al perder la honra; aunque es
posible que sea redimida, esto no se lograra ya que la sociedad impone leyes que no se
deben romper, que condenan a la mujer a ser excluida de la sociedad y a buscar una salida,

la mayoria de las veces fatal: la prostitucion o la muerte.

2.5 La comedia de costumbres
Mientras que el drama de costumbres se plantea mantener la ideologia dominante
poniendo frente al publico el estereotipo femenino, la comedia de costumbres realiza una
severa critica a la sociedad del siglo XI1X en México:
La comedia de costumbres nace, al igual que el drama costumbrista, de una
mezcla ecléctica de corrientes literarias caracteristicas del teatro del XI1X y
principios del XX*°. EI Romanticismo y el Neoclasicismo son las corrientes
literarias dominantes; en la lucha entre romanticos y neoclasicos, los
primeros voltean hacia el Siglo de Oro y la Commedia dell’ Arte como
herramientas para criticar el estilo de los segundos, de aqui es de donde
abreva la comedia de costumbres sus fuentes principales.
El humor es un arma subversiva que ha sido utilizada a través de los siglos; la
comedia de costumbres hace uso de esta arma por medio de las situaciones y los personajes

gue en ella cobran vida. Los enredos, los malos entendidos, las confusiones, etc. son

% Esta mezcla de corrientes literarias tiene como trasfondo e caos politico que se vivia en € pais durante la
primera mitad del siglo XIX. Las constantes guerras por la obtencion de poder hacia que éste cambiara de
manos de un dia para otro, marcando con €lo € intercambio de ideologias entre los politicos y los
intelectuales de la época; asi: “Encontramos rasgos conservadores entre 1os grandes liberales y muy pocas
voces son auténticamenteradicales|...] ni en sus contenidos ni en sus propuestas estilisticas’ (Enriquez, 12).
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caracteristicos de este género dramético, pero es en sus personajes que los dramaturgos
ponen mayor énfasis para convertirlos en el ariete por medio del cual golpean y critican
&cidamente a la sociedad.

Los persongjes de la comedia de costumbres responden a las caracteristicas sociales
propias de la época. Es importante sefidlar que éstas se difuminan un tanto dentro de la
comedia, ya que el proposito fundamental de ésta es la critica social; sin embargo, €
estereotipo, en el caso de la mujer, se mantiene vigente con la salvedad de que algunos son
remarcados con menor intensidad. El personaje femenino sigue conservando los rasgos
impuestos por € discurso dominante: salvacion del honor, busgueda de un matrimonio
conveniente, vivir bajo el amparo de un hombre, aungque no siempre sea el mejor, continuar
en el espacio privado, etc. De tal forma, no abandona del todo el estereotipo impuesto,
aungue se nota un pequefio cambio ya que, a amparo de la misma comedia, se encuentran
rasgos de subversion hacia el discurso oficial®.

En sintesis, la comedia de costumbres realiza una devastadora critica a la sociedad
de la segunda mitad del siglo XI1X en México; los grandes conflictos politicos son el caldo
de cultivo ideal para la creacion de comedias que se convierten en armas por medio de las
cuales se hace llegar al espectador la critica a esta sociedad corrupta. Los personajes de las
comedias de costumbres son el vehiculo ideal para la transmision del mensgje critico
propuesto por los dramaturgos y aunque todos comparten rasgos de descomposicion social,

el persongje femenino destaca ya que logra liberarse, en apariencia y solo un poco, del

% |a subversion debe ser tomada con pinzas por dos razones: una, todo € discurso de la comedia es
subversivo, por consiguiente, algunaos de sus personajes, sobre todo los de bajo perfil social, como los criados,
por eemplo, son los encargados de poner de manifiesto el discurso subversivo; dos, aunque € persongje
femenino, dentro del discurso subversivo, se libera de ciertas caracterigticas del estereotipo, luchando por
conseguir sus objetivos por si misma, € fin que persigue no abandona algunas caracteristicas del ya
multicitado estereotipo: busca casarse con un buen hombre o un hombre poderoso segiin sea  caso, como se
verden los andlisis que redlizaré a continuacion.
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estereotipo que le ha sido impuesto a la mujer por la ideologia dominante del diecinueve
mexicano.

Subversion, humor, personajes que dejan mucho que desear, critica acérrima, la
comedia de costumbres deja de lado cualquier concesion de tipo social, al contrario del

drama costumbrista, reflejando en el escenario los vicios de una sociedad en caos.

2.6 La devastadora critica social. Analisis a El argumento de un drama de Ignacio
Ramirez “ El Nigromante”

Si en los dramas costumbristas los personajes responden tgjantemente y sin
desviarse, salvo en casos excepcionales como Eugenia en El pasado de Manuel Acufia, a
los tipos y estereotipos sociales asignados, en la comedia de costumbres los persongjes
rompen con todo lo establecido y una de sus funciones principales es poner de manifiesto la
descomposicion social de la época; tal es el caso de esta comedia. Por medio del juego de
contrarios y la ironia, la comedia de costumbres se opone al drama presentando personajes
cuyo discurso y acciones no resultan tan directos; es decir, en El argumento de un drama
todo, acciones, discurso, etc., tiene una doble lectura y una doble interpretacion, caso
contrario a La hija del cantero, por gemplo, donde las acciones y el discurso de los
personajes es més directo en el reflejo del estereotipo social.

Obra escrita alrededor de 1855, El argumento de un drama presenta: “[...] todos los
enredos posibles y penetra a lo mas profundo de la moral familiar burguesa. [En la
comedia] el Nigromante ataca sin concesiones a todos, y a todos los muestra como
corruptos e incapaces del verdadero amor” (Enriquez, 27). Partiendo de la idea de Enriquez
se observa que los personajes de El argumento de un drama, aun pretendiendo mantener el

discurso oficial acerca de los roles sociales asignados a la mujer y a hombre, no
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corresponden del todo con dichos roles, a contrario, ya que todos se muestran bajos,
mentirosos y faltos de toda moral.

En El argumento de un drama se presenta a una familia rica®* conformada por
Diego, Carlota y Luisa; junto a ellos vive Simona, la criada. El padre posee infulas de
escritor y para celebrar las bodas de su hija, en un matrimonio arreglado con Agapito
Bandera, se le ocurre la creacién de un gran drama con un argumento donde la hija es
raptada y rescatada al final por su padre y su futuro esposo, de ahi el nombre de la obra. El
argumento de este drama da pie a una serie de situaciones donde se mezclan los engaios y
la doble moral de los persongjesy sirve a “El Nigromante” para burlarse de las clases altas,
de los criados, de los arribistas y, en resumen, de la sociedad iletrada y ociosa que sblo
busca los placeres mundanos sin pretender mejorar su entorno social.

Los personajes de la comedia responden a una funcién unica, —Engafiar / Engafiar /
(Enganiador [a]) / (Engafiado [a]) —, que se disfraza de otras funciones, como Secuestrar /
Secuestro / (Secuestrada) por poner un gjemplo, lo que refuerza el mensaje de critica social
y €l peso especifico de la educacion como medio de superacion de los excesos
individualistas del Romanticismo®. La voluntad critica, sin embargo, no deja de lado la
defensa de las instituciones, como el matrimonio, o la importancia de la honra como valor
primordial de la mujer. El personaje femenino cumple con los roles impuestos mediante el
estereotipo social ya analizados con anteriroridad, aunque su actuacion y su discurso

irénico sirven de herramientas para resaltar las acciones negativas de la sociedad, al mismo

8 Utilizar a las clases altas como reflejo de la sociedad era una practica comdn tanto para los dramaturgos
como para la mayoria de los idedlogos ddl siglo X1X en México. De hecho, es en las clases altas donde se
manifiestan mas|os rasgos de laideologia dominante, aunque estos aplican a todos |os estratos sociales.

62 «g Nigromante’ es uno de los mas notables idedlogos liberales de la segunda mitad del siglo XIX en
México. Para Ramirez el papel dela mujer resulta vital en la conformacién de la sociedad mexicana. Ramirez
aboga por una educacién positivista dirigida alos jovenes y en especia ala mujer “En estrecha conexion con
esta idea Ramirez afirmé que lamujer y la educacion delamujer constituian un factor de primera importancia
en la configuracién de una sociedad nuevay progresista’ (Maciel, 126).
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tiempo que la importancia de respetar las instituciones y la sana convivencia social®. Por
otra parte, los personajes masculinos acttan conforme al tipo social negativo del seductor,
temido por lainstitucién dominante ya que destruye no sblo la virtud de la mujer sino que,
mas importante aln, destruye la unién familiar base primordial de un buen funcionamiento
de la sociedad, del raptor quien es un arribista social y del iletrado que pretende hacerse
pasar por ilustrado paraterminar descubierto como un tonto.

Lafalsa aparienciay laironia predominan en la obra; en este sentido, las acciones de
los personajes no corresponden con o que el resto de los persongjes y la sociedad esperan
de ellos, aunque si corresponden con el discurso que cada uno expresa de si. En el discurso
de los persongjes se refleja la verdadera personalidad de ellos y no lo que los demés ven; es
decir, el discurso de los personagjes desvela el querer ser y no el deber ser impuesto,
matizado por un manejo de la ironia por parte de los personajes en su discurso.

Los tres persongjes femeninos rompen con los estereotipos impuestos a pesar de
manifestar ciertos rasgos de éstos a lo largo de la obra. Cada uno de los personajes
femeninos se encuentran delimitados por € rol social impuesto por lainstitucion patrilineal:
madre y esposa (Dofia Carlota), hijay amada (Luisa), fiel (Simona) y, sobre cualquier otra
cosa, virtuosa y honrada en los tres casos; sin embargo, la delimitacion de los personagjes
femeninos es un juego de espejos donde las apariencias dejan ver la auténtica naturaleza de

cada uno de ellos mediante un discurso irénico y humoristico propio de lacomedia

8 | aintencion de “El Nigromante’ es clara: educar mediante & gjemplo contrario y criticar ala sociedad. Al
poner delante del publico, de ambos géneros, la forma negativa de la actuacion de |os persongjes logra dar la
idea de lo que no se debe hacer dentro de una sociedad ilustrada, es decir € gemplo negativo de la forma de
actuar de los personajes, y critica a esta misma sociedad por encontrarse adeada del modelo positivo de
convivenciay accion.
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Luisa, hija de Dofa Carlota y Don Diego y personge sobre el cual giran las
acciones, cumple en parte con el papel social® asignado de buena y amante hija como la
describe su padre:

Diego: [...] y asi también divinizo
tu resignacion filial.
Estoy, oh Luisa, encantado
de tu profunda obediencia (Ramirez, 118).
Mientras que por otro lado busca liberarse y hacer lo que le dicta su imaginacion
febril®® y su deseo:
Luisa: Ved cumplido mi deseo:

mi amante me va arobar,

y por fuerza va inflamar

la antorcha del himeneo.

Egte rapto es de mi gusto.

Hace tiempo me desvela

dar asunto a una novela (Ramirez, 117)

Luisa es parte importante del juego de engafios y enredos de que se encuentra
matizada la comedia; a su rol de hija se le aflade el papel de objeto del deseo de un hombre
y €l estereotipo de mujer amada. Luisa sOlo es deseada por Antonio, ya que él mantiene
relaciones con su madre®®, ademés de ser casado en otra parte, y como buen seductor desea
los favores de Luisa utilizando para ello el supuesto rapto; Antonio, en realidad, no

pretende casarse con Luisa encontrando en la fuga de Luisa 'y Agapito la mejor manera de

liberarse del compromiso:

% En realidad, y considerando la actuacion de los persongjes, cabe mas hablar de roles o papeles sociales que
de esterectipos. Al no cumplir de manera tajante con las caracteristicas del esterectipo, como sucede en el
resto de las obras analizadas sobre todo en |os dramas costumbristas, no me parece que deban ser catal ogados
como tal. El hecho de mostrar un espiritu subversivo y decadente, a pesar de la intencidon del autor por
predicar |os valores establecidos mediante e ejemplo contrario, hace que |os personajes femeninos escapen a
laimposicion de los valores impuestos por laideologia dominante. El hecho es que los rasgos del estereotipo
estén diluidos entre estos personajesy asi seliberan de d al mostrar actitudes contrarias a propio esterectipo.
%% | maginacion exacerbada por 1as lecturas roménticas que critica el autor.

% El hecho de gue Antonio mantenga relaciones con la madre de Luisa lo pinta de cuerpo entero como
seductor ya que la intencion de este tipo de hombres es, sobre todo, burlar € honor de otro hombre (honor
gue, ya se sabe, recae en lahonra de lamujer).
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Antonio: Calla, infame, él me sirvio
quitdndome un compromiso,
pues gque casarme no puedo,
y en este maldito enredo
era casarme preciso (Ramirez, 130).

Por su parte, Agapito se enamora® de Luisa, quien se le presenta bajo otra
personalidad, Ana hermana de Antonio, matizando con €ello el juego de engafios de que
consta la obra®:

Agapito: Perdon, sefiora, por Dios.
Haya entre nosotros dos
una mutua simpatia
Pruebas te daré si quieres
de mi amor si de ti alcanza
mi ruego alguna esperanza (Ramirez, 127).

Luisa ademés de ser amada es amante; sin embargo, el amor de Luisa es tan volatil
como sus decisiones. Llena la cabeza de fantasias, Luisa es capaz de cambiar de parecer
conforme cambien las circunstancias, demostrando una adaptacion a las situaciones por
més dificiles que parezcan. El espiritu mutable de Luisa se manifiesta en todas sus
decisiones, cambiando no solo de parecer sino de sentimientos segin la situacion, o la
oportunidad si se prefiere, en la que se halle. Asi es como Luisa se desenamora y se
enamora con facilidad pasmosa, aungue siempre bajo su convenienciay su forma de pensar
para evitarse problemas y malos ratos, utilizando a amor como un medio de salvacion
moral y social. Después de haber aprendido, supuestamente, la leccion del rapto fallido,

Luisa encuentra en Agapito una nueva forma de convertirse en mujer amada, honrada y

casada:

®7 Considerando que los personajes mudan de ideas conforme les convenga segun las circunstancias, €
enamoramiento de Agapito hacia Luisa-Ana se debe tomar, como todo en la comedia, con pinzas dadas las
caracteristicas de Agapito: un arribistasocial.

% El hecho de gue Luisa se presente con un nombre y personalidad fal sos funciona en un doble aspecto: por
un lado se presenta como una mujer virtuosa, que no lo puede ser parala sociedad al ser raptada, y por € otro
remarca el doble discurso de los personajes.
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Agapito: [...] ¢Serds como las mujeres
vulgares que necesitan
para amar un plazo largo?
Luisa: Yo amo pronto... Sin embargo,
pensa[n]do siempre se evitan
desengarios; penas mil.
Agapito: Dime, Ana, que me amas hoy
y parapensar te doy
cien anos.
Luisa: Aungue es sutil
el medio que me propone,
solo una dificultad
salva...
Agapito: Pero alaverdad
s usted de mi amor dispone,
con el de usted no cuento.
Luisa: ¢Quién sabe?
Agapito: ¢Con trampas juegas?
Pues aungque haya trampas, a ciegas
se hara nuestro casamiento.
Luisa: ¢De veras?
Agapito: Lo juro, Anita (Ramirez, 127-128).

Luisa comparte junto a los otros personajes femeninos el encontrarse confinadas al
hogar y el estar siempre bajo la proteccion y el resguardo de un hombre o, en el Ultimo de
los casos, de una mujer. Confinadas al hogar, enmarcadas dentro del estereotipo de madre,
hija, esposa, virtuosa, las mujeres del siglo XIX en México tienen la dificil tarea de
mantener unificados a hogar y a la familia logrando con ello mantener unificada a la
sociedad y al pais y todo €llo bajo el peso del honor femenino: “EIl honor femenino es mas
fécil de definir [al contrario del honor masculino]: consiste en conservar la honra sexual y
la reputacion de virtud. Sencillo de explicar pero dificil de vivir, pues presupone coartar la
libertad de movimiento, de palabras, de accion y, obviamente, de eleccion” (Carner, 97).
Sin embargo, las acciones realizadas por las tres mujeres de la casa distan mucho de ser
precisamente las de una mujer virtuosa: Luisa se deja seducir por la idea del rapto; Carlota

es amante de Antonio; Simona es promiscua. La honra de Don Diego queda en entredicho y

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

- 88 -

la inica forma de poderla recuperar es mediante el matrimonio o el encierro en el convento.
Si la mujer ha cometido un acto que atente contra la honra o las buenas costumbres sélo
tiene dos caminos para limpiar su honor manchado, aunque esto no siempre funcionaba asi,
como ya se vio con Eugenia en El pasado de Acufia: el matrimonio o la reclusion en el
convento, si se tenian los medios, o ser lanzada ala calle. Luisa se dice arrepentida del error
gue cometié contra la honra de su padre, €l supuesto rapto por pate de Antonio, y
manifiesta, en un discurso cargado de ironia, la forma de borrar su mancha, el encierro, a
mismo tiempo que remarca la proteccion del hogar, espacio femenino por excelencia. Al
amparo de la ignorancia de su padre, Luisa se hace pasar por la heroina del drama que éste
supuestamente esta escribiendo para cubrir su rapto frustrado:

Luisa: Si no virtud, mi honor
con este plan he salvado.
iQué rapto tan desgraciado!
iCuan costoso es el amor!
Y o volveré a mis hogares
de experienciay miedo llena.
Viviré en eterna pena,
serédn mis 0jos dos mares,
y en este horrible escarmiento
veré un poderoso escudo
y con €l tiempo no dudo
un més puro sentimiento
arderaen mi corazon.
Renunciaré al matrimonio
de mi pena en testimonio.
Mi pecho en santa pasion
se embebe como esponja
gue en una fuente ha caido.
Mi voto veréis cumplido,
oh cielos. voy a ser monja.
¢Pero a Antonio ocultaré
mi fuga?Y si selo digo
a Tacubaya conmigo
querrvenir. ¢Pero qué
sera digno de reproche
gue en nuestro pogrer adiés
juntos estemos los dos

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

-89 -

alo menos esta noche? (Ramirez, 126).

Aunque la intencion del autor es la de realizar una &cida critica social, no se pueden
dejar de lado los convencionalismos sociales imperantes, sobre todo en lo referente al
sentido del honor, resolviendo el conflicto conforme a dichos convencionalismos (L efiero,
22); es decir, la mujer honrada encontrard un buen amor, esposo y matrimonio. En otra
vuelta de tuerca, Luisa acepta haber encontrado € verdadero amor en la persona de
Agapito, después de haber accedido a él a través del engafio, sintiéndose protegida,
arrepentida, ahora si, de sus antiguos errores y convirtiéndose en una mujer digna que sera
una buena esposa:

Luisa: Mi amor,
tu tranquilidad me agrada,
pues gue en verdad me asegura
gue nace de tu ternura
Y que no te asusta nada
en este lance terrible.
Agapito: Anade mi corazon,
mi improvisada pasion
nada contempla imposible,
nada aterrador; en ella
encuentro fuerzay valor
cual si fuera un viejo amor.
Tengo confianza en la estrella
gue en breves horas me guia
atuspies, que mi amainflama,
gue en latuya amor derrama
y que, en fin, yate hizo mia
Luisa: Después de un rapto imprudente
recibo como consuelo
gue me hadispensado € cielo
vertetantierno y valiente.
Mi virtud y mi decoro
te sacrifiqué, Bandera,
y aunque yo contigo fuera
feliz, sin embargo lloro
al contemplar mi locura...
iCual fuera mi sentimiento
Sl medroso o descontento
yo tevieral En estadura
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situacion tu firme calma
me hace probar € sosiego,
iay, Agapito!, y tu fuego
mantiene vivo el de mi alma
Agapito: Tu posesion ha aumentado
mi carifio, Ana. TU ho eres
como las demas mujeres
gue libertino yo he amado.
Me amastey me lo dijiste,
y en ti he visto en un momento
gracias mil, mucho talento.
Si yo te perdiera, ay triste,
no perdiera yo una amante
Sino una admirable esposa.
Luisa: Sigue, mi bien, que gozosa
te escucho, y en este instante
laverdad de tu amor veo (Ramirez, 131).

Carlota, en cambio, no se comporta como buena esposa, fiel y digna.. Carlota, a
igual que Luisa en su momento, se decide a ser raptada por Antonio o, mejor aln, es ella
guien por causa de la pasion propone a Antonio fugarse juntos, convirtiéndose
automaticamente en una mujer deshonrada:

Carlota: Pero, oh dulcey tierno amigo,

pues unidos nos hallamos,

y con fuego nos amamos,

el amor nos dara abrigo.

[...]

¢oral vez de haberme robado,

Antonio, te pesaria?
Antonio: Habla con exactitud:

el robado he sido yo.

¢Quién de casa me sacO?
Carlota [...]

¢Por qué ami hija me arrancaste,

y ami esposo y a mi honor?
Antonio: Sin que se ofenda tu amor

confiesa que me robaste.
Carlota [...]

Yo soy laculpada, si,

yo terobé, lo confieso,

y he cometido ese exceso

porque hay un volcan en mi,

un volcan gque ha devorado
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de quince afos la virtud,

gue me abre infame atald,

y que tanto me ha cegado
gue no me amas'y te adoro,
gue mi infamia me envanece
y gque tu amor me parece

mi porvenir, mi tesoro.

[...] (Ramirez, 133).

Carlota representa exactamente o que no debe ser una mujer (nuevamente se
presenta el educar mediante el gemplo contrario) y termina bien gracias a la ignorancia de
Su esposo, tanto del engafio, como al que es un iletrado, quien, en su mundo de fantasia, la
cree también heroina de su drama:

Diego: [...] No en otro asunto trabajes,
pues dos argumentos tengo
para los cuales prevengo
ocho 0 nueve personajes.
Quiero quetu gusto dija
entre los dos.

Luisa: ¢Cudles, padre?

Diego: En uno elogio atu madre,

en el otro te elogio, hija

Luisa: Pero € interésy el nudo,
¢c0mo usted encontrara?

Diego: Todo lo he previsto ya,

gue a fin mi ingenio es agudo.
En ambos casos supongo

gue de ustedes yo sospecho,
pero el engario deshecho

con ustedes me compongo.

Y asi lafe conyugal

de tu maméinmortalizo,

y asi también divinizo

tu resignacion filial.

Estoy, oh Luisa, encantado

de tu profunda obediencia (Ramirez, 118).

El comportamiento de Luisa y Carlota, ademas del de Simona, obedece a una
primicia légica: la falta de atencion y cuidado por parte del esposo, padre y patron, es decir

de Don Diego. Al no cumplir con su papel de protector y guia de la mujer, por estar
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inmerso siempre en su mundo de fantasfas literarias®, Don Diego deja de lado su papel de
guia en la educacion de Luisa, tal como el padre de la Quijotita en la novela de Lizardi, asi
como su papel de protector de la honra de su esposa alejandola del peligro de la seduccién
de Enrique. La mujer abandonada por su esposo, amado o padre, termina por e mal
camino: Luisa en su mundo de fantasia al igual que su padre; Carlota convirtiéndose en
amante de Enrique.

Por Ultimo, se encuentra Simona. Este personaje rompe con todos los esquemas del
estereotipo femenino impuestos por la sociedad patrilineal. Simona es duefia de su cuerpo y
hace uso de él con quien quiere. Sin embargo, Simona, en otra manifestacion de laironiade
la comedia, pretende, al igual que Luisa, redimirse tanto moral como socialmente por
medio del matrimonio y con ello convertirse en una mujer digna. Ante su pretendiente,
Roque, Simona marca las reglas del juego:

Roque: [...] Mientras, viviras conmigo
en sosiego conyugal,
pues ésta eslavez primera,
después de un afio de amores,
gue tuyo S0y sin temores,
y tuyo una noche entera.
Simona: No lograrés tu deseo,
pues he jurado ser tuya
sin que mi honor progtituya;
tuya me haré el himeneo.
Roque: Otras veces no has tenido
ese escrupulo.
Simona: Es verdad,
pero hoy hay publicidad
y otras veces no la ha habido.
Roque: ¢Y por esa condicion
no te ocurrio exigir antes

% Aqui es donde se encuentra el punto nodal de la critica social de “El Nigromante’: |a falta de educacion
femeninay los mundos fantasticos e individualistas ddd Romanticismo causan estragos en lamoral femeninay
por o mismo en lamoral de la sociedad, recuérdese que € papel de lamujer es fundamental en latransmision
de las ideas dominantes al ser ella quien educa a los hijos, llevando a la sociedad a un caos que produce
revoluciones y desastabilidad.
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atus primeros amantes?
Sin la nupcial bendicién
perteneciste a un tendero,
aun lacayo, a un sacristan,
aun corneta, a un capitan,
y entiendo que a mundo entero.
&Y hoy que pierdes?
Simona: La experiencia
perdierasi obrara asi,
S obrara asi,
pues tanta ocasion perdi,
yadebo obrar con prudencia.
Y enti miro un buen esposo
no obstante tus necios celos.
Roque: ¢Y 0 esposo? jViven los cielos!
Simona: Para poseerme es forzoso (Ramirez, 125).
El matrimonio se congtituye en una institucion fundamental en la conformacion de
una nuevay mejor sociedad, ya que es la base sobre la cual se dan las relaciones sociales y
sexuales permitidas entre dos individuos. Para la ingtitucion dominante, € matrimonio
asegura gue los actores sociales repitan los patrones impuestos, que los estratos sociales no
se mezclen unos con otros, que la sexualidad femenina sea controlada y encasillada dentro
del hogar y la honray, sobre todo, que dentro de él se unifiquen familias sanas, tanto moral
como fisica y socialmente, bajo la mirada protectora y la guia moral del hombre (Carner,
97-98). Pero en El argumento de un drama ni esta institucion se salva del juego irénico. El
matrimonio dentro de la obra presenta dos variantes. es la institucion salvadora de la honra
de la mujer, recomponiendo los entuertos a los que se ven envueltos los persongjes, dandole
con ello el peso ideolégico que posee dentro de la sociedad decimondnica como institucién
fundamental para las buenas relaciones del conglomerado social. Y en sentido contrario
también es una moneda de cambio de la que se aprovechan los persongjes para lograr sus
propositos: Luisa, Carlotay Simona para salvar su honra, Agapito para acceder a un estrato

social alto, Antonio para seducir, Roque para acceder a Simona y Diego para conservar la
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apariencia de un hogar honrado. Ademas, para “El Nigromante” el matrimonio sirve de
vehiculo para satirizar los excesos del melodrama y su final feliz. La comedia finaliza con
un matrimonio’®, como debe finalizar un buen drama romantico, entre los protagonistas del
supuesto drama y los sirvientes; incluyendo una tltima burla hacia la falsedad de la familia

y por lo mismo de la sociedad:

Diego: [...]
Si, mi sefior don Antonio,
de su talento fecundo
una muestra usted me ha dado,
y una comedia ha inventado
como no lahavisto e mundo. [...]
y pues todo esta arreglado,
pronto se vera casado
con Luisa don Agapito.
Queé falta?
Antonio: Que los sirvientes
hagan su boda también.
[...]
Diego: [...]
Pues bien, todo se concilia
y habra unidad en el drama
S su asunto esy se llama
La virtud de mi familia (Ramirez, 140).

Si el matrimonio, lahonray la virtud de la mujer no quedan muy bien parados desde
la perspectiva de los persongjes femeninos, para los persongjes masculinos no es la
excepcion. Al contrario de los personajes femeninos, los masculinos actlian conforme a los
tipos sociales vigentes de la época exceptuando a Don Diego. Don Diego se presenta como
un hombre honorable ya que posee estabilidad econdémica, es respetado y, especialmente,
su esposa 'y su hija son honradas y virtuosas; pero en larealidad no lo es, ya que fallaen lo

altimo: Luisa y Carlota no son virtuosas por mucho. Al ser raptada, segun Luisa; al

" El final de la comedia no puede ser més cido. Aprovechandose del juego metateatral, “El Nigromante”
logra desacralizar al matrimonio, critica a la sociedad, destruye a otros autores romanticos y deja maltrecho a
drama roménti co.
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enganarlo Carlota con Antonio y al darle rienda suelta a su sexualidad Simona, Don Diego
no puede ser honorable aunque tenga una gran posicion social 0 una gran reputacion. Sin
embrago, y he aqui lo irénico del asunto, € personaje de Don Diego es tan tonto, tan
pretencioso eiletrado, gracias a sus ideas romanticas, que no se da cuenta del engafio y cree

gue todo se debe a la idea del argumento para su fastuoso drama:

Diego: [...]
¢Poca hazafa a usted parece
gue ami ingenio fuera dable
en lafuga de mi esposa
y de mi hija, adivinar
gue se me quiere burlar
con una trampa famosa? (Ramirez, 140).

Asi, Don Diego logra recuperar en algo su honorabilidad gracias, irdnicamente, a su
propio engafo, ya que todos se aprovechan del argumento del drama para recomponer las
Cosas.

Antonio actlay responde al tipo social del seductor. Antonio solo busca los favores
de Luisa, tiene los de Carlota y es, por afadidura, casado; por lo tanto su intencién no es
casarse y se alegra de que las cosas tomen otro rumbo con la aparicién de Agapito y su
huida con Luisa, ademés del arrepentimiento de Carlota ante sus malas acciones, dejandole
el camino libre para nuevas conquistas y una buena ganancia econémica, amén de un
supuesto arrepentimiento, matizado de miedo a ser, irdnicamente, € mismo cornudo si se
aleja por mucho tiempo de su esposa:

Antonio: [...]
Bien pensado, de este modo
yo gano después de todo.
Una es coqueta, otra vigja,
yo disfruto sus favores.
Tengo para un drama enredo
y en un santiamén me quedo

libre para otros amores.
Slbome pues a dormir;
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pero esperemos un rato,

no me tenga por ingrato

si no lamiro partir. (Paseandose.)
Dejar de ser calavera

desde hoy mismo me propongo.
Terminar pronto dispongo
de estudiante la carrera,

y volver al dulce seno

de mi consorte inocente.

Mucho tiempo de ella ausente
permanecer no es bueno (Ramirez, 136).

Agapito no es precisamente un seductor, pero si un arribista, un hombre pobre que
por medio del matrimonio arreglado pretende escalar posiciones sociales. Aunque el
matrimonio supone a los esposos iguales, socialmente, en el caso de la comediano esasi y
Don Diego arregla el de su hija sblo porque alin conserva rasgos de ideas antiguas y en
desuso. Agapito quiere aprovechar la oportunidad de volverse rico sin esfuerzo; Don Diego,

guien se deja engafiar por las mentiras de Agapito, cree que ha encontrado un yerno que la

daravalor social asu familia:

Agapito: Soy Agapito Bandera.
Diego: jJests! ¢Qué acabo de oir?
Muy bien hiciste, hijo mio,
muy bien. Estas en tu casa
y sin cumplimientos pasa.
¢Cémo dgas atutio?
[...]
Agapito: ¢Quién por no viajar no explota
unamina... regalada?
En Sevilla estaba yo
cuando €l tio me escribio
tenerme boda arreglada.
Me mandé para el camino
el dinero suficiente,
y como pobre y prudente
yo me entregué a mi destino.
Disponga usted de mi mano.
[...]
Diego: Lacarade usted lo abona.
No entrara en mi casa en vano.
Sé que es usted laborioso
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y le daré un capital
para que haga su caudal.
Agapito: ¢No vengo aqui como esposo
de su hijade usted?
Diego: Si, amigo.
Agapito: ¢No es usted rico?
Diego: Lo soy.
Agapito: ¢Pues por qué atrabajar voy
si oro al casarme consigo? (Ramirez, 119).

Para lograr su propdsito, Agapito recurre a una variante del rapto: la fuga con la
amada. El rapto y la fuga aseguraban a los arribistas poner en entredicho la honra de la
mujer y gracias a esta accion contraer matrimonio, asegurando un futuro de riqueza
(Carner, 98). Aunque Agapito termina por enamorarse de Luisa y conseguir, después de
todo, un matrimonio conveniente, irénicamente lo hace de Ana, personaje creado por Luisa,
y no de la propia Luisa quien propone, nuevamente de forma ironica ya que es al hombre a
quien corresponde proponerlo™, la fuga. En realidad, la fuga de Agapito y Luisa se
manifiesta, en otro rasgo de ironia, no como la intencién de Agapito por conseguir un buen
matrimonio, sino como laintencion de escapar de los enredos en los que se ven inmiscuidos
los persongjes; sin embargo, con buena o mala intencion, el resultado es el mismo: gracias a
la fuga entre ambos persongjes Agapito termina por encontrar un matrimonio
conveniente’:

Agapito: En este lance me has puesto,
Sacame de él si esposible.

Luisa: El compromiso esterrible.
Huyamos, huyamos presto.

™ El hecho de gue Luisa tome determinaciones que, en e papel, no le corresponden pone de manifiesto como
los persongjes femeninos, tanto en esta obra como en las otras puestas en andlisis, no son sUjetos pasivos,
SiNO gue son persongjes bastante activos.

? Resulta pues irénico que Agapito se salga con la suya ya sea de una forma o de otra, casandose
originalmente con Luisa o perdiendo ese matrimonio arreglado. Podria pensarse que la moralgja de la historia
es que e amor y las buenas acciones siempre tienen una recompensa; sSin embargo, a la luz de las acciones de
los personajes, esto no resulta cierto ya que todas las acciones van encaminadas a conseguir su beneficio
propio, la recompensa se obtiene de manera circunstancial, de rebote, ante la ignorancia de Don Diego,
principalmente, y ante el reacomodo fortuito de las circunstancias.
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[...]
Agapito: ¢Voy contigo
alo menos como amigo?
Luisa: Dénde esconderme no <.
Agapito: He aqui un motivo oportuno
para que yo te acomparie
sin que tu decoro emparie.
Luisa: ¢Hay otro medio?
Agapito: Ninguno.
Luisa: Vamos pues (Ramirez, 128).

Roque, € ultimo de los personajes masculinos, actla como un ser bajo, celoso,
posesivo y deseoso de poseer a Simona. La forma de comportarse de Roque lo acerca a los
criados presentes dentro del teatro de los Siglos de Oro: responddn, portador de la verdad y
la critica ala sociedad, al igual que Simona, a criticar la actuacion de sus amos finalizando
con un castigo ejemplar a casarse, por lafuerzay el dinero, con Simona con quien vive en
pleito constante (ver Ramirez, 139-140).

Todos los personajes han puesto de manifiesto, mediante sus acciones y su discurso,
su comportamiento social, su calidad moral y su denotacion como actuantes de las
funciones semidticas. Los personajes se relacionan entre si por recurrencia, ya que todos
Ilegan a un mismo fin: obtener lo que desean sin importar los medios. Los personajes no
manifiestan oposiciones marcadas entre €ellos; todos engafian atodosy slo si se es riguroso
se puede decir que se oponen malos a buenos, ricos a pobres, amos a criados, mujeres a
hombres, aunque esto no es verdad ya que en el fondo todos son idénticos. En este sentido,
las funciones de los personajes se engloban en la funcién Engafiar / Engafiar / (Engafiador

[a]) y Engafiar / Engafiar / Engafiado [a]). Ahora bien, a pesar de la intencion de critica

social, el autor de la obra no se aparta de lo establecido por la ideologia dominante,
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presentando rasgos del estereotipo social impuesto a la mujer dentro de los personajes
femeninos”.

En conclusion, Ignacio Ramirez “El Nigromante” crea un mundo dramatico cuya
finalidad es realizar una acérrima critica hacia una sociedad poco ilustrada, imbuida en
ideas obsoletas, las ideas del Romanticismo, y cuyo fin Ultimo y Unico es satisfacer sus
propias necesidades sin importar los medios para lograrlo. Mediante un juego actancial,
matizado con una gran ironia, puesto en escena por los personges se reflga la
descomposicion social existente y la falta de una educacion solida, sobre todo dirigida a la
mujer quien al no ser vigilada por su padre ni educada por su madre, en el caso de Luisa, se
pierde en fantasias romanticas que la conducen a sentirse heroina de novela perdiendo todo
sentido de la realidad. Los personajes, mediante su accion y su discurso, se convierten en
vehiculos de las ideas dominantes de cdmo debe comportarse la sociedad y mediante su
actuacion, utilizando el recurso de los contrarios caracteristico de la comedia y opuesto al
del drama en cuyo discurso todo es mas directo, los personajes ponen delante del publico lo
gue se espera de los actores sociales; asi, la mujer debe comportarse como lo marca el
estereotipo social que le ha sido impuesto: honrada, virtuosa, buena madre, esposa, hija,
ilustrada, dtil a la sociedad, etc. y no como lo hacen los personajes femeninos quienes,
aungue conservan rasgos del estereotipo social, se comportan de manera contraria. Los
personajes masculinos, aungue no precisamente los mas ideales, se comportan conforme a
los tipos sociales mas negativos existentes en la época, seductores, arribistas, iletrados y

pretenciosos, celosos, rijosos, etc., manifestando mediante su actuacion todo lo que no debe

" Presentar rasgos, aunque disfrazados por la ironia, del esterectipo social permite a autor poner de
manifiesto su discurso pedagdgico mediante € eemplo contrario. El autor pone delante del plblico
personajes que no se comportan como se espera de la mujer: ser honrada, buena esposa, buena hija, etc. para
decir como no deben comportarse las mujeres, es decir, que la mujer debe comportarse de manera diferente a
como |o hacen |os personajes.
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ser el hombre para que no se repita ésta por parte de los espectadores. La cuestion de la
educacion se deja ver dentro de la obra partiendo de la premisa de que si el hombre es un
iletrado y fantasioso, como es el caso de Don Diego, la mujer lo serd igualmente y en
consecuencia no serd una buena educadora; por lo tanto, los futuros actores sociales, sus
hijos a quienes debe educar, no seran los buenos ciudadanos que requiere la Patria para

encontrar la modernidad.

2.7 El humor critico. Andlisisa La sobrina del tio Bigornia de Genovevo Palasuya
Escrita en 1847 y desarrollada en un acto consistente de dieciséis escenas, La
sobrina del tio Bigornia regresa sobre el topico de la burla hacia la actitud mentirosa de los
politicos y militares, la pretension del viejo que desea casar con una mujer joven, €l
arribismo y la falta de conviccidn de politicos que desean vivir solo del erario nacional y de
militares que cambian de bando conforme se dan las circunstancias politicas; todo ello, en
una amalgama de acciones que: “toca todos los resortes de un humor que nos llega de la
Comeddia dell’ Arte” (Enriquez, 33). La comedia, hasta donde se sabe, no fue representada
en su tiempo, dandose a conocer mediante entregas, a estilo de la novela de folletin, en el

periodico Don Bullebulle de Mérida, Y ucatén, en ese mismo afio”.

™ La obra fue representada recientemente (agosto-septiembre de 2006) por la Compafiia Naciona de Teatro
del Instituto Nacional de Bellas Artes, dentro del ciclo denominado Mural: tres siglos de teatro mexicano, en
el teatro el Galedn del Centro Cultural del Bosque. Con la siguiente ficha técnica

La sobrina del tio Bigornia de Genovevo Palasuya
Direccion: Tomés Cevallos

Reparto
Genovevo Palasuya (escritor y orfebre) Héctor Holten
El tio Bigornia (letrado sin letras) Francisco Sobero “ Tanicho”
Don Forencio (militar in vestem, es decir, no de armastomar, sino de carreralargar) Mario Herrera
Don Fulgencio (vigjo politico versatil como veleta) Paco Rios
Don Guillermo (joven capitan) Everardo Arzate
Rufina (sobrinade sutio) AnaValeria Russek

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

-101 -

La accién de la obra transcurre en un espacio Unico, la sala de la casa del tio
Bigornia, donde los personajes interactlian a lo largo de toda la representacion. EI hecho de
gue la accion transcurra en un espacio Unico permite al espectador poner mayor atencién al
desarrollo de los personajes, de sus acciones y de los simbolos que ellos representan”™.

Los personajes se dividen perfectamente en dos categorias simbdlicas delimitadas
por la ideologia dominante: hombres y mujeres’. Cada uno de ellos responde al tipo social
asignado para €l hombre, guerrero y duefio del espacio publico, mientras que las mujeres
son confinadas al espacio privado, dedicadas al hogar y al amparo del hombre, con todo y
sus limitaciones; por otra parte, los personajes masculinos responden a los dos tipos de
hombres existentes en la época: €l protector y el seductor, mientras que los femeninos
actlian conforme al estereotipo social asignado: guarda de la honra, particularmente, hija,
esposa, madre y protegida del hombre.

Partiendo del término denotativo inicial los personajes van conformando su
significacion propia (sus caracteristicas impuestas por € autor quien es reflejo de la

ideologia dominante) que interactia con la significacion del resto de los persongjes. En La

Ambrosia (aya de Rufina, aunque ni ésta debe mamar, ni aquella pueda lactarla) Eglé Mendiburu
Dogo (que ladra de cuando en cuando: Yo diré la ocasion)

Director artistico de la Compafiia Nacional de Teatro: José Caballero
Dramaturgia: Elena Novelo

Concepto general y disefio escenogréfico: Jorge Banilla (Miembro del Sistema Nacional de Creadores del
Arte); Escenografia: Adridn Aguirre y Luis Manud Aguilar “Mosco’; Disefio de iluminacion: Victor
Zapatero; Disefio de vestuario: Algjandro Gastelum; MUsica original: Emilio Bueno; Disefio de maquillaje y
peluqueria: Pilar Boliver; Fotografia José Jorge Carréon; Coordinacion genera de produccidn gecutiva:
Georgina Stepanenko; Produccion gecutiva: Patricia Miramontes; Asigente de direccion: Rodrigo Alonso;
Asistente de maquillaje y peluqueriac Jorge Contreras; Asistente de produccion egecutiva: Francisco
Herndndez Luna; Realizacion de escenografia: Alberto Orozco y José Refugio Rubio Casas; Utileria: Felipe
Lara

> No me detendré en e andlisis del espacio escénico ya que escapa a la intencion de mi tesis. Es en los
personajes donde pondré mayor énfasis en e andlisis, es decir, en sus didlogos y como estos reflgjan «
estereotipo social asignado para cada uno de ellos.

"® Estos personajes, con sus caracteristicas propias de género seglin la ideologia dominante, se convierten en
actuantes de las funciones simbdlicas impuestas por quienes detentan € poder. De esta forma, la delimitacion
entre roles social es queda perfectamente clara.
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sobrina del tio Bigornia cada personaje representa un simbolo, entendido como un conjunto
de roles sociales estereotipados de lo que debe ser un hombre y una mujer, en particular
asociado a su nombre propio y las caracteristicas que de é va nombrando el resto de los
persongjes, asi como las denotadas por el autor al describirlos al inicio de la obra en el
listado de las personas que intervienen en la comedia

Los personajes femeninos denotan, ambos, rasgos ain més marcados del
multicitado estereotipo social. Por principio, Rufina, sobrina del tio Bigornia y persongje
principal de la obra”, vive bajo el supuesto amparo del tio y es custodiada, o criada segin
el autor, por Ambrosia. Partiendo del significado etimolégico del nombre, Rufina significa:
“rojizo como el amarillo del oro” (Gutierre Tibdn, 209), la denotacion inicial del personaje,
rasgo de significado o sema, la convierte en portadora del tesoro que pretenden obtener los
tres hombres gjenos al hogar, Don Fulgencio, Don Florencio y Don Guillermo, y del cual el
tio no puede hacerse cargo. Rufina se convierte, asi, en la portadora del tesoro sagrado del
hogar, que no debe perder bajo ninguna circunstancia, y razon por la cual debe ser vigilada
constantemente, ya sea por su tio o por su aya Ambrosia: la honra’ La mujer es
encasillada por e discurso oficial como guarda de la honra del hogar, lugar que simboliza
laestabilidad y la decencia, otorgandole, a la honra, toda la carga moral del valor que como
persona posee la mujer; ademés la virtud y, sobre todo, la honra se convierten en simbolo
de pureza e instrumento de contencion de la sexualidad femenina (Franco, 115-116). El
valor moral de la mujer honrada es compartido, asimilado y puesto de manifiesto, por los

dos persongjes femeninos mediante su discurso y el discurso ajeno, lo que ellas dicen de si

" Se considera a Rufina como persongje principa de la obra por dos razones: la accion transcurre alrededor
de dlay de su honor; ademas, € paratexto indica con claridad sobre quien es e protagonista de la obra: la
sobrinadel tio Bigornia, esto es, Rufina.

"8 El uso de ayas 0 damas de compaiiia era frecuente en e siglo XIX en México. Si @ hombre no podia, ya
sea por sus deberes o por su gusto, acompafiar a la mujer a los espectéculos publicos o en d hogar, ésta
siempre era acompariada por, al menos, otra mujer.
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y lo que los personajes masculinos dicen de ellas. En los didlogos de los personajes
femeninos aparece reflejada la ideologia dominante, € estereotipo femenino, ya que al ser
la mujer misma quien da voz a discurso oficial éste logra llegar mas fécilmente el
inconsciente colectivo™ y, por lo tanto, el discurso oficial se toma como algo connatural a
la esencia femenina
Bajo esta Optica, la honra, el tesoro sagrado de la mujer y del hogar, no puede, ni
debe, ser entregada a cualquier hombre, sino a aquel a quien se ha de amar y con quien se
ha de casar la mujer. Por estarazdn Rufina, representacion del deber ser femenino, asegura
gue a quien no ama, €l viejo Don Fulgencio: “cémo he de entregar mi virtud” (Palasuya,
182). Pero no solo es Rufina quien sabe y pone de manifiesto el peso moral y social de la
honra; Ambrosia, aya de Rufina y representacion de la maternidad, confirma su valor
simbdlico con todas las connotaciones ya descritas. Al recordarle a Rufina las palabras que
le dijo su madre lo pone de manifiesto:
Ambrosia: Procura que jamas manche ese precioso matiz:
iCuidala Ambrosial, el honor
vale més que un Potosi (Palasuya, 183).
O en otro gemplo de la misma Ambrosia
Ambrosia: Pero procura ante todo

gue ese amor varonil

respete tu honra, Rufina,

iesa flor de un jardin!

Si lallegas a perder

todo lo pierdes (Palasuya, 183).

El peso especifico de la honra femenina se traduce en el encasillamiento de la mujer

al hogar, con todo el simbolismo que representa: proteccion, decencia, estabilidad, etc., y a

®La mujer reflga e inconsciente colectivo del miedo de la sociedad: |a pérdida de |os valores establecidos
como base de esa sociedad. Al ser reflgjo del miedo colectivo es comprensible que sea la mujer, sobre todo,
quien defienda | os val ores previamente asignados mediante su discurso.
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vivir bajo el amparo del hombre, protector supremo de la mujer, salvaguarda del hogar y
de la honra. Rufina se encuentra confinada a un hogar respetable, el hogar de su tio,
después de quedar huérfana, se le protege de los peligros que larodean, muy a pesar de que
los viejos “seductores’® la visiten ahi, bajo la mirada de su aya, representacion de la
madre, y de su tio, representacion paternal, quienes velan por la proteccion de la sobrina.
Rufina acepta su papel de protegida ante la ausencia de la madre, biolégica, dentro del
hogar:
Rufina: [...] Muri6, mi madre, y murio,

dejandome sin asilo,

y usted tio, me recogi6

en este su hogar tranquilo;

lo cual agradezco yo (Palasuya, 191).

De aqui, entonces, se sigue que €l habitar un hogar donde la mujer encuentre
amparo, siempre bajo la proteccion de un hombre, es una de las preocupaciones
primordiales de la sociedad mexicana del XIX. La mujer debe vivir a amparo de un
hombre que la procure y la proteja, recuérdese que el hombre funciona como guerrero y
protector del hogar, siendo primero € padre o quien fungiera en ese papel (en este caso €
tio Bigornia), después el esposo y por Ultimo los hijos, quienes se haran cargo de lo
econdmico, lo legal y el resguardo de la moral femenina (Arrom, 70-122). Acotar a la
mujer dentro del espacio privado del hogar tiene, igualmente, la finalidad de resguardarla
de los seductores, peligro latente de perdicion, que larondaban, asi como convertirlaen una

buena madre y educadora de los hijos, futuros actores sociales, dentro de una familia sana

gue construya una sociedad sana (Suarez Escobar, 18-19). Mediante el discurso de los

80 Aunque parezca paraddjico que d tio pretenda entregarla a cualquiera de los vigjos que en la obra pueden,
y de hecho lo hacen, funcionar como seductores ya que utilizan los medios que estan a su alcance, e poder
politico o econdmico, como armas de seduccion paraimpresionar a Rufina, no se debe perder de vista que se
trata de una comedia que realiza critica social. Ademds, los “seductores’ no se algan del discurso oficial, €
matrimonio como Unicainstancia para establecer unarelacién con Rufina, como fin dltimo de susintenciones.
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personajes masculinos, el discurso dominante representado aqui por € tio (autoridad
paternal) y Don Fulgencio (representante de la institucion oficial), se matiza la funcion de
la mujer: ser una buena esposa y, por lo mismo, una buena madre, ambos papeles bgjo la
guia de un buen hombre.
Don Fulgencio: [Rufina]®! debe escoger un buen hombre
gue su mérito [cagtidad, belleza] apreciase,
y que estando ya maduro
le brinde comodidades.
El tio: Eso eslo que debe hacer
para que sea digna madre (Palasuya, 189).

Pero €l hogar no sirve tnicamente como resguardo de mujer ante los peligros de los
seductores o como, por llamarlo asi, “caja fuerte” de la honra femenina; dejar a la mujer
dentro de este espacio cerrado tiene como finalidad servir de dique de contencién a la
sexualidad femenina. Para los hombres del XI1X en México la sexualidad femenina es un
arma que pone en peligro a las instituciones sociales basadas en la familia y el hogar, por
tanto, dgjar a la mujer libre a sus impulsos sexuales significa que ésta irremediablemente
terminara corrompiendo su cuerpo, reflejo del cuerpo social, en la prostitucion. La
sexualidad femenina queda pues encerrada en el ambito hogarefio dgjando a la maternidad
la exclusividad de las relaciones sexuales, siendo el matrimonio la Unica forma de que la
mujer pueda abandonar el hogar para formar el suyo propio (Franco, 115-116; Carner, 97-
100; Arrom, 123-192 y Suarez Escobar, 123-192). La contencién sexual resulta dafiina ya
gue incrementa el deseo, por lo tanto, encerrar a la mujer asegura la salvaguarda de la
honra, el amor vy, con ello, un buen matrimonio. Véase el didlogo entre Rufina y su aya

Ambrosia al hablar de Don Guillermo:

Rufina: Consuélese mama Ambrosia,

81 | os corchetes son mios.
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que tengo mi novio agui. [...]
Ambrosia Y ¢por qué atutio no hablas
de ese nuevo paladin?
Rufina: Porque entonces visitara
lacasa.
Ambrosia: ¢Quiere decir
gue tl no quieres que entre?
Rufina: Se entiende: mire usté, asi,
hablandonos a hurtadillas,
su amor se vuelve mas febril;
mas si me ve libremente,
su amor se ha de destruir.
La privacion siempre es causa
del apetito (Palasuya, 183).

El matrimonio como medio de union oficial entre un hombre y una mujer es
aceptado por todos los actores sociales de la época y por los actuantes dentro de la obra. La
misma Rufina acepta que el matrimonio es un fin para el cual ha sido educada, criaday, en
pocas palabras, paralo cual estd hecha. Rufina pretende casar con Don Guillermo, su amor
y protector®, aunque si esto no se logra su intencién es el matrimonio atin siendo con un
vigjo. Rufina responde a su tio sobre la preocupacion de encontrar marido:

Rufina: jVayal, no tema usted nada
gue no he de quedarme en seco:

Si me miro despreciada,
al momento lleno el hueco

% Resulta paradigmatico que Rufina conserve su honra para entregarla a quien debe ser su esposo criticando a
las mujeres que se entregan solo por no quedar solteras

Rufina: jNecedad!, s algunas jévenes
hacen ya d turuturd
con un dromedario de éstos ... ]
es silo porque no quieren
ir a funebre atald,
sin saber lo que es casarse
y vivir en mancoman.
Masyo que, graciasal cido,
tengo en Guillermo mi luz,
aesevigo, amade cantaro,
¢como he de entregar mi virtud? (Palasuya, 182).

Al mismo tiempo que conserva la idea de casarse a cualquier precio, como se ve en e gemplo de arriba

Rufina repite € discurso oficial: casarse como fin Gltimo, tanto para salir de su casa, como para formar una
nueva familia
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conunvigo, y... jSoy casadal

Por eso no les despido:

si me falta buen marido

suple lafalta el buen vigjo:

yave usted que yo no degjo

gue se escape el partido (Palasuya, 179).

Se gpreciaen lo dicho por Rufinaen el parlamento anterior que su papel dentro de la
obra no es totalmente pasivo: Rufina toma sus decisiones propias; casarse con quien ella
desea, no entregar su virtud a cualquiera, buscar un partido para casarse a cualquier precio,
desafiar a su tio en su autoridad y a su aya en su carifio, detener la pasion de Don
Guillermo, etc., a contracorriente de lo que de ella se espera como mujer, como hijay como
amada. Sin embargo, €l papel activo de Rufina y la independencia que manifiesta incluso
en el plano sexual a querer tener pleno goce de su cuerpo. Resaltan y refuerzan el peso
moral y simbdlico del hogar como el lugar de guarda de la honra femenina, de contencion
sexual y de espacio que acota la expresion de la mujer con el animo de no dejarla asaltar el
espacio publico propiedad exclusiva del hombre:

Rufina: ¢Qué dicha puedo gozar
con esos entes tan brutos [los viejos) 7
De noche me harian temblar;
y al ver sus rostros enjutos,
tio, me habia de privar.
iQué caricias tan brutales!
Dios me libre, jJesis!, no.
Si ellos son dos animales
tan sucios tan feos... jfo!,
icomo he de ser de esostales! (Palasuya, 179).

Para el teatro de costumbres, los personajes son una mezcla de caracteristicas fisicas,
psicolégicas y morales que mantienen una correspondencia entre ellas; si un personaje es
bueno, lo sera tanto fisica como psicologica y moralmente, por € contrario si es malo lo

serd igualmente en los tres rasgos ya mencionados. Rufina cumple con éstos, como digna

8 Los corchetes son mios
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representante del estereotipo femenino, que de la mujer se espera: moralmente integra,
psicolégicamente sana y fisicamente bella. Nuevamente la voz del discurso oficial,
mediante la descripcion que de Rufina hace Don Fulgencio, pone de manifiesto lo que se
espera del deber ser femenino en su conversacion con el tio:

Don Fulgencio: Rufina es doncella amable,
hermosa, candiday bella
de muy honestos modales;
Y que debe ser querida
por todos y en todas partes:
estando en sus quince abriles,
desprecia a los petulantes,
pasa el tiempo en sus labores,
sin hacer caso de bailes,
detertulias y paseos:
[...] Con estas dotestan bellas
y tan buenas cualidades
puede vivir muy contenta
[...] Pero como es muy preciso
gue las mujeres se casen,
para que en la sociedad
adquieran mayor realce,
pienso que usted la daria,
s alguno se presentase
gue, conociendo sus prendas,
y su corazdn de arcangel,
para esposalapidiese,
y como tal laadorase... (Palasuya, 189).

Rufina concentra en su persona, dramética, las funciones de salvaguarda de la honra
del hogar, el tesoro sagrado, y del peso moral que esto significa: castidad, pureza, tanto del
alma como del cuerpo; debe ser protegida, la Unica manera de que esto suceda es

confindndola dentro del hogar®, por principio, y después conminandola a buscar marido y

8 El confinamiento de Rufina es tal gue, incluso, no realiza ni siquiera las compras de los alimentos, tarea
asignada a su aya Ambrosia:

Ambrosia: Pero yo ya me olvidaba
de queteniaqueir
alaplazade verduras
por gjosy pergjil (Palasuya, 183).
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formar un nuevo hogar, en palabras del tio: “busca esposo, eres mujer” (Palasuya, 179), y
una nueva familia donde se convertira en buena esposa, madre y formadora de los hijos.
Para conseguir este Ultimo objetivo, Rufina debe vivir al amparo de un buen hombre, tal y
como lo describe Don Fulgencio (Palasuya, 189), que la guie hasta convertirla en una mujer
virtuosa segun lo establecido por la ideologia patrilineal. Rufina, pues, se convierte en el
simbolo del deber ser femenino bajo el amparo de dos de las ingtituciones ya asentadas y
respetadas del siglo XIX: el hogar y el matrimonio®™. Pero Rufina también manifiesta
rasgos de Independencia en sus decisiones y en su actuar. Sin embargo, a poner delante de
la mujer los rasgos de independencia de Rufina lo que se intenta es reforzar el discurso
oficial que encasilla a la mujer dentro del hogar para no degjarla actuar con libertad ya que
eso representa un peligro para ellay para la sociedad. El mensaje es: si Rufinase ve librey
actlia como lo desea, ya sea siendo duefia de su cuerpo o de sus decisiones, no conseguira
su objetivo final: casarse con Don Guillermo por amor y formar una familia sana e integra.

El otro personaje femenino de la obra, Ambrosia, funciona como madre y protectora
de Rufina. Aun sin ser su madre biolégica, Ambrosia si es madre simbdlica de Rufina y
como tal debe protegerla de los peligros que la acechan y esperar porque encuentre al
hombre que la ha de cuidar. El papel de Ambrosia, aungue corto, llena la obra de
simbolismo maternal; su discurso lo pone de manifiesto:

Ambrosia: Antes de cerrar los ojos
tu pobre madre a morir,
me dgjé... jcuando me acuerdo

me enternezco...! Yo pari,
Ambrosia, me dijo, ami hija

8 Aungue en Rufina se pueden encontrar rasgos de cierta independencia, al no aceptar casarse con ninguno
de los dos vigjos, estos rasgos son solo aparentes ya que finalmente su intencion es casarse, aunque [o es con
el amor de su vida. Ademés no debe perderse de vista que se trata de una comedia y la supuesta rebeldia de
Rufina es Uinicamente un motivo dentro de la obra, plenamente acorde con la llustracién.
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Rufina, a ese alheli;

mas no es madre la que pare
sino aguella que hasta el fin,
después de criarla cuida
aaguna nifia gentil.

Por eso, Ambrosia, si muero
t serés su madre, jsi!

Y no la abandones nunca

en su bello y tierno abril.
Procura que jamés manche
€se precioso matiz:

icuidala, Ambrosial, el honor
vale més que un Potosi. [...]
y por e0 solo anhelo

gue halles un hombre gentil (Palasuya, 183).

Como se aprecia en lo dicho por Ambrosia, su funciébn de madre, aungue sea
sustituta, corresponde con el estereotipo social asignado: guardian de la honra de Rufina,
educadora, para convertirla, a su vez, en buena esposay madre.

Del lado de los personajes masculinos éstos se pueden dividir en dos grupos
identificables con los dos tipos de hombres existentes en la época: el protector y el
seductor; ademas de existir un personaje neutro. El personaje de Don Guillermo funciona
como protector de Rufina ante el acoso de los dos viejos que la pretenden, Don Florencio y
Don Fulgencio, quienes funcionan como los seductoresy agresores a la honra de Rufina. El
personaje del tio Bigornia se considera neutro ya que sus acciones van encaminadas a
encontrarle marido a Rufina sin importar quien sea; su funcién es la del padre que conduce
a la hija a matrimonio aunque sin protegerla de los peligros que la acechan, a contrario
parece que es é quien lleva el peligro de seduccién a hogar®, dejando en Don Guillermo

la funcion de proteger la honra de Rufina, situacion, ademas, natural ya que en ausencia del

% Egta aparente contradiccion es, a igua que todas las contradicciones que se encuentran en la obra, reflgo
de las contradicciones mismas de una sociedad inmersa en € caos. No se debe perder de vista que € fin
ultimo de la comedia es, ante todo, la critica social y que @ teatro costumbrista pretende ser un reflgo fiel de
larealidad através de sus personajes (Bobes Naves, 192).
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padre, fisica o, en este caso, moral, es el esposo, 0 € amado, quien se hace cargo de la
proteccion de la mujer (Arrom, 70-122).

L os personajes masculinos son denotados, como todos los personajes, por lo que se
dice deellosy lo que ellos dicen de si. El tio Bigornia se define a si mismo: “yo sdlo soy un
letrado” (Palasuya, 179); Rufina define a Don Guillermo como su amor:

Rufina: ¢Y talo dudas, ¢no ves,
mi bien, que si vivo es
por tu amor que es mi alegria? (Palasuya, 184).
El mismo Don Guillermo define las caracteristicas morales de los dos viejos:
Guillermo: Esos jefes que aqui anidan
y €s0s vigjos charlatanes.
Rufina, son unos truhanes
gue €l erario dilapidan:
por gemplo, don Fulgencio,
ese vigjo coronel,
¢Jué viene siendo?, ¢no es él
o mismo que don Florencio?
Y don Florencio, ¢qué hasido
toda su vida?, unaveleta
gue se quita la careta
cada que triunfa un partido... (Palasuya, 184).

La denotacién moral de los personajes masculinos, ya sea por su propio discurso®” o
el gjeno, remarca los tipos sociales a los que pertenecen cada uno de ellos y da una muestra
de su comportamiento. Asi, mientras Don Guillermo es integro, por ago es el amor de
Rufina, los viejos no poseen la calidad moral para acceder al amor de la joven, mientras que
el tio simplemente no sabe que hacer con ella. El resultado se aprecia, entonces, en la
caracterizacion de los personajes masculinos dentro de los tipos sociales existentes junto a

su carga ideologica y simbolica: el protector (Don Guillermo, guerrero y positivo) y el

seductor (los vigjos, cobardes y negativos) degjando en el medio al tio.

8 Es de notar gue € discurso masculino siempre va a representar al discurso oficial. Vease, por gemplo, €
discurso de Don Fulgencio donde detallatodo lo que debe ser lamujer: integra, bellay sana (Palasuya, 189).
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Una vez que los personagjes han adquirido un valor que los denota como semas que
representan tipos y estereotipos sociales, las relaciones que establecen entre ellos sirven
como vehiculo de refuerzo a las caracteristicas propias de cada uno de ellos. Los persongjes
femeninos se oponen a los masculinos en varios sentidos tomando como base la oposicién
genérica. Cada uno de los personajes responden a la asignacion que la instituciéon
dominante ha impuesto a los dos géneros sexuales; las mujeres responden simbdélicamente
al estereotipo asignado mientras los hombres cumplen con la funcion social que de él se
espera. Por principio los personajes femeninos simbolizan la maternidad (Ambrosia lo es,
aun simbdlicamente, Rufina lo serd a futuro), son depositarios de la honra, en este caso
Rufina, se encuentran resguardados dentro del hogar (Rufina no sale de casa ni a paseos,
como afirma Don Florencio, Ambrosia solo |o hace en quehaceres propios del hogar como
ir a mercado por las compras), deben ser protegidos por el hombre de los peligros que les
acechan, como la seduccion, y viven bajo el amparo de éste. En oposicion a los persongjes
femeninos, con su carga simbdlica, los persongjes masculinos son guerreros, Don
Guillermo y Don Fulgencio son militares, su espacio es publico (¢l tio y Don Fulgencio
asisten a tertulias, Don Florencio es politico, Don Guillermo quiere marchar a la batalla),
son protectores de la mujer, €l tio, en cierta medida 'y Don Guillermo protegen a Rufina, y,
por e lado negativo, son seductores e intentan robar el tesoro de sagrado de la mujer: la

honra®,

% No obstante que pretenden casarse con Rufing, alos vigos sdlo lesinteresarobarle su virtud. :

Don Fulgencio: ¢Te pones ya paida?,
seré tu marido,
y en lecho mullido
me has de ver atroz.
Yamiro los sintomas
detu amor, Rufina,
mi suerte es divina,
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Por otro lado los personajes establecen relaciones de comunion. Los persongjes se
dividen en dos grupos que contienen rasgos comunes y gue se oponen a la vez con los otros
persongjes. Por un lado se encuentran los que representan el lado negativo (los dos viejos
seductores), por €l otro estan aquellos que representan el lado positivo (las dos mujeres mas
Don Guillermo) y en medio de €ellos €l tio Bigornia quien no es del todo negativo, aunque
tampoco del todo positivo ya que, finalmente, sus acciones van encaminadas a buscar o
mejor, o lo que cree mejor, para su sobrina®. Ademés, los personajes femeninos presentan
funciones de sincretismo, derivadas de los patrones culturales definidos por la institucion
dominante, entre ellos. Los personajes femeninos actlan del mismo modo y sus funciones
son similares, al contrario de los personajes masculinos, resultando con €ello que se
convierten en iconos de lo que debe ser la mujer.

En conclusién, la creacion de los persongjes en La sobrina del tio Bigornia responde
a la necesidad del autor de poner de manifiesto, mediante la critica, la descomposicion
social del pais en esa época. Sin embargo, €l trasfondo de la obra es en realidad retratar
tipos y/o estereotipos sociales surgidos de la realidad misma. La mujer y el hombre, los
personajes femeninos y masculinos, responden a la ideologia dominante y de lo que de

ellos se espera. Creados a partir de una denotacion que de inicio va a marcar sus rasgos de

depende deti.
[...]
Don Fulgencio: Mi amor ardientisimo
no temas, es justo;
pero dame gusto
de ver tu virtud (Palasuya, 181).

Asi, la seduccién, aunque disfrazada de matrimonio, se presenta en las acciones de los vigjos

89 Aparentemente esta disposicidn de los persongjes en dos grupos, malos y buenos, resulta demasiado simple.
Sin embargo, debe tenerse presente que € teatro de costumbres, en especial & drama, crea personajes que
aglutina en grupos perfectamente delimitados oponiendo los conceptos de maldad-bondad. Aunque la
comedia de costumbres pretende hacer tabla rasa de las caracteristicas de los persongjes, no dga de lado
ciertos resabios de la ideologia dominante, como ya se ha visto, oponiendo, por lo tanto, los mismos
conceptos que & drama de costumbres.
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comportamiento, el nombre propio, los persongjes van adquiriendo caracteristicas que los
convierten en simbolos de los estereotipos de las ideas preconcebidas por su autor, quien es
reflejo de la ingtitucion dominante. Las relaciones entre los persongjes, sean de oposicion,
sincretismo o recurrencia, los didlogos y las acciones le confieren un sentido a la comedia,
tanto ideoldgico como dramético, basdndose en las funciones que realizan cada uno de los
actuantes de la obra dramética. A pesar de que en principio es concebida como critica
social, la obra no deja atras patrones culturales vigentes en la época. Los persongjes
femeninos, Rufina y Ambrosia, poseen las caracteristicas ya expuestas del estereotipo
convirtiéndose en iconos del deber ser femenino patrilineal que se opone al querer ser de la
mujer. El persongje femenino es construido, para ser puesto frente al publico, con toda la
intencién de que en sus caracteristicas se encuentren los elementos del simbolo que
representan; asi, desde la denotacién inicial misma, hasta las relaciones y funciones que
adquiere con los otros persongjes, el femenino se convierte en vehiculo de transmision de
las ideas dominantes, en simbolo que, al conjuntarse con otros simbolos femeninos que
repiten los mismos patrones, se convierte en icono de lo que debe ser lamujer y su papel en

la segunda mitad del siglo X1X en México.
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Conclusiones

Una vez trazado un marco tedrico y realizado el andlisis del corpus de cuatro obras
representativas del teatro mexicano del siglo XI1X, no queda sino realizar una serie de
conclusiones acerca de lo expuesto en estatesis.

Toda sociedad, y sobre todo las emergentes como la mexicana de la segunda mitad
del siglo XIX, requiere de la creacidén de actores y marcos sociales para conformar una
identidad propia basada en la asignacion de roles especificos para cada miembro que la
compone. La creacion de los roles sociales es derecho exclusivo de quienes detentan el
poder, las instituciones dominantes, quienes determinan las asignaciones para cada uno de
los personajes sociales mediante roles y estereotipos identificables por los componentes de
la sociedad, hombres, mujeres, nifios, etc., actuando en consecuencia conforme al papel que
les ha sido asignado como si se tratara de una obra de teatro (Berger y Luckmann, 95-104).
En este sentido, y considerando que la mexicana es una sociedad patrilineal, la mujer debe
cumplir con un rol especifico con el afan de mantener un equilibrio social y una sana
convivencia; rol que es reflejado mediante el estereotipo social del deber ser femenino
segun la ingtitucion patrilineal. La mujer es estereotipada como madre, esposa, hija,
hermana, amada, amante, protectora, educadora, salvadora, angel y reina del hogar, pero
sobre todo honrada y virtuosa. La mujer debe cumplir con estas caracteristicas impuestas y
su actuacion dentro de la sociedad se debe amoldar a los canones sociales predeterminados;
de lo contrario, se corre €l peligro de gque la sociedad en su conjunto entre en el caosy la
desorganizacion.

L os estereotipos sociales impuestos a la mujer necesitan de canales por medio de los
cuales ser transmitidos a sus receptoras para que éstas los asimilen como algo que deben

hacer y cumplir, como un deber ser femenino. El teatro cumple con esta funcién de canal de
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transmision al representar por medio de sus personajes lo especifico del deber ser femenino
retratado en el estereotipo.

Reflgjo fiel de la ideologia dominante, los autores™, tanto del drama como de la
comedia de costumbres, conciben personagjes femeninos que responden, en mayor 0 menor
medida segin el género, a las caracteristicas del estereotipo social impuesto mientras que
los personajes masculinos responden a tipos social es especificos salidos de larealidad®. La
diferencia entre que la mujer actUe dentro de los parametros del esterectipo y el hombre en
el del tipo social no es sino el reflejo de la forma en que la Institucién® concibe a los
actuantes sociales. la mujer debe ser mientras que el hombre es. De esta forma, los
personajes femeninos resultan en simbolos de lo que debe ser la mujer y su funcién consiste
en poner de manifiesto las caracteristicas propias de su género segin la vision de la
institucion dominante.

El deber ser de la mujer®® implicito en los personajes femeninos supone que ésta no
puede comportarse de manera negativa o contraria a ideal que de ella se espera, en caso
contrario sera castigada ya sea con la expulsion del hogar, lugar seguro de resguardo y
proteccion, y de la sociedad, como sucede con Angela protagonista de La hija del cantero,

o con la mancha social que lleva a un desenlace funesto como en el caso de Eugenia en El

® g en algun lugar cabe decir que un autor es d reflgo de una ideologia en particular es en d teatro de
costumbres mexicano del sglo XIX.. Todos los autores estudiados son parte de la élite que detenta e poder,
intelectua y politico, y su ideologia sereflgja sin concesiones dentro de las obras que escriben.

% |_a diferencia entre estereoti po y tipo social se encuentra en que € primero es producto de la “imaginacion”
y de los medios de los detentadores del poder (Bustos Romero, 160) mientras que € segundo corresponde a
tipos especificos de actuantes sociales; es decir, € estereotipo es una creacion social reaizada por quienes
detentan € poder, es una serie de caracteristicas que debe poseer d actuante social, en este caso la mujer,
impuestas por la ideologia patrilineal y € tipo social corresponde a determinados actuantes sociales que ya
estén ahi y no son producto de la Institucién. De cualquier manera para € teetro realista todos | 0s personajes
son seres salidos de larealidad.

92 Entendida ésta como la serie de instituciones gue dominan la vida de la segunda mitad del siglo XIX en
México: e Estado, lalglesia, € hogar y la familia

% Me interesa, sobre todo, ocuparme del deber ser de la mujer reflgado en los personajes femeninos dentro
de estas conclusiones finales, asi como tomar Unicamente a las protagonistas de las obras como referencia del
deber ser. Haré referenciaal personaje masculino, y a ser del hombre, silo cuando la ocasion 1o amerite.
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pasado. De todas las manifestaciones del deber ser es la honra, junto con la virtud, la que
Ileva el mayor peso. Las cuatro obras que conforman el corpus de estudio principal retoman
el estereotipo de la mujer honrada como gje argumental. La honra femenina lo estodo para
la sociedad mexicana de la época; através de ella no es solo la mujer la que se dignifica, se
dignifican también el hombre, el hogar, la familia y la sociedad (Carner, 97). En la honra
femenina esta depositado todo lo que de valor posee la mujer y junto con ella la sociedad,
ya que el cuerpo femenino se convierte en simbolo y reflejo del cuerpo social. Perderla es
sinénimo de un cuerpo mancillado, de una sociedad mancillada, que queda manchado con
la sefial de la corrupciéon del cuerpo al ser utilizado con fines contrarios a los que fue
concebido: la procreacion de nuevos seres sociales cada vez mejores. La mujer deshonrada
encontrara un castigo ejemplar para su accion y aungue la intencion de la obra dramética
sea la critica social, la honra debe quedar inmaculada, por esto es que Luisa en El
argumento de un drama hace todo lo posible por que su honra salga intacta de los enredos
en los que se mete y Rufina, en La sobrina del tio Bigornia, la defiende a capa y espada de
quienes pretenden arrebatarsela.

Proteger la honra femenina es tarea del hombre, en primera instancia, de la mujer y
de quienes estan junto a ella: padre, madre, esposo, amado, etc. Los personajes masculinos
Se convierten en protectores de la mujer por antonomasia en las obras estudiadas: Enrique
en La hija del cantero, David en El pasado, Agapito en El argumento de un drama y
Guillermo en La sobrina del tio Bigornia reflejando de este modo € tipo social del hombre
guerrero, protector y duefio del espacio publico en contraposicion de la mujer que es fragil
y delimitada al espacio privado del hogar. El hogar se convierte en el espacio femenino per
se; en sus fronteras la mujer encuentra proteccion de los peligros que le acechan, como los

seductores, y su honra se mantiene intacta. Los persongjes femeninos de los dramas y las
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comedias de costumbres no salen del espacio cerrado del hogar y cuando llegan a hacerlo
encuentran peligros como la deshonra, Luisa al intentar fugarse, o la exposicion a la critica
de la sociedad, Eugenia al asistir al baile. Vivir en un hogar digno supone, asi mismo, vivir
bajo el amparo y la guia de un buen hombre. Salvo en casos excepcionales, el hombre es
protector y guia de la mujer dentro y fuera del hogar; sin la guia de un buen hombre la
mujer termina por perderse, como Eugenia quien es huérfana o Luisa de quien su padre no
cumple con su papel de guiay protector, o en su defecto termina por no convertirse en una
buena mujer, madre, esposa y educadora. Los persongjes femeninos del teatro de
costumbres cumplen con lo planteado por la institucién dominante a convertirse, aunque
sea a futuro, en dignas esposas y buenas madres salvo Eugenia, desprotegida del hombre-
guia, quien termina por suicidarse.

Ahorabien, el hecho de que los personajes femeninos se encuentren supeditados alo
gue debe ser la mujer para la Ingtitucion no significa que los mismos sean sujetos pasivos
de las acciones que se dan alrededor de €ellos. Los personajes femeninos manifiestan una
toma de decisiones y acciones por si mismas aungue siempre sea en el sentido que les
marca el estereotipo social impuesto a la mujer. De esta forma, Angela toma la
determinacion de inculparse y acepta sacrificarse por €l bien del matrimonio conformado
por Genaro y Matilde, reflejando en su accion el estereotipo de angel del hogar y salvadora;
Eugenia determina casarse con David buscando lafelicidad y sacrificarse, al suicidarse, por
el honor de su esposo convirtiéndose en gjemplo de lo que no debe ser una mujer y
salvadora del honor masculino; Luisa™ decide fugarse con Antonio y después recuperar su

honra casdndose con Agapito y Rufina actlia conforme le dicta su corazon al desechar a los

% El caso de Luisa se diferencia del resto ya que la intencion de la comedia de “El Nigromante”’ es educar
mediante e g emplo contrario. Al comportarse Luisa de laforma en que lo hace envia € mensgje de lo que no
debe hacer lamujer.
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vigjos para preferir a Guillermo en lo que es el estereotipo de la mujer amada y amante.
Entonces, todos los persongjes femeninos son duefios de sus acciones aunque con las
mismas terminen por reflejar o que de ellas se espera.

Asi pues, los persongjes femeninos del drama y la comedia de costumbres son el
reflejo de una serie de estereotipos sociales creados con la finalidad de que la mujer de la
segunda mitad del siglo X1X en México se comporte de una manera ya predeterminada para
ella por la ingtituciéon patrilineal dominante. A través de los personajes femeninos el
discurso oficial toma cuerpo y llega a inconsciente colectivo, femenino preferentemente,
donde adquiere significacion: el deber ser de la mujer: Los personajes femeninos del teatro
de costumbres del siglo XI1X en México son reflejo de un estereotipo social que pone de
manifiesto como debe ser y comportarse la mujer mexicana que habita a esa sociedad

durante ese siglo.
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