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INTRODUCCION

Debemos empezar por explicar,que arigimariamente proyectébamos que el tra-
ba jo estuviese compuesto pori dos fases de estudio,que desde nuestro punto
de vista eran muy importantes:uma fase comprendie el anflisis semioldgico
de los estereotipos femeninos que difunden las historietas ilusiredes pars
adultos.la otra fase consistia en aplicar uma serie de cuestionarios y en-
trevistas & um mm'utra de sesenta legtores,con el propdsito de investigar

los efectos que les producen estos mensa jes.

Como suele ocurrir en este tipo de trabajos,una vez entredos en maieria a-
preciamos con claridad que el”Proyecto Original'era um tanto incorrecto,de
bido & que el problemm de estudio habim,antes que nada,entenderlo y ubicar
lo como parte de un proceso de comnicecidn concreto,que implicaba necesa-
riamente un previo y minucioso anflisis de todos y cada uno de los elemen~
tos que intervenian(emisares,receptores,cédigos,medios comumicadores,etec.)
ro 8dlo en farma auténom, gino en términos de la interdependencia que pre~
valece emire todos ellos,considerando simultaneamente la retromlimentacidn
Qque oxiste entre el contexto maciomal y el medio de commmicacidn que nos -
interesn.Era evidente que debiamos reconsiderar nuestro plan de trabmjo si
queriamos obtener resultados vilidos y confiables,por 1o que concluimos ==
que lo mfs conducente era sgotar al miximo las posibilidades de interpreta
cidn que nos permitia el anklisis semioldgico,que per si mismo ya nos re--
presentata una dificultad,pucs se tratabe de una herramienta metodoldgica

novedose para nosoiros,que adiciomalmente habia sido objeto de fuertes er{
ticas derivadas de una serie de excesos y vicios terminolégicos que le ha-

blan hecho ganarse un justificedo descrédito.

No obstante lo anterior,sabiamoe de la pertinemcia de la Semiologia,par lo

que deeidimos trabajar com su teorfa y retomar sblo aquelles clementes gue




L
nos permitieran obtener resultados précticos.Es decir,recurrimos a esta -
diseiplime con umk sotitud decididamente utilitaria,sunque estébmmos con--
cientes que facilmente podrismos perderncs entre una marefia de comceptos y

esqueams que muy posiblemenie no nos serviriam en nada.

Definidos en el hecho de enfocernos exclusivamente en el andlisis semiold-
gico de los estereotipos femeninos en las historieias,consideramos que si

y& no incidiamos en los efectos que estos mensa jes provoceban en los lectg
rés,debiamos ampliar la muestra de revistas para que nuesiro trabejo,cuan-
do menoe en este aspecto,fuera mbs completo y por ende fructifero en lo -~
referente & las interpretaciomes.Pensemos que em lugar del estudio de caso
que planeabamos hacer inicislmente,convenia amalizar cuairo "géneros lite~-
rarios" que cumlitativemente abarceren itoda la variedad de posibles conie~
nidos y tratamiemtos sobre la mujer.De esta manera,los géneros escogidos -
fueron el de aventuras,el romintico,el rojo y el semipormo,donde pudimos -
advertir,a excepcidn de las novelas de aventuras, que el temt predomimante

es la pereja,que eén el universo creado por las historietas practicamente -
no existen los conflictos de indole social puesto que se irata de un mundo
de fantasias donde semejantes hechos no tienen cabide,yx que esto seria ad
mitir que hay cosss mis ﬁnenﬂentu en nuestra vida.que la pareja,el se-

x0 0 la mers diversidm.

Una vez que fimalmente delimitamos las unidades de anilisis se nos presen~
$6 un nuevo problema que tiene que ver con la necesidad de asumir un crite
rio inicial de investigacilm:marxismo o estructwralismo.Perspectivas amies
que desde nuestro limitedo punto de vista,se ven rebassdas por intereses -
politicos implisites en ellas que gemeralmente nos llevan & resultados y -
respuestas de dudoss ciemtificidad,ys que si nos dejamos emvolver por la ~

postura mrxista no hace falta profumdizar en ¢l sstadis pare saber -

d¢ antentns ue 1o respuesta os ol eanbio de estruetumns cesnbuicns’le mig
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no mcodev con el estructurelismo pues nos llevaria por el estudio de todos
los antecedentes sobre el porqué de la condicidn de 1a mujer,que nos da=e=
risn como respuesta ,contrariamente al marxismo, la perennidad del fend-

meno y obviamente la escass posibilidad del cambio.

Con lo anterior queremos decir,que la posicifn o perspective conceptual de
este modesto iratmjo,intenta situarse entre estas dos diverss tendemcilas

que en forma comsidersble marcan las investigaciones sotre los fenémenos -
que en este caso nos ocupan.Debemos aclarar que el hecho de que la paterni
dad de 1a Semiologia la encontremos en la tradicidn estructuralisia,no sig
nifioca gue ello nos obligue a encasillarnos deniro de esta perspectiva.Asi
mismo, el que retomemos conceptos heredados de la metodologia marxista,no -
significa que tratemos de llegar & conclusiones marxistes.Sin el afén de -
cter en eclectisismos,de lo que se trata aqui,y reconocemos pecar de ilu~
sos ¢ idealistas,és estudiar y precissr desde unme perspectiva objetiva,co-
mo y porqué se dan este tipo de menssjes impregmados de una determinade --

ideologia en las historietas para adultos.

Este estudio que abarca los cuatro géneros ya mencionados,se fundamewia en

las siguientes rezones:

I)El gran nimero de historietas tanto en zonas urbams como rursales
que articulan sus mensh jes de maners explicita o indirecta em torno
& la supuestia inferioridad de la mujer.

2)Son productos que experimentan de umos afios parf acd un rdpido in
crenento en su tiraje y circulacilnm,espesialmente entre gente de es

oaso nivel de essolaridad.

3)la Semiclogia es umk berramiemta camceptusl y metodoligiom que,de

pendiendo ocomo se utilice,pusde ser suficiemtemente cemsisiente PO




re analizar esta clase de productos masivos.

Creemos ,que independientememte de todas nuestras limitaciones y dofntoa,
la limitacitm principal fue el no heber podido llever a cabo la investiga-
cidn centrada en los lectores que habiamos previsto en nuestro proyecto ==
origiml.Muy probeblemente esta investigacidm nos hubiers permitido obte-=
ner respuestas precisms y confiables sobre la influencia que ejerce tal 1ji
teratura en los walores y actitudes que tienen sobre la mujer sus comswmi-
dores.8in embergo,a nuestro juicio,el anflisis semioldgico que realizamos

ﬁoa permitid exirser un conjunto de atributos positivos y negativos,valo-=-
reﬁ ) { ﬁodelos de compartamiento com los que esperamos haber obtenido uma -
vieidn global y detallada de cuanto transmiten las historietas para adul--

tos respecto de la mujer.
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EL PROBLEMA:

No se necesita tener una capacidad de observacidm extraordineria pm -
constatar que en cada puesio de periSdicos del pais,prolifera una immep
sa gama de historietas que han captado el interds de gran parte de la -
pobhoiﬁu,que se caracterizan por poseer un nivel minimo de apoyo tex--
tual y um =mfximo de ilustraciones,y que no obstante su infima calidad -
30 han convertido en el sector de mayores ventas para la indusiria edi-
torial,debido a su lectura fécil,al aparente aprendizaje de cuesiiones

do la vida y al precio perfectamente accesible a todos o casi todos los

bol .iil os.

iPorqud ocuparnos de este tipo de subliteratura populachera,tan trivial
e insignificante? la respuesta es muy simple.Sencillamente porque es la
que lee el grueoo' del pueblo mexicamo,y fundamentaluente porque si con-
sideramos su nivel promedio de escolaridad,estas aparentements inofensi
vas historietas se vuelven mucho més peligrosas de lo que podriamos ime
gimr por la cantidad de prejuicios y mitos con que abierta o solapada-

aonte iafluyen em los lsctaores.

Sabemos que hay una ideologia patriarcal incontrovertible que reprime a
la mujer,y que para mantenerse en pie debe de estructurar umk serie de

mitos,prejuicios y estereotipos que distorsioman su verdadera mturale~
3a.De osta farma,para que la gente aprenda la lecoidn sobre la mujer,es
necessris uma profunda y continua ideologizacidn.Para que la gente aoep
te ol papél que la sociedad le asigna a la mujer,es necesario convencer
la tambidn,y en este sentido las historietas son un medio para lograrlo
altamente perfecciomado,aunque tambiln estamos ceneientes que ostas re-
vistas 8810 son parte del engramaje que completan la radio,la T.V.,el -




cine,la familia,la escuela y en general todos los aparatos ideoldgicos

de esiado.

Por todo lo gue hemos noncioh.do,uhnos ciertos de que la higtorieta -
es un fendmeno que alcanza dimensiomes trascendentales que amerita sin

duds reflexidn,por 1o que la tarea de este trabejo es trater de desci--

. 2rar mediante ol andlisis n.-:lol&gieo los estereotipos femeninos que di

funde,y sobre todo,clarificer sus intensiones.
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9
I ELEMENTOS GENERALES DE LA IDEOLOGIA PATR IMRCAL.

I.J LA IDECLOGIA PATRIARCAL:

.a ideologla putriarcal es un cuerpoi de teorias y principios que sostie-
ne la existencia de dos mturalezas en la humenidadiuna rasculina y otre
f emenina.Ssta interpretacidn de la realidad,mantiene sexualmente dividi-
do al mundo en hombres y mujeres debido al sinnumero de diferencias en =
los ha'.bitoé,cualidades y costumbres,que a través del tiempo ha configura
do tanto =n un sexo como en otro,em los mwis variados Ordenes de la vida.
Dé esta {ormm,la mujer ha sido recluida fundamenialmente en la esfera do
méstica,dedicada a las tareas del hogar y de la crianza de los hijos,---
misntras que al hombre se le ha reservado el. acceso & la producci&n,a la
vida politica;econ&nica e intelectual de manera casi exclusiva.Al respec
to,Simone de Beauvoir uos confirma que "los hombr:s y las mujeres no han
compartido el mundo por partes iguales.lili em el plano sexual,ni en el ==
plano moral.Pero la mujer tiene que aceptar las imposiciones porque ha -

sido formada para depender y someter se al hombre."(I )
I.2 IA SOCIEDAD PATRIARGAL:

BEg muy probable que a traves de los siglos un sexo haya sido oprimido ==
por el otro.Gentes como Bachofen y Engels,postulan la posible existencia
del matriarcado,fundanentdndose on argumentos relacionados con un supuss
to "Derecho laterno":"....las mujeres,como wadres,como inicos progenito-
res conocidos de la joven generacic'm, gozaban de un gran aprecio y respe=
to,que llegaba, se gin Bachofen,hasta el dominio femenino absoluto(gineco=
cracia)."(2 )Particularmenie Ingels nos dice que:"Zl derrocamiento del -
derecho materno fue la gran derrota histérica del sexo femenino en todo

Beauvoir, S.cii';ada por Careagn ,G.Nitos y Fant.de la clase media mexicana.
Ed.J,Mortiz.Mex.1974.pp. 118

2 IEngels,F.El origen de la familia,la propiedad privada y el estado.
M. Progreso.Moseti. 1955, 0bras Bscogidas.VYol. IT.pp.I72.
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el mundo.El hombre empufid las riendas también en la casa;la mujer se vié
degradada,convertida en la servidora,en la esclava de la lujuria del hom

bre,en un simple instrumento de reproducci&n.”( X)

No obstante el planteamisnto anterior,y ain la intencidn de caer en el -
terreno del debate,el testimonio de la Historia al igual que estudios re
cientes que se han efectundo sn Australia y otros continentes donde ain
sobreviven sociedades de tipo paleolitico,concluyen que en la mayoria de
los pheblos primitivos el sistem” predominante fue el patriarcado.in csg-
te sentido,Xathleen Gough nos dice que:

"Desde el.principio las mujeres han estado subordinadas a

los hombres en una serie de seciores clave:sistus,movili-

dad ¥ u.derazgo politico.8in embargo,antes de la revolu-=-

idn agr:.cola e incluso varios miles de afios despuds,la -

des:Lcrualdad se basaba en el hecho inalterable del dllata-

do cuidado que requiere la prole y en la tecnologia prim:.

tiva.....Pero,en cualquier caso se trataba de una cuestidn

ds superv:.vencia mds que de imposiciones culturales intro

ducidas por el hombre."(2 )
Respecto al por qué de la consolidacidn de la sociedad patriarcal,es uma
interrogante dificil de responder.Podriamos efectuar una investigacidn -
especifica planteando !_xipéteaia interesantes,pero estamos convencidos de
que no pasa.rian los resulfados de ser efimerqs especulaciones.Lo que con
seguridad podemos decir del patriarcada y que ademis es parte de nuesira
cotidianidad y por ende comprobable,es que se trata del ejercicio del PO
der por parte de los hombres sobre las mujeres,que es un sistema fami---
liar y social,ideolégico y politico con el que los hombres a través de =
la fuerza,la divisién del trabajo,los rituales,las tradiciones,el lengua
je,las leyes,la educacidn,ets.,an configuredo sl papel que a la mujer -
le corresponde interpretar en nuesira sociedad,con la fimmlidad de mante
nerla sometida a sus interéses.
P ED e SR Shan oAb —

s.F.El origen de la familia, la propiedad priwde y el estado.Bd.

reso.loscf.I955, Ohras Rum"ol. . :
K.El origen de la familia.Bd.Anagrai. 01.89'.&:1&.‘1916.1).151.




I.3 EL DETERMINISNO BIQLOGICO:

las diferencias bioldgico~sexuales entre hombres y mujeres,son el argu~w
mento ideoldgico del que la sociedad patriarcal se ha servido para deler
minar los papeles socimlmente acepiados de ambos.Sabemos que esas dife--
rencias son innegables en tanto que son producto de la propia MNaturaleza
v que fisioldgicamente nos determinan,pero de ninguma manera significa =-
que de estas diferencias se deriven cualidades innatas para cada sexo en
especial.Otto Klineberg,camplementando lo anterior nos sefiala que:

*No hace mucho se suponia de manera general que las dife-

‘rencias psicold gicas entre los sexos eran fundamentales y

determinadas bioldgicamente,y que, a consecuencia de ellas

los hombres tenfan capacidades intelectuales que no podlan

ser igusladas por las mujeres;solo en itiempos comparativa-

mente recientes se ha llegado a comsiderar a la mujer con

capacidad cerebral suficiente para asinilar la educacion -

superior y estar en igualdad con los hombres."( I )
Actualmente se ha confirmedo que no se trata de un hecho biolc';gico 10 ==
que marca las diferencias.la Gendtica demuesira que no hay nada en la in
formacidn cromosomdtica de un sexo u otro,que provoque que al llegar a -
la edad adulta el hombre se convierta en un ser superior y la mujer en =~
un ser inferior.Desde nuestra condicidn de seres sociales es de donde de
bemos partir para entender que las diferencias observables entre ambos -
sexos es resultado inequivoco de conductas aprendidas durante la interag
cidn con el medio social.Santiago Ramirez,en su libro "Infancia es desti
no"argumenta en relacifm a las caracteristicas consideradas como femeni-
nes que:

"Los estudios de Antropologia Cultural llevados a cabo por

Margaret lead,por Abraham Kardiner,y otros,han puesto de -

mnifiesto que muchas de las caracteristicas conmsideradas

como fundamentalmente femeninas-~las que clésicamente se in
clufan en el cardoter fememino-mks que vinculadas & deter-

> w a) at SDuD Shen

I Klineberg,Otto.la Paleologia Social Bd.F.C.E.Mbx.I973.ppe265,




minismos orgdnicos,se encueniran profunda y hondamente -
arraigadas a las inatituciones culturales que otorgan de=-
terminadas pautas,ideales,metas y papeles atribuidos a la
mujer y a sus funciones dentro de la cultura.Caracteristi -
cas como pasividad,ternura,falta de agresividad, temor al
peligro, todas ellas consideradas en la cultura occidental
como eageclficas de la mjer y derivadas apriori de su ~-
condicion gen&tica,tienen que ser revaloradas a la luz de
la investigacidm cultural."( 1)

I.4 EL MITO DE LA FEMIRIDAD:

El concepto medular de la ideologia patriarcal es el llamado "mito de la
féminidad".ﬁantiago Ramirez puntualiza con objetividad que estrictamente
"...desde el punto de vista formal,podriamos adscribirle & la mujer dos

tiga;a .fundamentalea de expresion de su feminidad irealizacidn femenina de
tipo genitaly.realizacién femenina de tipo maternal."( 2 )Es decir,dos ==
Unicas manifestaciones comprobables.Sin embargo, el mito ha venido postu
lando historicaments,y bejo diferentes i‘orma'y modalidades,la idea esen
cial de que bay una naturaleza femenina diferente de la rasculina,que de
rivan en distintas misiones en el mundo;en papeles femeninos y papeles =~

masculinos y en cualidades propias de la mujer y cualidades propias del

hombre.

i lo largo del tiempo,el uso retdrico del mito de la feminided se ha ido
pulisndo.Unos han sostenido la inferioridad de la naturaleza femenina ==
raspecto a la masculina;oiros la igualdad dentro de la complementariedad
(es la conocida y muy trillada versidn de que la mujer no es inferior aly
hombre, sino “distinta",que ambos se complementan y que a la mujer le com
pete ol cuidado y educacidn de los hijos en tanto que al hombre sostener
a la familia);otros inclusive,ban llegado 2l colmo de defender la supe-=
rioridad de la mujer en determinadas 4reas.El caso es,que a pesar de las
contadas buenas intenciones,el comin denominador de todas las propues--

1 Ramires,8.Infancia es destino.Ed.S.XXT.Méx.I980.pp.I9I.
2 lll!t.t,l.op.oit.ppomz.
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tas,caen irremediablemente en la divisidn del mundo en dos esferas,una -
reservada a los hombres y otra a las mujeres,de tal manera que se conser
ve y promueva persistentemente el modelo femenino que preconiza y enalie
ce el papel de madre y esposa,mismos que son fundamentales para el fune=
cionamiento del sistemm patriarcal.Ana Alicia Solls expresa en este sen=
tido que:
“Considerar que la diferencia entre los roles sociales del
hombre y la mujer se debe a diferencias bioldgicas o es a-
tribuible a la naturaleza ha servido pera justificer el mi
to,prevaleciente desde hace muchos afios,de que el desiino

de la mujer es el de ser inice y fundamentalmente esposa y
_madre.”( 1)

2 LA IDEOLOGIA PATRIARCAL Y LA MUJER EN MEXICO:

Sin pretender hacer & un lado las caracteristicas idiosincrdtices de la

poblacifn nacional femenina,asi como de las marcadas diferencias cultura

7 les y sociales que prevalecen al interior del pa:'.s,podeinos generalizar

que la forme de ser y esiar de la mujer mexicana,al igual que en el res-
to del planeta,proviene del sofism patriarcal que dogmatiza la "superio
ridad"® bioldgica y por consecuencia "natural" del hombre sobre la mujer.
Con las reservag ya mencionadas, tenemos como prueba la indiscutible sue-e
premacia del padre y el absoluto sacrificio y abnegacion de la madre en
casi la totalidad de las familias mexicanas.Octavio Paz,en su "laberinto

de 1a soledad" nos ilustra con claridad esta situacién:

"Como casi todos los pueblos,los mexicanos consideran a la
mujer como un instrumento,ya de los deseos del hombre,ya ~
de los fines que le asigna la ley,la sociedad o la moral.-
Fines,hay que decirlo,sobre los que nunca se le ha pedido

su consentimiento y en cuya realizacion participa pasiva--
mente,en tanto que depositaria de ciertos valores.Prostitu
ta,diosa, gran sefiore,amnte,la nujer trasmite o conserva,-
pero no crea los valores y energias que le confian la natu
raleza y la sociedad.En un mundo hecho a la imagen de los

L Lol 2 D )

I Selis,A.Mujer y sociedad.En Teoria e investigaciém en Psicologia So--
eial.Cukdernos Universit UAMI # 20.M8x.1984.pp.II2.
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hombres,la mujer es sblo un reflejo de la voluntad y que=-
rer mascuhnoa."( I)

Fn "Compropélitan",Adriapa Semnta Cruz considera que:

*1a mujer....producto de lag tradiciones indizenzs y espa
fiolas cristiamas,es sin lugar a duda,umd propiedad priva-
da del hombre.Esto ocurre de manera mis marcada en lag -~
clases mds pobres.Aunque ol hombre tenga muy poco,siempre
tendrd eso:su mujer."(2 )
Por su parte Alfredo Alvarez on "la nujer joven en México" nos reitera a
su manera lo manifestado por Paz y Santa CZruz:
“Mxico,como todos los paises sujetos a cualjuier sisteme
social f'omparte la msm estructura mental,a tal grado --
que parecerla ontologlco algo inherente a la misma osen--
cia d=2l ser humans:i:la superioridad del homnre sobre la zu

Jer n( 3 )
2.1 IREVE RESSfA HISTORICA D2 LA LUJER =N MEXICO:

Ya en el mundo prehispénico,todas las instituciones culturales premiaben
y aplaudian los aspectos maternales de la mujer vy el respeto irrestricto
al padre y al esposo.Cualquiera que fuese su condicidn social,la mujer ~-
desde muy temprana edad,era alsccionada en las actividades domésticas ~-
asi como aconse jada sobre su conductd hacia el hombre y la sociedad.Con=
tamos con un pasaje extraido de "las siete pinturas de la coleccidn loc-
tczuma"llamado “Exhortiaciomes de una madre azteca a su hija" que nos -
permite visualizar- con claridad esta situacidn:

"Empléate diligentemenie en hilar ,tejer,en cocer y en bor

dar;porque asi serds eastimmda y tendris para comer y ves-

tirte.No té des al suefio,ni descanses a la sombra,ni te -
abandones al reposo.....cuando te cases repeta a tu mri-

I Paz,Octavio.El laberinto de la soledad.2d.F.C.E.M8x.I973.pp.32
2 Santa Cruz.A.Compropolitan.Bd.Nueva Visidm.Méx.I980.pp.I67.

3 Alwres,A.Ja mujer joven en México.Rd.Gabellito.Méx.I980,pp.2I.
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do0 y obedécelo d:.hgentemente en lo que te mande.lo lg -=
oceciones disgustos,ni te nmuestres con €1 desdefiosa ni -~
&ir&da....l.!?lI)

Después de la Conquista,adenés de los esquemas de opresién, sojuzganiento
la
y dependencia,la mujer tuvo que soporiar acostumbrada actitud irracionmal

de la iglesia catdlica cuya moral y valares legitimaba ain mds l= prepon
derancia del hombre sobre la mujer,al consolidar un modelo jerdrquico de
orcanizacién de la sociedad novohispana,donde desde Dios padre,el virrey
nasta el jefe de familia mfs pobre,encontraba la compensacic'm dc ejercer
an casa el poder sobre su esposa e hijos.Veamos lo jue nos dice Pilar -=-

Gorizal'bo,en su libro sobre "la educacidn de la mujer en la Nueva Zgpafia"

"El complejo mundo de la mujer unovohispans abarcaba los -
mas d:.versos ambientes y situaciones y sufria combios ire
cuentes, seglin se transformaba la vida colonial,el ideal -
fememno v el modelo de vida propuesto por loa grupos do=
minantes,espafioles o criolles,los de mayor influencia so-
cial y recépt:widad de lasg nuevas modas y costumbres.ia -
categoria social y la posicidn economca familiar imponian
las normas que las mujeres asumian,casi inconcientenente,
mds como deber maral voluntariamente aceptado que como im
posicion externa de familiao sutoridad.Sin empear go, habia
obligeciones que alcanzaban a todas las mujeres, cualqule-
ra que fuese su condic:.on como el acatamiento a los pre--
ceptos de la iglesia,la laborlos:uhd la honestidad,la su-
misidn al marido y a los superiores. "(2 )

La Independencia del pais,asi como la Reformm juarista,no repercutieron

en beneficios substanciales para la mujer.Si esta pertenec:'.a a clases pu
dientes,quizd podriamos hablar de un acceso en forma privada,a ciertos -
tipos de educaci6n,pero la realidad es que la myoria del sector femeni-

a0 era utilizado exclusivamente en las labores domdsticas y concebido ba

. . =2
sicamente como mero objeto de rrocreacion.

La Revolucidén de I9I0,le did a la mujer la opartunidad de manifestarse -

en actividades y responmabilidades de mayor relevancia.Su participacidn
I Extreida de las siete pinturas de VMoctezumm,citada por GClavijero.Tomg

des lo;;lizn:f clmus,M.El galang Arte de leer.Bd.Trilla
2 Gouxalbo P.la educ.de la mujer en ....Ed.Caballito.SEP.I985.pp.II-I2.




en el conflicto bélico,por pricera vez la mostrd como un ser activo,con-
riable y capaze.Incluso,la coyuniura resultd propicia para que en 1916 se
llevara a cabo bajo los auspicios del jobierno del esztado de ?ucatén,el
Primer Congreso Feminista del que se tiene memoria en nuesiro pals,y cu-
yas resoluciones y acuerdos influyeron ea la formulacion de la “Ley de -
Relaciones Domdsticas™( I} dei sotlo.de.edras leyes que se plasmaron en ~
la Constitucidn de I9I7,con las que obtuvo la mujer-al menos en el papel
-igualdad legal,derechos y deberes como cualjuier ciudadano.Sin erbargo,
como bien cpunte Julia Tufidn Pablos en "las lujeres en México":
""Bn Kéxico el desface entre hecho y derecho se mantiens
mhs 2114 de los cambios politicos ya que la irama legl -
presenta miltiples formms de incumplimiento,con frecuen -
cia desde las propias reglamentaciones.Ba el caso de la -
mujer,las normes conat;uuclonalos son frecuentemente pasa

d& s por alto,va que su opres1on especifica revasa el rar-
co leg&l.“(z )

Com la fimlizacidn del movimiento revolucionario,las foruas tradiciona=
lz2s de concebir 2 la mujer volvieron poco a poco & su cauce,pues surgid
en la sociedad el temor de gyue la experiencia participativa ; “tantas 1i
vertades" obienidas en el plano dec la legalidad constitucional, hicieran
perder a la mujer feminidad,principalmentie en lo que corresponde a su do
cilidad y sumisidn como base del hogar y la familia.De esta manera,la mu
jer no tuvo mis remedio gue regresar a la casa,pero ol camino avanzado -
por una parte,y las necesidades especificas que trajo consigo el adveni-
miento del capitalismo en el pais,evitaron que este retorno se diera an

{orma absoluta.
2.2 LA LUJFZR 1L JC[CA}A SONTELPRAIFEA

En los afios cuarenta,el pals experimentd un crecimiento econdmico impor-

tante que exigid de la mujer una mayar presencis tanto enm &1 dmbito de -

I Tufibn,#.)ujeres en Mbxico.Ed.Planeta.Mbx.T987.pp.146.
2 Tufién, J.op.cit.pp.I5I.




de la produccién como el de la educacidn superior.A partir de ese momen=-
10,12 mujer quedd incorporada en la dinfmica del capitalismo complicdndo
se aln mds su situmcidn,pues su opresidn se ha dispersado en todos los -
ambitos en que se integra,puesto que la igualdad de derechos civicos y -
legales,de oporiunidades en el trabajo,en la vida publica,en la politica
Y en la edugacian que la sociedad le ofrece,solo tienen validez en algu-
nos casos aislados,debido & que los homores no.estdn preparados ni dig=-
puestos a aceptar que la mujer lo iguale o lo supere en lc3 lsrrenos en

que tradicionalmente se ha desempefiadoe.

ElAhecﬁo de su integracidm en la vida productiva del pals,paradéjicamen=
te no ha significado la modificacién del modelo femenino tradicional.Com
trarizments 2 la aparente modernizacion de la mujer,los roles,actitudes,
papeles y sstereotipos que la han caracterizado a través de la historia,
continfan reproduciendose de generacidén en generacidn.En esto intervie~-

nen 2l menos itres factores:

I)la diferencia de roles que juegan los padres deniro de la fami-
lia:la madre, trabta je o no,debe ocuparse de la casa y de los hijos
amientras el padre con su trabajo,asegura la sobrevivencia de la -

familia,asi como su ubicacidn en la escala social.

2)la educacion diferente que nifios y nifias reciben:desde los jue=
gos infantiles hasta los propios libros de texto,la imagen que ad
quiere la mujer de si mismm es la de un ser sometido,pasivo, teme=-
roso y obediente,en tanto que al nifio es todo lo contrarioc.En o--
iras palabras,desde el principio de nuesiras vidas hasia que so--
mos adulios nos mane jamos con la idea de que 1o activo es sindnie

mo de lo masculino y lo pasivo sindnimo de lo femenino.

3)ia influensin contendente de los ibdios Msivos d¢ Informaeidns
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permanentemente y a través de diferentes canales de expresidn co=

mo la historista,la radio,la televisidom,etc.,nos iransmiten mensa

jes estereotipados sobre la mujer.

Sobtre las posibilidades y condiciones necesarias para que pueda darse un
cambio cualitativo de la situacidn de la mujer,Ana Alicia Solis conside=-
ra que:

'...,esta condicidn de opresion y segregacidn de la mujer

seguird existiendo en tanto no se modifiquen las relacio-

nes sociales vigentes y cambien los estereot:.pos,l&s fan-

tasias y expectativas acerca del papel de 12 mujer en -~

nuestra sociedad.Todo ells como parte de un proceso de --

trangformecibn ideoldgico econdmico,ya que,como la segre-

gcitn se presenta en el ambito de lo pnblico y lo priva-

do,las altermtivas de tranaformaclon tienen que es'bg.r da -

das en estos dos niveles a través de nuestra actuacion cgo

tidiama."( I )
En sintesis,en tanto la ideologia patriarcal se sigp permeando & través
de todos los Ordenes de nuestra sociedad,la inmensa mayoria de las muje-
res adolecerdn de un espacio y proyecto de vida propio,que les permita -
romper con el papel tradicional que se les ha impuesto,pues como ya he==

mos mencionado,no obstante la indiscuiible importancia que tiene actual-

mente su participacidn en la vida econdmica,intelectual y politica del -

pais,prevalece sobre ellas la consigna social de ser madres y esposas an

tes que nada,en menoscabo de la imagen activa que ella misma trata de --

conaolidar,.

Zn este sentido,el presente irabajo intenta analizar los estereotipos fe
meninos que las historietas ilustradas para adultos,en conjuncidn de to-
dos los medios de expresion masivos y demés "aparatos ideoldgicos del es

tado"™(2 ) como la escuela,la familia,la iglesim,etc.,iransmiten y refuer

R D a0 an TR Gh 68 4D SMenan GRE0

I Solls,Am .Mujer y scciedad.En Tearfa o Investigacibn en Psicologia So
oial.Cuadernos Universit.#20.UAMI.Méx.1984.pp.ITT.

-2 ummm como arma de 18 revelueifnlé)Cunderncs de -
30197‘0”.1”0
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zan permanentemente en todas las instancias y capas de la sociedad,con=-
tribuyendo al mantemimicnto del sistema de creencias y prejuicios que ==

conservan segregada y oprimida a la mujer.

3 LA IDEOLOGIA PATRIARCAL Y LOS ESTEREOTIPOS FEKENINOS

Hemos dicho lmsta ahora,que la ideologia patriarcal se ha valido de las
diferencias‘ sexuales para determinar los papeles sociales del hombre y =
la mujer,y que a partir de esta elemental distincidn, se agruparon una se
rie de principios,valores y atributos que dieron origen al "milo de la =~
fen;inidad" que vino a legitimar bajo el escudo de un orden "supuestamen-
te mtwal®, todo un conjunto de conducias y actitudes que & la mujer se
le han impuesto.EBste mito que engloba toda una formam de ser y estar de =
la mujer en la sociedad,se encuenira conformado por um amplisime mma -
de estereotipos que atafien a todas y cada una de las caracteristicas de.
seables o no deseables dentro de las cuales se sujeta el modelo que el «~
sistema patriarcal requiere para mantemer la hegemonia masculima.Careaga
dice al respecto que:

"las ideas,las formms,las expresiones,el modelo de compor

tamiento quo ba sido impuesto por la culture’mesculina en

funcidn de 1o que debe ser lo fememino:dulce, suave, traba-

jadora,fiel madre amorosa,esposa abnegada;o de la otra ~e

form: a'lanizada,lnventadn como iraidora,como una simula-

dora,camo ume rasirera,como una ambic:.om como una explo=~

ta.dora,como una xmn:l.puladora y como una zorra.En estas -~

versiones maniquees,la mujer jamfs aparece como un ser hy o

mano.Ba en realidad,el objeto y la creacidn de la ideolo-
gia meculina.*(I )

3.1 ;QUE SON LOS ESTEREOTIPOS?

En el affo de 1922,Walter Lippmann publicd los primeros irabajos que des-
de ol &mbito de 1a Psicologia se referian a este concepto.En su libro -=
“Publie Opinion" definid los estereotipos como "imdgenss formadas en ===

Lgabeza~( 2 ).Ea nuestros dias,los diversos suieres gue los han ==

Sareligh, C. )1 tos y Pawt. ... Bd, J.Nordin: bz, 974, ppel:
.2 Lippmamn citedo par mnebatg.ﬂ.h Pl:lcolog:h lochlemo1973opp.453.
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investigado,coinciden en que son cogniciomes de los grupos sociales que
gson suscepiibles de ser verdaderas o falsas y que corresponden a una ten
dencia del ser hummno para juzgar & las persomas y a los grupos.De acuer
do a Rall 3Zejar:

"Los °stereot1pos son creenclas exageradas,asociadas & und

categorla y cuya funcidn primordial es justificar la con-

ducta Je un grupo determimdo,en relacion con esta catego-

ria.la nocidn de estereotipo 431 concebida designa -deas

sostenidas en forma subJetlva v exentas de orltlca de un -

arupo social en relacidnm a otro."(I )
£n el marco .2 uuesiro irabajo,consideraremos a los estereotipos femeni-

. . . . . .

nos en pariiculsr somo formas ideologicas que se han adecuado y transmi-
tido desde hate miles de afios-segiin las funciones especificas que histo-
ricamente se le hayan ido asgmando a la mujer=que tienen un caracter de

verdad incuestiaable va que 2stdn orientados a conformer un modelo feme-

nino conveniente para los intereses del sector masculino de la sociedad.
3.2 FUNCIU DI LOS TSTEREOTIPOS:

Los estereotiyos coﬁo formas ideoldzicas que son, tienen como objetivo ==
fundamental coadyuvar & la consolidacion y mRnutenciln de un sistema sQ
cial deferminadojon este éaso,del sistera jm iriarcal.ia funcionalidad --
del estersotipo desde un punto de vista totalmenie pragmitico,podriamos
docir que dariva de su enorme utilidad para economizar esfuerzos en la =
1dentificocidn de un grupo social o una persoma,sin que haya necesidad -
de recurrir 2 su estudio para conocerlos.Sin emiargo,su verdadera fune=--
idn es hacer uso de csa aparents facilitaciSn,para obstaculizar el cong
cimiento de 1n reélidad,mostréndonos una serie de represeniuaciones dige-
torsionadas jue dejan de lado los elementos causales del - comportamiento
de los aujetos en una formmcidn social determinada.

I Bcj:; sReEl moxicanoiaspectos culturales y psicosociales.UNAM.M8x.I983
) 8 I
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Bn el caso de los estereotipos femeninos,la finalidad es etiguetar a la
mujer con una serie de atributos y caracteristicas,de #nl forrm que la -
version de la realidad que presentan, justifica su sometimiento a los hom

arede
3.3 EL PREJUICIO COLO :ZLaEMENTO CENTRAL DISL ZSTEREOTIPO:

Bl prejuicio es ol clemento indispensable para que se pueda conformar un
estereotipo.Lo podemos definir como una valoracion rigida de un otro,de .
un rupo determinado o de una realidad,jue emitimos sin haberla confron-
do con la experiencia propia.Daniel Pricto sefiala que:"Los prsjuicios es
tén presentes en cualquier esfera de las relaciones enire los hombres y
sirven para calificar o descelificer a alguien a {in de sostener,de dar

validez a la conducta que hacia el se ejerce."( I)

Lo distintivo de los pre juicios es yue siempre se presentan como slamsn=-
to "miural" dado,indiscuiible y 2bsoluto,de tal forma que en el momentio
de su aplicacién,desencadena una respuesta o acecidn perfectamente prede-
cible cuando es de uso comin.Zjemplo de un prejuicio tenemos precisamen=
te 8l que subestima la capacidad intelectual de las mujeres y que se ha

popularizado a raiz de que Sehopenhauer lo publicé.

"Ese ser de cabellos largos e ideas certas*(2)
3.4 CARACTIRISTICAS DE LOS ISTEREQOTIPOS FEM®NTNOS:

Los astereotipos femeninos pueden ser positivos o negativos,expresar ac=
titudes deseables y no deseables,y ademis existen en todas las sociedae~

dea y formas de cultura.8us caracteristicas principales som:

D EBA NS ap it we a0 G

I Prieto,D.Discurso autoritario y comunicacidn alternativa.Ed.Premia.
%éx. I937.pp.109.

2 Sehepexbauar,iridwr.For jadores del mundo contemporéneo.”Coleceidn de

Biegrafias”.Dirigide por Florentino Péres~NBID. Teme 1.Ed.Planeta.Bar-
eolm.lnpafh.ppol'n.
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-Es un prejuicio dirigido & un grupo de mujeres 0 a uma mejer 2n

particular,

«& un estereotipo femenino corresponde una respuesta generalmente
eatereotipada tanto de grupos de mujeres como de hombres,asi cono
de un hombre o una mujer en particuilar.

-Generalizacidn de caracteristicas a mujeres pertenecientes a un

determinado grupo.

-Tmputacidn de caracteristicas tipicas a todo el género femenino.
-Al wniformar las caracteristicas se ignoran los aspectos idiosin
craticos de la m&jer.

-Discrepancia entre las caructeristices imputadas y las realmente

posefdas por la mujer.

En el capitulo correspondiente a los esquemes de andlisis semioldgico,=-=
abundaremos con rAyor preeicién v detalle en los estereotipos femeninos

que se difunden a través de las historietas ilustradas para adultos.
4 LA HISTORIETA, VEHICULO DE DIFUSION DE LA IDEOLOGIA PATRIARCAL.

Uno de tantos medios expresivos que difunde y refuerza los estereotipos

femeninos que el sistema requiere para mantener la hegemonia del hombre

sobre la mujer,es la historietQ.Aparentemente ea moda 2l que en tiempos

recientes se haya escriio tanto sobre este tipo de subliteratura;sin em-
bargo, la razdén de esto se finca con que exisie uma verdadera preocupacién
por el impacto social de este importantente vehiculo de comunicacibn de

ideas y actitudes que originalmente era considerado intrasceadente y to=-
t2lmente tamal.Sobre esta inquietud por la historieta RomAn Gubern afir-
ma que:

“Los comics,ignorados durante afios y viéndose confinados
en las estrechas posibilidades de un medio destinedo al -

consumo rapido han llgmdo al fin la atencion de Quienes
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por sus posiciones dentro de las universidades y los cen~-
tros de investigacidn,estaban en condiciones de acercarse
con provecho & los codigos lingiiisticos propuestos por --
las %ég%nas rmulticolores de una subliteratura menosprecia -
da."(1

4,1 AVTECEIENTES DE IA HISTGRISTA ILUSTRADA:

Las historietas,cuentos,comic~books o libros ilusirados,es un género ex=
presivo que pertenece al ambito de los medios masivos de inforzacidn.Su

origen inmediato lo encontramos en las tiras cdmicas que surgieron gra-=
;ias al florecimiento de los periddicos ilustrados,la caricatura perio-=-
digtica (politica) y el nacimiento de los suplementos dominicales a fing
les del siglo XIX.A Richard Outcoult se le atribuye la paternidad de es-
te género,pueéto que fue el primero en‘repetir a un personaje (Yellow ==
Kid) como elemento central y protagénico de una serie de ejeuplares del

periodico Mew York Jorld(I895) propiedad de Joseph Pullitzer,quien junto
con Randolph Herst promovid el auge de la prensa de altos tirajes en los

Zstados Unidos.

1a depresidn econdmica que experimentd Estados Unidos en la tercera déca

da del presente siglo,obligd a las principales casas comerciales a ensaw
yar diferentes fdrmules publicitarias con el propdsito de promover sus -
productos para incrementar las ventas.De esia forma,y considerando el =~
enorme 8xito que tenfan los comics perioditicos,se concibid la estrate--
gia publicitaria de rseditarlos em colecciones para repartirlos como pre
mio & la clientela.la aceptacidn del piblico hacia esta férmula,hizo com
prender a las Bditoriales las potencialidades de comercializacién de es=
te estilo de presentacidn del cémic,por lo que en 1935 aparecid en Sirey
lmoifn 1a primera historieta original (New Fun) que contenia relatos hu-
moriticos dibujados especialmente para esta publicaciﬁp;sin embergo,la -

WD G R WO Wy S W € 4SRN ¥

I th;:é,lounn.ll lenguaje de los comics.Rd.Peninsula.Barcelona.I979,
PPe2. e '
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popularidad de estas revistas vendrfa a consolidarse hasita I937 con te--
mas de aventuras como Detective Comics y Action Comics cdonde n&ce;iﬂ. al-

¢ 8lebre” Superman”.
4,2 LA HISTORIETA EN MEXICO:

Casi simultfneamente que en Estados Unidos se did en México la difusidn
msiva dé tiras cémicas.las razones son similaresimientras en Nor teameri
ca mcen como un insirumento de publicidad entre el New York Jorld y el
I}éw York Journal de Pullitzer y Herst respeciivamente,en I92I el Heraldo

de México y el Universal impulsen su realizacibm.

Irene Herner en "Miios y momitoe"(I Jregistra como las primeras tirss ¢g
micas mexicanas a "Don Catarino”™ de Don Salvador Pruneda;“Mamerto y sus
. .. Conocengias" de Hugo Tilghmwen;"Don Prudencio y su Familia”,"Adelaido el
Conquistador® de Juan Arthenac;“Chupamirto"de Jesfis Acosia;"El Seflor Peg
tafia"de Andrés Audifred;"Rocambole y Segundo I Rey de Hoscavia®de Carlos
Neve,etc.Es hasta 1934 que en M8xico se lanza la historieta como relato
auténomo y totalmente desligada de la prensa."Sl chammco® se llamé la --

historieta que presentd en cada nimero un relato completo.

De ahi en adelante podemos mencionar al “"Pirata Negro", "Los Supersabios"
"Los Supermachos","la familia Burrdm","Chanoc","Memin Pinguin","Fantoms,

"ligtimas y Risas" hasta los mis de ochenta titulos de ahora.

En la actualided nuestro pais vive una sobresaturacion de esta clase de
subliteratura.Son impresionantes los volimenes de tiraje.Datos recabados
en 1982 par el periodico"El Naciomal"(2 ),nos pueden dar ume idee de esta
situacidn.Por dar sblo un ajemplo,la revista "Xaliman"en el afio mencionado

1 Hernmer,Irene.Mitos y Monitos.Ed.Nueva Immgen.Méx.I580.

2 El Naciomal.Tercera 8Secciin.M8x.Agoeto I,I984.pp.2.
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ocupd el primer lugar en venias:diez millones de ejemplares mensuales.(Si
tomamos en cuenta las précticas de préstamo y reventa,podemos estimar que
en un mes doce millones de personas ieen esta revista).Por ai fuers poco,
Miguel Angel Gallo precisa en referencia a este immsitado consumo que "en
México se venden alrededor de 70 millones de ejemplares de historietas y
fotonovelas al mes."{ T ).Creemos que estos datos hablan por sl solos y ==
justifican .plena.nento nuestro interés en descifrar los valores,creencias
y_atributos que en torno & la mujer fomenta y refuerza este medio masivo
de comunicacidn que en nuestro pais tiene una determinante importancia,-
maxime si consideramos el gran parcentaje de mexicanos cuya finica lectura

se reduce al tipo de publicaciones gque acabemos de memnciomar.
4.3 CARACTERISTICAS CLAVES DE LA HISTRIETA

Partiendo de la definicidon que Gubern hace de los comics:"Estructura na~-
rrativa foruada por la secuencia progreeiva de pictogramms,en las cuales
pueden integrarse elementos de escritura fonética"( 2),y de conformidad

con su calidad de portavoz ideoldgico ubicado dentro de los medios masi-
vos de comunicacidn,podemos sefialar que ias caracteristicas claves de la

historieta sou las siguientes:

. a)Lengua je Iconico-literario:la historieta es producto de la inte~-
gracidn de dos tipos de lenguaje.Por una parte tememos el lenguaje
icbnico que estd constituido por imfgenes dibujadas o pictogramas,
y por oira el lenguaje liferario o textoes en sus varias manifesta-~
ciones.Por cierto,es importante subrayar que no existe historieta
sin imwAgenes,pero como ya lo apuntamos en la definicidn,se puede -
prescindir de la escritura fondtica.Prusbe de esto es la gran cen-
tidad de historietas "mudas® que han circulado en diferentes épo--

_ cas.la razdn de esto derive de que el pictegrama tiene la ventaje
I+ @le,M.Los comics:un enfoque soeioldgico.Rd.Quinte ‘lﬂol.‘x.'mr‘p.ltt’

2. Gubern.Roman.El lengua je de los comics.Bd.Pen{nsula.Barc.I979.pp.35.
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de representar graficamente el objeto que se trata de desigmar, ==
mieniras que la escriiura,independisntemente de que no tiene la ca
paeidad descriptiva de la inécn,cuen‘h con la dificultad de estar
forzada por signos que son altamenie convencionales para um socie
dad o grupo deierminado,lo que ropercﬁto en que come instrumento -
de comunicacidén sea menos universal que el pictograma.En ultima ==
inufancia, el hecho de que la eseritura fondtica se integre como e-
lemento literario de la historiets no significa que sea requisito
indispensable se le utilice como un discurso. lingiistico organiza-
_ do,pues es comin que onomatopeyas y sonidos imarticulados sean los

unicos componenies escritos que intervengan.

b)Narracién en imfgenes y texto:la historieta es uma "estructura -
narrativa cerrada™(I ) donde se combinan literatura y dibujo.orga-
nizdndose en una secuencia de imfigenes que responden a la lbgica =
de un guidn base.Es decir,estamos hablando de las vifietas y del ==
monta je.desde el punto de vista grdfico y de elaboracidn de la hig
toarieta.Expliquémolos:

-Ia vifieta:la vifieta es la unidad minims
de la hisgtarieta,la cual se encuenira de
limitada por lineas divisorias gque sir--
van para diferenciar una vifieta de otra.
Pictograficamente representa un espacio

o tiempo,que no obstante la inmovilidad

de sus signos icdnicos,puede asumir una

dimension temparal gracias a lasg conven~
ciones de su lectura.los elementos que -
le competen por 1a relaciém immgen~-texto

- mands SOn Fhmm ™

X gt",g.ﬁgedo por DeMoragas,M.Teoris de le ecemunie.Bd.6. Gi1i. Barcelo~
r'y L
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topeyas y sonidos iparticulados,mismos -
que explicaremos mis adelante.Graficamen
te fonemoa en primer lugar el encuadre o
plano que es el espacio donde se disiri-
buyen los persona jes,objetos,escenogra~=

t{a y demks elementos que se dibujen em

.la vifieta.los tipos de planos usuales son:

Plano de detalle:un ojo,uns mane,stc.

Primer plano:una cara,un2 marquesina,etc.

Plano medio:figura humana hasta cintura.

Plano tres cuartos:hasta las rodillas.

Plano general:el cuerpo entero cutre la

vifleta.

Vista general:paisajes.etc.

Otros elementos técnicos son la angula-
cidn alta o baja y la perspectiva o pro

fundidad.

-E1 monta je:El montaje consiste en la -
ordenacifn de las vifletas para desarro-
llar una narracidn en imfgenes.Vale ad~
vertir que no se trata de un simple aco
modo, sino que se deben relacionar cada

vifieta con las demis de acuerdo con un

esquema de conjunto unico.En el monmtaje,
de hecho se maneja el tiempo de la na--
rracidn y esto se logra incorporando vi
fletas con ocaracteristicas especiales. -

las primaeipales som:
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Elipsis:se omite parte del relato por -
sor supuesto con facilidad.
Ilaﬂ:llgg}_:ae evoca el pasado usando la
convencidm por lo general de puntear la
linea del encuadre,o los ballones. susfio,
Flash-forwards:se evoca el futuro por =
1o general con el ballon sueiio.
Raléntiies una distorsion del ritmo nor
ml de la marreciém para producir la im
presidn de que una acoidn dura mfs.
Montaje analitico:consiste en descompo-
ner la aceidn principal en detalles sig

nificativos.

¢ )Cédigo facilmente asimilable:la historieta es un cddigo que no
obstante su constante renovacidn,es aceptado y entendido por la

myoria de los lectores.En este cddigo participan una serie de --
sizbolos y normms creados por la propia historieta o allegados de
otros medios de expresifém hermanos como el cine,la radio,etc.lo =

peculiar e interesante del codigo es su emorme difusidn interna--

. cionAl=como la de los otros medios masivos-que permite uma fami--

liaridad sorprendente con los simbolos y obviamente una estandari
sacibn de la cultura y de los valores implicitos o no,de la socie
dad o grupo que los difunde.Tenemos por ejemplo el hecho gue la =
lectura de la historieta,al igual que la escritura occidental,par
ticipa de la. convencidn de realizarse de izquierda a derecha y de

arriba hacia abajo.

Existen pues,una serie de convemciones ya a.coptidas socialmente,

para hacer wsa adecwnda nerraciln de las histerietas.las podemos
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clagificar en dos grandes gruposisignos puramente gréficos y re=-=

- curgos de texto.

~-Signoe graficos:inos apoyaremos en upa

lista que elabord Romen Gubern y que ==

son lag gestualizaciones habituales en

lag historietas:

RECURSO GRAFICO

Cabello erizado
Cejus altas

Ce jasg fruncidaa

Cejas caidas

Mirada ladeada

Ojos muy abiertos

Ojos desorbitados

Nariz obscura o roja

Boca muy abierta

Boca sonriente

Boca sonriente con.dientes
Comisura de labios hacia abe jo
Comisura de labios hacia abajo

mostrando dientes

SIGNIFICADO

Terror

Sorpresa

Enfado

Pesadumbre
Maquinacién
Sorpresa

Cblera, terror
Frio, embrieguez
Sorpresa
Complacencia,confianza
Hipocresia,astucia
Pesadumbre

Cblera ( 1)

Estos signos pueden combinarse,incluso

con loa diferentes planos que ya men=-

cionamos,para enfatizar algin efecto o

atributo o establecer situaciones mis

comple jas.Por ejemplo un plano medio -

donde se destaquen unos senos voluptuo

cornman 808 y unh booa omdulsde nos poiris evg
I Oubern, R. El Lenguaje de los Comies. Bd. Peninsmla. Bareeloms 1979.

PepPe. 137
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METAFCRA

Foco prendido

Craneo y dos tibiss

. Tronco y serrucho

Corazén

Culebras, cohetes,sapos.
Interrogantes o signos de
admiracidn

Humo negro

Gotas de sudor

Betrelles
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car deseo sexual del persomdje.

Asirisro, en apoyo al dibujo exisien me-
#foras visualizadas que pueden inser—-
tarse en el ballén.las més conocidas ==

son las siguientes:

SIGNIFICADO
Idea luminosa

Muer te

Sueflo,dormir

Amor

Palabras malsomntes

Duda, interrogacion, sorpresa

Cora je
Estupor,miedo, nervios.

Golpe

Bolitas alrededor de la cabeza Mareo,borrachera.( I )

=Recursos de texto:El uso de letras y -
textos se ha ido complicando conforme -
se sofistica la historieta,sin embergo
los fundamentales son el cartucho,el ba
llon o globo,las onommtopeyas y los so-
nidos imarticulados.Consisten en:
Cartuchoies un texto explicativo gene-~
ralmente ubicado en la parte superior o

inferior de la vifieta,no dicho por los

persoma jes sino par m mrreder.

d,ﬂ.l-u comicsiun enfoque soeiolog.Ré¢.Quinto 801.M8x.I98I.pp. I39.
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El lon o globo:es unA especie de nu-
be dentro de 1la cual los personajes ex-
playan sus diflogos o actitudes.General
mente sobresale de esta nuve una delia

que sirve para identificar al persomaje
que"mbla*.los miices que pueda tener

el diflogo depende muchas veces del con
torno y el contenido del ballon.Cuando

el contorno parece una nubecilla, implie
ca imeginacidn,suefios 0 recuerdos.Si ==
tiene perfil de puntas serd furia o gri
tos.8i la parte inferior del globo tie-
ne estalactitas significard frio o indi
ferencim.Cuando estd dibujado en lineas
intermitentes referird susurro,hablar -
quedo.Si del globo salen deltas hacia =

varios personajes querra decir hablar -

colectivo.etc.Respecto a su contenido,=- '

al ballon puede presentar palatras,le-=
tras,metdforas visualizadas o la combi-
nacidn necesaria.En el caso de las pala
bras el tamafio de la letra es. otra va=-
riante:letra normel serd habla normel,-
letra chiquita atribuird timidez, temor,
vergienza,y si es letra demasiado gran-
de denotard{ &nfasis o grito.En cuanto a
las letras,no siempre se hallan en los

globos y las primordiales son las onoms,
topeyes y les aomidos Mﬁh‘on e
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como ya hemos indicado son recursos de
texto principales.Respecto a lag metdfo
ras visualizadas,ya hubo oportunidad de
sefialarlase

Onomatopeyas:son fonemms que sugieren =
el ruido de una accién o un animal.la -
rayoria son de origen gringo,sin embar-
go tenemos algunas de manufactura nacig
ml.A continuaciém enumeramos las que =

nos proporcioma Miguel dngel Gallo:

ONOMATOPEYAS SIGNIFICADO

Pum Balazo, explosidn

Bang Balazo

Bong Campana zo,chogue
Rata-ta~ia Disparos de ametralladors
Sess Aceiln de apagar con agua
Paff Golpe con la mano

Slam Portazo

Clap clap ' Aplausos

Screech Frenos

Crunch Mordida

Zoom Velocidad

Klong Golpe de objeto metdlico
Roarr Ruido de motor veloz

Chin ' Golpe(expresidon de Rius)
Cuas Golpe(oncamtopeya de Yargas)
iii3 Relincho de caballo ( 1)

I Gallo, Miguel. Los comics:un enfoque socioldglceo.Ed.Quinto Sol. Méx. 1981
pp. 139

e e [, - ~— —

R '3 b i S ke

e e T



i3

Sonidos_imarticulados:son ruidos que ==

los persons jes hacen con la boca pera -
evooar &alghn estado de &nimo o accidn.
Al igual dé las onomatopeyas hemos recu
rrido a Gallo.las que este autor nos ==

presenta son:

SONIDOS SIGNIFICADO

6uch Dolor intenso-momentdneo
z32 Ronquidos

-Anft Dolar

Frrr Frio

Miia " 3eso

Sob Ilanto

Culp Pasar saliva por miedo o

nerviosismo ( I)

d JVentajas y liritaciones como medio de expresidén:la historieta - .
es ante todo una mercancia "cultural" masificada que esta elabora
da con el propdsito de obtener ganancias por su venta.Si partimos
entonces que se trata de un objeto de consumo que se produce en =
cantidedes indusiriales,la primera ventaja que podemos consignar
es la de que para su impresidn y reproduccifm se utilizan lag tég
nicas mAs avanzadas(fotomecdnica,huecograbado,litogratia, etc.).Bg
to implica también que para su elaboracidn se requiera de mano de
obra especializada(guionistas,dibujantes,fondistas,fotdografos,tée
nicos,ete.)lo que nos haria suponer se den creacicnes de alta ca-
lidad.Asimiamo, su bajo costo de produceidn permite que el precio
para el consunidor sea probablemente ol mfs bo.n‘to on comparacidn

1 murg,gm.m. eemiesiun enfoque sooiolégico.Bd.Quinte Sel.Mbx.I98I
PPe 9.
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de otros tipos de divertimentos.Paralelamente hay que considerar
la enorme red de distribucidén que represenian todos los puestos ~
de periddicos y voceadores taﬁt_o en las ciudado; como en el me--
d4i0 rural.Desde su faceta de medio expresivo,su principal venta ja
es la facilidad de lectura que la hace acgesible a millones de -=
lectores.Sotre este particular,Alberto Prieto sostiene que:"Aun~-
que 1a lecturs de un cdmic lleva implicito un cdigo de lectura -
mfs complejo que el cinemdtografico,sin embargo,na se puede negar
que la lectura reiterativa de los comics faciliia por su redundn
_cim y previsibilidad la operacidn de su lectura y garaniiza su po
pularidad como medio de comunicacidn asequible?( +).Otra importan
te vsnfaja 8s su enorme versatilidad que permite presentar mundos,
persona jes,situaciones,etc.,jue por ejemplo en el cine serian més

dificiles de reproducir.

Entre sus limitaciones tenemos que al ser un producto mercantil,-
el criterio que prewlece para su elaboracidn es de {ndole eminen
temente comercial y consecuentemente se practicail fbrmulas que -
garantizan lag ventas aunque se sacrifique su eficacia ideoldgica,
su discutible cardcter diddctico o incluso sus valores est§ticos.
Agraguenos 2 esto que,no obstante existir una divisidn del traba=
jo bien definida y recursos humenos suficientes,las presiones de

tiempo generadas por el programa de ediciones(semanal quincerml)

obliga a producir historietas cada vez mds pobres en contenido y

calidad en general.Como medioc de expresidn no dispone de la fuer=

23 del sonido,estf limitada por un nimero de pdginas y par tanto
goneralmente cae en la superficialidad,ete.

W W P e Aban

I Prieto,Alberto.Historia de masas sin mmsas.Ed.Akal.Madrid.I98I.pp.24
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e)Subliteraturs,ejemplo de la Culiura de Masas:la ideologia tiene
la trascendente misidn de expresar los valores y conceptos que =
parmiten mantener el sistemm gocial conveniente para los i;ltero-
ses de un grupo hegemdnico.Es obvio,que no toda la gente tiene --
acceso a las:Universidades,asiste a las iglesias o millta en ale-
gin partido politico comprometido con el sistema,de donde se in-=-
fiere l1a necesidad de que estas ideas se difundan en varios nive=-
les de abstraceidn a través del arte,la ciencia,la filosofia, la -
eacuela,la familia,h las iglesias y los medios masivos de comunica-
ciém.Esta preocupacibm de uniformar criterios y valores funcioma-
les pare la vigencia del status quo,ba fructificado en un comple-

Jo progl'm de comunicacidn que se denomina "Culture de Lhsas",

Ia Cultura de Masds como su nombre lo indica,supone una serie de

productos culturales de amplia difusidn,pustos al servicio del co
mercio para venderse al pliblico a bejos precios,qus- se.distdnguen
por su Infima calidad artfstica,creatividad y contenido simb8lico
¥ que M jo el disfraz del 'entretenimisnto™ tienen la finalidad -
del lucro y la estandarizacidn de las masas mediante su paraliza-
cibm ideol8gica.%n palabras de Daniel Prieto:“Se quita a las ma-
sas su fuerza a base de ir aislando a cada individuo en su cesm,y
a su vez ge les hace sentir masas a base de hacerles ser protago-
nistas de una historia que ellos no han creado ni han participado

en su elaborac_ian, einc; que se ha creado para que ellos la devoren

pensando que es la suya."( I)

Las llamadas "subliteraturas",entre las qus 3s cuenta a la histo-

rieta,concilian mejor gque ningin otro ejemplo las caracteristicas

B e > o o =

I Prieto,Daniel.Historia de Masas sin Mases.Ed.Akal.Madrid.I98I.pp.28.
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de los productos mmsivos seudoculiurales.Se les conoce como"lite-
- ratura de masas”,"literaiura popular","literatura de mal gusto”, -

"literatura Kitsh",ete.

Debidoc al desarrollo explosivo de la historieta,no resulta nmada -

tdcil clasifisar todas las manifestaciomes y géneros que abarca.-

las fronteras son endebles,y los mutuos contactos e influencias

¥ la necesidad de renovacidn para mantener cautivo al lector,impide

su encasillamiento exacto.Grosso modo consideramos qus los mfs im

portantes y representativos son:a)Aventuras;b)Ciencia Ficcibdn;c)- ,
' Westerns;d)Policiaco;e)Terror;f)Infantil y Juvenil;g)Histérico;=-=

h)Novela Rosa o Sentimental;i)lovela Roja;j)Semiporno;k)Parnogré

fica;etce.

Los contenidos ideoldgicos de las historietas, sunque se presen--
tan en diversas formas,son idénticos en el fondo.Haciendo una sin
tesis de las ideas y generalizaciones mfs frecuentes,es posible -
deteciar una serie de modelos predeterminados cuya presencia en =
orden y numero varis de publicaci®n en publicacidn.Sin pretender

ser exhaustivos a continuacidn los exponemos:

~Modelo bien versus mal:el manigueismo

en esta subliteratura,resums en absolu~
tod todas las situacionesidel enfrenta-
aiento entre el bien y el mal,este Glti
mo siempre perderf.En este mismo senti-
do, solamente aparecen dos tipos de mje
res:la madre abnegada,cursi,y probable~
nente hasta masoquista,o la prostituta
mla,pervertida, que hunde & los hombres
Y que slempsv sulriré wa oastigo.

ey - e ey - v~y -+ T e e PN R
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=Modelo Filosofia de la "Vida":es cos-é

tumbre que en las historietas vengan in
mersos mensa jes de tipo "moralista" o -
seudofilosdficos que dan la ilusidn a -
los lectores de que con cada public@ie=~
cidn consumida han aprendido algo "de -
la vida“.Por ejemplo frases como:la mu=-
jer tiene su lugar en el hogar y no le

hace bien salir de e5t6essssse

=Modelos jerdrquicos perpetuos:se preaw

sonta al padre como jefe Gnico e indie-
cutible de la familia y en consecuencia
a la mujer dependiendo permanentemente

del hombre.Cuando llega a menciommrse a
las autoridades politicas o espiritua=-

les,su immgen es intocable o exaltada -

on nombre del rentenimiento del orden - .

social,

=Modelo inmovilidad socialien estos pro

ductos culturales:se proyectan argumen=
tos que pueden disfrazarse como seudode
nuncias o fatalismos ml entendidos que
tienen como propbsito generar en los ~--
consumidores aceptacidn y resignacibn -
de su condicidn social.A veces se pre-=
senta ol ssquema de la madre de familia
felix y la mujer que traspasd las from-
teras dsl hogar en Dusom do wn demmrre-

GRSGLY xSt d DR
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1lo persomal y social,pero que nunoca en
contrd el amor y 1a felicidad.O bien,el
esquema de la mujer pobre y buema frenw

te a la rica y mmldite,etc.

=lkodalo conformismo:en vez de conflice=w=

tos sociales por la injusta distribu==e
cidp de la riqueza,pobreza y riqueza -~
son asumidas como "maturales y eternas"
llegando incluso a proponerse como uni=
sa opcidn “el portarse bien".Pon decir,
los ricos hardn obras caritativas y a =
la gente la trataran humanitariamente.-
Los pobres estaran obligados a la obe==
diencia y la resigmecitn.Conf armismo de

aba jo y caridad de arriba es el circulo.

=tiodelo yrovidencia-fatalidad:en lag -=

historietas hay una negacidm de la cau-
salidad social.No existen las leyes hig
téricas pero s{ el fatalismo y el provi
dencialismo.Segin esta vision simplista
todo est destinado para siemprejla mu~-
jer mcio para el hogar y ol hombre pa-
ra procurar el sustento.EIn caso de que
se iransgreda el orden,la Providencia =
premiard al inocente Yy la Fatelidad cas
tigard al culpable.

~Modelo moral tradiciomal:se defiende &

ultrania & la familia y todos los valo-
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res que implica ya que es 1a célula de

la sociedad.En este sentido,y por su im
portante trascendencia en otros &mbitos
de la sociedad,se legitima de manera o
particular en el entorno familiar ,hla au
toridad paterna:la sujecifn de la mujer
y los hijos al padree.Respecto a la mu--
jer hay una sobrevaloracidn de su "vir-
ginidad* sin la cual no podra former --
parte digma do la familia.En estas his~
torietas a la mujer se le reserva como

estancia "natural" la casa,y todas aque
llas que se salen de los cdnones de ale
gunA mAenera Son congideradas al menos -
sospechosas de su integridad moral y 2{
sica.A la mujer objeto se le dignifica

al mAximo en tanto no ejerza su sexuali

dad antes o fuera del metrimonio.

=lodelo Dignidad y houraioira caracte--

ristica interesanie que se presenta en
esta subliteratura es la persistencia -
del "homor".la mmnera como se concibe -
es primordialmente a través del respe=-
to y orgulloso apego a las buenas cose-
tumbres y reglas establecidasyal que di

ran y a la moral imperante.

=Modelo agoblmtigg'ggunnun la -

historieta la politiea ecmo tal no se
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plantea.Si acaso se mencioma,es en rela
¢cidn & algunas cuestiones en torno a =
ella.Generalmente cuando se habla del =
tex o8 bajo la forme de acatamiento a
las autoridades o camo fondo temdtico -
de una novela de aventuras o de una re
lacidén amorosa.Nunca se plantea como ==
eje impaortante de accidn en la sociedad
tanto en ol sentido participativo,como
del enfrentamiento de ideologias opueg
tas.
"Bl objetivo de toda esta produccidn es ¢l de alejar
a los hombres y mujeres del escemario real donde es-
tén viviendo,se les aleja de la Historia, para que vi
van otra histeoria que al no existir m€s que en su --
pensamiento no es nociva,y ademfs les plantea una sa
lida a sus problemas cotidianos a base de sofiar en -
ol dfa que finalmente triunfardn y si este dia no --
llega nunca,siempre les quedard la posibilidad de se
guir sofiando que @ sus hijos s les puede ocurrir." (I )
f)Vehiculo de ideas:la historieta tiene una enorme fuerza de pene
iracidn y un sorprendente impacto social.En los incisos anterio--
res hemos mencionado aque, entre otras razones,esto se debe a la di
fusidn masiva que permite su producecidn industrializada,su fécil
adquisicidon tanto por la vasta red de distribucidn como su precio
accesible a la mayoria de los bolsillos,as{ como un elemental ni-
vel de escolaridad para el ejercicio de su lectura que ademfs se
ve favorecida por su calidad de término medio entre el lenguaje =

icOnico y el literario,con 1o que se permite una asimilacidn ma-=

yor por su capacidad de redundancia y reforzamiento del mensa je.

I Bdato,Deniel.Histeria de Musas sim )
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La historieta,sin embargo,no es un producto aislado,sino un medio
de expresidn entre todos los que ha elaborado la llamada cultura
de masas.Es parte de un todo §Mtwdo para estandarizar el pensa
miento de los consumidores y simultaneamente obtener dividendos -
economicos.En este sentido,no sélo reuns las caracteristicas de -
lag subliteraturas,sino sintetiza en su estructura y discursos =-
log ‘valores ideoldgicos que estos productos masivos han ido difun
diendo.EBs 13gico que por ser un medio de consumo popular,las ==--
ideas y valores tomen una forma expresiva mucho mis elemental y -
_digerible para el piblico,de ahi que 1a salida sea la famosa die--
versidn como altermative pars las horas de ocio despues del traba
joldiguel Angel Gallo nos dice al respecto que "los medios y las
subculturas divierten,entiretienan,se dice,para que el hombre co--
min olvide sus problemas cotidianos.Claramente se muestran como -
evasion,y en este caso,evasidn que no es sélo ocultamiento sino -

falpeamiento de una realidad.”( I)

A manera de introduccidn para proceder al desglose de los vﬁlm'ea.
s frecuentes que presentan las historietas,veamos lo que nos
indica Gabriel Car“ga sobre el particular:"En el cémic,el mundo
es una eterm ilusiém fdcil de manejar y fécil de aprender.En las
historietas ademfs se acentlm el 8xito individual,el golpe de --=
suerte,la fantasia,y por ume mddica suma ol hombre puede gozar de
vivir en un mundo sin temares,sin luchas,sin envidias y sin estar
cuidandoae. de los demds."( 2)Este pérrafo resume con claridad lo
ya explicado en este inciso:la difusidm de valores,la diversidn

Y 1a evasifmProcedamos pues con los valores,no sin antes aclarar

I @llo,M.Los comics:un emfoque soeiolog.Bd.Quinto 801.“:.1981.”.41.
l ‘%Qp,c.lﬂtol y Pant.de 1n clase medin mex.RE.J Nertis s, 2974, -
PpeI94.
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que deliberadamente nos extenderemos un poco ofs en aquellos que
afoctan a la condicion de la mujer,no por que los otros no-sean
importantes ya que de algum forma todos se amalgamen para dar un
sentido al mensaje,sino por las exigencias de la temitica de este

traba jo.Demos inicio:

=Mujer objeto:Muchos de los valores =--
ideoldgicos se concentiran en la mujer.-
Desde las novelas romfnticas hasta la -
misxa pornografia,pasando por las heroi
ms y las superheroimas,la mujer estd -
definida desde ya por la sociedad y cul
tura masculina.Objeto doméstico,objeto
sexual,premio egpecial, ideal quijotesco,
débil dama que hay que rescatar, novieci
ta santa que egpera al héroe o al galén,
agl as concaebida le mujer en el muundo -
de la historieta.Predomina bagicamente
como un ente pasivo y ademfs tonto,ya -
gue en situaciones problematicas hace =
axactamente 1o gque no debe,

“Ia mujer que esos medios promueven es la abnegada,

la que perdom,la que se sacrifica por su amor y --

por sus hijos.Su sexualidad empieza la noche de bo-
dus.Bs profundamente creyente y,si transgrede cual-

juiera de esias normas,es la pecadora,la mala mujer
de las canciones.Vivira su vida con resignacidn o -
esperando que un milagro o principe azul la rescate."( I )

Yo obstante lo anterior,existen excep~=

ciones de persona jes femeninos que,sin

o st ot embargo,no tienem la fuerza sufieiente
I Santa Cruz,A.Compropolitan.id.Mueve Imegen.Mdx.I980.pp.4TI.




- = ey e ue

I Prieto,Daniel.Historia de Masas sin Masas.2d.Akal.Madrid.I98I.pp. 100,
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para cambiar la regla general.Zl irata-
siento que racibe una "vampiresa" os la
de .n-mjer futal,cruel y peligrosa,sexual
mente activa y sobre todo libre,conala -
que bay que evitar toda relacidn.BEn el
caso do las heroinas o “"supermujeres” =
se les muestra como masculinizadas y --
convirtidndose como una versién mujeril
del héroe.De las famosa "libertimas" ==
que no llegan a la prostiiucidn pero --
que si.tienen una manifiesia agresivie-
dad sexuzl,su papel se reduce al sexo,=
terminan siendo simples objetos oroti=-
cos encajonadas en el viejo esquemd mas
culino"sexo-mujer*EBn cuanto a esas mujo
raa"aetivas“que se preseatan como villa
z28,siempre ierminan perdiendo y casti-
madage.fn s{ntesis como dice Alberto --=
Prieto :

"MNadie va a negar gue la mujer a4 estado explotada a

lo largo de la Historia v que el protagonismo lo ha

tenido el hombre,mieniras a la mujer se le ha rele~

gado 2 upa funcion meramente femenina;ahora bien,si

esta situacibn se presenta de form e.bsoluta como -

,eculi&r ds su condicidn social, camo el aterno feme

nino,entonces el espectador/lector llega a la con--

~,’us"on d2 que siempre ha sido asl de que la mujer
gs un ser inferior...."(I)

-Maniqueimo:se define al mundo en dos -
sentidos de un modo simplista.tn este -
tipo de literatura olemental jamfs se -

intenta wn serio anflisis psicoldgico,

TR
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social,econdmico y politico de los te--
mw.8 y personajes.in las historietas,la

mujéf hogarefia tiene todos los airibu-=
tos positivos que la tradicidn le ha -=-
otorgado:abnegacidn,moral,pureze,fideli
dad,etc.Como contrapartida,la mujer ace
tiva ancarnard al mal y tendrd todos ==
los defectos:hipocresia, perfidia,liber-
tina,infiel,etc Bl resuliado de esto es
que enfocada asf la realidad social,lo

que obtenenos es un "cuento de hadas.'

-Naturalidad del orden social:no impore

ta el tiempo en que se sitde el relato

de la historiete,sea pasado,presente o

futuro,el orden social no cambia nunca,
as eterno,es"vatural™.la razdn de ser -
de la mujer es la familia antes,ahora y
para siempre,ya que ella es el baluarte
de la familia y la familia de la socie=
dad.Con todo esto,lo que se trata de di
fundir es que el sistema social en que

vivimos es la encarnacifn de los valo--
r2s eternamente hurrnos y es,el orden -

social por excelencia.

~Ahistoricidad:el hecho de que el orden

social sea eteruo y "matwral” nos remis
to do inmedimto a la inexistencia de la

historia on estas revistas.En otras po=-
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labras,la historia concebida como desen
volvimiento del acontecer de las socie~
dedes no existe.la idea es que si no ==
hay historia,tempoco bay movimiento ni

contradicciones.El movimiento es visto

camo un factor perturbador y por lo tan
to la armonia universel deseada es la -

inmovilidad.

=Bl destino vy la caswalidad:ien la histo

rieta no hay nada que avale la exisien-
¢ia de leyes sociales o de la historia.
%n cambio,a la sociedad se le preseanta

como un todo ordenado para toda la eter
nidad por fuerzas desconocidas y obscu~
rasiel destino,la casualidad,la provie-
dancia,la fatalidad,etc.El destino in-~
terviene siempre a favar de los buenos
y por ende en contra de los malosiDeci~
de quienes serin los pobres y quienes -
los ricos,quisnes mandan y quienes obe-
decen.Curiosamente)la nifia debe crecer

hasta ser igual a su destino:feminidad

superlative,el hogar,la maternidad%( I)
En gentido estricto,lo que se irata es

de formar un universo donde no existe -

8l verdadero cambio soeial.

~Violencia y dinere:la violencia es umo
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de los ejes alrededor de los cuales gi~
ra el relato historietil,y no es el ca-
so de los temms policiacos o de guerra,
sino que se perméa hasta las llamadas
series "blancas".Sin embargo,la violen=
cia no se enfoca como producto de la s0
ciedad,de la injusticia social y de la
competencia;se muesira como forme de di
versidn o bien como ua actuar permisi--

ule conira los transgresores del orden.

"Vivimos en una sociedad que ha inculcado una fuer=-
te 2gresividad en sus mienbros,donde los elementos
individuales de autoproteccidn.....estdn al orden -
{a;todo induce al individuo a creer gue se en-
cuentra en una jungla y que de nuevo la ley del mas
fuerte o del mfs rdpido os la finica forma de super=-
vivencia."( I)

Z1 otro movil poderoso es el diﬁero.El
lucro mediante la aventura,el golpe de
suerte o su busqueda delictuoaa.Paia -
Dorfren y Mattelart,"$edo intercambio -
humano toma la formad mercantil.Todos -~
L3 32res de este mundo son una billete
ra o un objeto detrds de uma vitrima,y
por 1o tanto son monedas que se mueven

incesantemente.®( 2)

-1a_produccidn no existe:Todo el sector

de la produccidn,los diferentes proce--

so8 del trabajo,la divisién del trabajo

I Prieto,Daniel.Historia de Mases sin Masas.Ed.Akal.Madrid.T981.pp.38.

2 Dorfwan,A.;Mattelart,A.Para leer al Pato Domsld.Ed, S.XXT.Méx.I976.

PP.91,
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es algo que suele alejarse del terreno
de 1a historieta.Zuando aparece es en =
términos de aventura o como entreteni--
miento, siendo esta la Ginica proyeccidn
del trabe jo que se necesiia transmitir,
puesto Jue se irata de ocultar como se
obtiene la riqueza.De esta forma,el hom
bre vive exclusivamente dedicado al ===

tismno libre,pero como sefmla Miguel An

‘gel Gallo,"si el trabajo define al ser

humano en ultime instancia,entonces es-
tos hombres simplemente no lo son.Tal -
parece jue la "aventura' entendida por

la cultwra d2 mesas consiste primero en
no iraba jar,segundo,en disponer libre-=
mente de todo el tiempo."!{ I)En el sen-
tido econdmico se elimina el papel de =
los obreros como macedores de la rique-
.y en el sentido bioldgico se reprime
el sexo como agente de la procreacilnm.

Si soumos observadores;cuando hemos visge
to unA mujer embarazada o0 que COmMO re==-

sultado del sexo vaya a temner hijos?

~Individualismo:heredado de una época -

que se remonta a la 8poca del RemAcie--
zdento y ol Protestantismo,el individus

liamo es parte medular de la ideologia

I Oxlle,M.Los comics:un enfoque Boec.Ed.Quinto Sol.Méx.I98I.pp.44.
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dal zistem2 capitalista en que vivimos.
7l oxity personal el poder y la idola—e
trid de 1a gente, son alguns de lﬁs ca~=
racter{sticas que se plasman en el hé--
roe do la historieta,quien aparece como
la guprema individualidad y es el inico
individuo capaz de modificar la "hisio~
ria’ Se nos presenta asl la afieja ver~=-
3idn que postula gue la historia la ha-
cen los grandes hambres y no el pueblo,
llevAndonos esto & una vigidn unilate-=
ral on'la que las grandes masas son 80~
1o un ente pasivo.De .csta manera se ===
,proscriben como inQitiles el diflogo,el
trabta jo solidario y cooperativo,la agru
pacidn de los individuos para defender
sus intereses,otc.Adems de qua se le =
aisla y se le fomenia la envidia y el =
egocentrismo, "ol lector goza la histo--
" rieta hasta el delirio,vive una doble -
apariencia.En las historietas,el héroe
personifica excelentemente los suefios -
utdpicos de todo hombre.Un dia saltard
su verdadera personalidad y serd el com
quistador,el rico,el poderoso,el admira
do,un hombre capaz de vencer afios de me

dioeridad."( I)

~Reconocimiento de jerarquiagiocomo ya ~

lo expresamos ¢3 el"Nedele de jerarquia
de la clase medin Mix.Mertiz.T974.pp.194.
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perpetua”,el mundo de la historieta es
un mundo jerarquizado domde nadie disen
te la jefatura de un"superior".No sélo
se reconoce intrinsecamente la divisidn
en clases sociales de la sociedad,sino
que se le reconoce como un elemento in-
dispensable y "eterno".Zn este sentido,
la autoridad nunca es cuestionada ya ==
que existe para salvaguardar el "orden
eterno y natural® del sistema(al padre,

al maestro,al gobernante y a Dios ),

-_S_uggrioridad racial:las historietas ==

transmiten entre otras cosas modelos fi
sicos y de vida que resaltan de alguna
manera la superioridad de la raza blan-
ca.Bn Compropdlitan,Adriana Santa Cruz

nos explica que:

"Una de las oonstantes mks evidentes es 1a que se re
fiere a los patrones estéticos.El modelo femenino --
vione gomo condicidm incuestionable,envuelto en ce--
racteristicas fisicas determinadas en torno al con--
ctepto ds atractivo y belleza y que par otre parte -~
constituyen el emvase de la mujer como producto,como
objeto.El objetivo es alcanzar y proyectar uma misma
imagen ideal de mujer em lo que a caracter{sticas ex
ternas se refiere.Se irata de modelos que cumplen -~
con los canones de belleza establecidos por el pro=--
pio sistemm, jévenes,de raza blanca y rasgos europeocs.”( I)

Asimismo, se propone que los"grandes be=

neficios™(desde el radio portftil hasta

la gowe de mmsocar) los proves la “givi-

AP L e i) - o > e b SRR LR e S
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lizacidn occidental®,y por supuesto el

héroe tendrd que ger estrictamente de. -
fasciones y conpiexian anglosajox_n y je
fe indiscutible de ayudantes de otra rg
za.Ademis,si el axiomm de que el hombre
blanco es superior egtd perfectamente -
delineado en la historieta,"es mtural

que &ste "ayude" al otro & planificar =~
la economia,la politica e incluso la ==

cultura®. (I )

-Negacidn de la ciencia:em la historie~

ta a la ciencia se le sefiala como algo

accegorio,como una esgpecie de adorno,o

simplemente no existe.A la ciencia se -~
le antagonim con el ocio,puesto que la
primera se muestra en términocs ds pasi-
vidad mientras que el segundo es la ==
puerta de la aventura,la fam y el dine

hof - 1Y

"Se da la falsa imagen de que la ciencia es algo ==
aparte,propio de una categor{a de hombres distintos

a los demas,revestidos de una serie de tépicos tales
como la edad, se trata de un anciano,o el ser despis
tadojcon elloc ge crea la imagen del cientifico como
un solitario que vive al margen de la sociedad,pero
que al mismo tiempo es portador de unos conocimien~
tos imaccesibles para el resto de los individuos."( 2)

- e o SPsen oy TBen

Iy 2 Pristo,D.Historia de Masas si

& -

+Felicidad, amor y juventudison la idea
central sobre:la que se maneja la culiy

ra demasas:la felicidad se logra a irg
vés del amerjel amor s la plema reali-

n Magns.Ed.Akal.Madrid.T98I.pp. 102,460,
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cion y la juventud perenne en la mayo--
ria de los personajes en el sentido de

que la sociedad desea gquitarse afios.

<Bl fioa) felis:es el eaqueze sencillo
con que responde la cultura de masas para
presentar al sistema social como un uni
verso cerrado que se regula por leyes =~
eternas,y a la vez,es el facior sin el
cual no seria posible uma proxime nove-
la, seguir redimiéndose a la figura del
héroe y fundamentalmente una nueva acti
tud consumista del piblico lector.Pode=
mos decir que el "happy end" promueve -
en escencia que "la crisis se resolverd
so0la,de que el sistewa siempre se equi=
libra,y de que la sociedad cuenta .con -

sistemns reguladores automiticos.”( 1) -

"Las series y persoma jes del comic son de esta forma
una expresion social,un reflejo de las circunstancias
wistéricas que las engendran.Pero tambidn los comics
tienen un impacto en la sociedad e influyen en esta -
de variadas formms,muchas de ellas desafortunadamente
poco estudiadas.Al encarnmar tipos sociales,al desarrg
llar formas de expresidn y lenguaje,al transmitir a--
bierta o veladamsnte ideologias,velores,actitudes mo-

rales y politicas,tiensn un peso importante en la for
macion de respuestas colectivag.”(2 )

g)Medio Masivo de Comunicaciim:basta aqui hemos dicho que la ideolo
gin o5 un sistema de ideas y representaciones que dowinan la oon=e=
ciencia de los individuos en wma sociedad determinada,y que cumple

la funcifn de legitimar el arden existente para perpetwar la oxbryg

Iy 2 Gallo,U.Los oamies :un enfoque Soc.Ed.Quinto 801.M8x.I981.pp.48 85
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tura econfmice y social conveniente para los interesos de la clase

dominante.Sabemos que existen varias instancias a iravés de las cua
les se promueve como la familia,la escuela,las iglesiaa,ett;.;ain emn
bargo,es necesario resaliar que enire todas estas instancias los me
dios masivos de comunicacidn adquieren uma especial relevancia debi
do 2 sus incomparables potencialidades tecnoldgicas,la variada gama

de canales de difusidn y distribucibdn,su capacidad de cobertura ing

tantanea y cotidiana del territorio donde se ejercem,su eficacia =-.

por la continuidad reiterativa de los mensajes,as{ como su versati-
lidad y acoplamiento a iodos los consumidores posiblese.Nos dice Lu=-

dovico Silwva:

"El lugar gocial de la actuacidn de la ideologia,que -
on tiempos de Marx lo formaban las instituciones\como
el Parlamento),la cultura libresca,los templos,hoy lo
forman,ademis y primardialmente,los llamados zess-ue--
¢ia o medios de comunicacion de masas,los cudles indu-
cen subliminalwente la ideologia en los individuos y,
sobretodo comercialrente,realizan una explotacidn del
siquismo humano,una explotacidn especificamente ideold
gieca qua conpiste en poner al siquismo al servicio in-
sonsciente del sistema social de vida."(I)

Zn eate orden de ideas,la historieta es una legitima representante
de los medios masivos de comunicacidn,es hija del periodismo de ===
grandes tiradas y producto de una industria“culiural" que no obsban
te sus caracteristicas particulares, sintetiza en toda la extension

do la palabra,el encargo social de estos medios de expresidnm.

"A pesar de su diversidad los wedios masivos son sem
plementarios entre si y los que se usan para comunie
Brse con las masag....suplean combinzciones de L=
ios 1os demfs,siendo a la vez complementerios unos =
son otros,tanto en sus efectos sobre la opinidn pll==
blica como en su produccidn,influyéniose reciproca--
mente e influyendo-en conjunto-sobre las distintas -
clases y capas de la sociedad."(2 )

I 8ilva,L,, citado por Prieto,D.Retérica y Manip.Bd.Premia . M8x.84.pp. 104
2 Gallo,M.Los comies:un enfoque soe.Ed.Quinto 801.“:.1981.”.61.
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% RIRMENTOS SEMIOLOGICOS PARA XL ANALISIS DEL ESTEREQTIPO FEMENINO EN Ld
HISTORIETA.

5.1 DEFINICION DE SEMIOLOGIA:

Segin diversas fuentes,la Semiologia fue comcebida por el lingliista fran—
o8s FPordirando de Saussurs a principios del presente aiglo.En su 1libro =--
“Curso de Lingilstica General®, Saussure definio a la Semiologia como "la -
clencia que estudia 1a vida de los 8ignos en el seno de la vida social”(I)
afirmando que en vista de que su enfoque ¢ interés se circunscribe en la -
dimensiln de lo social,esta disciplina debe ser comsiderads parte de la —
Psicologia Social y,por cmsiguiente,de 1 Psicologia Gemeral.

No obstante que Saussure sélo delined los principios generales de la Semio
logia,la postura firme de integrarla al conjunto de los hechos husmnos,ls

idea de lo social,es procissmente el argumento que nos convence para itra-~
tar de amelizar desde su perspectiva,los estereotipos femsninos que difun-

den las historieias ilustradas para adultms.
5.2 INPORTANCIA DEL ANALISIS SEMIOLOGICO:

El enorme desarrollo e impaoto social de los medios masivos de informacidn
en el mundo entero,ba sido objeto de un tratamiento especial por parte de

verias diseiplinas,entre ollas la Semiologia,misma que ha centrado particn
larmente su interds en aquellos Mass Media,cuyas eatructuras narrstivas es
tdn relacionades con 1a emisidn de mensajes icdnicos,literarios o la combi
nacidn de ambos,como es el caso del cine,la televisidn,el cartel y los co-

mies que en este trabe jo noe interesan:las historietas para adultos.

Kl metivo del repentino interés por oata clase de "cultura de masas" du-
rante mucho tiempo catalogada totalmente inocemte ¢ intracendente por su

I Do Mussure,r.Cursc de nu.mm.umms.mu

S = g e - EEE——— - p v + e oy N T > R

TR X SIS



54

aparente cardcter de diversién y entretenimiento,es resultanie entre otras
razones,del progreso de los estudios semioldgicos cuya rmnera de interpre-
ter cste tipo de mensa jes magivoa,ha'Superado en forma por derds émplia -
los plenteamientos clésicos del™Andlisis de Contenido" de Berelson y la --
"Teorfa de los Efectos de la Comunicacién" de lasswell.En relacidn a esto,
loragas explica que "esta transformacion de lo "banal" en objeto de inte-=
rés cientifico es posible porgue se descubre en cada fenémeno cultural su
vinculacién con la estructura econdmica y,en consecuencia,una repercucidn

politica de su uso."(I)

A pesar de que autores como Barthes,Zco,Greimas y Dremond han caido en re-
tuscados e infitiles juegos terminoldgicos,o del afdn obsecado de superar -~
el andlisis de los esquemas vy constantes estructurales subyzcentes en los

uensa jes colectivos,en pos de comprender en estos el continuo devenir his-
torico como proponen Lefeovre,Voloshinov, Shaff y Ia Volpe,se ha demostirado
lz validez e importancia de Imcer materia de estudio objetos culturalss 2
1:0 la historieta,ya gue como sefizla Daniel Pricto,"se trate de nensajes -~
elaborados para el rantenimiento del orden social vigenie..ensajes en los

cualee existen,y no como postulados para conocerlos sino como parte de ==-
ellos,recursos de formelizacidn,de organizacidn de signos que vienen repi-

tiendose con &xito desde hace va lurpgo tiempo."( 2)

4n térnminos generales,los resultados obtenidos por lo investigacibn semio-
16gzica han puesto en evidencia la existencia en los mense jes colectivos,d®
dispositivos y mecanismos de significacibn (entinemes,ejemplos,redundaneia,
referencialidad,etc.,) 281 como de estructuras marrativas constantes,que ~
tienen la funcidn de abolir la complejided de los actos humanos,configuran
do un discurso que invierte los hachos Lictdricos en situaciones circunsg~=
————————————

I De Moragas,M.Teor{a de la Comunicacidn.Ed,G.Gili.Barcelona I98I.pp.I83.

2 rruu,n.m...ntu-u,y lhnip.llin.ldmolfx 1987 .ppe92.
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tanciales y "nmaturales",para de esta forme presentar al publico consumidor
un mundo exento de contradicciones.Por tanto,como afirma Pierre Guiraud, -
"esouna de lz2s principales tareas deMla Semiologia consiste en establecer

la existencia de sisierms en modos de signix‘icacién en apariencia &~-siste~

m‘.tiOOﬂ."( I)

Zn resumen,la importancia del anflisis semioldgico radica en que su aplica
¢idn nos permite detectar y entender los componentes de los mensajes jue =
transmiten las historietas,rara asl poder interpretar su finaliced dentro

de una farmacidn social determinada.
5¢3 LA SEMIOLOGIA COMO SISTEMA DE INTERPRETAC TONG

Podriamos iznterpretar la Semiologia por la Semiologle misma,y saturar nues
tro trabvajo al estilo de Barthes,Eco y compafila,de iérminos gue lo dnico
que hacen es complicarnos gratuitamente la vida.)MNo despreciamos su valor -
intrinceco para el cuerpo tedrico de estd disciplina;sin embargo,nuestro =
interés en aualizar desde 1a perapec;tiva semioldgica los estereotipos feme
ainos en las historietas para adultos,tiene wn sentido eminentemente utili
tario,pues estamos concientes que de lo contrario corremos el riego de per
dernoe enire un sinnimero de funciones y términos que finalmente no nos di

cen neda substancial para el trabajo.

%1 sentido utiliierio de la Semiologla 1o debemos susiraer del hecho que a8
ta disciplina en ninglin momento se ha desarrollado para beneficiar la pro-
duccidn de mensa jes dz difusidn colectiva,sino como una herramienta de and
lisis para aclararlos y mesirar criticamente jue se juega en ellos.Con jus
tificada razc’m, el enfoque semioldgico se ha visto desacreditado debido a -
esa complicacidn terminolbgica que ya comentamos;sin embargo,a pesar de eg

ta dificultad,creemos en la pertinencia de los conceptos de esta ciencias,-

- Y a2 0w 4

I Guirewd,Pierre.la Semiologia.Bd.8.XXI Méxieo.1979.ppe43¢
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$or lo que en esie tralm jo,nos hemos abocado a la eleccidn cuidadosa de ==
aguellos conceptos y esquemas que nos permiben realmente acercarnos 2 la -
concepcidn cabal de los estereotipoé Zameninos en las historietas para a=-
dultos,mediente elementos de anflisis que no tengan mayor complicacidn inw
talectual para gente no especialista como nosotros.Como dirfa Daniel Prie-
t0,"..4.n0s interesa hechar luz sobre la comunicacidn masiva aqui y ahora;
nos interas_é abordar con algunos instrumentos de critica la problemAtica -

de las imdgenes que nos llegen de la difusidn masiva."(I)

Por otra parie,cs nacesario subrayar que en la interpretacidn semiolgica

no se trata de sacar estadisticas y contabilizar datos.Obviamente la recu

rrencia sistemftica de cierta informacidn es fundamental para plantear con
mayor precision 7 objetividad las observaciones gue sobre los estereotipes
femeninos se vayen generando;sin embargo,la itdctica de este tipo de anfli-
ais no es sdlo aprovechar los datos icdnicos y literarios gue hemos desglo
sado en el mpitulo carrespondiente a la historieta,sino interrelacionar -
dicha informacidn,con los esquemrs y recursos tedricos del andlisis semio=
l6gico,con el propdsito de situar uuestras observaciones e interpretacioe=

nes de los estereotipos,en una posicibn predominantemente cualitativa.

Finalmente,dcbemos de jar claro lo siguiente:sbemos que el punto de parti=-
da para toda interpretacidn semioldgica, cualesquiera que sea la mturaleza
del medio de expresibn,del sistemm de significacidn o su materialidad(ver=
bal,viswal,aclistica,0 las diversas combinaciones que haya),es entemdas que
todo sisterm de signos es un sistemn de velores cuyo estudio debe extender
se a los vinculos que establecen con las estructuras econbmicas y politi--
sus.No hay duda sobre esto.Pero el problema radica en que para muchos auto
res sl anflisis de estos mens jes debe plantearse inveriablemente hasta --
las f1tims consecuencias,y que por lo tanto,estudios como el de nosgotros,

ggg_gﬂg_ Ioman algunos elememtes, quedan en sl terremo de las buemas inten
I Prieto,D.Retérica y mnipulaciém magiva.Bd.Premia.Méx. 1987 .pp.34.

-
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ciones y no aportan mmyor conocimiento del probleme.Sin embergo,nosoiros -
consideramos que si bien esecierto y necesario planiear las cuestiqnee en -
su totalidad con un fuerie aparato eritico y conceptual,también resulte im
prescindible emtender,que con los elementos que ofrece la semiologia de al
guna xAnera hemos avanzado en la comprensibn critica de los mensa jes,pero

todavia tenemos que recorrer un buen trecho antes de poderlos juzgar a fon
do,pues debemos de recordar que no son un producto eislado,sino parte de =
un proceso de comumicacién y por ende de una formacidn social,en los que -
j.fztervienen elementos y factores que por s{ solos requieren un andlisis ==
gue destaque lo que verdaderamente los constituye sin olvidar el carécter

relacional de todos los elememios y factores entre si.

El caso es,que cstamos de acuerdo en la necesidad de amalizar la totalidad
de clementos v factores que detarminan la existencia de un mensaje.Pero’gf;r
tambidn creemos que antes de pasar al contexto;a los factores sociales,ec_é
némicos y politicos,y a todos los clemertos que iantervienen en el proceso

de comunicaciﬁn, es preciso agotar al miximo las posibilidades de interpre-
tacidn semiolbgica de las irAgenes,del texto,y del mensaje en general,para

ahora si estar en condiciones de relacionar ¢l mensaje con todos los elem=

mentos y el contexto,y poder entender la dindmica que se dd entre todos.

En oste sentido,el presente trabajo estd circunscrito esencialmente al ani
lisis semioldgico de los estereotipos femeninos que la ideologia patriare-
cal difunde a través de la historieta para adultos.Por tanto,este serd es-
trictamente el marco de referencia dentro del cuml elaboraremos nuestras -
interpretaciones,ya que no queremos caer en el error de pretender con un -
minimo de anflisis calificar o descalificar un mensa je que tiene elementos
més allf de los que en este trabajo se han tomado en consideracidn.Lo que

si es posible entender,es como se esiructuran los estereotipos en la histo

rieta,qué esquemas los mfs utilizados,qué recursos los mis recurrides para
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darle rAs impacto al mensaje estereotipante,y hmsta la finalidad gue se ==
persigue con su emicibn.Pero i tratframos de extender nuestra interprete-
¢cidn a loﬁ lectores,de ninguna manera contamos con los elementos que nos -
permitan,por dar algunos ejemplos,abordar los efecios del memsaje en su .
couciencia, las repercuciones en su conducta manifiesta,o si esto o aguello
se debe & su condicidn de clase,asu nivel educativo,a que pertenecen 8l =

{mbito urbano o rural,stc.
5+,4 UWWIDADES DI AMALISIS:

Para efectos del anflisis de loz estereotipos femeninos cn l2 historieta -
pera adultos,consideramos gue lo mas apropiado es aprovechar la propia es=
tructura marrative que caracteriza a este medio de expresidn,quedando como

. Pa e o o
unidades de analisis las siguisntes:

-Macrounidad Significativatesta unidad debe asumirse desde dos cri-

terios.
a Jusiructura parrative global:el tema de-

4 . s P
serrollado, la becrica nerrativa utilizada,

el contenido iconico~literario,etc.

b)Estructura gr&fica global:pdginas,colon

est@tice, tiraje,costo,periodo de edicidu.

-Unidad Significatiw :la vifieta o pictograma con todos los elemene=

tos que intervicnen er esta,conformando una unidad de montaje.

=Microunidad Significetiva:cada uno de los elementos que integran

la vifieta,como el cucwadre (planos,escenogrefis,vestidos,tipologia
de los personajes,etc.),lz adjetivacidn (angulacidn,iluminacidn,fon
do,perspectiva,stc. )}, el ballon (que puede albergar didlogos, sonidos
imarticulados,pensanientos y metfforas visualizadas,ete.),las onoum

topeyas y figuras cinédticas,ete,
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IV=-METODOLOGIA




I INTRODUCCION:

El anflisis que hemos intentado desarrollar en este trabajo,se sustenta fun
damentalmente en los elementos metodoldgicos propuestos por las corrientes

semiol8gicas mds importantes,y que ademfs han dade uma sustancial valides y
reccnoeimiento cient{fico a los trabajos de investigacidn que se realizan =~
desde su perppectiva.Hablamos de las corrientes semioldgicas francese e ita
liane cuyos mhs connotados exponentes son Roland Barthes j Umberto Eco res

pectivamente.

Bl pr:lngipio que ambas corrientes sustentan y que nosotros hemos retommdo -
como argumento ceniral de nmestro anflisis es elque en "todos los mensajes,
independionten@nte de su mterialidad(visual,auditive,escrite,etc.) y nivel
de difuaian, subyacen mecanismos y cbdigos valorativos(ideoldgicos) que fo-=
mentan y refuerzan una vision de la realidad conveniente para el sosteni---
miento de un sistenmm social o los intereses de wun grupe hegon&xicom conse
cuencia,en este irabajo los mecanismos y prineiplos significativos que nos

abocamos a detectar e identificar,estén relaciomdos con la versién de la -

mujer que prormeve la scciedad a iravés de la historieta para adultos.

Low 0ddigas los hemos establecido tomando como base una red de identidades
y diferencias en el nivel de las unidades significativas(vifietas o picto=-
grames).la detectacidn de los c8digos en dichas unidades es resultado de -

la aplicacidn de modelos predeterminados que permitem introducirnos en la

estructura esencial de los mense jes.

A continuacidn explicaremos los modelos que hemos selecciomado por coneide_

rarlos los més adecuados para nuestros fines:
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I.I MODELO OBJETO, SOP(RTE, VAR IANTE:

Para el andlisis de las imdgenes,elegimos el modelo que en su libro "F1 --
Sigtema de la Moda"( I) pr0p.one Roland Barthes y que denomina 0.S.V.En es-
te modelo,el Objeto indica el tema o motivo de la imagen que se desea pro-
mover (por ejemplo un autombvil en la publicidad o la relacidn hambre-mu ~
jer en la higtorieta).Sin embargo,el atractivo de los Objetos no surge so-
lamente de ellos.Por s solos tienen un cardcier neutro que es preciso per
sonalizarlo o "vestirlo"como se dice dentro de la jerga publicitaria.De =~
ah! la necesidad de integrarle elementos que le den un sentido.Esos elemen
tos que sostienen al Objeto son lo que llamamos el Soporie.En los mense jes
de difusion masiva se privilegian Soportes en funcidn del publico y este -
es el caso de las historietas para adultos donde la mujer joven es el So--

porte mfs socerrido.

Pero la cuestidn fundamenial se da en las Varientes;el sentido,la connota-
cibn, son introducidos por ellas,y el mismo Barthes dice que el éxito que -
pueda tener un mensa je se debe & sus detalles.las Varitintes dan una presen
tacion definida a los Soportes y se presentan a través de altermancice sig
nificativas,en relacidén de quifn o qué las posee o no.Por ejemplo,en la =~
figure femenina la variedad de gestos,posiciones del cuerpo,relevancias de
unas partes del cuerpo sobre oiras,tal vestido u otro,ume actitud altive o
humilde,etc.,conlleva significadoe més o menos precisos que podriamos in--

terpretar como ternura,languidez,sensualidad,sumisibn,feminidad,etc.

Por. supuesto,en el anflisis de las imfgenes de nuestras unidades significa
tivas(la historieta en la mayoria de los casos tiene incarporado lenguaje

fonftice) es indispensmble interrelaciomar el texto lingifstico,pues en -

ocagiones sucede que la immgen involucra mfs sentidos de los que se manifiestan

2 e SN SV ee Srasen

I Citada por"Prieto,Daniel.Retirica y Manipulacil Vasiw.Premia Editora
u‘x.1'981.pp.38.
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en ol texto.Esto es importante en muestro trabajo ya que roo!'réﬁ?mnte -
on las historietas se relatan situaciones on las que se condeman las malas

aceciones humnas mientras las imfigenes representan todo lo contrario.

Agimiamo,debenos subrayar dos funciomes primordiales que el texto tiene co
mo tarea ocumplir respecto de la imsgen.Por una parte tenemos la de reite--
rar sl sentido,es decir,toda imagen es susceptible de descifrares en un --
sinnfimero de interpretaciones(polisemia),consiguientemente la labor del --
texto serd atribuirle un significado inico al mensmje.la otra funcidn es -
1a de refuerso o relevo;cuando la imagen por si sola no es capaz de vehicy
lizar el sentido que se buson,el texto se encargard de dotérselo.Estas dos
funciones son ampliamente utilizadas en las historietas debido & que me«~~-

diante ellas es posible enfatizar los valores que subyacem em el contenido.

PROCEDIMIENTO:

Para el andlisis de las imfgenes elaboramos un o;qnm en ol que fuimos vy
ciando,historieta tras historiets,la siguiente informaeibn:
I)Némero de vifiotas de la historieta.
2)Frecuencia de apericibn:nimero de vifietas en que aparece mujere
3)Nimero de ocalioiu en que la mujer aparece,ya sea como soporte--
privilegiado o como sujeto.

4)Actividades que desempefia:hogar ,mpleada,profesionista, sirvienta,
prostituta,artista,ete.

5)lugares donde desempefia dichas actividades.

6)Caracter{sticas f{sicas:rubia,morsma,slta,delgeda,etc.

7)Vestwariotvestido formal,minifalda rops interior,semidesnuda,des~
anda,ete.

8)Precwencia do aparicién en cada tipe de vestwario o sin $1.

9)Sestionlasionesidolor,agresivided, dnds, lnjuria, slplicn, ete.
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10)Frecuencia de M gesticulacidn.

II)Frecuencis de poses en que se encueniran cuando se hayan solas:
snﬁdn,rooosmn,imlmo,do frente,de espalda,etc.

I2)Precuencia de posiciones cuando estdn en pareja:abrazinioee,be~-
séndose,en acto sexmal,de la memo,etc.

I3)Clase social a la que pertenecen.

Uma vesz que efectuamos el anflisis cuantitativo de estos datos,estamos en

posibilidades de deseifrar el cSdigo icdnico femenino que maneja la histo-
rieta y procedemos & continuncidn a establecer si se contradice,complemen-
ta o ilustra con el texto fomético.

A partir de estas frecuencias podemos deducir entre oiros aspectos:

-Que tipo de actuantes se privilegian con papeles femeninos y que -
caracteristicas tienem(protagonista prineipal,secundario,etc.)

=Lo que se maneja como"permitido o prohibido" en la mujer a partir
de las actividades que desarrolla.

-0 que se maneja como deseable-cbjeto sexual a partir de lal- par—-
tes del cuerpo que se muesiran o se enfatisan. |
-5l estereotipo com que se califica a la mujer tamando en comsidera
cidn los aspectos ssfinlados.

~Llos matices que pudiese adquirir el egtereotipo de comfarmidas con
1a escemografia,la class social,el vestuario,otros datos ienicos y
afin de tipo de lengumje com que se express la mujer.

~Establecer si hay uniformided o diferencias entre la gestumliza~~«
cifn,atritutos £{sicos,poses,vestuario,actividades que sirven como

calificativos pars determinar un estereotipo fememino especifice.

Se anexA un ejemplo de 1a forma en que se aplicd este modelo a cada uma de
las historietas; apbmiiee I
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I.2 MODELO DE FUNCIONES DEL RELATO:

Este modelo surgid como resultado de las de las investigaciomes que duran=
te largos afios,dedicd el formalista ruso Vladimir Propp a la estructura ==
del cuento maravilloso ruso.las conclusiones fundamentales al respecto es~
tn publicadas en su libro "Morfolofia del Cuento Popular®( I) aparecida -
en I928.la originalidad del pensamiento de Propp,radica en el hecho de ha-
ber enocontrado,al amelizar los contenidos de estos cuentos,como elementos
constantes las funciones de los persoms jes.Pero su descubrimiento no fue -
8élo el reconocimiento de funciones bien determinades,sino que también se
dan em una cierta secuencia.De esta manerm,eatablecid un esquema que se -
repite de relato en relato,basdndose en esas funciones elementeles. .31 -
numero de funciones que este autor llegd a distinguir fue un total de ~ -
ireinta y.una,que segln su apreciacidn basteban para ofrecer un inventario

axhaustivo de la totalidad de acciones.

Posteriormente A.J.Greimas retomd el anflisis de Propp intentando umir y
asimilar las funciones con el propdsito de reducirlas en una cantidad més
prdctica.3n total logrd concentrarlas sn veinte funciones bdsicas capaczs
de gervir para el amilisis de cualquier tipo de relato,en especial aque--:
1108 yue manifiestan uma estructura cerrada comb las historietas.Actualmen
te,al comunicdlogo argentino Daniel Prieto,se ha encargado de simplificar
aln mas dicho modelo,reelabordndolo con el objetivo especifico de investi-

gar el discurso narrativo de los medios magivos de comunicacidme

El modelo de funciones que propone Prieto es el siguiente( 2):
I Guiraud,Pierre.la Semioclogla.Ed.S.XXI.México,I979.pp.I00.

2 Prieto,Daniel.Retdrica y Manipulaciin Masiva.Premia Editora.Méx.I987,pp
58.
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prohibicidn/iransgresidn

- dafio/reparacidn del dafio

= carancia

- prueba/cumplimiento de la prueba

- alemento auxiliar/auxilio que presta
- lucha/victoria

- partida/regreso

- transgresidn aparente/real

- recompensa

Ahora bien,conviene aclarar Gue esta relacidn de funciones no se presen-=
tan en cada mensaje particular,ni todas juntas,ni en la secuencia en que
las hemos ordenado.Generalmente sdlo aparecen algumas de ellas y en una -

forma en ocasiones esgpecial.

Por filtimo, s8lo cabe definir el concepto de funeion para que se entienda
con mayor precisidm la finalidad de este modelo:para nosotros funcidn se
rd la accidn de un personaje que tiene un alcance significativo para el

desarrollo del relato.Zs decir,unidades significativas que dan la pauta
a acciones,previamente valoradas,que desempeiian los personajes y ocasio

nalmente fuerzas no tangi.ﬁle:,pero que determinan la dinfmica del relato.

PROCEDTLIIZZITO

Hediante la relacidém de funciones que ya mencionamos,procedimos & elabo-
rar un esquema donde logramos reunir la informecibn de cada una de las -
unidades significativas ; series de ejemplares que agrupamos.).El 2sgue-
o tiene como encabezados la totalidad de funciones,debajo de las cuales

se dejd espacio para poder anotar los datos pertinentes que iba arrojan
do el anflisis. '
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PROHIBICIONES

Explicitas y TEcitas
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El esquerA mis generalizado en esta funw-
ci8n o8 la prohibicion de desear o apro--
piai'se de algo ajeno;la defensa de lo pri
vado es una de las comstantes en gran par
te de los memsajes.Sin embargo, por cues-
tiones del trabajo,nos interesan de mane-
ra particular aquellas prohibiciones que
estdn relacionadas con la problematica -
de la sexualidad,delos roles preconcebi-
dos para la mujer y las consecuencias de
transgredirlos(no querer gser madre,con--
frontar la autoridad del hombre,interve-
nir en politica,dejar el hogar,etc.)
Cuando ss trata de prohibiciones expliol
tas,el procedimiento 2 seguir es especifi
car en el espacio correspondiente :Ce nues
iro esquema,quienes son los jue censuran:
su jeto, narrador,ayudante,etc.Si la prohie-
bicidn es thcita,unicamente anotamos una
cruz en el egpacio jue predeterminamos.il
lado izquierdo de cada funcidn,anotaremos
el numero del ejemplar con el propdsito -

tener un control exacto de la informacibn

Prohibiciones y transgresiones son las --
dos caras de una sola moneda.y la leccidn
de fondo es que todo lo establecido estd
bien;que la ruptura wva por el lado del -
ml y que nls wmle quadarse dende uno es-
HBn sete mmtide,1n mujer ootd totalnen




Cometida por

Contra

Origen

Atenuantes
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te valorada y circunscrita dentro de los

moldes tradicionales.Aquella mujer que -

om transgredir su fmbito "natural" se ve
ra afectada por mil calamidades.fn cuanto
al procedimiento,en el espacio correspon-
diente enlistamos todas las transgresio--
nes que realizan los personsjes femeninos
(por cada unidad significativa) especifi-
zando si de verdad se cometieron(reales)

0 si por un mal entendido parece gue se =

cometid una transgresidm(aparentes).

D e T P s SO D s T A et A D B P AS R G WD SR A S e W O TR D Gp 0D S D 4D BN TS

“uién o quienes cometisron la transgre=--
5i8n o parecen haber transgredido.iqui es
necesario sefialar sus caracteristicas es-
peciales:funcidn que tienen en la trama -
(sujeto,destinatario,ayudante y oponente)

- mp T GD O S T a T b g S AR AP 56 VU G G M GU NN e D D e 0wt W dm e SB Nb G5 2B e

las caracteristicas esenciales de 81 0 -=

los afectados por la iransgresidm.

Por qué de la transgresidn:Usualmente son
resultado de carencias(economicas,afecti-
vas,de desarrollo persoml,ignm'ancia,etc)
uma transgresidn anterior,un dafio,una lu~

cha,el destino.

3i hay algin elemento que justifique la =

iransgresidn.Por ejemplo,una mujer joven
que se dedica a la prostituciém para sos-
hmtmlmhmn‘rqok-jrn..-

mata para salvar sa hmc}ote.
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Consecuencia

DafiofMlueva Transgresidn

Dafios

Reparacibn de los daSos

Reparador del dafio

CARENCTIA:
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Se sefiala qué origina cada tranagresidnm:
si directamente un dafio(la violacibn tie-
ne como consecuencia el dafio de la pérdi-
de la virginidad.Ia tranagresibn de luju-
ria suele desembocar en una nueva trans-=
gresidn:la prostitucidn).

En el espacio correspondiente se enumeran
los dafios sufridos por los actuantes.

Se indica la fornn de reparar los dafios -
recibidos por los actuantes:castigo,cér-~
cel, venganza, infelicidad,etc.(se sefiala -
cuando no se da la reparacidn).Lo pecu=<»
liar del dafo,es que su sentido no se per
sonaliza,sino que hay la tendencia de mos
trarlo como un dafio 2 la sociedad,a la =
busna marcha del sistem:Por otra parte,-~
esta generalizacidm surte sl mismo efecto

en su reparacidn.

Quidn repara el dafio:el transgresor,la ==

victima,un amigo,un ayudante,etc.

Ia transgreeidn casi siempre tiene una «=
justificacibn y a menudo tal justifica---
cidn viene dada por la presencia de uma -
carencia:lo mks comfin es el dinero,el ca~
rifio,1a orientacidn familiar,etc.Sin em--

bargo,lo impertanie es ¢l camine a travds
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del cual se solucioman las carencias.in =
este rubro debemos especificar las caren=-
cias encontradas en cada unidad significa

tiva(serie de ejemplares).

De quién a0 o e S i 2 S e 0 D D T S NS P D D B D 56 0 e S 0 O 4 O B e e OO D o e

Sus carecteristicas esenciales.

Solucibn de la warencia - - -
procedemos a warcar comn una cruz si fue o
si Mo
no resuelta la carencia.

Atravds de === eccacma- ey -

Cuando se solucione la carencia seialar =
Como.

solucimda Por . P T P N T P L) - - P S o o T RS WD v ns mp 5P T w8 O
Quién se encargd de solucionar la caren-»

cia(pueden ser fuerzas personalizadas).

PR UEBA: Se indica que actuante pone a prueba y a

Quidn a quidn cual otro.Con quien mis se da esta situa=
cidn son conm las mjeres iransgresoras -=
que tienen que goportar todo tipo de obe-
tdculos para alcanzar lo que desean.Som -~
pruebas que comprometen desde el cuerpo -
de la mujer hasia cuesiiones de desireza,
de agilidad mental,de nivel &tico(en lo -

«\ que a moral sexual se refiere).

\ Tipo de pl‘uem - e e o D D G e SR CR YR A p TR D e e TG e M0 YO D VD 0P T S 0 G OB A5 gn BB 05 A gy W
\ En easte renglc'm se enlista el tipo de prue

b&a a que se somete el actuante:de fuer-
A f:'.eica,de lealtad,de amor,de virilidad

de virtud,etc.

SUMPLIMIENTO DX S mrca si se cwmplié o no la prusha.




Consecuencias

ELEMENTO AUXI =~

LIAR:

Caracter{sticas

AUXILTO QUE

PRESTA:
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Se indican que consecuencias se dan en =~
caso del cumplimiento o incumplimiento -
de la prueba:recompensa,castigo,und nue-

va transgresibn,no hay consecuencias,etc

El elemento auxiliar aparece siempre en=
globado dentro de la nocidn de destino.-
En esto intervienen factores como lag ==~
fuerzas ocultas,algin antepasado,el vie-
jo amigo,el sacerdote,la prostituta,Klos
padres,etc.Lo que se maneja con esta fun
cidn,es que nadie puede salir de una si-
tuacion por si mismo.En todo caso es el
intangible destino.En oiras palabras,m-
da desde uno mismo,todo hecho desde fue-
ra.D2 esta formm,lo que carresponde es -
indicar si los elementos auxiliares son
actuantes o fuerzas personalizadas como

Dios,el destino,etc.

- S e D T G S P G D g T an TP D S S GO B8 PN Gn Y S T 5O MBEN S &S @t ee OB 9

5i los elementos auxiliares son activos
o pasivos,poseyentes o desposeidos, supe-

riores o inferioras

Aqui hay que establecer de que forma el
elemento auxiliar ayuda al actuante:lo =~
defiende,lo esconde,lo salva de una si-=

tuacion peligrosa,le presta dinere,etc.




LUCHAVIGTORTIA:

Externa / Interm

Entre quienes

Fracaso~victoria

Objeto de la lucha

Cousecuenciasg

PARTZIDA:
Origen

Yoluntaris-involuntaria
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Ia relacidén lucha-victoria constituye =--
uno de los puntos culminantes de. todo re
lato.Sin embargo, no aparece siempre con
toda claridad;a veces se diluye y se re-
duce a conflictos puramente psicoldgicos.
En el caso de las mujeres que iransgree-
den casi siempre la lucha no es contra -
un determinado personaje,sino contra su

situacibn.Bs una lucha que tiene lugar -
en su interior hasta que se produce la «
vietaria.En el caso de lucha interna,mar
camos una cruz en el espacio determinado
y en ol caso de ser externa sgefialamos si

es con violencia f{sica,verbal o ambas.

- an GBS TS ae P AP G5 e HP g S5 M D SN o o 4P SN 0 T S BN @ G0 0 Ep 2 O D W SN AS 8O ou

Se sefiala entre que actuanies se lleva

a cabo la lucha .

- enaD S5 b ws S5 WD 56 ap ov TP D UD @ o 4P D D BT s 4 *E PR SR UD ep @ e - e wn "0 s aubB

Se indica el trzunfadar 0 quien haya fra
casado.

Cuales son las razones del enfrentamien=-
t0.
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S0 sefiala el tipo de consecuencias:recom
pensa,castigo,dafio,nueva transgresién,-~

- & .
carcel,un amor,un enemigo,ekc.

Por qud se va el actuante:carencia ecomd

mica,incomprensifn familiar, ambicibm,etc

8¢ indion segim sorrespenda.
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De qui‘n - - s e - a5 e~ D D ED SPED SN BS 45 wp G GD BB G G5 55 S0 SR
Se sefiala al actuante y sus caracteristi

- cas fundementales.

Consecuencias B iiaded S e o e
Anotamos la o las funciones a que da lu~-

gar : transgresion,dafio, lucha-victoria, ete.

REGRESO: Se toman en comsideracidn las mismas ca~-

racteristicas de la funcion de partida.

El sentido que tiene detectar dichas funciomes en los relatos de nuesira
muestra de historietas {en general de cualquier discurso marrativo cerra-

do) es el de reconocer entre otros mecanismos significativos los de:

=Mostrar lo esquemftico y repetitivo de los mensajes en general y -
de la mujer en particular.

-Los estersotipos femeninos como recursos ideales para fijar pau=—~-
tas de comportamiento y de comprensidn de roles.

~Demostrar el proceso de manipulacidn de los roles sexuales asi co-
mo de los tabhs sociales que se menejan en relacidn al sexo.

~De que zAnera se considera al destino,la suerte,el azar, Dios,etc.,
como factores que detarminan el desarrollo de la vida especialmen
te en 1o que se refiere a los papeles que debe desempefiar la mujer
desde el punto de vista de la sociedad patriarcal y donde la volun

\ tad y el empefio persomal son actitudes intracendentes para un posi
\ ble cambio de la condicidn femenima.
~Muestran lo‘qua socialmente se considera "bueno o reprobable"de la

conducta de la mujer y los ejemplos a seguir.
I.3MODELO DE ACTUANTES Y PERSONAJES:

Este modelo on.realidad viene a complementar ssirechaments ol medelo do -
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“Funciones del Relato".Sus antecedentes estdén iguslmenie fincados en los

estudios realizedos por e formalista ruso Viadimir Propp y en particular

A.J.Greimms.En el Modelo de Actmnte;,los persons jes o fuerzas persomlise
das(Dios,el destino,etc.)ee definen por lo que son y por lo que hacen en -
el relato.Desde nuestira prohhnn'tiel, el persommje tiene un enorme valor ys
que sus formas de apariciln y atributos estén previstos de antemano.Es de-
cir,sus acc.ionu son recubiertas de palaibras,de motivaciones y supuestos ~
objetivos que normalmente iratan de emmasosrar la realided,presentando una
visidn fragmentada de esta que el sistexa dominante divulga a través de o

dos sus camales de communicacidn.

El modelo es ol siguiente{I)

DESTINAD(R=—om > OBJETO- >DESTINATAR IO
I
AYUDANTE- - e = e 3 SUJETO €----~-~-=====-OPONENTE

Asi pues,las fleckas nos indican que cada persomaje o actuante se define -
por su relacidn con los otros.la explicacifm de como se dan las relaciones
dentro del modelo es esta:el Sujeto es quien tiene la imiciativa de la ac~
¢iln,sin embargo,esta acoifm no puede darse sin el Objeto,es decir,lo de-=
seado o busoado.A su vez,la relacién com el Objeto no podrfa darse si no -
hay quién recibe la ageifn o en funcidn de que o quidn se persiga el Obje-
1ojesto es,que exista un Destimetario.Cabe sefialar,que estos ires persomm~
jes no pueden faltar en ningfm relato.Sen imprescindibles ya que entre ~==
ellos se entretejen los hilos del relato.Fn 1o que respecta a los Ayudane=
tes y Oponentes,estos se definem en funcibn generalmente del Sujeto com ==
quidn colaboran o se opanem(eventualmemte los define el Destinatario);sin
exbargo,estos dos actuantes--persomnjes pueden faliar.En referencias al Des
timdor,cuemdo eotd presente en ol relate,es wn pcunﬁ o fuersa cuya mi

sidn es oriemtar ¢ deternimer la acsifn ded sujete.
I

Greimas,A.J.Andlisis Estructwral del Relato.Fd.Premia.Mbx. I984.pp.59.

*
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Por otre ptrta; establecimos un esquemm de rasgos positivos y negativos que
se manejan socialmente en referencia & los estereotipos femeninos,para de
esta mmnera poder desprender del texio de las historietas,la calificacidm
que reciben las mju'es cuando su persomaje es el de Sujeto o Destimmtario
y efectfian en interrelaciln con otros persomajes,ys ses mmaculinos o feme=

ninos,determinadas acciones.

SUJETO MUJER DESTINATARIO MUJER
t : ior Estereotipo : OCalificacidn

activo ¢ negativo activo ¢ negativo
ﬁaeivo ¢ positivo pasivo ¢ poaitivo
superior s negativo superior + negativo
inferior ¢ positivo inferior ¢ positivo
racioral ¢ negativo raciooal : negativo
emotivo ¢ positivo emotivo ¢ positivo
sexual active: negativo sexual activa: negativo
objeto sex. : poeitivoe objeto sex. : positivo
enferme ment.: negative onferma ment.: negtivd
mental sama : positive mental sana : positivo

Do esta formm,las posibles relaciones que se dan enire Sujeto y Destimata~-

rio serian las siguientes cuatro combinaciones:

\\ I.- SUJETO (¥) DESTINATARIO (/)
2.~ SUIETO (/) DESTINATARIO (-)
3¢~ SUJETO (-) DESTINATARIO (/)
4.~ SUZETO (-) DESTINATARIO (-)

Anmeo«mmumﬁmmm

nOS agrege® que la immensa am de atriduion:de Ja mjer,reciden un tra--

T mcamhibcon e ol s v 1
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taniento especial por parte del discurso de los medios mesivos de comm-~

nicacién que tiende a intensificar sistemfticamente ciertos sentidos em

detrimento de interpretaciones mis libres.Este es un principio bésico -

con el que debemos abordar el anAlisis.

PROCEDIMIENTO:

Ya dijimos que este modelo es complemento del de "Funciones del Relato)

por lo que em realidad debemoes de hablar de un esquema que consta de -

dos 'partos.h que atafie a los actuantes tiene el procedimiento siguien=

te.Sus encabezados son:
SUJETOS:
hombre/mu jer

Caracter{sticas valoradas

DESTINATARIOS:

Caracteristicas valoradas

AYUDANTES:

Personaje real ayuda a

Fuerza impersomal ayuda a

Se seflalan sus caracteristicas esen=
ciales:sexo,edad cronoldgica,clage -

social,mcionalidad,alto,bajo,etce.

81 son pasivos o activos,superiores

o inferiores,etc.

Idem sujetos.

Idem sujetos.

Se indica a que actuante auxilia el
ayudante.Ademds ge marcen sus carac-
ter{sticas esenciales y valoradas y
el rol social superior/inferior res-

pecto del actuante que se auxilia.

Se indica el ayudante:Dios,destino, -

el demenio,etec.
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OPONENTE:

Persone je real se opone &

Fuerza impersonnl se opone a

0OBJERTO:

Pergeguido por

Observaciones

15

Se enlista de manera similar a la ca

tegoria. de ayudantes.

Se enlistan los Objetos encontrados
en el anflisig de cade ejemplar:amor
fidelidad,celos,lealtad,pasidn,deseq,

sexual,etc.

- oo -

Les Objetos pueden ser deseados,bus=-
cados o perseguidos tanto por Sujeto
como Destinaterio.Se deben sefialar -
las caracteristicas esenciales de es
108

- G G an SO e G S G G B S n S G 8

En el espacio preestablecido para es

te rubro se debe indicar si se alecan
26 o no el Objeto buscadojci este es
positivo o negativo y otras explica-
ciones pertinentes sobre este Objeto,
S e seflalan las existentes entre

sujetos y dest<natarios rarcdndose -

sus caracteristicas esenciales.

Una vez terminados estos dos esquemas,procedimos a sintetiszar los datos

obtenidos.Esta informaciln nos did la oporiunidad de interrelaciomar da

tos que nos permiteh tener una pancrémice de los elementos ideoldgicos

gue se instrumenian para que no s cuestione un modus vivendi general.
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IA MUESTRA:

Resulta particularmente dificil establecer ume clasificaciom completa y
correcta de los diferentes é&moa"litertrioa"(ver pp«36)que se presen=
tan en la enorme variedad de historietas para adultos publicadas en M-
xico.Um vez que discutimos werias alternetivas de muestreo,y tamndo -
en consideraciln el dilatado y minucioso trabajo gue requiere el anfli-
sis de cada ejemplar,que no estamos en posibilidedes de dedicarmos de -
tiempo completo & la investigecidn y que somos unicamente dos personas

las abocadas a la mieom, determinamos proceder de la forme siguiente:

=Agrupamos los diferentes géneros "literarios® em cuatro géneros
bdsicos que nos facilitaron cubrir en extemsidn la mayor parte
del universo de estas publicaciones y,simultaneamente,los dife-
rentes calificativos asignados a los estereotipos femeninos.

-Seleccionamos un titulo representativo de cada uno de los cua==

tro géneros bksicos que conforzmmos para el anflisis.

~Estudiamos doce ejemplares de cada uno de los cuatro t{tulos re
presenfativos que  seleccionemos,con el propas:l.to de revisar un
minimo de tres meses(ires series memsuales cmstituidag de cua-
iro ejemplares que nos dan un total de doce revistas que multi-
plicadas por los cuatro titulos representativos nos dan un gran
\ total de cumrenta y ocho higtorietag)de publicaciones que nos -~

perniten dar un cierto grado de validez & nuestras conclusiones.
Anexamos lista de publicaciones:apéndice 2

No obstante lo reducido de 1a muesira,creencs que en términos cumlitati

vos refine todos los elemenios neceserios para el trahjo.
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Los titulos de las historietas y criterios para su seleccifm son:

GENERO TITULO RITERIO DE SELECCION
I-Aventuras "El litro waquero" -Segim su raiting es de -
‘ las mis lefdas en el cam
po y la ciudad.(I)
2-Roméntico "El libro semanal” ~la importancia de su te-
mitica en relacidn con -
el trabejo. ’
3-Rojo “la novela policiaca® -Su tiraje es de los mis
altos:450 000 al mes(2).
4-Semiporno “Seduccifn® ~Contiene materisal sexus)

mente explicito.

- e Wy e e

[ S e

I Z1 Nacimal.Tercers Seccion.M§xico.Agosto I,1984.pp.2.

2 X1 Naoiemml. Tereere Seccilm.Ildem.




ViIe.CONCLUSIONES GENERALES

\
\
A
4
AN
AT Ay 5 : bt o PR s
LR +




18

CONCLUSIONES GENERALES:

Las conclusiones que & continuacidn presentamos,no son whs que el r_eeultﬁ
do de la “radiogratia nniol&éica"quo aplicamos a una pequefila muesira de

historietas para adultos.Hemos mencionado con anterioridad,que dado el ni
vel de nuestro anil:lsil,de ninguna mnera pretendemos ubicar los resulia-
dos obtenidos dentro de una problemftica mis generalizada,pero si conside
ramos que a partir de estos resultados podemos incidir dentro del contex-
to de 1a historieta para mostrar com claridad los esquemas y mecanismos -
del los mensa jes estereotipados sobre la mujer,atrevisndonos incluso,a pro

ponoi' a.ignm. altermativas esiructurales que modifiquen su sentido.

Estas conclusiones sobre los estereotipos femeninos,estan dirigidas a dos
agpectos intimamente relacionados y que son fundamentales para cualquier

estructura nmarrativa "cerrada" como es el caso dg las historietas:
&)la estructura funcional de los mensejes.
b)Los dispositivos de significacibm(ideoldgicos).

Una vez advertido lo antriq,procod&noa a las conclusiones:

I)Aunque en un primer momento del anflisis nos encontramos con um
gran diversidad de conductas y actitudes de los persomajes femeni=--
nos, la evaluacidnm finml reveld una notable unifarmidad esencial en

tre las mismms.Esto fue posible deducirlo en virtud de que:

~El Yodelo de Funciones del Relato con el complemento de las Categorias
de los Actuantes,resulid aceptablemente adecuado para el anflisis -
de todos los ojemplares.la informmeifm que nos proporciond desde un

principio,did indicios de la existencim de una umiformidad de fomdo.
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-Los valores y normas fomentadas a través de estas publicaciones,re
producen en forma esquemftica la tradicional concepcidn de la supe-

rioridad masculina=-infsrioridad femenina.

=Los esquemas de conducta y actitudes presentados difieren sdlo por
algunos matices que estadn relacionados generalmente con la clase s0
cial de la protagonista.En este sentido,la gradacidn de los matices
de estos esquemas se presenia analogamente y en estricto orden se-
ghn se -rate del género ramintico,rojo y semiporno.Esto lo comproba

mos al detectar p o ajemplo las siguientes diferenclas:

a)las transgresiones del rol sexual =~
son aparentes en las historietas de gé
nero romintico,mientras que en las ro-
jas son explicitas y se pueden combi--
nar con transgresiones de la propiedad

pl‘ ivada.

b)3n las roménticas se privilegian las
funciones de prueba y recompensa,en -~
tanto que en las rojas,la transgresidn

y dafios.

c)las protagonistas de las historietas
rominticas reciben dafios de tipo maral

vy on las rojas es de tipo fisico.

Existe una aparente relacidn causa-efecto que determira que la gra-
daocibn do los matices de estos esquemas de conducta y actitudes sea
inverssmente proparcional al lugar que tiens la protagonista en la

sostla 30¢isi. (A mener nivel sseicceomimtice,mayor indiece do frass~-
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En el caso de las historietas semiporno, se presentan uom variedad -

amplisize de transgresiones gue,sin embargo,no acm sanciomadas pues

el objeto de estas narraciones es el placer sexmel alejado genmeral-

mente de todo contexto que le pueda influir.Lo peculiar de este gé-

nero es el hecho de que la aceptada convenciém de "immoralidad® que

%0 sRueja com respecto a oste material,remite al lector necesaria--

mente & los valores y normas imperantes.

=Por lo que respecta & la esperada complementariedad de la imagen,

esta presenta un tratamiento un tamto paraddjico segim lo hemos po

dido notar:

a)En las historietas de corte romfn-
tico, generalmente la immgen tiens ~-
una funcidn meramente ilustrative --
¢on respecto al texto.Pocas veces a-

fiade elementos de significacidn.

b)En las historietas rojas,el discur-
80 iconico parece tenmer una orienta--
cidm contradictoria respecto al texto,
Suele suceder que el texto seilale cla
ramente las iransgresiones y dafios pa
ra logrer un efecto inhibitorio,mien-
tras las imkgenes(premeditadamente --
provocativas)presentan camo atractivo
1o que de manera explicita se estf re
primiendo.

2)Un elemento carasterfstico de estos menssjes es su tendencia a -~

Fressatar valores y persomajes mniqueos.Esta condieiin os indiepeg
seble pues Ia kisterieta oot diseliada para produeir u ofee—~

ARG Las o
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to determinado con anticipacién,y no ofrece mfs posibilidades de in

terpretacidn que la expresamente programada.

El leetor al descifrar los codigos presentados en los mensajes,no =
estd en posibilidad de calificar a los persom jes:hay una califica~
cidn previa y maniqueada como punto de partida.Hay personajes bue-w
nos y malos,estlipidos e inteligentes,cobardes y valientes,etc.En es
ta 18gica se maneja la trama de la historieta,lo que viene a ser al
tamente conveniente para econamizar elementos en la congtruccidn de
1a marracidn.Los personajes son buenos o mlos del prinmcipio al fi-
nd de la historia.Cuando llegan a suceder cambios en los persona-~-
jes,eetoi se explican de facto y sin predmbulos.las ocasiones en -~
que se presenta la funcion de lucha interior,en ningfn modo implica
la probabilidad de un cambio en el personaje.la lucha interiar vie-

ne a permitir una modificacidn gradual,nunca radical,

3)1a poca flexibilidad del esquesma narrativo de las historietas es
otra de las caracteristicas importantes.En cada uno de los titulos
de nuestra muestra, pudimos constatar que nimero a nfimero se repite
ol esquema oon ligeras variantes.Zsto quiere decir que no sélo se
presentan sistemiticamente algunas funciones,sino que se encadenan

en secuencias fijas y constantes.

En el caso de las histarietas romanticas el esquema mfs frecuente

es:Carencia~Prueba-lucha~Cumplimniento de la Prueta-Recompensa.

El de las historietas rojas es :Carencia-Prohibicidn~-Transgresidn~-
Dafio-Reparaeiim del Daiio-o Nueva Transgresila.

1a esctsa flexibilided de los esquemns mrrativos de las historie==
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tas os reflejo entre otros factores de la limitada riqueza conduc-=
tual que permite el mamiqueismo de los persomajes,el roducido‘nﬁne-
ro de funciones y el breve mgoii de combinacion entre ellagel res-
tringido namero de mbviles de 1a accidém (la carencia es comunmente

la impulsora de la aceiln),etc.

Ademks de los factores mencionados debemos tomar en consideracifm -
las condiciones de produccidn de las histarietas.Al menos por lo =~
yue respecta a los ojemplares de la muestra,existe la limitante del
espacio pues la historia debe ser comtada en aprorimadamente 164 pa-

" gines con un mimero determimedo de vifietas y una zona pequefia para

el texto y los diflogos(los diflogos no deben exceder el tamafio del
ballén).Asimismo,el tiempo es otra limitante ya que las historietas
tienen la desventaja de contar con pocos recursos huzanos pars su =
elaboracién y salir a la venta cada semama.Esto nos da idea de la -

presiln de tiempo con que trabajan.

Par si fnera poco,umd vez gque se encuentra la farmula que da 8xito
a estas publicaciones,los intereses cdnercialn son los primeros en

obstaculizar la modificacién del esquema marrativo.

4 )Hemos apuntado el manejo maniqueo de los personajes como un ele-=
mento esiructural de las historietas para adultos.Ahara,trataremos
de establecer los calificativos que reciben los persomtjes femeni--
nos,a partir del enfoque bipolar de los dispositivos de significa--
cion(valores)que suelen tener estos mensajes de difusién msiva.Pa-
ra hacer mis apreciable esta cuestidn,consideramos de utilidad pre-
sentar como punto de comparacifm ammlitica el tratamiento que reci-

bem los persona jes masculinos por estos mimmos valores,Empecemos:

e e
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a JACTIVIDAD/PASIVIDAD:la actividad es
negativa en la mujer y positiva en el
hombre.En la mujer la pasividad es un
signo de feminidad y de bondad.Se dedu
ce aqui que al ser la actividad atri--
buible a las mujeres negativas,estas -

8010 pueden actuar para el mal.

b)VIOLENCIA/T:RNWRA:la violencia es -=
uno de los ejes alrededor de los cua--
lss gira la accifm y por tanto es un -
rasgo de masculinidad,sin embargo,en -
las historietas roménticas,la protago-
nista positiva busca un persorm je xas~
culino positivo que se enfrente al ml
par ella;en el género rojo,la protago~
nista se ve frecuentemente obligada a

la violencia,pero ess violencia se re-
vierte contra ella.(en ninglin caso de

la muesire se habla de violencia 8so==-
cial).Ia termura gse presenta como un -
don exclusivo de la mujer alejado de -
cualquier connotacién sexualila mmdre,
la novia santa,etc.

0 JEXITO/FRACASO:Mientras que en el hom
bre el 8xito o fracaso generalmente se
debe al factor econdmico,en la mujer -
el afeeto os ol ol.oito que los deter
adum.(Deade objeto sexwual hasta -&.3.

BIRICR B 7 Tt ) 5 At o e

e —————
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d )BIEN/MAL:El bien es la condiciln de

sumisidn,abnegacidn y resistencia pasi
vaAde la mujer.lammldad al ser um -
fuerza activa,remite a la mujer activa
a un estado de villania cuya consecuen
cia serd el castigo.En las histarietas
la bondad o mmldad de las protagonige-
tes depende fueriemente de la interven
cibn de elementos auxiliares impersona
les como el destino.Es relevante sefia-
lar que en las historietas romfnticas

el destino se alia con el bien,mien---

ires que en las rojas es con el mal.

o )BELIEZA/FEALDAD:Una de las constan--
tes mas evidentes es el que se refiere
a los patrones estéticos.Se trata de -
modelos que cumplen con los cénones --
que establece el propio sistexa(rasgaos
eurocpeos, jévenes,delgadas y de acuerdo
al ideal sexual del mexicano con gran-
des senos y caderas muy anchas y acti-
ves).Lo que se busca con estas caracte
risticas externas es constituir a la -
mujer como un producto de consumo,como
objeto sexual.Generalmente se hace ~
coincidir la belleza con la bondsd y -
la fealdad con 1a maldad.Sin embargo,-

en las histarietas que amlisamos )8, las
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mujeres,no obstante representar perso-
najes dotedos de rmldad,son agresiva--

zente tellas(con caracteristicas de -=

"vampiresa").

{ )FELICIDAD/INFELICIDAD: Tanto para los
personajes femeninoa como masculinos,-
la felicidad y la infelicidad estén ca
racterizadas por la presencia o ausen~-
cia absoluta del amor,del dinero y la
salud.la presencia del amor es en mo--
mentos claves y siempre es en términos
absolutos(se tieme o no).la cantidad -
de dinero para ser feliz varia en pro-
porcibn al status de la protagonista,
la salud tembidn se presenta como un
absoluto.Cuando hay enfermedades,o son
mortales o producen invalidez,a menos

que intervenga un elemenio auxiliar mi

- lagroso que baga uma curacidn.

g)EMOTIVIDAD/RACIONALIDAD:La racionali
dad es manejada como un cdlculo,como -
una estrategia que mada tiene que ver
con el amor puro y verdadere.2sto nos
induce & pemsar que dependiendo de la
calificacilnm del personaje,lo comim y
carriente es gue h: m: jeres sienten -

y los hombres piensas.
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h)SALUD MENTAL/ANCREALIDAD:Tanto los
persons jes femeninos como los masculi-
nos son considerados mentalmente sanos
cuando no transgreden.A la enfermedad
mental se le da la comnnotacidn de pose
sién diabblica.

i)AKOR/DESEO SEXUAL:Se conciben distin
tas modalidades de amor y de acuerdo a
estas,los persoms jes femeninos reciben
un tratamiento egpecifico si iransgre-
den hacia el &mbito del deseo sexuel.-
Zsto es efecto de que & la mujer se le
atribuyen sblo necesidades afectivas.-
Ia aparicifn de apetencias sexuales es
considerada una transgresidn grave que

le acarrea terribles dafios.

=El amor romfntico:sobra decir en que -

género es recurrente.En general esta -
nodalidad se presenta en personajes e
venes y bellos.El modelo de belleza es
id condicionade por la clase social de
la profagoniste y se acerca a la sen--
suelidad cuando se trata de mujeres de
clagse marginal.El emor romintico es -~
siempre correspondido y se aviva por -
dificultades extermas.Los didlogos ape
lan @ los seniivienios y mumea s la ra

T e T T T -




87

goniste tener relaciones pre-meirimo--
niales si hay amor y prop0sito sincero
de patrimonio,aunque se sefiale que —==

eventualmente puede dar lugar a dafios.

-Amor Pagional:Es el que une a los amen
tes.Es t{pico de las historietas rojas
y de mujeres de condiciom marginal.la
pasion es considerada como una fuersza
desbordada que no hay posibilidades de
aplazarla.En este tipo de amor,la mu--
jer transgrede al sostener relaciones
extramatrimoniales que le reportan con
secuencias de dafio moral y fisico.los
posibles atenuantes que justifican a =~
la mujer son la carencia de proteccidn
afectiva o econbmica y la venganza jus
ticiera como mbvil de la accidn.(siem-
pre directa o indirectamente relacioma
da con un hombre-padre o esposo-que no
cumple con su rol sexual).la existens-
cia de atenuantes no justifica la cami

sifn de transgresiones.

Lujuria:caracteriza el género semipor=
no.Esta es una transgresic'm sin atenu~
antes donde las mujerea‘activas" son ==
*victizas de 1la Lujuria”.Si la protago
nista es positiva,un destimador camo -

el mm,um ¢ ol diable

o
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pueden hacerla caer en ella.la lujuria -
que se sancioma explicitamente es la de
la mﬁjer.En el caso de }a prostitucidn =
esto es evidente pues a esta se le san--

ciona y &l cliente ni se le menciom.

-Azor filial:las novelas romfnticas son -
promotores de esta clage de amor.Aqui se
maneja que la hija debe ser obediente,=-

bondadosa,virgen hastae el matrimonio,etc

-Amor patarnot:Ahara corresponde a la pro-

tagonista ser obediente con la figwra pa

terna,lo que nos hace deducir su impor--
tencia para reforzar el autoritarismo pa
terno y no solo por lo que respecta al -
padre fisico,sino a toda autoridad.Cuen-
do la protagonista ticne el rol de madre
©s normal que tienda & sobreproieger & -
los hijos,pero siempre legitimard la au-

toridad del padre.

-Amigtad:Entre una nujer y un hombre la -
amistad se maneja como uma relagion pre=
via para un futuro ramnce,pero la amis-
tad enire mujeres oculia competencia y

deslealtad.No asi entre los hombres pues
provoca solidaridad,complicidad y en el
peor de los casos rivalidad abierta y =

franea.
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5)A partir del mlificativo(deseblz~-no deseable)que reciben los perso=-
- nejes femeninos en relacidm con los walores enunciados en la conclu==-
8ibn 4,pudimos concretar una tipologia bésica de los estereotipos feme

ninoe que presentan las historietas de la muesira:

TIPOLOGIA BASICA DE ESTEREQITPOS FEMENINOS

Deseables(/) Yo deseablea(~-)
Pagiva Activa
Inferior Superior
Emotiva Racional
Objeto sexual Sexualmente Activa
lientalmente sam Enferma Kental

De esta tipologla bdsica se deriva una variedad inusiteda de estereoti
tbs femeninos.los que enconiremos en la muesire y que dieron pie al eg

queme expuesto son los siguientes:

Pasiva(#) Activa(-)
dependiente independiente
hogar efia trabajadora
dbcil agresiva
competitiva
1fder
voluntariosa
Inferior(/) Superiar(-)
conformista autoritaria
trédgil decidida
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medrosa

delicada

Emotiva ()

amorosa
carifioge
ticrna
roméntica
sengible
sentimental
gimpdtica
vanidosa

Objeto sexual(/)

virgen
atractiva
bonita
encantadora
femenina
sensual

elegante

Mental sama(y)

renipulad ara

Raciomal(=)

ambiciosa
simuladora
calculadora

inteligente(zorra)

villana

xualmente activa(-)

06 on S s G s ey G R G B g e G B G D S 9 S s O

amnte
seductora de
vampiresa
prostituta
addltera
puta

lujuriosa

Enferre mental(-)

ama de casa
madre carifiosa
esposk abnegada
fiel

axable

satanizada
(todas las transgre-

siones del rol sexual)

TR ey

e T o e
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6)la informacibn obtenida de la muestra en conjuncidn con el andlisis
hasta aqui desarrollado,nos permitid generalizar que la historieta pa-
ra adultos es un medio masivo de comunicacién que esiructura-en sus -~

mensa jes eficientemente lz concepcidn tradicional de la mujer.

Esto lo podemos comprobar ya que el anfilisis semioldgico de los mensa-
jes estereotipados de la mujer que detectamos en cada ejemplar de la -

nuestra nos demostrd que su funcidn esencial es la de:

a )Atribuir a la oujer caracterlsticas fi-
sicas y psicologicas que tratan de justi-
ficar su condicidn de inferioridad y de-=

pendencia respecto al hombre.

b)Ubicar & la mujer en el hogar,presentan
dola como el pilar indiscutible para la -
conservacidn del orden econbmico y moral

de la familia,con el propdsiio de preser-
var este nucleo sovial ind:ispensable para

la reproduccidn sistema imperante.

c)Alejar & la mujer del ambiente laboral
calificdndolo como un &mbito peligroso =--
‘dcnde estd expuesta a todo tipo de trans-
gresiones,con el objeto de evitar comdyu=-
ve a agudizar las contradicciones de las
relaciones de produccidn y se ponga en -

peligro la permanencia del sistema social.

7)Consideramos que desde el punto de vista o-tricté del contexto de la

s aerde de eamlidoce
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en el contenido y la estructura,que permitan nodificar los mensajes ==

iredicionales respecto & la mujer.
Desde los contenidos se podria:

a)Nencionar explicitamente los determinan
tes sociales del comportamiento que mues~-
tren los personajes femeninos,apelando®la
racionalidad de dichas conductasiao a fag

tores"aaturales”.

b)Mostrar por la accidn y didlogos de los
personajes la informacidn erronea o defi-
ciente gue sobre la "maturaleza" de la mu

jer se difunde.

¢ )Introducir rasgos atipicos en los perso
na jes femeninos,conservando en oiros per-

. [ 4 .
sonijes las caracteristicas tradicionalss,
Desde la estructura y los cbdigos también se podria:

a)Introducir paulatinamente nuevas funcio
nes y variantes en las estructurcs narra-

tivas tipicas de la historieta.

b)Hacer congruentes los textos con las i-
4 N

magenes, pues recordemwos que en las histo-

rietas estudiadas se presentan con fre---

cucncia en forma contradictoria entre si.

¢)Introdueir en las iligpnns esCeNogra~—-
e fime referentes & lugnres #i AN
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cuelas,centros recreativos,etc,ya jue en
las historietas proliferan los interiores

de las casas,bares,calles,etc.

d)Presentar a los personajes femeninos -
con vestidos semejantes a la vida diaria
vy adecuados & su ambiente social.in las -
nistorietas generalmente lz mujer usa mi-
nifalda, zapatos de tacdn y un revelador -

zgcote.
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EL LIERO SEMANAL
Unidad de anklisis confarmdo con los volumeues :
1664 "la esposa de mi hijo", 1665 "Looo fremesi®, 1666 “Ia bailarina perver
sa”, 1667 "Altivo, poderoso y eselavo”.

ANALISIS SEMIOLOGICO

1 PRESENTACIUN FORMAL:

La historieta ilustrada "El libro semanal® es uma publicacidn de Novedades

Editores 8.A.deC.V., sale a la venta cada siete dias con una historia com--

pleta ocuyo costo es de 390 pesos.

Presenta mis registros en orden: el de la Direecidn General de Correos, la
franquicia earrespondiente, el nimero de registro otorgado por la H. Co-=--
migidn Calificadora de Publicasiones y Revistas Ilustradas de la Secreta---
ria de Cobernacifn. |

Tiene un formto de 10x15 em y consta de 142 paginas con dibujos en color -
sepia y blanso, impresos en mpel de buenar calidad, oonocido como “revolu-

o4 i6 n.‘.

La portada en colorse hace en papel briliante y presenta dibujos que tratan
de resumir la trama a desarrollar, la figurs femenina se usa camo soporte
privilegiado para atraer la atencidn del publico; exalta por lo tanto las -

caracteristicas fisicas de la mujer.

Al mismo tismpo en que se desarrolla lahistoria se presentan los textos --
correspondientes que dan créditos a la Direcocibm Gemeral, la 8-ubdireccidn,
s 1n Direeeidn Artfstioa, al argumentieta y al dibujante.
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Exigten tambidn secciones fijas que complementan la leetura; tratan de ha--
cerla rds Gtil. Estas secciones aconse lin sobre el msjoramiento de la bellg
ze femenine, el éxito en el terrero amoroso, cuenta con prediccioues asiro-

logicas y uma lista de personas que buscan amigindes por correspondencis.

Ademfs se intercalan al firal anuncios que promueven las ventas de oiras re
vistae publicadas par los mismos editores,y escuelas que ofrecen cursos que
no necesitan reconocimiento de lu Secretaria de Educacidn Piblica y ven des
de persomlidad, fotografia, dibujo, carte y confeccidn, inglés, técnico en
radio, televisién, hasta electrémica y contabilidad.

2 CARACTERISTICAS DE 1A COLZCCIQN:

2+l AUSENCIA Y PRESENCIA DE FUNCIQNES
las funciones que caracterizan esta unidad de am ligls son:
prohibicidn/trasgresién
dafio/reparacich del dafio
cerencia
luche/victar ia
trasgresion apareante/real
prtida/regreso
Es significativa la ausencia de elemento auxilisr/muxilio que presta.
2.1.1 PROHIBICION/TRASGRESION
Casi todas las prohibiciones son thcitas; en los ejemplares Gue far»
man la unidad de analisis pudimos obervar las sigmientes trasgre--
siones que las pro:mgonisins cometieron:
No respetar la autoridad 3 casos
Disfrutar del placer sexml sin con-
cebir hijos 3 oasos

Sy ~;;:‘-'~”F'?:\“ o {;_{ R e ‘iﬂ,:j:,&v\cgt_m‘,.-x_‘ T TR T v - ey —
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Ser Jas "queridas" 4 casos
No realizar sus tareas domés
ticas - 5 casos

Dejar la casa paterm 4 ocasos

Cuatro de las proiagonisias abandoren la casa familiar, las normas impues--
tas se oponen a mis deseos; Inbs lo hace para casarse, una para vivir en -
unién libre, la tercera a ganarse una vida mejor y Azalea porque no soporta

la deskora.

. En las cuatro revistas, de las seis protagonistas:
Una ya es mdre, dos no desean temer hijos, se infiere el uso de an-
ticoceptivos, dos no pusden temsr hijop,paro si tiene relaciones se-~

xmales.

Se agrege la condicidn de que i%res de ellas viven en unién libre;
dos san ol articulo de lujo que un hombre puede sostener, la otra

vive en amasiato en agradecimiento a gu protectar,

Selvo una protagonista, 2 ninguna de lag demds _las. presentan en
ectividades domésticas o estdn pensando o platicando o revisau sl

traba jo de las sirvientas.

Al miemo tiempo que pudimos observar s trasgresiones,también ama-

lizamos los siguientes modelos:

MODELO BIEN VERSUS uAL: cuatro protagonisias reciben su castigo por
ser malas. Dos,las siempre buenas,su recom~

pensa.

MOEELO FILOSOFIA DE LA VIDA:AL final de cada revisia se integra un -
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mensaje en dande se exalian las actitaudes posi

tives de los persoma jes, los modelos a seguir.

MODELO JERARQUIAS PERPETUAS:la autoridad peterm es la Unica que prg
valece en cada una de las revistas. . C)
mo ya msncionamos las protagonistas que
no respetaron esta amntoridad se convir--

tieron en trasgresoras.

LOSELO TIILOVILIDAD S(CIALilas relaciones entre un raachero rico y u
na sefiorita capitalina, emtre un hombre -
rico y upa mujer pobre son imposibles, ca
da une de estas relaciones rno pudo lle=--

gar 2 la felieidad.

MODELO CONFRLISMO:El nivel economice de las mujeres protagonistas
es el mismo a lo largo de la histarieta. Solo una
quiere ascender, pero es casiigmda. Las otras son
P siwes, aceptan s nivel econdmico sin pregun---

iarse el por qué de su situacidn.

i/ODRIO PROVICENCIA ~FATALIDAD: Es bicn claro como se maneja este moe
delo. Tl destino se encargard de triu
dar las oportunidades, castigos, recom

penses & quienes lo merezcan.

LODELO MORAL TRADICICMAL: Se sobrevalcra & la mujer virgen, casade,
mdre; cuando se pierde la virginidad, se --

vive en unidn libre la mujer no vale mada.
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nonm.d DIGNIDAD-HOMRA: Una caracteristica importente que presenta
el desarrollo de la historieta es la conserw--
cidn de la dignided y la honra, nunca deten per
derse las buenas costurbres, la soral y las re-
gles establecidas no lo permiten. Si se vive dey

tro de ellas se es una perscmms hoaorade y digna.

MODELO AFMROBIEMATISMG POLITICC: A lo largo de la historieta no se =--
presentz algin tive de problewa po~-
litico, social zi de pertexencis a ---
ideologia alguna, agui los émicos ejes
que rmnejan la secuencias histéricas
son: el emor,ls ambicidn, el deseo,

la male suerte, la resignacidn.

2+4.2 DARO/REPARACION DEL DARoO

Los dafios recaen invariableme nte sobre los persomzjes femeninos :

violaci én tres casos
seduccibn un caso
a&bandono | dos casos
robo un caso

En las violacionss no se reparan los dafios, es mks,se vuelve a trasgre

dir en el afén de recuperar la dignidad perdida.

Solo un caso es reparado; la mujer siempre buena se casa con el hom--

bre a quien ella siespre ha amado.

2.1.3 CARENCIA

Aas carencins juegan un papel importante ex la warrasifm perquwe son el
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origen y en wmrios casos en atenmuante de las trasgresiones.

De las seis actuantes: Azalea, Paloma, Clemencia, lLeticia carecen de &
fectos ma ternos o paternos; las tres primeras no conocen al padre;a

la 4ltima ni se le mencioma.

Adends no tienen loe recursos econdomicos suficientes que las lmgen in-
dependisntes; no tienen mmrientes ni amigos a quien recwrrir; tempoco

se mencions m nivel educativo.

_Eate tipo de carencias ellas los logran solvemtar a 'través de:

la basqueda de un hombre que les proporcione una apellido, un hogar, &

mor, estabilidad econdmica, aunque no sgiempre lo logram.

LUCHA/VICTORIA

La relacidon lucha~victoria no se presenta con toda clarided, ya que se

, & busqueda por soluciomer contradicciones

interms entre 1o que debe sery la conducta presentnda del personaje en cues-

tién.

Palome fracasa en su luchaj;a pesar de que obtiene dinero, bienes,, jo-
yas no logra el amor, vive en soledad hasta que fimmlmente es asesi-—

mde.
En Clezencia existe una luche intermg , por un lado las normas socia=
les, mu educecidn le indica que mu manera de vivir (sin estar casada)

es pecaminosa, pero la pasidn no le permite soluciomar este conmflicto.

Asales o8 1a Sipica busus en tode, & pesar de que el destine en un mo-
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mento dadc le muestra todo un camino de espinas,el mismo le devuel-
ve la verdadera felicidad, su prestigio y su amor, Ella no lucha, la

providencia se encarga de darle solueidn a sus carencias.

Conehita tambidn triunfa con su pasividad; el objetivo de su vida es

mntensr a & familis unida y asi sucede.

Leticia lucha pa obiener el emar de un hombre;no llega a la victoria

porque sus métodos son el chiswe, la infamia, el coqueteo descarado.

‘Inds triunfa cumado se enfrenta a la autoridad para casarse com un ---

bre diferente a su posicidn social. Finalmente el destino la castig

con und viudez prematura.
PARTIDA REGRESD

En el caso de esta funcidn el abandono surge porque lag mujeres son
aezrtivas; no desean ni pueden tener hijoj;no son las esposas. Los per
som jes masculinos desean -en este caso~ otro tipo de mujer mis positi

YO0.

Exn un caso se resenta el regreso porque Clemencia enferma,; en ol otro

no bay regreso.
TRASGRESION APARENTE/ REAL
En términos generales podemos decir que las trasgresionss reales son:

No respeto a la autoridad 1
Abamdono del hogr paterno - 4
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Actividad sexual fuera del mmtrimonio 3

Prosti tucidn ' 1
No ser madre o 5

Solo se presetia un cam de trasgresidn aparente; cuando a um destina
taria positiva se le dafia, su oponente crea ol ambiente necesario para

que todos la vean como pecadora.
2. FERSOMAJES FEMENINOS

De los geis personejes fexaninos que presesta esta unidad de andlisis pode---
mos decir que tres son posi tivos en el sentido que ellas reunen las caracte-
risticaj que tode mujer debe poseer: belleza fisica, bondad. no trabajan, es
peran el amor de su vida y cuamdo lo encueniran son fieles, no se defiemden
euarndo son dafiadas, sl trasgreden tienen atenuantes y la recompense fimal se
las brinda el destino (unm caso) en los otros dos no son recompensadas con

un amor, se les di el conmuelo necesario. (resigmcidn)

Los otros ires casos son persom jes activos(-) ya e, ellas trasgreden y por

ello son castigndas, vuelven & trasgredir y la sociedad las castiga con la

nuerte (doe casos) y con la cércel.

Las relaciones que se establecen entre ellas (con respecto a los personajes
magculinos) som:
Sometimiento amnor ma teroal dependeneia

objeto sexmal | amor pesidn

El objeto de la relacién es:el matrimonio, logro de la estabilidad econfmica
¥ 1a bisqueda de protescila.

Wik o iy
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3 ACTITUIES Y COMPORTAMIENTOS VEHICULIZADOS

A través de las funciones podemos haéber notar que en las historietas se e~ -
videncia unA carga ideoldgica por cuento que emalquier intento de modificar
los papeles establecidos para cada sexo, para cada clase social dard lugar a

una serie de itrasgresiones.

Presenta camo maturales ume cantidad de hechos incuestiomables, par lo tanto

defind tivos:

La violacifén se presenta cuando la mujer es exageradamente bella y provocati-

va.

las mujeres que no son virgenes no pueden aspirar a un matrimonio.

El objetivo de toda mujer e g casarse.

la mujer que es buena (pasiwx) obtiens su recompensa (el amar).

Se deben soportar las determiraciones fatales del destino; si alguna mujer se
opone a ellas se convierte en activa y por tanto negeativa.

8¢ condena a la mujer perverss cummdo humills, enloda el nombre del hombre.

Ls mujer buena no puede luchar contra el destino si no tieme a un hombre & su
lado.

4 DISCURS0 ICONICO

Del anélisis cuantitativo de las imagénes se desprenden los siguientes da---
tos especialmen'b' significativos:

4.1 ESCENOGRATIA

Jagran yerie de Ins secumeins se desarrollss en k recfumva, 1a sala, ol --
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comedor, restaurantes.

Las mujeres aparecen casi siempre en. la redamara o en la sala, es frecuente
que estdn sin hacer mda y muy significativo que mmea la escenografie

sea de un centro de trata jo.

Fl tipo de casa-habitacidén es adecuado a la época y al persom je.

4.2 EL VESTIDO

En ol anklisis pudimos observar que todas las mujeres usan vestido apropiado
a su época y clase social, pero estos se caracterizan por acentuar senos gran
des, firmes, cinturas estrechas, caderas insimmantes, piernas bien tormeadas,
independi entemente de la edad de las actuantes.Ademds casi todas usan tacones.

Losde mudos solo se insindmm, prefieren preseniarles en baby dool o en btatas

transliieidas.
4.3 EST0S
Los gestos con que aparecen mfs frecuentements sam:

Si la protegonista es positiva en su mayoria asparece tranquila, tambien se p=

presenta angustiada, sonriente, llarosa o con expresion de sorpresa.

La mujer negativa también presenta gestos de llanto, sorpresa, angustia, pe~
ro rie menos, se enoja mis y hay menos gestoe que noe indiquen serenidad o

tranquilided.

4.4. CLASE SOCIAL

Es sigaifisativo ensmirar que de las seis pretagonisias sole uma se puede

RS A N T < R SR LERAREIN I e, £ MIEA T Oriing s o0 i . TNV e
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afirmar que pertence a la clase social media alta porque posee une casa propia

sirvientas, coche, estudios, ha viajado, es caprichosa e hija inica.

ias otras c¢cinco pertienecen a la clase media baja, viven en un lugar estrecho,
no tiens educaciém, su ropa es humilde. Dos de ellas logran tscender de clase

por medio del ma trimonio.
&+5 POSICION FISICA

Las situaciones que se presentan cuando estan solas es pensativas.

3n compafifa de otros ; cuando sonm mujeres:platicando; cuando son hombre: pja---

ticando, de la mno, abtrazAndose, beséndose.

El 1ibro semanal
la esposa de mi hijo

SINAPSIS.

Inds es une joven voluntariosa, caprichoza, segure de sl misma y sobre todo
muy hermosa, comoce .en un restaurante a Remigio Guajardo y en ese instamte se

enamara de 61,

Remigio es un ranchero rudo, trabajador, guapo, valiente y el hijo preferido -~

de su padre (Jacinto Guajardo), eriado a ser macho por emeelencia.

Después de vivir un pequefio noviazgo deciden casarse 2 pesar de qua las dos fa=

nilize se oponcn' a ese "loco y absurdo rAatrimonio"

Inés rompe con ms padres al igual que Remigio; éste comsigue un empleo tempo~--
ral, tiespo dospuis Jacinto cae de un caballe y como no puede atender la hacien

e et
o

R A S AR 1 AR St @ PRI AR B oAb P A e ke et ot s
B R R S O Tt TR T




105

c¢ibn del ranshe.

Jaeinto rechaza a Inés porque -segin’ &1- hace de su hijo un "mandildén" wn poco

hombre parque no quiere temer hijos todavia, parque es muy bella y muy fina -sin

saberlo la desea~. Constanitemente tienen enfrentamientos padre e hijo & causa

de la nuera hasta que on una fecha importante para la familia al suegro no le

parece aproplado el vestido de Inés y ordem cmb:hrlo, caen en una discusidn

absurda, Jadinto lanza uma mldicidn a su hijo. Como es noche de tormenta esta

ge cumple dejando & Inés viuda y a Jacinto sumido en 1a desesperacidén ge la cul

pa. Inés regresa a casa de sus padres.

8

H =~
Activo
superi or
Pogeyente

Jacinto

Dl D2

Dl D3

D2 D3

nl mw
B+ M-
Activo Activa

Superiar Supe rior
desposeido poseyente

Remigio Inés

relacidn: sometimiento padre/hijo
relacidn: sometimient o suegro/nuera

relaci én: ama entre esposos someti-
riemto esposo/esposa

relacién: esclavitud

relacién: amorosa/mdre/hijo

relacibn: reeducaci én suegra/nuera

D3

N ¥
Pasiva
inferior
desposeida

Conchita

objeto: perpetuar el apellido

objeto: elimimar el pecadc que
ella representa.

objeto: mantemer unida a 1la
a la familia

objeto: preservar la ideolo---
gla patriarcal

objeto: maternidad sagrada

objeto: preservar les buems
costumbres y tradiciones.
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*El1 lidro sememal”
"Loco frenes{"
SINAPSIS

La irama se desarrolla en el @ltimo afio de la revolucién mexicana, Clemencia es
und joven rubia muy bella y“"bhuena & punto de casarse®cuando un grupo de revo--

lucionarios ataca la mcienda propisded de su novio y lo matan,

Clemncia pide perdém para su padre y el rebelde Nicandro Raydn conmovido por su
belleza, par s: llanto y por su inocencia soloc lo emcarcela, desde ese momento
Celemcia se hace emmnte del guapo revoluciomrio,se va con §1 de jando familia,

casa y todo lo demés.

Al termino de la revolucidn Nicandro Rayén queda en uma posicién privilegiada, --
quiere casarse con Clemencia pero solo pone um condici&n, que ella quede cmba--
razada jara que valgn la pena darle su apellido. Clemsncia no desea temer hijos,
iCmo es pomible que siemta deseo por el asesino de su novic? son las pregusntas

que se lace sin ppllar respuesta.

Clemencia se embaraza, pierde al hijo y no es posible otro embaraze, N;candro la
recheza cuando se entera qﬁe ella nuca podrd darle un hijoj; la provee de todo lo

indispensable y la abendona para casarse con una verdadera mujer.

Clemencia no soparta tal desaire,enferma gravemente , las sirvientas buscan al
cepitin y Nicandro demasiado tarde regresa; Clemencis ya habia perdido la razén

y al cabo de diez afios musre en una clinica de enfermos mentales.

S : n
He M-
Activo, mperior pasiva/activa
poseyente dependiente, desposeida, contradictaria
valieante desdefiosa
Kicandro Clemencia

s R relacion: soms timiento/dependencia objeto: temer hijos
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“El lidbro semanal”

"la bailarim perversa”

SINAPSIS

Paloma es una alegre adolescente que vive. en un rancho de la Altos de Jlisco,
es casi una sefiorita sin educacién alguna, bella, provocativa. Un hombre des-

de mce tiempo la observa y guiado por mis ba jos instintos la viola salva jemen

te.

Su madre la rechaza por ser uma mujer sin valar, los hombres le plerden el res

peto, los vecinos se burlan de ells,

Paloma decide irse de su casa; en un pueblo vecino emplesa a tralm jar de sirvien
ta, quiere tener las mismas cosas que su patrona, casualmenie conoce a Alfonso
qulen premdado de su belleza le ofrece trabajo como bailarima. Palomam no lo piem

sa dos veces y se wa con 8l a recarrer México.En Guadalajara,un viejo empresario

" la contrata para tralajar en el Teatro Principal, abandona & Alfonso, este se ---

suicida pues estd emamarado ya de Palomm.

Paloma triunfa plemamente, se cultiva, se refina y vé que con su belleza puwsde -~
conquistar & cualquier hombre sin tener 1a obligacidn de casarse con elloe y sin
peligro de quedar embarazada. Coaoce entonces a Alberto ministro de gobierno -=--

quien le compra casas, joyas, coches; la hace famoss.

Palowa enriquece, hace negocios,su ambicidén no tiene medida, seduce a un pintor
joven y pobre que lo inico que le puede ofrecer es su vida, 28’ que muere a los

pies de la artista.

Palomm decide retirarse del ambiente artistico e irse & vivir a Cuernawaoca.To----
més -el jardiners- la atras grandemente, perc la despresia por ser uma mujer rogo
m y sitglifildad. A Alderto se ¢ dosrnire un ewsntides framie; ¢l gedlerno le

7
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inceuts propiedades; busca la ayuda de Palomm, pero ella roampe esus relaciones

con él.

Tomds roba a su patrona el dinero y las joyas para irse con otra mujer. Ia ar---

tista sufre mucho,as? que para mantener su estatus regresa al teatro, fracasa,

no todo lo tieme perdido ain le quedan sus coches y cases y su belleza.

Una noche al eglir del toa_tro se encuenira a Albc:to quien al verla saca una pis-

tola y la mata.Nlinca encuemtra la policia al asesino de la bella artists.

Se

) {8

Active
Poseyente
Palom

Dl

D3
D5

@ (7]

Dl D2 D3 D4 D5
R h h: H he
Activo activo Activo Pasivo activo
Desposeido pogeyente poseyente desposeldo desposeido
inferior siperiar superior inferior inferior
Alfonso Agw tin Alberto Pablo Tond 8
relaci On: amasiato objeto: aprender un oficio
relacibén: empresario/artig objeto: educarse, ser farosa
ta.
relacién: amasiato objeto :obtener bienes ecombmicos, Cama, .
relacidn: diversi én objeto: reafirmar ms encantos como mujer

relacibn: lujuria objeto: satisfacer sus deseos sexuales.




109

*El libro semsnal”

*Altive, poderoso y esclavo"

SINAPSIS

Azales,l2 muchacha mds bon:‘.ﬁ del pueblo,esti comprometida en matrimonio con ----
EIrQn; quien se fue de bracero para proporcionarle a s fulura mujer ume vida me-

jere.

Don Jawier ‘es el hombre mds rico del pueblo, estd acostumbrado a {omar de las mu-
jeres lo que se le da en ganma. Ve a Azalea y camo no encuentra la mnera de abor-
darla,sin medir las consecuencias la viola.

Julifn,el herseno de Azalea,al anterarse del crimen va a reclamarle a JMvier; los
guardaespaldas de éste lo matan; en el pueblo empiezan las murmuraciones. Azalea

queda desamparada. Damiel le ofrece ayuia desinteresadamente.

Efrén regresa, mtes de ver a s: novia se entera -por laticia= que Aszalea es a---
mante de Don Javier. Efrén decide no verla mis. Ella no lo busca pues scbre el

existe una amenaza de muerte si ellos dos vielven a encomtrarse.

Azalea esta desesperada,sin dinero, ni pariemntes,s0lo puede reeurrir a Daniel quien
le abre las puertas de m casa y de su corazén sin pedirle mada a canmbio. Azalea
sats muy bien de los sentimiemios de Daniel hacia ella, asi que se entrega & é1

por agradeciriento.

BEn tanto,leticia y Efrén se comprometen en matrimonio, Don Javier piensa en lo bo
nita quo es leticia, se la roba para mcerla su amante. Leticia lo mata éuando a-

cude a uma de sus ci tas.

En la cdrcel,la asesina del hombre poderoso del puedblo comfiesa a Efrén los su---
frimientos de Azalea y de como slla cred sitwaciones falsas para que 8l pensara
do Azalem lo peer.
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Kfrén eorre & buscar a Azalea, ella lo reshaza por s: compramiso con Daniel.

Danicl comprende ol amor entrs Azalea y Efrdn as{ que deja que la pareja de o~=--

—_— - namorados se case.

-] Dl D2 D3 D4

M H~ H H M-

pad va Activo Activo Activo Activa

desposeida Poseyente Desposeido Possyente Despigeida

inferior Superior inferior Superior inferior

a bre gada mntirosa

Azalea Don Javier Rfrén Daniel leticia

8 D1  relacidn: miedo, opresidn objeto reahuzo por ser el causante de
u desgracia.

8 D2 relacifn: amorosa objeto: matrimonio

s D3  relacidn: amaros= objeto: gratitud, ternura

S D4 relacidn: amistad objeto: la buema vecindad

34 S relaci on: amistad objeto: rivalidad, emvidia

QUSRS e i I e et I T T e e e e o Sy Do e oo S R SR L




APENDICE # 2

e e -




i1

LIBTA DE REVISTAS

No. YVolumen TM+tulo

Gener o

Tema

l.=
2o
3. -
4 o=
5o
6.~
7.

9

100"’
llo"

22."‘

1664 .
1665
1666
1667
1736
173
1738
1739
1802
1803
1304
1805
1586
1587
1588
1589
1601
1602
1603

El libro semenal Raméntico

Ia novela policiaca

Xl libro vaquero

Rojo

Aventuras

Ia esposa de mi hijo
Loco frenesi

Ia bailarim perversa
Altivo, poderoso y esclavo
Amoree culpables
Ligera de cascos

A todas embarazaba
Castiguen a la infiel
M amige yo y su esposo
Cinico y mantenido

De mi no te burlas
las aventureras
Centenarios de oro
Alma de hampdn

Mentes perversas
Fraude en las pistas
Casa de valares

la muerte viajera

Dwa lidad criminal
Pxicopatas asesinos
Frio de muerte
Venganza cruel

El vicio de mtar
Crimen en el internado

Racimo de oro

Ia ruta de Ia vengama

El draghn negro
Xl eapaima

Batan o ]
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No. Volumen Titulo Ganero

e
29.~ 369 El libro vaquero aventuras El hijo del dea'l;ino
30.- 370 Como una serpients
31.- 371 El capitén muerte
32.~ 372 Furia oriental
33.- 510 Asalto en el puente
34.- 511 Semgre gitam
35.= 512 la montaf® hizo justicia
36.- 513 Guerra de pasiones
37;- 10 Seduceibdn Semi~-porno El viejo edtiro
38.- 11 ' El meroélico
39.~ 12 Pasiones reprimidas
40.~ 13 Servicio a domicilio
4l.- 14 El pozo
42.~ 15 Los hermanos Carambeso
43.- 16 Duro de pelar
44.- 17 Mula soldora
45.~ 18 El mejar amnte
46.- 19 la cantinera
47.- 20 la sondmbula
48 .~ 21 Apasiomdas
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