UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA
UNIDAD IZTAPALAPA
““DIVISION DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE ANTROPOLOGIA SOCIAL
AREA DE CONCENTRACION EDUCACION
7L NC L BNTROPOLOG P
— EL PROCESO DE PROFESIONALIZACION DE LAS ARTES PLASTICAS:
UN ESTUDIO DE CASO: “LA ESMERALDA".

TESINA QUE PARA ACREDITAR LAS ASIGNATURAS
"INVESTIGACION DE CAMPO'" Y "SEMINARIO DE INVESTIGACION"
PRESENTAS ’

125341

.\ RUIZ RIANCHO MARIA ANTONIETA.

MATRICULAs 83234831,

DIRECTOR DE COMITE DE INVESTIGACIONG
Mstra. PATRICIA SAFA B.

LBECTORES DEL COMITE DE INVESTIGACION:
Lic. MA., EUGENIA OLAVARRIA P.
Dr. NESTOR GARCIA CANCLINI.

México, D. F., Septiembre de 1991.

TR u rPrRDATAD!



126341

A Virginia Riancho, quien despertd
mis sentidos para ver el agua, sentir
el viento y percibir el arcoiris,yy
saber que, todo ésto, es Dios.

Supe entonces que cada dfasse crea
y se vive intensamente, como una obra
de arte, y el arte se convierte en
modo de vida.

Ahora doy gracias porque puedo ver
el agua, sentir el viento y sé que
existe un arcoiris que mds alld
del horizonte no apaga nunca

sus colores.
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INTRODUCCION..

La historia de la ensefianza pldstica se hace desde el - -
siglo XVIII en talleres en donde los maestros recibian aprendi-
ces, se trataba de una organizacidn cerrada gue monopolizéamloﬁ
medios de produccidn, por lo que no cualquiera podfa ser maes~-
tro de un gremio. Luego se dio la ensefianza acadénica que es -
el principio de escuelas como La Esmeralda; ya av :e trataba de
una relacidn tan personal y abusiva del maestro sobre el apren-
diz, la educacidn artistica organizd la enseflanza en planes de
cémo se forma un vroductor pldstico, por clases craduadas en =
donde se transmite una concepcidn de lo que es arte; se ensefia
cudles son los paradigmas estéticos, cudl es el arte vdlido y =
el no védlido, de acuerdo a la posicidén del oroductor. Sin em-
bargo, existe un acuerdo tdcito en la ensefianza pldstica, téeni
cas y concentos de lo que es el arte pldstico en especifico., =~
Nuestro siglo presencia el derrumbe de la ensefianza académica,
después de 13920, en México, Orozco y Tamayo rompen la concep-
c¢idn unitaria del modo de hacer arte y la enserianza académica
entra en crisis debido a cambios rdpidos del arte en los dlti=-

mos 80 afios,

e



La ensefianza es una manera de conservar una concepcidn -
dada del arte y sirmultdneamente toda ensefianza debe propiciar
canbios en los valores; el problemra de las escuelas de arte es
precisamente el exceso de burocratismo que se ha introducido en
la constitucidn institucionalizada de la enserianza, Cuando -
domina la funcidn de conservacidn del conocimiento legitimado,
las escuelas de arte adquieren un cardcter tradicional y monoyg
tico y no corresponden a las demandas estéticas del campo ni =~
del mercado. Ya en 1960 hubo un coloquio para estudiar si se
cerraba o0 no San Carlos, se hizo una revisidn que cambid los -
planes de estudio y se orientd hacia el Disefio Gréfico; la in -
fluencia de esa transformacidn no alcanzd a La Esmeralda, y ca-—
da una continda con un desarrollo relativamente autdnomo, tanto
en la curricula escolar, como en la reglamentacién y el proceso

pedagdgico en si.

Se observa en todas las escuelas de arte, y mds ain deade
gque Casanova propuso la Universidad de las Artes, que al Siste-
ma no le ha interesado enfrentar los problemas de estas institu
ciones encargadas de la formacidn de productores artisticos que
a su vez producen simbolos que consume la sociedad diferencial-
mente y que vienen a apoyar y justificar procesoes de distribu-—~

cidn social paralelos a la desigual distribucidn del capital,



La ensefianza institucionelizada de las Artes Pldsticas, -~
representada por la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y -
Grabado "La Esmeralda" (ENPEG "La Esmeralda"), como estudio de
caso, ha experimentado un Proceso de Profesionalizacidnt el -
origen de la escuela de estudios superiores de artes pldsticas
se remonta al establecimiento, en 1927, de talleres improvisa-
dos en donde sin mayor predmbulo se aprendfan las técnicas y =
conceptos propios del gijehacer pldstico. Estas escuelas han -
ido complejizando la normatividad que sustenta su existencia -
como espacio educativo al grado Ultimo en que La Esmersalda expe
rimenté el cambio de Plan Profesional a Licenciatura en 1981, -
con lo cual las pfobleméticas planteadas por la revalidacidn al
nuevo grado de Licenciatura adn estdn en proceso. De otro la-
do, su equivalente,que es la Escuela Nacional de Artes Pldsti-
cas de la UNAM, haci{a mds de una década atrde que cambid su ubi-
cacidn del centro de la Ciudad de México a Xochimilco y con =
ello eu orientacidn profesionasl mediante una currficula escolar
que pone el énfasis en la formacidn tedrico-préctico del Disefig
dor Grdfico en detrimento de los talleres de pintura, escultura
y grabado. En este sentido, La Esmeralda es la escuela de estu
dios superiores mds vinculada y preocupada por la formacidn de

productores pldsticos destinados a su insercidn en el campo -

y el mercado de las artes pldsticas,



Las manifestéaciones que los artistas han llevado a la ca-
lle en los ¥ltimos afios muestran cdmo la produccidén institucio-
nalizada de productores pldsticos no es ajena al contexto socio
cultural y econdmico del pais. Ya no se puede idealizar 8l = =
genio creador, no se debe ignorar cdmo se producen los produc-—
tores plédsticos cuyo proceso de formacidn y espectativas de éxi
to obedecen méds a las circunstancias de lucha por el poder de -
consagracidn propias del campo pldstico y las fluctuaciones del
mercado del arte, en el que adguieren especial importancia las
relaciones que el artista entabla con la gente y las instancias
promotoras y creadoras del valor estético, que a la obra en s

misma,

Aai, nos proponemos establecer cdmo se intersectan y de =
qué modo influyen las polfticas culturales y educativas del =
Estado y la dindmica propia del Campo de las Artes Pldsticas en
la produccidn de productores pldsticos. De tal suerte que la -
dindmica de la profesionalizacidn la enfocamos como problema de
andlisis desde dos perspectivast la intervencidn de las polfti
cas educativas y culturales del Estado a través de la SEP y el

INBA, encargados del presupuesto, la rqglamentacién ¥y la creden



cializacién que sustentun el actual funcionamiento administrati

vo y académico de las escuelas de arte del INBA, al cual perte-
nece La Esmeralda. Intimarente relacionado con la burocracia y
el mercado de trabajo oficial para los egresados de las escue—
las superiores de arte, especialmente de la docencia, ubicamos
la importancia que adquiere la nueva credeacial de licenciatura
para los esmeraldinoes ya que no todos son captados y consagra-
dos por el campo pldstico y tendrén que buscer alternativas que
coadyuven al sustento de la produccidén pldstica y la reproduc=—
cién personal. Por otro lado, las reglas del quehacer pldstico
establecidas desde el campc de las artes pidsticas, dque inter-
vienen sobre todo a nivel de lo que se ensefia y cémo se transmi
te, en le interiorizacidn de estilos de vida que adquieren los
alumnos en este espacio-taller gue es La Esmeralda y que va -

conformando el perfil nrofesional de los productores pldsticos,

De este modo observamos que en la escuela se confrontan -
dos maneras de percibir la profesionalizacidn de los producto-
res pldsticos, definiciones que no siempre se concilian y en -
campio en ocasiones se oponen y que ya en la formacidn del edu-
cando tienen un peso funcional distintas lo que significa pro-
fesionalizar las artes pldsticas para el Estado por medio de =

sus espacios educativos y lo que es un artista desde la perspec



tiva del campo propiamente artistico e innovador., Nos propone-
mos identificar los niveles en que se cOncilian, 1los maneras

en que se oponen ambas definiciones y finalmente el pese que -
adquiere cada concepto de formacién de un productor plédstico -
profesional en relacidn a los mecanismos de legitimacién y - -
promocidn de un artista en el campo y el mercado del arte, - -
Queremos establecer cémo se intersectan y de qué modo se influ-
yen las politicas culturales y educativas del Estado y la dind-
mica propia del Campo de las Artes Pldsticas en la produccidn -

de productores pldaticos.

Los perfodos de trabajo de campo se realizaron respectiva-
mente durante Mayo-Seotiembre de 1985 considerando como univer-
so de estudio al "Jardin del Arte" de Sullivan y la sucursal -
sabatina de la Plaza San Jacinto en San Angel, a fin de estable
cer cduo el valor de la obra de arte no estd determinado dnica-
mente por las caracteristicas estéticas de la misma sino tambié
por los mecanismos de difusidn y comercializacidn, en donde --
intervienen agentes no productores y que sin embargo extraen -
plusvalia de la obra pldstica =como un producto particular del
capitalismo estético-, creando y respalddndose en un comercio -
desigual debido a la "cali dad y prestigio" de los espacios de

exhibicidn y venta.



in este mismo periodo se investigd la vida cotidiana y las

formas de transmisidén de los conceptos y las técnicas plidsticas
en una escuela en donde se da cabida a todo tipo de gente que -
desea producir arte y que no dispconen ni del tiempt requerido,
ni de la credencial de bachillerato, o de los recursos nmaterig-
les para incorporarse a las escuelas superiores de arte. Reali
zamos un estudio comparativo eantre una escuela para principian-
tes y La Esmeralda para detectar la forma como el Estado masifi
ca la préctica del dﬂbujo y la pintura, principalmente, y cud-
les son las condiciones reales y objetivas para la aprehensidn

de los cddigos estéticos y su alta comercializacidn en los espa

cios legitimados para ese fin,

El segundo perfodo de la investigecidn antropoldzica se -
realizd durante los ciclos escolares 1986-87 y 1987-88 en 1la =
Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeralda™
a fin de observar las précticas cotidiaras, la formescidn del -
estilo de vida de los artistas pldsticos & través de la interio
rizacién de modos de percepcidn y apreciacidn; as{ como 1la difu
8idn de ciertos consumos culturales como la lectura y la a5t s~
tencia al "buen cine"; sobre todo, planteamos la interiorizacidi
de las reglas propias del quehacer pldstico profesional. Se -

elaboraron estudios de caso de alumnos y maestros por medio de



la entrevista dirigida con un cuestioconario guia constituido por
preguntas conducentes z la identificacidn del capital cultural

y econidmico que intervienen en le tendencis a la artisticidad,

las espiraciones de los alurmos al ingressr & ls escuela, la -
realidad con la que se encuentran y en base = ésta quiénes son

los wmde aptos para sobrevivir en La Esmeralda, caracterizada -~
por un alto {ndice de desercidn y no titulecidn.t También se ~
establece la irportancia concedida al titulo de iicenciatura en
el campo y el mercado asi como los planes futuros de los alumne
ante la perspectiva profesional de la pldstica. La informacidn
se completd con los comentarios ebiertos en charlas de taller y
cafeter{a, con las pretensiones, apreciaciones y gustos implici
tos en las conductas cotidianas en la escuela, galer{as, museos
y en el mismo proceso de ensefianza-aprendizaje., Se rescataron

datos de archivo y bibliografis de apoyo a2l trabajo de campo.

La aportacidn fundamental de este andlisis es el resultado
de las técnicas de investigacidn antropoldzica aplicadas a ls -

vida cotidiana en la escuela, principelmente, lo cual permitid

) Para 1988 ya habian egresado dos generaciones delicenciados —
en artes pldsticas y ninguno se tituld sino hasta 1990jcon el ~
trabajo descriptivo de un mural realizado por un pintor, un es-
cultor y un grabador. Para 1991 se ha programado una presenta-
cidn mds con fines de titulacidn.



abordarla como un espacio en donde se reproduce el "habitus" -
fundamental de los productores pldsticos profesionales, que =
proporciona reglas para las prédcticas y cédigos de percepcidn -
propic;os a la interiorizacidn del estilo de vida de los artis-
tas pldsticos, gracias a lo cual el campo transmite a los estu-
diantes 1las formas vdlidas de hacer arte en los 80's, El tra-
bajo de campo en la escuela como espacio de interrelaciones - -
sociales y conceptuales nos brinda la oportunided de detectar -
la manera como el habitus bdsico propicia la coexistencia de -
diferentes posiciones y oposiciones polfticas y estéticas que -
jmprimen un cardcter particular al guehacer pldstico, a las =
relaciones = in%ereses que se juegan en el campo artistico, asi

como el enfrentamiento de las disposiciones oficiales en mate-

ria A€ educacidn artistica y las determinaciones del campo.

Retomando la perspectiva antropoldgica y sus métodos de =
investigacidn, nos damos cuenta de la necesidad de abordar el =
andlisié de las escuelas de arte como espacios sociales en don-
de se Lransmite el conocimiento l€gitimado, se innovan modos de
produccidn, se enfrentan diferentes posiciones polfticas y esté_
tices v se proponen altermnativas para el desarrollo de la ense-

fianzd del arte y su produccidn, aprovechando la relativa autono
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mfa d2 la institueidn a2l proceaar un tipo particular de prodvee
tores. Nuestro enfoaue c¢onsidera al mismo tiempo la problemdé-
ca de les mroductores pldsticos insertando su produccidn en la
dindnics sccisl en conjunto: 1las influenciag de lus polfticas
educativas y cultursles del Estado, los procesos econdmicos por
los que atrsviesa nuestro capitalismo dependiente y los movi-
mientos sociales improvisados en los tiempos de crisis, de -

cuestionamiento de la hegemonfa politica y del desarrollo social.

No ignorsmos la importancia que tiene la produccidn simbd-
lica de las clases populares como un praducts sutdnomo derivado
en ocasiones de los mecanismos de subsistencia y resistencia -
ante la desigual distribucidn econdmice y cultursl del pefs, -
sélo que 2l no darse una insercidn clara de los sectores popula
ros en La Bsueralda no extendernos nuestro andlisis a las mani-
festaciones populares para no dispersar la probleudtica central
de este trabesjo. También resulta interesante observar el consu
mo de estos sectores con resunecto al "arte culto" que se propo-
ne democratizar el Estado abaratendo algunos espacios de exhibi

cidn.

Del mismo modo es necesario anotar las premisas sobre las

cuales damos cabida al desarrollo del tema, en primer lugar se
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establece uns variabilidsd en le definicidn de arte d¢ acuerdo
a una determinada época, lugar geopgrdficc, posicidn coneeptual
de lo que se adopta como a2rte vélido o no vélido en un momento
dado de la discusidn estétice, Le segunda yremisa es el hecho
gsocial de le aprehensién desigual de lss manifestaciones estd—
ticas de acuerdo al capital cultural —espec{ficamente artfstico-
y del capital econdmico del remaFﬁbr y del »raductor mismo (@1
menos al principio de su carrers), BEn tercer luger, sosiendrand®
en el désarrollo de este travajo cdmo la rroduvecidn artistica y
en particular la produccidn pléstica sustenta su particularidad
como profesidn y como campo intelectual gracias a la base nate-
rial de los elementocs y procedimientos que se han definido como
propios del quehacér pldstico y por la participacidn decisiva -
de agentes e instancias gue interviensen en nivel de las relacio
nes sociales en la produccidm, distribucidr y consumo de la -

obra pldstica.,

En la produccidn pldstice se realizen transformaciones -
materiales en donde intervienen operaciones manuszles especifi-
cas (técnicas), lo importante es que los materiales transforma-
dos sean sensitivos., El producto artistico, como todo vproducto
cultural, innava y tiene una utilidad social que consiste preci

samente en la renovacidn de los medios y modos de produccidn,
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como s8i corporizara medios y no fines,

Cabe aclarar que adui tratamos al arte zomo nn sistema -
N . . ’
profesional® de produccidn de un objeto espQC\Fico aue es3 la -
obra de arte, siendo la manera wds eficaz de cresr e insertar -

1o que denominamos artistico =cardcter innnvedor-,

Desde el Renacimiente hasta comienzos del sizlo XX ervra -
fdcil identificar lo que eran las "Bellas Artes" y en ellas el
contenido de las Artes Pldsticas de acuerdo a su formato, Sin
erbargo, a partir de 1945 los limites de las artes rldsticas -
parecen borrarse debido a la diversificacidn de sus msteriales
y formatos, Actualmente "buscan nuevas realidades, cantre ellas
los mecanismos cognoscitivos ¥ peraeptuales, lz exbjetividze, —
lo matérico y el espacio real. Incluso renunciun a la forwa y
registramos ls aparicidén de conceptos funcionalistas en rempla-—
2o morfoldgicos. Es as{ como los artistas visuales realizan -
ambientaciones, acciones corporales y obras concepturalistus y
multisensoriales., Sin embargo sus obras o actos siguen =ziendo

2
visuales y poseen alguna materislidad".

2Juen Acha. Arte Y Socieded en América Latina. El producto -
artistico y su estructura, F.C.E., léxico, 1981, ps. 53, 74-=75
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De cualquier modo, y suponiendo que las artes pldsticas -
van incorporando los avances tecnoldgicos como la computadora,
los microcircuitos comunicacionales y las innovsciones matéri-
cas como los plédsticos, pigmentos, maquinaria y herramientas -
sofisticadas, la pldstica cuenta con una base material y concep
tual que hace espec{fica su tipo de produccién estética y simbd
lica. En el caso de la Escultura, se mira por sus voldmenes y
superficies, en relacidn al espacio generado y ocupado por el —
bulto escultdrico; se afiade el tiempo y los espacios de lugz -
organizados por la escultura cinética y la lumfnica. Esta - -
sintaxis volumétrica y espacial se da en términos de proporcio-
nes, ritmos y simetrias, asi como por los atributos de la mate-
ria trabajada (piedra, madera, vidrio, barro, yeso, mdrmol, -
metal, resinas poliester, papel, etc.). Los modos y medios de
produccidn escultdrica suponen un esnacio-taller, tiempo para
hacer y experimentar, un capital econdmico que permite susten-
tar todo el proceso y ademds el arranque de la produccidn en s{
que implica materiales, procedirientos, herramientas y en oca-
siones una infraestructure particular como maquinaria sofisti-
cada, hornos de fundicidn o de coccidn cerdmica, etc. La Pin-
tura, el Dibujo y el Grabado, incluimos también a la fotografis

tienen coro material tangilile soportes de conjuntos de imAgenes
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signos, constituidos por medio de la linea, el color, la luz,
materiales quimicos diversos, etc., Este arte de la Pintura es
el que mayor nimero de cambios ha experimentado en los dltimos
100 afios, desde las transformaciones de las imdgenes con varian-
tes en los procedimientos manuales como sucede con los figurati

vos y geométricos.

La apropiacidn y circulacién de la obra pldstica as{ como
la produccidn de los creadores ha despertado el interés de los
estudiosos y con ello se ha ido conformando un conocimiento -

metddico del proceso estético.

Conforme la ciencia y el arte fueron evolucionando, la -
Filosof{a sometid al arte y sus ménifestaciones a una escala de
valor que prevalecis‘hasta finales del siglo XIX. Para las -
décadas de 1920 y 1930 la filosofia refiexiva se vid desplazada
por la ciencia descriptiva que se ocupaba de la conducta huma-—
na; s8in embargo, la filosoffia continud separando al artista de
su contexto hidﬁfico y de la receptividad de la obra de arte, -
Los escritos filosdficos de la cultura eran de la élite dominan
te, tanto artistas como esneétador carecian de identidad socio-
cultural., Sd8lo cuando los artistas se liberaron de calificati-

vos como " raros y singdlares" es que se exolican las manifesta

ciones culfi¥ales, PREpHoRETE: 18 PREHEIR83: 5-8)
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El andlisis del arte ha recibido contribuciones socioldgi-
cas que encaminan la discusidn pero que carecen de una teoris
gue relacione la produccidn, la distribucidn y el consumo del
proceso artistico en las estructuras de clase y sus determina-
ciones politicas, econdmicas, culturales, etc.,, destacando los
procesos que intervienen de manera significativa en la orienta-
cidn de la produccidn y la circulacidén estética; también se han
cometido errores metodoldgicos que llevan a confundir trabajos
histéricos por planteamientos metodoldgicos. Por su parte, -
los diferentes enfoques tedricos como el funcionalismo, estruc—
turalismo y el marxismo abordan de manera diferente el objeto
estético, sin coqciliar las aportaciones metodoldgicas y tedri
cas de cada posicidn en una teoria mds integrada del arte en la
sociedad., Uno de los intentos méds fecundos es la obra de — —
Arnold Hausser quien explica 10s cambios en la produccidn artis
tica en base & las $%ransformaciones en la estructura de clases;
en su andlisis, la burgues{a es la gran innovadora, salvaguarda
de la cultura y del arte en tiempos de auge econdmico (| del  —

J
desarrollo mercantil capitalista. Anota en su Historia Socisal

de la Literatura y el Arte que en el siglo XVIII, al conseguir

la burguesia el poder econdmico, social y politico, se disuelve

el arte cortesano y domina el susto burgués, ocurre entonces =
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una clara transferencia de la batura cultural y artistica de -

una clase social a otra, se desplaza la decoracidn por la expre

sidn.

"La burgues{a se apoderd paulatinamente de todos -
los medios de cultura no sdélo escribfa los libros, =~
sino que los lefa tawmbién, y no sdlo pintaba los cua=
dros, sino que también los adquirfa. En el siglo -

precedente formabe todavia una pafte relativanente -
modesta del piblico interesado en el arte y en la -

lectura, pere ahora constituye la clase culta por -
excelencia y se convierte en la auténtica mantenedora
de la cultura. Los lectores de Voltaire pertenecen -

ya en su mayor parte a la burguesis, y los de Rousseaw
de manera casi exclusiva. Crozat, el gran coleccio-
nista de arte del siglo, procede de una familia de -
comerciantes; Bergeret, el nrotector de Fregonard, es
de origen adn mds humilde; Laplace es hijo de un -
campesino, y de g'Alambert no se sabfa en absoluto de
quien era hijo."

Hauser describe pero no analize en base a un rigor tedrico

de un marxismo bien cimentado; abarcd las funciones sociales de

los componentes del proceso estético (artista, mercado, piblico

y difusores), narra el problema de la decadencia de los princi-

pios estil{sticos en las maneras en que el arte se vincula con =

la sociedad en base a un esquema de clases socisles, De este =

modo descuidd el uso de los conceptos cientificos y por el -

+ipo de planteamiento su obra se acerca mds a la de un historia-

3

Arnold Hauser, Historia Social de la Literatura y el Arte, T.I,
Ed. Guadarrama, 1976, Pdgs. 162 - 163,
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dor; sin embargo es loable su labor : de desmistificacidn del ~—
arte como un proceso autdnomo al subrayar que obedece a causas -
sociohistdricas como el debilitamiento del poder religioso y -
cortesano en favor del desarrollo de un nmercado para el arte, =
También expone que no todo en el arte obedece a determinaciones

socioldgicas pero no abunda en las diferencias del arte con -
respecto a otros campos o0 actividades sociales, ni en las carac=

ter{sticas espec{ficas del proceso de produccidn, circulacién y

de consumo en una teoria socioldgica global.

Sabemos que los fenémenos creativos no se pueden abordar =
con teorias deterministas o referentes a lo cualitativo de la -
conducta humana, ni sélamente con técnicas de cuantificacidén; =
\as corrientes idealistas destacan de las prdcticas simbdlicas -
su capacidad de conocer y construir lo real, los estructuralis-—
tas reducen todo lenjuage a su orden interno, como si fueran -
gutosuficientes. Aquf consideramos las prdcticas simbdlicas =
relaciondndolas con sus condiciones materisles de produccidn -
como formas de produccidn simbdlice admitiendo su aptitud para -

conocer y construir lo real, asi como su estructura interna.4

4Una visidn mds extensa de este tipo de andlisis la enconyramos

en Néstor Garcie Canclini, La produccidn simbdlica. Teorfe y

método en sociioloela del arte, S. XXi, México, 1986
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A efectos de nuestro andlisis hemos retomado la teoria de
los Campos Intelectuales desarrollada por Pierre Bourdieu, -
contextualizando y adaptando almunas categorfas quuf — -
permitan su aplicacidn al caso mexicano. Bourdieu establece la
necesidad de situar al artista y su obra en un sistema estructu-
rado por relaciones econdmicas y sociales que constituido por -
diversos agentes o sistemas de agentes con difefente peso debido
a su posicidn en el campo, se enfrentan o se agregen en unes lu-
cha constante por el poder de conservacidn y legitimmcidn. Este
campo cultural se rige por leyes propias, con una relativa auto-
nomia con respecto a otros cempos que interactian en la sociedad

como el polftico, econdmico, el cient{fico y los artisticos.

Pero aln entre los campos artisticos sabemos gque cada uno
cuenta con caracter{sticas propias dadas por el nroceso de pro=-
duccidn, circulacidn y consumo que se hace de su producto parti-
cular, que en nuestro caso es la obra de arte pldstico, gue cuen
ta con una base material, procedimientos y mecanismos de relacio
nes soc’isles propias al gquehacer pldstico, que impregnan de una
personalidad particular al campo de las artes pldsticas y al es-

tilo de vida propio de los artistas. A su vez este campo ten-—

dr{amos que ubicarlo en la historia socisl en donde estd inserto.

3
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Pierre Bourdieu aborda el problema de la reproduccidn y 1la

diferenciacidn social en base a los procesos econdmicos y simbé-
licos, en nuestro andlisis incluimos como categorfa los procesos
polfticos y las determinaciones oficiales que tienen un peso -
fundamental en la produccidn institucionalizada (espacios educa=-
tivos y de difusidn cultural) de productores pldsticos y en el
subsidio de espacios de exhibicidn, difusién y produccidn de -~
arte. También se ocupa de la forma en que se articulan lo econd
mico y lo simbd8lico en la produccidn y reproduccidn del poder, =
En este rubro, el caso mexicano exige la consideracidn de la -
existencia de un consumo diferencial y también de una produccidn
de otros sectores como los populares; no existe una orientacidn
vertical y dnica detentadora y productora de la cultura y el -
arte, revisamos cémo las clases medias nutren en mayor propor-

cidn los centros de educacidn artistica institucionalizada.

En esta investigacidn establecemos cémo la escuela no es un
mero reflejo de las demandas sociales, en el caso de las escue-
las de arte es claro darnos cuenta que también, y sobre todo, =
obedecen a la estructura y a los intereses propios del campo -
artistico; es a su vez un espacio de enfrentamiento de diferen—
tes posiciones polfiticas y conceptos estéticos que se disputan -
el poder de legitimar un modo vdlido de hacer arte. A estas -

fuerzas que se oponen y agregan hay que afiadir las alternativas
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de desarrollo y cuestionamiento del poder que los alumnos empra
den en momentos coyunturales como el dado por el cambio de gra-—-
dos académicos, y a nivel de las prdcticas cotidianas en el au-
la y ante las disposiciones de la directiva escolar. La Antro-
pologia Sodial, con sus herramientas de investigacidn, permite -
abordar lz dindmice interna del campo srtistico y exnlicar los
mecenismos propios de la transmisidn del conocimiento en la -
escuela, les relaciones de poder, la forms en que se Crean y -
recrean loe hébitos y los estilos de vida propiocs del artista
pldstico; en una palebra, los aspectos que adopta la transmi-
4idn de las regles del campo pldstico, evitando caer en meras
espreculaciones cuantitativas y descriptivas que paralizan la -

constitucidn del andlisis de los fendmenos art{sticos en el -

marco de una teorias explicativa de la sociedad.

En resumen, las posibilidades metodoldgicas de la Antropo-
logia Social permiten abordar la escuela desde su interior y -
abrir un nuevo cemino en el andlisis de loc .que es en particular

Lo Esmeraldat como formadora de productores pldsticos, como =~

egspecic de interrelecionee sociales, como lugar de ccexistencia

) 1
J enfrontamiento 4o giveress conceps+os de 10 que debe ser el -

arte en los 80's,




21

1, POLITICAS CULTURALES Y EDUCACION ARTISTICA.

Antes de abordar el tera de las polfticas culturales del.i=
Estado mexicano y su influencia en la educacidn art{stica, es -

conveniente hacer un paréntesis en algunas consideraciones acer

ca de la realidad formativa y funcionel de las polfticas cultu-

rales.

El campo de andlisis de les polftices culturales no ha -
sido lo suficientemente constituido y desarrcllado por el Ests-
do, ya que carece de una definicidn clars de lo que implican =
diches disposiciones as{ como sus efectos reales en las diferen
tes clases sociales. Las polfticas culturales no son tan %dlo
la administracidn del patrimonio histdrico de un pueblo y la -
.organizaci6n burocrdtica de las instanciess estetales encargadas
del arte y la educacidn, ni ls cronologia de los prozramas de -
los gobiernos. Las polfticas culturales involueran las accio-
nes del Estado, las instituciones civiles y los grupos comunits
rios organizados, para orientar el desenvolvimiento simbdlico,
satisfacer las necesidades culturales de la poblacidn y obtener
consango para el ordea @ la transformacidn social., Precuente-
mente las politicas culturales son elaboradas sin considerar -

las necesidades de las clases populares, desconocen sus deman-
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das cualitativas, los procesoe de recepcién ¥y las estruciuras
moteriales y simbdlicas con las que se viaculan dichas politi-

case

En el caso especifico del sistema educativo usexicano, -
existe una carencia de coordinmcidn, sistematizacidn y articula
cidn pedagdgica en los diferentes niveles de educacidn bdsica;
por lo que el contenida, metodologis y objetivos de los progra=-
mas no responden ni a la particularidad regicnal ni a los reque
rimentos de la sociedad. En materia de zrte tendriamos que -
afiadir la gran ausencias de una sistematizacidn y programacidn -
de la ensefianza art{stica, con terminal en las escuslas superio
res de arte.6 Al no existir una informacidan sistemuatizada del
arte desde los primeros atios de formacidn, disminuye significa=-
tivamente la capacidad de la mayor parte de la poblacidn para
descifrar los cddigos estéticos, sobre todo los contemporineos;
esto se traduce en la cimentacidn »pars une avpropiscidn diferen—
cial y distintive de la cultura ert{stica, que se basa no sdlo
en diferencias sociocecondmicas mino también en la formacidn de

hébitos y gustos. Una polftica cultural democratizadora debe-

‘5Néstor Garcfa Canclini,Coord., Politicas culturales en América
Latina, Ed. Grijalbo, México, 1987, Pdzgs. 26, 54.

5Ios espacios que mds cumplen este papel son los Centros de -
Bducacidn Artistica (CEDART) pero que ain tienen poca difusidn.
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ri{a inculcar y difundir la capacidad y la disponibilidad hacia
el arte y demds bienes culturales que se pretenden difundir al

pueblo (historia de las artes, desciframiento de cddigos estéti
cos vy la participacidn activa al crear hdbitos de produccién -
y/0 consumo de las manifestaciones culturales), desde la educa-
cidn elemental, primaria y media, para que el consumo del arte

tenga un efecto eficaz y duradero; y desplazar asi{ la transmi-

a8idn del canital artistico de los nicleos de unas cuantas fami-
lias "ilustradas" y de "buen gusto"™, hacia el sistema educatir
vo nacional. &l Estado no ensefia a reflexionar, a crear, a ver
ni a escuchar; promueve pero no educa para la apropiacidn simbé
lica, por lo que en la realidad, a pesar de sus miltiples inten
tos de promocidn y apertura de espacios, se experimenta una -
disfuncidn entre el discurso y los mecanismos de difusida cultu
ral con respecto a la distribucidén y el consumo del arte y la -

cultura en los diferentes sectores socisles.

En México no ha existido una Pslitica Cultural de Estado -
bien definida, capaz de incorporar las diferentes tendencias -
intelectuales y art{sticas, se ha dado en buscar términos ideo-
1dgicos que orienten los objetivos del discurso oficial tales -
como el de Unidad Nacional, el de Progreso y mds recientemente

se plantea la Pluralidad Cultural. Un plan global que pretenw=
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da poner en marcha una polftica cultural encaminada a la demo~—
cratizacidn de la cultura (integrando en el término no sdlo a -
las de "alta cultura" sino también a las manifestaciones popula
res) debe iniciar por investigar la prodﬁccién, circulacidn y

la recepcidn de la produccidn simbdélica, no sdlo la emanada de

los grupos intelectuales dominantes, abr{é que incluir los - —
requerimentos de las clases en base a la percepcidén del consumo
simbdlico real y las necesidades de todos los sectores para -
proveerlos de sinbolos y hacer eficaz y significantiva la difu-

8idn de la cultura.

De manera particular, las formas que ha adoptado el Estado
en su intervencidn en el quehacer artistico y en el campo son -
bdsicamente:s Apoyo directo al subsidiar instituciones de educs
cidn y difusidn, al comprar el servicio o los bienes culturales
para difusidn en foros de espectdculos, exhibiciones y pars -
constituir el acervo cultural de la nacidn en sus diferentes -
espacios, como ocurre con las adquisiciones que hace el Gobier-
no al premiar los concursos de artes pldsticas, cuya obra forma
la coleccidn permanente de algin museo estatal, un ejenplo son
las adquisiciones que se realizan anualmente en el Bncuentro -

Nacional de Arte Joven de Aguascalientes, cuyas obras premiadas

constituyen la coleccidn permanente de la Casa de Cultura de =
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ese Estado, otros ejemplos son los Salones de las diversas -
disciplinas pldsticas auspiciados por el INBA, el Premio Rufino

T.amayo convocado por el gobierno de Oaxaca, etc.

Apoyo indirecto puede ser dado por las polfticas tributa=—
rias en forma de pago de impuestos con obra o con descuentos y
exensiones arancelarias para difundir el arte mexicszno en el -
extranjero, la consesidn de espacios pdblicos para exhibicidn y

venta como "E1 Jardin del Arte",

Puede regular el acceso a servicios piblicos como la ense-
fianza gubernamental, los puestos burocrdticos y diplomdticos en
los diferentes instancias y espacios de exhibicidn , difusién y
planificacidn de las actividades culturales, un ejemplo es la
reglamentacidn en el ingreso a los diversos niveles de la ense-

flanza artistica de las escuelas de la SEP-INBA, el certificado

de Licenciatura en Arte, becas, etc.

Incentivos como los Festivales, Premios, Encuentros y Con-
venciones como el Festival Cervantino, el de la Ciudad de Méxi-
co, Las Jornadas Alarconianas, el Festival de la Danza Contempo

rédnea, las Ferias del Libro, etc.
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Historis de la ensefianza pldstica.

Para detectar los cambios estructurales experimentados por
la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeral
da" en el proceso de profesionalizacidn institucionalizada de =
las Artes Pldsticas, ubicaremos sus transformaciones en el mar-
co general de la historia de la cultura mexicana, de las polfti
cas culturales y espec{ficamente artisticas, sin perder de vis—
ta su relativa autonomfa como esvacio educativo, ni su persona-
lidad dada por el tipo de conocimiento 3 de productores que =~
procesa. Paftimos de una breve semblanza de lo que ha sido la
ensefianza de las artes pldsticas y los antecedentes de lo que -~
en América conocimos como la Academia de San Carlos de las - =
Nobles Artes, de la cua}, derivan las escuelas superiores de — —
artes pldsticas de nuestro pais y particularmente La Esmeralds,
como resultado de un movimiento coyuntural de la escultura en —
México y la necesidad de una alternativa al clasicismo académi-

co de San Carlos a principios del siglo XX.

Por tales motivos no retomamos copiosamente la ensefianza y
las manifestaciones pldsticas prehispdnicas, que de suyas some-
ten a un estudio meticuloso; sia embargo no ignoramos su relevan

cia como influencia en la corriente nacionalista y ain en el =~

dmbito internacional,
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El arte prehistdrico se divide en 3 perfodoss el Paleoli-
tico o edad de la piedra tallada (60 000 z 10 000 a. de J.C.),
el Mesolftico (10 000 a 7 000 a., de J.C.) y el Neolitico o edad
de la piedra pulimentada (7 000 a 2 500 a, de J«C.). El ejecu-~
tor prehistdrico percibfia la realidad viva con aguda sensibili-
dad para captar el movimiento, la anatom{a se plasmd mds como
gesto y mancha; el estilo es de lineas sinples, casi cubistas;
los colores son planos, existe una incipiente perspectiva y pro
fundidad. Las figuras humanas son representaciones de cazado-
res con arcos y flechas, ya sea como asunto individual o en -
un intento de composicidn grupal. La figura humana también -
manifiesta una gran percepcidn del moviriento y un gesto parti-
cular, llevada en ocasiones a la exageracién. De este modo, -—
los testimonios de este arte muestran la prioridad del natura-
lismo, el artista del paleol{tico pinta lo que ge. Durante el
perfodo de transicidn que constituye el Mesoli{tico, el arte -
evoluciona de forma importante, aparece el moviuiento en las -
pinturas rupestres, al individuo ya no se le representa aislado
sino en grupo y en plena accidn (carreras a grandes zancadas, -
tiro con arco). En el neolitico aparece en vez de imdeenes -
fieles a la naturaleza, signos ideogrdficos que indican el obje

to; ahora el arte fija la idea, el concepto; crea simbolos en -~

vez de inmdgenes; se adora a los espiritus y se realizan cultos



28

a los muertos, con esta fe surge la necesidad de f{dolos, s{mbo-
los sagrados, ofrendas, monumentos funerarios, etc.; el arte se
escinde en sagrado y profano, con 1lo que la obra de arte ya no

es Unicamente la representacidn de un objeto, tambidn es una =

representacidn conceptual.

En el paleolitico existe ya una sutil divisidn del trabajo
el artista y el mago son una misma persona, sSe encargan de rea-
lizar los dibujos que implican una especie de magia; la técnica
y el cardcter sagrado de las pinturas llevan a pensar en que -
fueron realizados por especialistas. En el neolitico el arte -
estaba en manos de dos gruvos diferentes: 1la escultura de fdo-
los y la ejecucidn de danzas culturales estuvo confiscada a -
magos y sacerdotes; por el contrario, el arte profano estuvo -~
limitado a la artesania decorativa, constituyendo, tal vez, una

parte de le industria doméstica elaborada por las mujeres.

En las antiguas culturas urbanas orientales la preocupa-
cidn principal ya no es la produccidn vrimarigsino el comercio

¥y la artesanfa. Se define mds la divisidn del trabajo, el arte

sano que hace escultura, pintura o que modela vasijas no se -

7Alnold Hauser, Op, Cit- Pédgs. 17 - 40.



distingue socioldgicamente demasiado en relacidn al herrero y _
al zapatero. La obra se perfecciona como consecuencia de la -
especializacidn profesional del artista y de la vida urbana, en
donde aumenta la competencia de las fuerzas sociales y se forma
en los centros culturales de las ciudades el monopolio de la -
creacidn y el consumo artistico al rededor de los templos y la
Corte Real, en donde se agrupa una minoria entendida que deman
da categorias artfsticas y culturales. Dﬁrante la época cultu-
ral del Antiguo Oriente, los regimenes religiosos y cortesanos
subsidiaban la produccidn art{stica; por ello sus creaciones -~
eran principalmente ofrendas religiosas y monumentos reales, =
Los temas eran de salvacidn y la consecucidn de la fama inmor~-
tal y el culto a los muertos de toda la religidn primitiva. En
tanto que el arte egipcio es una actividad independiente pero -
de apoyo a los ritos mortuorios, el pintor o escultor era andqi_
mo artesano que no se muestra personalmente, no firmaba la . =
obra, Los téileres que estaban adjuntos a los temploe y 8l - -
palacio real eran un espacio con significacidn art{stico-pedagd
gica, la cual aumenta cuando se mantiene mds tiempo la tradi-

cidn estética, la corte dictaba el gusto.

Después de la época de Carlomagno la corte es sustituida

por los monasterios como centros de trabajo intelectual, la -
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ciencia, el arte y la literatura se elaboraban en sus bibliote-
cas, escritorios y talleres. Los monasterios trataban de sus—

tentar una econonfa autdrquica, los monjes cultivaban sus tie-

rras y también eran artesanos. La produccidn del arte se reali
zaba en los talleres de forma racional y con divisidn del trabg
jo, fuera de los monasterios el arte sdlo se practica en las =
cortes sefior)ales, pero en formas mds sencilla. En los monaste-
rios habia copistas e iluminadores, pintores, caligrafos, ayu—

dantes y los pintores iniciales; aparte de la ilustracidn de -
libros, el arte monacal por excelencia, habfa monjes ocupados =

de la arqguitectura.

En el arte medieval no existia un anomimato total, la -
miniatura muestra muchos e jemplos de obra firmada, pero s{ -
ocurre que aunque una obra sea firmada, tanto el artista como -

sus contempordneos desconocen el concepto de la originqlidad.s-

Por su parte, las logias de los siglos XII y XIII eran una
agrupacidn de artistas y artesanos que construfan iglesias, -
dirigidos por un cuerpo artistico y administrativo: eran grupos

cerrados de profesionales autdnomos con administracidn propia y

8Idem. Pédg. 221,



31
126341
con uha movilidad que no tuvieron los otros grupos de trabajo -
anteriores. La propiedad art{stica individual se limita y la
particular se subordine a las exigencies del trahajo artistico
comin; se buscaba una divisidén y organizacidn ordenadas del -
trabajo, especializacibén en las labores asi como la coordinacid

de las actividades particulares,

S6lo cuando la burguesf{a crece y se convierte en un deman—
dante particular el artista puede desvincularse de las logias,
lo cual ocurre en el siglo XIV; al principio eran los pintores
y escultores dﬁienes empezaron a ‘trabajar por cuenta propia, =
luego se agruparon en gremi08, El taller gremial de los artis-
tas estd organizado como toda industria artesenal, sin embargo,
en la Baja Edad Media ya se asomaban maestros independientes -

que darfan paso al moderno artista libre.

Con respecto al espacio de trabajo, en el periodo romidnteo
los artistas laboraban en el edificio mismo, el escultor cince-
laba la piedra en el andamio. Con la aparicidn de las logias -
en el siglo XII el escultor trabaja en un lugar esvecial junto
a la iglesia, ya no en esta, lo cual va prevarando la indepen-
dencia de la escultura con respecto a la arquitectura. Luego -

se pasa del lugar adjunto de le iglesia, dirigido por la logia,
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al taller del maestro en la Baja Edad Media; esto se correspon-
de a las pretensiones de la burguesfa, la que exigia un arte -
menos monumental en cuanto al tumafio, cncargen taberndculos y
cuadros para los alteres, los cuales se adaptan al menor espa-—
cio del estudio y al menor nidmero de ayudantes con que cuenta
el maestro. 3EBstas circunstencias fomentan el uso de material =-

mds ddcil y barato asi como formatos més pequefios.

Sin embargo, el arte se emsncipd de la artesanfa con el =
cambio del antiguo sistema de ensefianza y con el desplazamiento
del monopolio docente de los gremios, en donde para ejercer la
profesidn del artista tenfa que haber aprendido con un maestro
del gremio, por lo que no se podia romper ccn la tradicidén arte

sanal que aprisionaba al arte,.

Los artistas de principios del siglo XV son en su mayoria
gente modesta consideradas artesanos superiores, por su origen
y su educacidn son incluidos en los gremios dgwla pequefia — =
burguesia, se someten a las reglas gremiales y si las aprenden
pueden ejercer, no contando su talento personal. Se forman, al
igual que los artesanos, en talleres y no en escuelas, no de =~
manera tedrica sino prdctica. Ingresan adn nifios, con algunos

conocimierntos de lectura, escritura y matemdticas, y pasan de -

8 a 10 aflos bajo la tutela de un maestro.
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Le mayorfa de los artistas del inicio del Rengeimiento -
proceden de la orfebreria, llamada la escuela de arte del siglo
XV, en talleres de canteros o con tallistns decoradores. Los =
principales botteghe de principios del Rensacimiento aspiran a -
une educzcidn individual; a vesar de la orgenizacidn artesanal
buscan un maestro determinado, de acuerdo a su fama es mds soli
citado. lLos aprendices son aceptados en los talleres de los =
maestros famosos porque constituyen una mano de obra barata que
prepara colores, iienzos, hacen pinceles, etc. Después se les
encarge pasar alguna composicidn del carvdén al cuadro, pintar -
partes secundarias para terminar haciendo obras completas bajo
las indicaciones y bosquejos del maestro. Asi el aprendiz pasa
a ser un colaborador mds 0 menos independiente, y llega a ser -
un artista equiparable al nmaesiro. El colaborador es diferente
del discipulo y este de los ayudantes, pero todos pueden traba-—
jar en una misma obra. Asi pues, el taller artistico de princi
pios del Renacimiento estd dominado por la organizacidn artesa~
nal de los gremios y la obra de arte no es todavia resultado de

una personalidad autdnoma.,

Posteriormente la educacidn arti{stica pasa del taller a la
escuela, la ensefianza practica dejd un espacio a la teoria, la

autoridad del maestro es sustituida por el modelo de la natura=
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leza pero termina con la educacidn académica en donde los anti-

guos modelos ceden ante 1Qs idesles art{sticos fundados cient{-

ficamente,

"Bl método cient{fico de la educacidn artistica -
comienza en 1los mismos talleres, Ya en los comienzos
del Quattrocento los aprendices reciben, junto a las -
instrucciones prédcticas, los fundamentos de la geome-

tr{a, de la perspectiva y de la anatom{a, y son inicia-
dos en el dibujo sohre modelo vivo y sobre mutiecos -

articulados. lLos masestros organizan en los talleres -
cursos de divujo, y & partir de esta institucidén se -
desarrollan, por una parte, las academias particulares
con su ensefianza prdctica y tedrica, y, por otra las -
academias publicas, en las que la antigua comunidad =
del taller y la tradicidn artesana desaparecen y son —
sustituides por una pura relacidn espiritual entre -
maestro y discipulo. ILa enserianza enel taller y en =
academias particulares se mantiene durante todo el -
Cinquecento, pero pierde goco a poco su influencia en
la formacidn del estilo.”

La concepcidn cient{fica del arte viene con la ensefianza

hecha academia de los fundamentos matemdticoes que Leon Vattista

Alberti introdujo en la doctrina de las proporciones y la teo-

ria de la perspectiva. Desde Massaccio y Uccelo se unen el tég,

nico que

exverimenta y el artists que observa, El arte es sepa

rado de la artesanf{s y elevado a la par de la ciencia y el -

artista ocupa el mismo lugar gue el humnista.

Lo fundamentalmente nuevo en el artista del Renacimiento -

es el concepnto del genio, la obra de arte como creacidén de la -

1 1darm. /—l

? gt
Koy [f ‘LV* -
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personalidad autdnomae, la cual estd por encima de la tradicidn
las reglas y de la obra misma; la personalidad del artista es
méds rica que la obra, La Edad Media no concedfa ningin valor —
de originalidad y espontaneidad, recomendaba la imitacién de -—
los maestros y se segufa la tradicidn. En la £dad Media falta
la idea de propiedad intelectual y la intencidn de ser origina),
el arte era sélo la menifestacidn de la idea de Dios y el artis
ta era el medio con el que se manifiesta el orden eterno y — 7
sobrenatural de las cosas. Da idea del genio creador con el =~
don innato e intransferible de la creacidn, la justificacidn -
de su cardcter especial del artista genial aparece por vez -
pr;mera en la sociedad renacentista en donde se ha incrementado
la competencia, se abre una mayor demanda en el mercado del -

arte..

El concepto del genio comienza con la idea de la propiedad
intelectual en el Renacimiento, idea que hasta la actualidad es
usada como mecanismo de distribucidn del productor artistico -
ante la sociedad, idea que oculta los antecedentes objetivos =
de los productores y las caracteristicas socioldgicas de su cop
texto que le permiten producir arte en una determinada &poca en

un estadio del campo espec{ficamente artistico,
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La Nueva Espafia conserva ese cardcter un tanto artesanal -
en el proceso de ensefianca-apreandizaje que giraba al rededor -
del personaje del maestro con el que se guardaba una estrecha -
relacidn para descubrir los secretos del oficio. El arte poste
rior a la conquista se inspira en los modelos europeos pero -
adaptdndolos a las condiciones sociopoliticas de la comunidad -
que lo crea. El renacimiento manierista es adoptado por las =
instancias oficiales y la clase criolla culta en las dltimas -
décadas del siglo XVI. Haste el siglo XVIII el arte creado en
la Nueva Espafia experimenta la convergencia de tres aspectos -~
contradictorios y conformadores 2 la vezt la actitud conservado

ra, el desarrollo autdnomo del estilo que se crea y la imvorta-

cidn de innovaciones.lo

La evangelizacidn y la mayor poblacidn de Nueva Espafia del
siglo XVI era rural, teniendo la encomiende como principal -
institucidn econdmica; pars el siglo barroco la ciudad de Méxi-
co llevaba la batuta no sélo por el acopio de su poblacidn cul-
ta sino por el domplejo de su estructura. Ya a princivios del
siglo XVII  1ls ciudad estaba bien configcurada, exist{a una -
cultura de ciudad de criollos refinados que se oponfan a las =

loJorge A, #lanrique, "El proceso de las artes, 131C-1370" en -

Historie general de México, T. II, El Colegio de México, -
wéxico, 1980, Pdgs. 309 - 409 .
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costumbres del campo. Tambidn como resultado de lu inspiracidn
y necesidad criolla se origiaa la Universidad en 1551 e inicia
sus cﬁrsoa on 1553; el eriollismo no 8dlo era un fendmend de =
naciuiento novohispano de la €pocn coloninl, sino aa hacho cul=
tural, de actitud y de concienciae Los criollos de zlta posi-
cidn social retoman el pasedo prehisndnico y su nmitologia para
incorporarlos a la tradicidn occidental, encontrando asi su -
esencia, avin inscriven su sincretisme en 1@ religioso como con=-
ciencia de la época., La Nueva Espafia de los siglos XVI] y XVIII

se caracterizd por los abundantes milagros (como 1la aparicidn -

de la \ﬁrgen de Guadalupe) y laa obras pias (padrinazgos, cons-

trucciones de temPlos, limosnas, etc.) y penitencias.,

En el siglo XVI la mayor obra art{stica, que incorporaba a
la arguitectura, la pintura y s la escultura, fueron los conven
tos., En el siglo siguiente las grandes obres eran las ciudades
la catedral, parroquias y conventos de monjas. En el siglo -
XVIII la pinturaz mexicena estaba influenciada por los cdnones -
europeos; sobresalen los retratos y aparecen otros géneros como
el costumbrista y el bodegdn. La escultura trabajd mds el dra=-

matismo en las figuras cristianas y el movimiento en las formas.,
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Por su parte, la educacidn artistica institucionalizada -
inicia con la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San -
Carlos de la Nueva Espaiia, que abrid sus puertas en 1782, conta
ba con una direccidn diddctica, encausadora del gusto general.
De 1804 a 1913 la Academia de San Carlos no cambid, antes de la
Independencia los subsidios de la Academia provenian del Estado,

de asociaciones mineras y corerciantes de la ciudad. Con el
gobierno republicano los pintores trabajan exclusivamente para
el Estado asf{ como en decoraciones arquitect6nicas. £n estucos
y las pinturas de los edificios pidblicos o para la Iglesia. La

me jor pintura estd hecha fuera de la Academia pero los artis-—

tas siguen su ensefianza, la forma permanece intacta.

Julio Ruelas, Roberto Montenegro, Jorge Enciso y Saturnino
Herrdn ilustran revistas privadas financiadaéwpor mecenas., -
José Ma, Velasco es el ¥Ynico que abandona les talleres de la -
Academia e instala un caballete portatil en las colinas del -
Valle de México y pinta del natural. Le Academia sigue la ense
flanza tradicional: dibujo anatdmico, perspectiva cldsica, etc.,

11
un arte"fotogrdifico” que relega la imaginacién visual..

En 1911 los estudiantes de San Carlos efectian una huelga
para destituir al director Rivas Mercado, la manifestacidn fue
IX Oliver Debroise, "Notas para un andlisis del sistema de la -

cultura pldstica en México" en Politica: cultural.del Edo. =
mexicano, México, 1983, Pdg. 152
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instigada por Gerardo Murillo (Dr. Atl), llevando a la direc—. .
cidn a Alfredo Ramos Martinez y condujo a una alternativa de =
espacios paras la enseilanza plédstica credndose asi las escuelas
de pintura al aire libre, la primera conocida con el nombre de
"Barbizdn de Santa Anita". E1 ideal estético que se perseguia
era lo nacional en oposicidn a la gran influencia de las modas
europeas durante el porfiriato. La manifestacidn de los estu-~
diantes fue en términos plédsticos, con una contra exposicidn -
encabezada por el Dr. Atl en oposicidn al absurdo de festejar
el Centenario de la Independencia de México con una exposicidén
de pintura espafiola como se habia planeado, lo cual no era -
extrafio porque hacia 1910 el arte mexicano segufa dependiendo
de la influencia europea slentada por la aristocracia porfirie—

na y ademds porgue su Unico promotor era el Estado.

En 1913 la tensidn en la Academia de San Carlos desemboca
en una huelga estudiantil; los directores eran nombrados arbi-
trariamente por el poder ejecutivo y los planes de estudio y -
la organizacidn de la escuela ya no correspondf{an a las necesi-
dades del alumnado., Porfirio Dfax impone como director al espa
fiol Fabrés, las cartes de protesta estudiantil fueron ignoradas
Durante Francisco I, Madero la Academia sigue'igual y se con-—

vierte en uno de los dltimos reductos del porfiriato. Victoria
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no Huerta reafirms el poder del director en la persona del -~ =
rquitecto Antonio Riva Mercadc, los alumnos lo lapidan, €1 -

huye y Huerta. clausura la escuela,

La disolucidn de la Acadenia de San Carlos en 1313 no sélo
fue una huelga de pintura académica, los alumnos lanzados a la
calle descubren la luz natural y las posibilidades de la copia
al natural de paisajes y atmésferas diversas fuera de los céno-
nes de colorido y formas que se imponfan en la escuela; el -
impresionismo francés es la nueva opcidn en el concepto pldstim
co, en el siglo XIX cambid la escena patridtica y herdica por -
motivos intranscendentales y cotidianos como el paisaje campira
no y escenas urbanas. Alfredo Ramos Martines alienta estd — -
corriente y funda la primers Escuela al Aire Libre cerca de -

Iztapalapa, en el pueblo de Santa Anita.

Mientras afloraban las condiciones que darfan lugar al —
movimiento polftico de 1920 también se gestaban los gérmenes -
que originarfan un gran movimiento de pintura mexicana encabezg
da por el muralismo, as{ como una reorganizacidn en las relacig
nes sociales de los productores intelectuales, Una encomienda
pol{tica del siglo XIX en México es la reconstruccién de un -

' 3 »
primer nacionalismo cultural, como rechazo a tres siglos de -
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virreinato, esta originalidad hella cabida en el Modernismo y —
el Positivismo intelectual y artistico de México. El esquema -
de la cultura porfiriana consiste en educar para que lo primiti
vo se conviertas en naci&n, el positivismo encarna a la élite =

burguesa como la guiadora del pueblo.12

Entre 1922 y 1924 fluye el movimiento pictdrico muralista
denominado "Escuela Mexicana" que al proponer un arte piblico -
le devuelve al arte una funcidn social, hecho que se experimen-
ta por vez primera en Latinoamérica. El movimiento retoms las
vanguardias pictdricas europeas y las emplea en el manejo de la
iconograffa de nuestro contexto, dando .un resultado or?jinal
pero dentro de los modelos propuestos en el lenguaje universal
de la época. El muralismo exalta la ragza mexicana, la revolu-
cidn y recrea el culto a los héroes; objetiviza en los murales
un arte pdblico que acepta el nacionalismo cultural como um =
orgullo por las rafces prehispdnicas y ratifica la importancia
de una identidad nacional. La Escuela Mexicana debe su éxito
a la propuesta de un genuino arte mexicano pero no menos impor-
tante es su desarrollo y consenso del contexto politico y -
cultural en que surgjd. En el nivel de la ideologfia, la unidad
nacional comprendid la exaltacidn de la cultura de los grupos -

étnicos y su castellanigzacidn, ideas apoyadas por intelectuales

*Caclos Honstudis, 19912 1224 ~1286.
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y artistas como Rivera, Siqueiros, Manuel Gamio, Moisés Saenz,
etc., quienes propugnaban la democratizacidn de la educacidn y
el arte difundiéndolo a las clases populares, con la idea de =
alfabetizar no sélo la urbe sino también la provincia y el cam-
po. Se incorporan el arte y las artesanfas al patrimonio cultu
ral de la nacidn, selausca la estabilidad econdmica con el — -
reparto de tierras que se proponfa la reforma agraria al mismo
tiempo que se realizaban las nacionaligzaciones industriales y
se procuraba el desarrollo del mercado interno. El PRI se eri-

ge como partido dnico en el poder.

Si bien es cierto que el movimiento pictérico es el que =~
abarca la mayor atencidn en el #4mbito nacional e incluso alcan-
za el reconocimiento internacional como un arte de México para
el mundo, no descarta la coexistencia de otros modos de produc-—
cidn artistica, individual o colectiva, que en ocisiones entran
en franca oposicidn como es el caso del gremio de escritores y

poetas denominados Los Contempordeos (1920-1932) que representa

un estilo de entender y vivir la cultura de una manera profesig
nalizante, se proponia reanudar los vinculos con las vanguar—
dias internacionales y dejar a un lado la corriente nacionalis—
ta de la Escuela Mexicana de Pintura. El propio pintor Rufino

Tamayo concibe el arte mexicano pero con un lenguaje pldstico -
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diferente, internacional que no folclorizara la iconograffa =~
ni sobregastara la imagen de 1o mexicano., El Estridentismo -~
(1921-1928) es otro ejemplo de cdno las relaciones profesiona-
les entre artistas cambiaron, de éstos con el Estado y la -
sociedad; se constituyen gremios productores de proyectos que -
reordenan las prdcticas art{sticas y la iconografia que inter-
pretaban los acontecimientos sociales y polfticos de una forma
accesible a las clases popularess 1922, Sindicato de Pintores
y Escultores; 1936, la Liga de Escritores y Artistas Revolucio-

narios; 1937, surge el Taller de Grdfica Popular.'

Tras la supresidn del academicismo europeo de la Academia
de San Carlos en 1913 y la cerrazdén a la importacidn de modss
europeas en los estilos de vida de la aristocracia porfiriana,
se abrieron espacios que los artistas anrovecharon para elabo-
rar una nueva iconograf{a revitalizando el arte prehispdnico, -
los retablos de las igLasias, las decoraciones de pulquerias, -
los colores de la artesania mexicana, y por supuesto los temas
sociales y politicos de la Revolucidn. Esta simbologfia consti-~
tuyé el arte mexicano que fue retomado y difundido por el — -
discurso oficial., Desde la escuela primaria, se extiende a -
las misiones culturales, los talleres de arte, a las escuelas
del sistema educativo y en las escuelas nocturnas para obreros;

se multiplican las Escuelas al Aire Libre, siendo precisamente



44

uno de estos espacios el antecedente de donde se constituiris,

8 través de un proceso de profesionalizacidn institucionalizoda
de la ensefianza pldstica, la actual Escuela Nacional de Pinturs
Escultura y Grabado "La Esmeralda", El nuevo Estado retoma las
escuelas al aire libre proporciondndoles un local y materiales,
pone en marcha la elaboracidn de una metodologfa educativa., - -
El primer director de un Departamento de Dibujo y Trabajos — =
Manuales de la SEP (antecedente del INBA) fue Adolfo Best Mau-

gard, quien en 1923 redacta un breve Método de dibujo que se -

difunde en las Escuelas al Aire Libre. Este mismo Departamento
forma brigadas de jdvenes pintores para divulgar el método de -
Maugard; entre estos asistentes estaban los futuros artistass

Miguel Covarrubias, Antonio Ruiz, Julio Castellanos, Rosario -

Cabrera, Agustin Lazo, Rufino Tamayo, etc.
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2. EL PROCESO DE PROPESTONALIZACION EN LA ESMERALDA.

Uno de los problemas a que nos enfrentamos al iniciar la =
investﬂgacidn de los cambios experimentados por la Esmeralda -
fue la ausencia de fuentes documentales y bibliograficas refe-
rentes a la evolucidn y pedagogia de la escuela; La Esmeralda -
no cuenta con una recopilacidn histdrica seria que aporte datos
significativos, por otra parte, no'*feflz; un archivo histd-
rico ni siquiera de los cambios curriculares de mds significa-
cidn, se argumenta que hubo directores que se llevaron la,inFog,
macidn al terminar su gestidn ya que consideraron su labor en -
términos personales verdiendo de vista la importancia de la -
institucidn educativa como tal, Por considerar que este infor-
me no es la obra de un historiador decidimos arrancar con los -
datos disponibles, sin olvidar la necesidad interdisciplinaria
para crear una teoria del sistema educativo en las escuelas de
arte relacionada con la memoria de las politicas culturales del
Estado y de las instituciones privadas, inserta en una teoria -

explicativa de la sociedad en su conjunto.

Debido a la desorganizacidn y pobreza documental de los -

archivos de la Institucidn, empleo para el andlisis tres curri-

culas que sin embargo resultan importantes en la historia de -
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los cambios estructurales de le escuela, la de 1954, el Plan -~

Profesional y la de Licenciatura, completadas con aspectos sig~

nificativos de su desenvolvimiento histdrico.

Alfredo Ramos Mat{inez funda la mds antigua Escuela al Aire
Libre en 1922, la cual tenfa como antecedente el Barbizdén de =~
Santa Anita en cuanto a la ensefianza libre y popular; ocupd la
Hacienda de San Pablo Médrtir en Coyoacdn y tomd el nombre ofi-
cial de "Casa del Artista", Estos espacios se multiplicaron y
dieron cabida a nifios, jévenes y adultos, a campesinos, artesa-
nog, obreros y a las clases medias. Cumplieron una verdadera -
funcidn social al difundir el arte por medio de los propios -
productores quienes transmitian sus experiencias pldsticas a -~
los estratos de donde procedian. De estas escuelas surgieron -
importantes figuras como el escultor Mardonio Magafia quien des-—
pués de trabajar como portero de la escuela de Coyoacdn empezd
a tallar la piedra y la madera a los 52 afios de edad para deve=
nir en uno de los mds importantes y escasos escultores de prin-

cipios de siglo.

En un momento histdrico de bisqueda de las rafces de un =

nacionalismo que condujera a ls unidad cultural, se cuestionaba

cdmo el México postrevolucionario casi no contaba con esculto—
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res si nuestros &K&ﬁklﬁmdas prehispdnicos nos legaron innumera
bles muestras de una tradicidn escultdrica de indudable excelen
cia, desde los olmecas hasta los aztecas y mayas. Mardonio, =
Bracho y Monasterio se cuentan entre los pocos pldsticos que se
dedicaban a la escultura de una manera sobresaliente. Con la -~
finalidad de impulsar esta disciplina se planed la fundacidn de

la Escuels de Talla Directsa.

Estas escuelas prevocacionales de arte surgieron de uni -
acuerdo tdcito entre los artistas jdvenes de la época quienes =
se encargaron de una escuela respectivamente. Se prevefa desde
entonces la necesidad de un organismo centralizador que organi-
zara la transmisidn del conocimiento pldstico, lo cual no cris-
talizd sino hasta 1927 con la fundacidn de la Escuela de Talla
Directa, como resultado de la posicidn de quienes aseguraban -
que la talla directa de los materiales escultdricos deberfa -
realizarse como parte del oficio. El maestro Guillermo Ruiz -
defendid la obligacidn de establar comunicacidn directa con el
material cuando la obra a ejecutar depende de las caracter{sti-
cas de la materia que indica el camino a seguir; la oposicidn -
conservadora deFinIa el caontecto directo con el material como =

un gasto indtil de energia ya que era un trabajo de gafianes que

podfa ser sustituido con un canter® y un aparato de tres puntos.
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Guillermo Ruiz, convencido de la prioridad de la talla =~
directa en la escultura, trabajé para fundar una escuela libre
de escultura fuera de los cdnones de San Carlos, "pues si es =
falso traducir el modelaje a la piedra, por medio de una mdqui-
na de sacar puntos, no es menos falso crear volWvmenes que han -
de vivir bajo la luz del sol en la claridad dudosa en un venta-
nal de vidrios tan sucios y empolvados como lo estd todo en la

13

Escuela Nacional de Bellas Artes.' As{ pues, en 1927 se -

funda la Escuele de Talla Directa que retoma la dindmica de los
talleres al aire libre de la época, en donde la ensefianza se =
realiza de una forma muy libre, sin ningin plan de estudios mds
que la experiencia del maestro; se admitia a todo tipo de gente

sin importar la escolaridad, la edad o la posicidn social.,

La fundacidn de la Escuela de Talla Directa fue la objeti-
vacién de la lucha en el campo por una nueva forma de congebir
el oficio escultdrico versus los cdnones tradicionales de la =

ensefianza clésica de San Carlos. Discursos ideoldgicos como el

antes mencionado sustentaban la posicidn pldstica del movimien-

to escultdrico que se encaminaba a renovar la escultura y a -

3 Diego Rivera en Moyssén, Xavier Comp., Diego Rivera. Texto
de arte, UNAM, México, 1981, Pdg. 117..
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ganar un lugar legitimador en lo que posteriormente se constitw
ria como el campo de la pldstica mexicana. Este movimiento -
surgié y fue apoyado por toda la ideologia polftica de la reno-
vacidn nacional a la vez que aprovecha el momento coyuntural =
para eregirse como un movimiento pléstico, en el que participa-—-
ron Ignacio Asinsolo, Carlos Bracho, Germédn Cueto, Luis Ruiz, -

Juan Cruz, Fidencio Castillo y el maestro Guillermo Ruis,

Pero no sdlo las artes pldsticas experimentan un auge den-—
tro de esta corriente de democratizacidn y difusidn cultural. -
En 1930 inicia la XEW que junto con el cine fungen como vinculo
para la unidad nacional al proporcionar cddigos de conducta. -
De 1930 a 1954 €rece, llega a la cima y deviene en mitos y —
géneros del cine nacional, el cine Se presentaba como un acceso
a modos de comportamiento. A fines de los 30's. el comercialis
mo desplaza de la pantalla al precario nacionalismo revoluciona
rio; la burguesia y las clases medias devaldan el tema revolu-
cionario como pasado que proporciona respetabilidad y dan prefe
rencie a filmes derechistas de la comedia ranchera y la "nostal
gia porfiriana™. Para 1954 las clases medias ya no se identi-
fican con las peliculas nacionales porgque no les da recompensas
para su emergente €snobismo cultural,

(Monsivais, Carlos, 1981: 1506 - 1529)
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De 1925 hasta 1976 serd una constante que los gobiernos -

acudan al vasconcelismo como proyecto cultural que dirige las -

acciones en este rubro.

Durante el cardenismo se oficialigza el nuevo registro cul-
tural de la lucha de clases, el Estado es el empleador mds sig-
nificativo de los intelectuales, las luchas ideoldgicas se dan
a manera de espectdculos populares como la confrontacidn Rivera-
Siqueiros ocurrida en el Palacio de Bellas Artes. E1l gobierno
de Ldzaro Cdrdenas revitaliza la corriente socializante, retoma
la Revolucidn y algunas pautas vasconcelistas que coinciden con
las eternas vropuestas de los pintores formdndose una copuntura
que favorece un segundo movimiento muralista cuya temdtica se -
envu€lve en un "realismo socialista mexicano", también se - -
ampl{an los programas de educacién en el campo y en la ciudad.

Afin con la polftica cardenista, el maestro Guillermo Ruiz
orientd los contenidos de la Escuela de Talla Directa hacia la
revalorizacidn de la cultura popular y nacional planteando como.
objetivo los ideales que pregonsban los pintores revoluciona=-
rios, En 1934 se rechaza la academia del clasicismo y el enfo-
que estético es dirigido a la libre expresidn y la toma de — -~

conciencia de la lucha artistica y social; se inculca el realis

mo y la preferencia por los temas nacionales y se fomenta la -

obra monumental., La ensefianza y el desenvolvimiento pedagdgico
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no responden a una sistematizacidn del conocimiento sino a un -
acuerdo tdcito entre los docentes; los alumnos se guiaban por -
la figura del maestrse, aun no existen demandas claras de un =
mercado eowqmﬁﬁhxﬂl ni un campo bien definido que impusiera el -
énfasis en movimientos estéticos determinados y en oposicién -

encarnizada por el mercado.

1942, la tarea educativa de la escuela se reinicié com =~
Antonio M. Ruiz como director, cobrando un cardcter mds formal
cono institucidn educativa en materia de plédstica, se le deno-
mind Escuela de?qintura y Escultura, ya con un plan de estudios
basado en talleres, laboratorios y materias tedricas. Se plan-
teaba como objetivos la preparacidn técnica y cultural de los -
estudiantes de artes pldsticas, el enfoque ideoldgico es el -
mismo que en la época de Guillermo Ruizs 1la revalorizacidn de
la culiura y la tradicidn popular como bisqueda de la identidad
nacional. En esta época la escuela contd con un cuerpo docente
muy prestigisdot Diego Rivera, Frida Kohlo, Pederico Cantd, -
Benjamin Paret, Feliciano Pefia, Esteban Prancés Cabrera, Andrés
Sdnchez Flores, Manuel Rodriguez, Carlos Orosco Romero, Francis
co Zufiiga, Luis Oéh};‘%ﬂkﬁﬁiﬁfc), Fidencio Castillo, Dr. Carlos
Divldn, Enrique Assad Lara, Jesis Guerrero Galvdn, Agustin Lazog
Juan Cruz Reyes, Rémulo Razo, Germdn cGueto, Alfredo Zalce, Radl

Anguiano, José L. Ruigz, Ernesto Cortés, Ricardo Ariag Jaca, =
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Ernesto Trueba y otros, En 1942 el plan de estudios es estruc-
turado en base a talleres, laboratorios y mate rims tedricas; -
es aqu{ cuando la modernidad y la industrializacidn social alcan
zanal espacio-taller de produccidn y se imprime, junto & una =
reglamentacidn y sistematizacidén de la selectividad v la trans-
misidn del conocimiento pldstico, un cardcter de escuela ofi-
cial, con un compromiso social otorgasdo por las instancias -
oficiales encargadas de la difusidn educativo y arti{stica. Las
escuelas de arte, en sus campios estructurales, también reflejg
ban la especializacidn de los aparatos culturales de Estado (el

INBA se ocupd de la cultura "erudita").

Durante la presidencia de Miguel Alemdn (1946-1952) se -
inicia la televisidn, Alemdn acepta la afluencia de capital -
extranjero a la economfa nacional; el desarrollismo de su gobier
no consolida el auge de las clases medias que no se quieren -
identificar con un folclor que carece de nrestigio. Se expe-~
rimenta una etapa de apertura cultural, los intelectuales rehu-
san a la tradicidn y retoman lo mds audaz del contexto interna-
cional para alcanzar la modernidad. La cultura es propia de la
capital y la tecnologia va cobrando importencia. A los cambios
institucionales del Estado y a la reestructuracidn del campo =
artistico hay que afiadir la expansidn cultural norteamericana -

que introdujo en Latinoamérica el expresionismo abstracto y el
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informalismo, que dominaban a finales de los 50's. y que surgie
ron de los debates estéticos relacionados con la postguerra en

la metrdpoli y la propagands que hizo la Unién Panamericana a -
las vanguardias nortearericanas que desplazaban a la iconogra-

fia de la Escuela Mexicana; los nuevos pintores buscaban reno-

var la figuracidn, apoyados por los escritores que rechazaban —
el realismo nacionalista hegeménico en la polftica cultural. -
Un papel importante para la autonomizacidn del campo de las -
artes pldsticas (que retomard mfs adelante) lo juega la apertu-
ra de un mercado consumidor de arte que acapara cada vez mis -
piblico observador y consumidor de literatura y de la pldstica,
no s8dlo representada por la multiplicacidn de galerias en =onas
estratégicas para la sociedad educada de la Ciudad de México -
(y en provincia aunque de una manera reducida), sino también -
por los mecanismos de comercializacidn impuestos desde las - =
metrdpolis, especialmente Nueva York y su pesada maquinaria de

comerciantes y de publicidad que imponen criterios en la circu=-
lacidn de la obra y el consumo de firmes. El Estado por su par
te consolida la introduccidn de las vanguardias internacionales
con la "Ruta de la Amistad" del '68, y la creacidn del Museo -
de Arte Moderno que exhibia la obra de los artistas innovadores
en detrimento de la Escuela Mexicana y todo aquello Que se -

constitufa en tradicidn.
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Por su parte, en 1954 La Esmeralda exige ' . la Secundaria
como antecedente académico pars ingresar a la eséﬁela ya que -
ésta ha sido claramente incorporada a la burocracia eduvativa y
definido la calidad educacional del arte a nivel Profesionall. =
De 1957 a 1960 inicia la revisidn y transformacidn del plan de
estudios parae actualizarlo conforme a los nuevos conceptos de =
la ensefianza profesional. Establecid salidas laterales para -
los alumnos que no podfan continuar los cinco afios de carrera.
La planta docente se constitufa por 28 profesores de taller y -
20 de asignaturas académicas. El drea de Grabado se amplfa con

los talleres de Litografia y Fotografia.

En 1966 el Premio ESSO da lugar al dltimo enfrentamiento -
entre figurativos y abstractos que venfa desde principios de la
década cuando se entabla una encarnizada lucha por la legitima-
cidn pldstica entre estas dos concepciones. "... en realidad =
no se enfrentaban ‘monotes' contra manchotas, sino que los pri-
meros defendfan las sombras de Diego Rivera, la mostalgia de =
José Clemente Orozco, la revolucidn que era en s{ mismo David -

Alfaro Siqueiros, pero por lo que les toca de cobijo."

(Luis Carlos Emerich, 1988s C. 262)
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En lo escolar la modernidad también era un pretexto de -
reforma, el maestro Carlos Alvarado Lang fungfa como director -
durante su gestién se terminé el proyecto para la ampliacién -
del local escolar en San Ildelfonso, iniciado por Antonio M. -~
Ruiz. También se practica una revisién y transformacién del =
plan de estudios conforme a los modernos conceptos de la ense-
flanza y a los intereses del alumnado que se preocupaba por los
movimientos internacionales; la poblacidn estudiantil aumentd -
de 250 alumnos en 1952 a 500 en 1956, debido en parte al aumen-—
to presupuestal que se le asignd. As{ mismo, se amplid el -

4rea de Grabado.

De 1960 a 1972 el director es Fernando Castro Pacheco. En
1964 se inicia la construccidn que el Presidente Dfaz Ordaz =
inaugurd con el nombre de Escuela Nacional de Pintura y Escultu
ra "La Esmeraida" en el domicilio actual, El maestro Castro -
Pacheco sistematiza la educacidn pldstica en el nuevo plan de -
estudios presente, el cual inclufa un conjunto de materias peda
gdgicas que apoyaban la preparacidn docente del alumno, el -
disefio curricular continud el apoyo de salidas latersles. Con
el avance presupuestal se ampliaron los talleres y se crea la =
biblioteca. Los jévenes mexicanos de las décadas de 1960 y -

1970 se preocupan por identificarse con algunas de las corrien-
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tes pldesticas internacionales de la época, mismas que se trasla
dan a la escuela por medio de los maestros-productores y la -
difusidn de las vanguardias en 1los espacios consagrados al arte
leg{timo; pero a la vez en oposicién y competencia por el merca
dos el Popb-art ({conos a base de elementos chatarra del capi-
talismo industrisl), el Op-art latinoamericano en Paris, el -
informalismo que se esvecializaba o subdivid{a en signismo, -
maternismo, tachismo, etc.; el neopurismo, el constructivismo,

cinetismo, el arte objeto. También se daban cita pintores -
romdnticos, fantdsticos, dadaistas, oniricos, como Enrique Guz-
mén, Remedios Varo, Leonora Carrington, Priedenberg, Esqueda, —

etc,

En el nivel de la scciedad el movimiento del 68 reconoce =
la inexistencia de la democracia en México, se acabd el optimig
mo desarrollista y principid una revisidn critica de los concep
tos gubernamentales. Los acontecimientos del 68 subrayan la -
falta de consenso en la hegemon{a polftica y cultural, la desi-
gualdad de la modernizacidn y del desarrollismo; los estudian—
tes se manifesbaron en las calles para llegar a alguna accién -
pero fueron brutalmente reprimidos. BEn ese mismo afio se reunen
los artistes pldsticos en el Saldn Internacional (desaparecido

en 1971) en el cual se:?&g@nnéﬁ la recopilacidn de aquellas =
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corrientes del mundo avanzado.

Hasta 1976 no existe un proyecto global de cultura art{sti
ca, los gobiernos casi sienpre se remitfan al vasconcelismo, -
para entonces, los funcionarios mandan a decorar sus Secreta-—
rias de manera particular como si invirtieran en "prestigio cul
tural®. En 1977 la administracidn de Juan José Bremer en el -
INBA (1977-1982) retoma la Escuela Mexicana pero como un pasado
promueve exposiciones-homenajes a Frida Kahlo (1977), Diego -
Rivera (1977) y a José Clemente Orozco (1979); reivindica a los
pequefios maestros olvidadoss Maria Izquierdo, Alfredo Zalce, -
Germdn Cueto, Carlos Mérida, Gabriel Ferndndez Ledesma, las -
Escuelas al Aire libre, etc., Bremer amplia las becas y las -
exposiciones por disciplinas plésticas a manera de concursos, -
impulsa talleres en las casas de cultura de provincia, promueve
competencias como el Encuentro Nacional de Arte Joven de la -
Casa de Cultura de Aguscalientes; "recupera la disidencia para
formar un polémico foro de Arte Contempprdneo que inscribe la %

oposicidn, en el marco de las instituciones estatales."l4

Los jévenes que exponen en los afios 70's. practican una -

ardua experimentacidn pldstica a la par que manifestaron abier-

14 Debroise, Oliver, Op. Cit., Pdgs. 164 - 167
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tamente una conciencia critica de 1o social en su arte al -
insertarlo en las contiendas socisles. Con ello se replantea -
la historia nacional vinculada a las modas internacionales sin
caer por completo en éstas. Dicha revalorizacidén y relabora-
cidn de la imagen va acompafiada de un cuestionamiento de 1la -
produccidn, circulacidn y consumo de la obra; los productores -
se agrupan bajo ideologias sociales y pldsticas comunes, sin =
perder el cardcter individual del autor. Estos grupos estable-
cen espacios alternativos de exhibicidn para llevar el arte a -
- grupos marginados, se exhibe en las calles, en sindicatos, par-
quesy pueblos indigenas, principalmente, al tiempo que sobrepa-
saron la censura oFi’C"ioL El artista se vinculd a los movi-
mientos campesinos, ind{genas, de grupos urbanos, apoyd la -
corri ente democratizasdora de los sindicatos y las movilizacio-
nes del magisterio. Grupos como Suma, Mira, Germinal, Tepito -
Arte Acd conceptualizaron el arte como un instrumento de trans—
formecidn social, de denuncia, por medio de herramientas estéti
cas de concientizacidn o choque., En los "performances" hacfan
que el espectador participara cono reaslizador que completa la -
prpuesta artfstica mediante una actitud critica ante el males—
tar social, coadyuvando a un goce mds alld de la contemplacidén
estética. Esta revalorizacidn de la produccidn, circulacidn y

consumo de la obra pldstica en ocasiones es retomades por los =
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jévenes productores de los 30's. como una leccidn a repetir en
los momentos de crisis pero no trasciende sino a pequefios impul
sos que se disuelven para quedar nuevamente en entidades parti-

culares.

Con Luis Echeverr{a Alvarez se eleva notoriamente el presu
puesto destinado a las artes, la ciencia y la educacién para -
conciliar el poder con los intelectuales, artistas y estudian-
tes agredidos en Tlaltelolco 68, El aumento presupuestal a la
cultura asciende también con Lépez Portillo, se constituye el =
PONAPAS, el Festival Cervantino se fortifica, el Centro Cultu-
ral Tijuana, etc., En términos generales el INBA impulsa el -
desarrollo art{stico, problematiza criticamente la relacién -
cultura-identidad, promueve talleres literarios y ciclos de -
conferencias programas de radio y televisidn para abarcar mayor
audiencia que en museos y salas de concierto. México recibe el
mayor ndmero de exposiciones, espectdculos, misicos y escrito-
res extranjeros de su historia, al mismo tiempo que promovia -
las menifestaciones denominadas culturas$ FOpulares; se distribu
yen poco mds de 70 casas de cultura en todo el pafs, FONART -
comercializa las artesanfas, se crea el Museo Nacional de Cultu
ras Populares. Esta expansidn cultural de México en los 70's.,

era explicada por el discurso oficial como una continuacidn de
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la herencia democratigadora de la Revolucidn, el gobierno nece-
15

sitaba actualizar las alianzas sociales y el consumo politico,
De 1973 a 1976 La Esmeralda no experimenta grandes trans-—
formaciones, se jubila el maestro Castro Pacheco y se encarga -
de la direccidn Benito Meseguer, durante su gestidn el plan de -
estudios permanece casi sin modificaciones, Posteriormente el
maestro Rolando Amabilis establecid con cardcter provisional =
un sistema pedagdgico basado en Talleres Rotativos, mismos que
al ponerse en prdctica suscitd problemas vy se suspendieron para
continuar al afio siguiente con el plan de talleres y asignatu=-
ras. En 1976 se experimentd un sistemes basado en talleres -
rotativos que en la prdctica trajo difjcultades y se suspendid
para continuar al afio siguiente con un plan por talleres y asig
naturas que pretende una formacidn prdctica de las técnicas -

completado con fundamentos tedricos y una cultura general..

No es sino hasta principios de los 80's. que el pais sufre
un fuerte rezago econdmico que merma el presupuesto gubernamen-
tal destinado a la culturae y al arte, formando una coyuntura =—.

con el ya claro estancamiento educativo del sistema nacional -

que estalla en los niveles superiores junto a la critica del -

1oNgstor Gareia Canclini, Polfticas art{sticas y cultura visual
en México (mecenoescrito), Méwico, 1986, Pdge. 12-13.
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desarrollo de las fuerzas productivas, el deterioro del nivel —

de vida y el cuestionamiento del voder politico.
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3. EL CAMBIO DE PLAN PROFESIONAL A LICENCIATURA.

Hemos establecido someramente ¢dmo a partir de 1350 el -
crecimiento de México se caracterizd por una industriadizacidn
y modernizacidn con 1la incorporééién de nuevas tecnologias. Se
impulsaron la educacidén, los programas de salud y la construc=—
cidn de infraestructura de transporte. Hasta hace pocos afios —
la incorporacidn de México a la economfa mundial se basd en la
exportacidn de productos minerales y agropecuarios, y en una -
escasa exvortacidn de manufacturas, El1 desarrollo industrial -
se proponis sustituir importaciones y crear empleos, se moderni
zaron los servicios, sobre todo el financiero y el turismo, el

cual constituye una fuente importante en el ingreso de divisas,

En 1977 el pafs es un exportador importante de petrdleo en
base al descubrimiento de nuevos yacimientos, con el elevado =
precio de) crudo se experimentd un auge que con la estabilidad
polftica y social que habfa logrado el partido en el gobierno -
con sus mecanismos de control politico y social, junto a una -
acumulacidn econdmica mds constante que en otros paises latinoa

mericanos condujo a una demora de la crisis mexicana hasta 19382,
El precio del petrdleo bajé a mediados de 1981 y se afladfan -

créditos a la banca internacional, con 1o que el endeudamiento
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excesivo y las perspectivas del petrdleo cayeron. En 1982 -
México tuvo que cubrir le deuda externa que ascendia a 80 000
millones de ddlares (en 1975 era de 20 000 millones de ddlares)
mientras se reducian las entradas de divisas y se suspendian -
los créditos internacionales en 1982,la balanza de pagos estd —
en crisis y acompafiada de flujo de capitales origind sucesivas
devaluaciones del peso, lo que obligd a un programa de reduc-

cidn inflacionaria, provocando el estancamiento de la economia

nacional.

La mayor parte de los problemas en las finanzas piblicas -
de 1982 a 1986 tienen que ver con el pago de los intereses en -
el gasto total, que va de 18% del gasto en 1981 a 23% para 1982
a 42% en 1986. Estos aumentos fueron compensados sdlo parcial-
mente mediante el decremento de los gastos en consumo e inver-
sidn piblica que va de 19,7 a 17.6% de 1981 a 1982, y de 9.9 a
5.3% de 1982 a 1986, Tras estas reducciones el Estado prescin-
de de las dreas privadas y estatales ineficientes, se monopoli-
za la produccidn y se adecia el capital financieron transnacio-

nal con el propdsito de recuperar la tasa de ganancia,

(Bueno Zirién, Gerardo, 1988s 1075 - 1083)
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Desde entonces de destinan 10 000 millones de délares -
anuales al pago de amortizacidn de la deuda externa; el total
de los ingresos de divisas por exportacidn y servicios no reba-
san ain los 24 000 millones. Esto significa que HMéxico destina
al pago de los intereses de la deuda externa el 40% del shorro

interno 016

Por su parte, la educacidn técnica y universitaria no son
ni suficientes ni cubren una excelencia académica. Este sector
experimentd un descenso en el gasto a precios constantes (cua-
dro 1) con lo que pierde participacidn el gasto educativo en el
PIB y en el gasto piblico total. Ademds, el aumento de la — ~—
poblacidn ocasiona una mayor demanda del servicio educativo, se
haﬁ<registrado descensos en el gasto federal por estudiante, =
Hasta 1984 la Primaria y la Preparatoria fueron las mds afecta-
das, en ese afio el gasto por estudiante apenas rebasd la mitad
dé”los A afios anteriores. En educacidn superior éi descenso -
también fue significativo: en 1984 se gastd 62% del nivel de -
1982; esta disminucidn del gasto por estudiante estuvo dada por
las circunstancias econdmicas y sobre todo por el efén de redu-
cir el déficit fiscal. En 1982 el gasto de la SEP fue de 3.2%

lsVictor Urquidi, "México en el contexto global y las perspec-

tivas de las relaciones econdmicas con Japdn" en Comercio -
Exterior, Vol. 38, num. 12, México, 1988, Pdgs. 1129-1131,
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del PIB mientras que para 1986 alcanzd sbélo poco mds de 2%, en

el presupuesto del gobierno federal su participacidn bajdé de =

19.2% a 3.4%. 7

El Sector Salud, la ciencia y la tecnologfa también perdie
ron participacidn en el PIB, delpido a las politicas de ajuste -
econdmico, la productividad industrial es baja sobre todo en la

empresa mediana y pequeila,

Pero no sdlo nos afectaba la orisis de divisas, la deuda -
externa, los sismos de 1985 y la cafda de la Bolsa de Valores,
gque se tratan de resolver a corito plaza mediante acciones con-
cretas como el Programa de Reordenacidn Econdmica y el Pacto de
Solidaridad Econdmica; también influyen factores de cambio €n -

el marco internacional. Mientras .que los artistas en el capita

17 Gerardo Bueno Zirién, "Los condicionamientos del desarrollo

de México en el largo plazo. Una visidn de conjunto" en ~
Comercio Exterior, Vol. 38, nim. 12, México, 1988,pdgs. -~
1075 - 1083,




66

lismo elaboran rupturas efimeras con los cédigos ya muy comer-

cializados y viciados, organizando la produccidn artistica en -
base al humanismo, como un ejercicio hacia la libertad como ~——
proceso creativo, elaborado por un hombre excepcional denomina-
do artista-creador. Al mismo tiempo transcurren en el mundo -
varios factores de cambio que intervienen en las imdgenes, la -
comunicacidn y desde luego en sus efectos mercantiles. En las

dos dltimas décadas la humanidad experimenta cambios cient{fi-

cos y tecnoldgicos como el desarrollo de la microelectrdénica, -
el circuito %npreso y el microprocesador, que han revolucionado
la comunicacidn y el transporte, las formas de produccidn, . -
comercializacidn, educacidn, servicios de salud, de recreacidn,
etc. La T.V. y la video llevan a casa espectdculos culturales

y masifican el consumo de imdgenes publicitarias, el cartel, la
f tografia y otros medios impresos van ganando el terremo a la

produccidn pldstica que se vuelve mds selectiva debido a la =
elaboracidn de cddigos complicados que contindan la tarea de -

distincidn en oposicidén a la masificacidn de la imagen.

En este contexto el cambio de grados académicos de La Esme
ralda se aprobd en 1981 al ser publicado en el Diario Oficial =~
de la Federacidn y entrden marcha a partir del ciclo eseolar -~

1982-1983, Se discﬁTié en los dltimos meses de la mds reciente
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etapa desarrollista (1976-1980), cuando el presupuesto educati-
vo crece espectacularmente hasta alcanzar un promedio de 12,5%
anual, casi el doble del PIB. La politica educativa era consi-
derada un instrumento para consolidar el desarrollo industrial
de México. El presupuesto del sector educacigyl varia de acuer
dd”a la obligacidén de realizar mayor capacitacidn técnica y pro

fesional para reducjr los gastos de mano de obra y de produccidi.

El presupuesto educativo y el de la SEP crecid en términos
reales hasta 1382, el PIB lo hizo hasta 1981, y desde entonces
decrece, En 1382 el sector educativo alcanzé su méximo nivel -
presupuestal, para el afio siguiente desciende bruscamente a -
~36.2% y para el perfiodo subsecuente la disminucidén fue de 4.9%
En 1984 el gasto educativo en el PIB alcazd su nivel mds bajo -
(2.4%), casi dos y media veces menos que en 1982, cuando su -~
participacién era de 5.6%. Durante 1977-1988 el presupuesto -
designado a la educacidn superior, del total asignado a educa-
c¢idn fue del 18%, este presupuesto ha disminuido en mdis de 30%

1
anual. 8

18Marco Sdnchez. "El1 gasto pdblico y el sector educativo" en -

Novedades, Sec. Mercado Financiero, febrero 13 de 1989, Méxi~-
CO, P. 120
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De este modo observamos que cuando se decidié el cambio de
grados académicos para las escuelas superiores del INBA se -
conserva una visién optimista acerca del desenvolvimiento de -
las escuelas de arte, respaldado por una partida presupuestal -
que permitid llenasr hasta las bodegas de La Esmeralda con mate
rial suficiente para el aluﬁnado, del cual se elegian a los mds
sobresalientes y se les estimulaba con una mayor dotacién de -
materiales para su produccidn (en ocasiones ée les brindaba un
espacio particular para su desarrollo pldstico); en estas condi
ciones nadie notaba sintomas de estancamiento académico, por el
contrario, flotaba la idea de una escuela préspera y productiva
Sin embargo este optimismo decae junto con el presupuesto, ya -~
para 1985 era clara la crisis escolar: se detectan la carencia
de materiales y equipo en los talleres, la ineficiencia y cadu
cidad de los progrmas de estudion, se cuestiona la autoridad de
los dirigentes del INBA y su eficacia ante la administracidn y
el destino de las escuelas de arte; al interior de la Esmeralda
también se pone en dudas la capacidad de autoridades directivas;
en el aula se lucha por el cese de maestros incapacitados para
practicar una emseflanza adecuada a las necesidades del alumno;
se pugna por la apertura de espacios de voz y voto para la -
representacidn estudiantil en el destino de las escuelas debido

al desinterés de las autoridades para resolver las necesidades
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inmediatas de la poblacidn estudiantil, del mismo mcdo se = =
proclama la ausencia de espacios y estimulos para la produccidén
de 165 productores de arte del sistema educativo éﬁcabezado pox
la SEP-INBA. La planta docente y los trabajadores también -
pedfan una homologacidén de honorarios y prestaciones con respeg
t0 a la UAM y al IPN;j algunos cheques estaban atrazados hasta -
por varios meses, no se les pagaba puntualmente a los modelos -~
que forman parte del proceso ensefianza-aprendizaje de La Esme-
ralda; a todo esto se sunan las presiones econdmicas que se -
generalizan con la crisiss aumento en las colegiaturas hasta -
de un 300%, demandas salariales por parte de trabéjédores y -
docentes, cuestionamiento de la autoridad y del sistema social
en conjunto, manifestaciones piblicas que coaduyven al cumpli-
miento de las promesas de solucidn ante los requerimentos de -
las escuelas de arte y su poblacidn estudiantil, docente y =
manual, credndose mecanismos de alianza y oposicidn al inte-
rior del sistema educativo nacional y con otros sectores urba-

nos.

Otra forma de detectar qué pasa en la ensefianza pldstica -
es a través del orden en los programas de estudio introducidos
con los cambios estructurales del proceso de profesionalizacidn

institucionalizada, compardndolos con los aspectos de las prdc—

ticas cotidianas,
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Si comparamos las currfculas de 1954 y el Plan Profesional
se observa una seriacidn de materias que en el primero se intu-
ye pero aun no estd : reglamentado como en el segundo’
esto aunado al reglamento interno nos da como resultado una -
mayor rigidez en la promocidn de los ciclos escolares ya que si
reprueba una materia bdsica no se cursard la asignatura siguien
te porque no existe examen de recuperacidén para los talleres -
bdsicos tendrd que ser recursado 21 a0 siguiente. Se elimina
le nomenclatura de los dos primeros afios vocacionales para inte
grarlos al plan profesional con el propdsito de convertirlos en
tronco comin a las dreas o carreras especi{ficas de (ﬁc}u> —_ -
F)\G{!. §e da un reacomodo de las Unidades_de Ensefianza Apren-
dizaje (U,E.A.) y se cambian algunes materias tedricas por - -
otras, lo cual seguramente tratd de responder a una reestructu-
racidén pedagdgica mds formael., Se eliminaron las salidas laterg
les y los talleres libres, y con ello la opcidn de algunas per-
sonas que 831lo lo podfan hacer an tales condiciones; desde -
entonces la alternativa es incorporarse a un sistema escolari-
zado de la pldstica con valor oficiml de estudios Profesionales
se acabd por completo la tradicidn de aquellos talleres o escus
las al aire libre que le dieron origen. El tercer cambio fundag
mental estd dado por la subdivisidén de los talleres bdaicosen -

materias complementariass, las cuales en la prdctica, se —. =~ —
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convierten en una misma cosa del proceso pldstico, sin miramien
tos del horario y dfas asignados. También aumenta el nimero de
materias tedricas que vienen & dar una mayor formalidad =2 la -
carrefa en detrimento del cardcter un tanto artesanal que impli
ca el proceso de enseilanza-aprendizaje de la pléstica, se Propo
nen propiciar en el alumno uns cultura general propia de todo -

profesionista.

Lo importante o destacar es que las materias bdeicas siguer
siendo las mismas, s8lo que a efectos de la presentacidn curri=-
culer se han subdividido en talleres complementarioss si afig=-
dimos el discurso de crear en el estudiante una conciencia cri-
tica de su contexto social, asf como una cultura general acorde
a las necesidades ds un artista profesional, tenemos la intro-—

duccidn de materias sociales v humanf{sticas..

De la comparacifn curricular entre el Plan Profesional y =
el Plan Licenciatura es inmediato advertir el recono cimiento -
de Grabado como una carrers mis dentro del drea de las artes =~
pldsticas; lo reducido del programa también nos deja ver que es
una reciente creacién y que todavia estd en proceso de constitu

cidn en cuanto a las unidades de ensefianza-aprendizaje que -

deben completar el conocimiento del drea; ndtese sl respecto -
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que se mantiene en las tres carreras el mismo nimero de mate-—
rias bdsicas pero ya en la relacidn de talleres complementarios
el drea de Grabado reduce en tercero y cuarto siios su material
de apoyo a materias bdsicas; el nimero promedio de tedrias se
mantiene: en tres mientras que en Pintura y Escultura el prome-
dio son dos teorias en tercero y cuarto afios. Grabado es, pues
una carrera aprobada oficialmente pero en pleno proceso de coug
titucidn y maduracidn. En los dos planes de estudio se mantie-
ne el mismo némero de talleres bdsicos con la clara introduccidn
del drea de Grabado por 1o que en el segundo ado del plan licen
ciatura se agrega como materio ' bdsica. En los dos primeros -
arios de la licencistura se observe ademds la anexidn de dos -
materias complementarias en relacidn al plan profesional, pero
éstas son el resultado de la escisidn de Bscultura a la que se
le agrega como materia complementaria 1o que en la prdctica se
emplea al mismo tiempo, el taller de Moldes y Vaciados; Labora=-
torio se define como materia complementarias las U.E.A. varian
en nombre pero su contenide es el mismo sin avortar variantes -
pedagdgicas o informativas reales, mfs que en el nivel de la =
formalided. En las 4reas de concentracidn se observa mevemen~—
te que los talleres bdsicos no han sufrido modificacidn alguna,
materias o talleres complementarios cambian de nombre y se agre

gan las Metodologfa para la Ianvestigacidn Pldstica y los Talle
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res de Técnicas e Investigacidén de Materisles para la Pldstica,
dstas como resultado de la inguietud que los productores, y en
particular de los profesores de La Esmeraldas, visualizan como -
una necesidad actual la investigacidn y la exﬁg}imentacién. —
Con el fin de desarrollar una conciencia erftica de nuestra -
realidad nacionsl, loe profesores encargados de la elaboracidn
de los planes de estudio conjunto a la labor de los Pedagogos,
introducen la materia de Sociologfa I y II, que aunada a Piloso
f{a y Estética apoyan la cultura general gue debe tener un pro-

ductor plédstico.

As{, pues, concluimos que los cambios introducidos por la
Licenciaturs en el nivel curricular, en el discurso oficisal -
(elevar el nivel académico) y les necesidades 0 requerimentos -
gue los mismos productores presenten (despertar una conciencia
critica, elevar la cultura general del futurc productor y fomen
tar la exnerimentacidn y la investigacidén), fue de una manera =
parcial ya que las materias siguen siendo las mismas aunque sub
divididas en asignaturas. Durante la investigacidn de campo -
advertimos que una de las dermandas prioritarias era la actusli-
gacidn curriculer: sin embargo no basta con la introduccidn de
materias tedricas sino que es menester entablar una comunica—

cién con lo gque sucede en el cempo y el mercado del arte en la
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época actual e introducir los conceptos, las técnicas de la -
historia de la imagen, sobre todo las manifestaciones contempg
rédneas y esveci{ficamente latinoamericanas, para empezar & vis—
lumbrar en qué consistiria la actualizacidén de la curricula, -
Los cambiog introducidos por la Licenciaturs son muy sutiles -
si los comparamos con lo estdtico de los talleres bésicos y el
simple cambio de nombre de algunas materias , por ello michos =

maestros sostienen que los planes de estudio se mantienen casi

inalterados desde hace muchos afios.

Ese conocimiento es administrado por las polfticas burocrg
ticas y seriado en materias que promueven sin libertad de elec=
cidn; es repartido en horas—trabajo que no siempre corresponden
a las necesidades de la produccidn plédstica dentro del taller -
ya sea por empalme de materias o porque los alumnos trabasjan a
diferentes ritmos e intereses pldsticos. La currfcula no corre
ponde a las diferentes dindmicas de clase cue & su vez implican

diversidad de soluciones,

Todo parece apuntar hacis dos vertientes fundamentales de
la problemdtica: el bajo nivel académico aunado al agotamiento
de los paradigmas artfsticos ain en el marco internscionsal, v,

por otro lado, el castigo del presupuesto que se acentda en las
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instancias de difusidn cultural, que bajo la perspectiva econé-
mica del gobierno federal no es prioritaria y mucho menos en =
tiempos de austeridad, a pesar de que en el discurso se maneje

lo contrario. El pepel del Estado como promotor del arte eu el
nivel de la produccidn y la difusién se observd claramente en -
los efectos ocasionados por los continuos recortes presupuesta-
les en las escuelas de arte y en la desaparicidén de organismos

como la distribuidora del Fondo de Cultura Econdmica, el Fondgo
ra, el Conescal, el Fonde Nacional para el Desarrollo de la -
Danza Popular Mexicana y el Fideicomiso Premio Literario Inter-
nacional 0llin Yoliztli, por representar para 1985 ya una carga

innecesaria para las finanzas del pais.

En el primer semestre de 1985 el INBA redujo en 27% los =

actos art{sticos y culturales con respecto a 1984. De enero a
mayo los conciertos bajan en 60% con relacidn a la temporada -

del afio pasado, los ciclos de cine pasaron de 21 en 1984 a 10 -

en 1985, las obras de teatro de 12 a 8&19

19 Homero Campa y Manuel Robles. "Por 'no prioritaria' el recor

te presupuestal arrumba la cultura" en Proceso 449, México,
mayo de 1985, pp. 46-49, Pdg. 46.
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Ante este contexto de ajustes econdmicos y deterioro del -
consenso de la autoridad y su eficacia en la sociedad, -~ =~
particularmente la desarticulacidn pedagégica y administrativa
por la que atraviesan las escuelas superiores de arte, nos - =
preguntamos gedmo define el Estado, por medio de la SEP-INBA, a
La Esmeralda en el nivel Licenciatura?, -~ squé significa La -

Esmeralda para el INBAT7.
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4. UBICACION DE LA ESMERALDA EN EL NIVEL LICENCIATURA.

En este apartado se establece la situacidn estructural de
La Esmeralda durante el cambio de grados académicos y su desa-
rrollo posterior para identificar las cambios formales e infor-
males que introdujo la Licenciatura y sus repercusiones en el =

desenvolvimiento académico de la institucidén.

La Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La -
Esmeralda" es una institucidn gubernamental cuya administracidn
queda a cargo del Instituto Nacional de Bellas Artes, Subdirec-
cidn General de Educacidén e Investigacidn Art{stica, de la - =
Direccién de Servicios Educativos de la SEP. Es la mdxima cass
de estudios pldsticos que dirige el INBA; estd ubicada en San -
Fernando 14, Col. Guerrero, México, D.F., a media cuadra del -

Metro Hidalgo, entre San Pablo, Av. Hidalgo y Héroes.

Cuenta con talleres de actividades esveciales y complemen-—
tarias, Grabado en sus diversas formas, Esmaltes, Serigraffa, -
Fotografia, Mural, Pundicidn, Talla en Piedra, mérmol o madera,
con pogibilidades de usar la técnice del martillo neumdtico. -
Cuenta con dos turnoss el matutino va de 8,00 a 14,00 Hrs, y -

el vespertino de 16,00 a 22,00 Hrs.; entre turnos la escuela -
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permanece cerrada y se prohibe continuar las labores al menos —

que se disponga de un permiso especial de la direccién.

En 1981 se reconoce oficialmente el grado Licenciatura a -
las carreras impartidas por las escuelas superiores del INBA., -
Pintura, Escultura y Grabado se cufsan en 5 afios, para titular
se €5 necesario haber acreditado todas las materias del plan de
estudios, cumplir con un Servicio Social y elaborar unas Tesis.
Actualmente La Esmeralda cuenta con una poblacidén estudiantil -
de 550 personas, de las cuales se pretende formar productores -
plésticos profesionales; e} objetivo principd)del nuevo grado

académico es5 elevar la calidad de la educacién pldstica

"En el caso concreto de La Esmeralda, se pretende -~
formar productores pldsticos que, conscientes de su -~
compromiso social, sean capaces de decidir, por medio
del andlisis cr{tico de la realidad, qué es lo que =~
quieren expresar y cémo van a hacerlc; que atentos a ~
su época y al mismo tiempo a los logros artisticos del
pasado, aprovechen los avances que la ciencia y la -
tecnolog{a moderna aportan a la expresidén art{stica; -
que sensibles y creativos no pretendan separarse de la
realidad, sino que sientan la necesidad de expresarla,
en tanto expresan as{ su propia contemporaneidad, que
promuevan y estimulen la desmistificacidn del artista,
compartiendo sus experiencias y posibilidades asi, que
otros utilicen el lenguaje plédstico pars expresarse."

(Plan de Estudios de la ENPEG "La Esmeralda", 1981:/3)
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Desde el punto de vista de su fundamentacidn pedagdgica, se
establece que el proceso de enseflanza-—-aprendizaje debe ser teé:;v
co-préctico, basado en una estrecha relacién maestro-alumno. -
Por ello ha orgesnizado su plan de estudios en base a talleres -
bdsicos, talleres complementarios y materias tedricas; se visua—
liza al alumno como capaz de investigar, analizar‘y apreciar lo
aprendido. Al maestro se le considera un orientador que expone
los lineamientos metodoldgicos. Asi, la integracidn de conoci-

miento técnico, sociopol{tico, cultural y econémico permiten al

egresado analizar y comprender la dindmica de su contexto social,

para de este modo solucionar los problemas particulares que las
artes pldsticas plantean como actiwidad profesional. {Je aqui -
que la SEP-INBA defina los objetivos generales de la institucidn

en los siguientes lineamientos bédsicost

-~Formar pintores, escultores y grabadores de nivel profesional -
(Licenciatura) capacitados tedrica y prdcticamente en el manejo
de los conceptos artisticos, los medios de expresidn y las técni
cas mds variadas (tradicionales y/o contempordneas) existentes -
en las artes pldsticas.

- Formar docentes esveciaslizados en artes pldsticas para los -
niveles de ensefianza media superior, y superior (postgrado).
-Propiciar la vinculacidn de los estudiantes con la realidad -~
sociocultural del pafs.

~Fomentar acciones encaminadas a enriquecer y preservar el acer—
vo arti{stico de nuestro pafs y participar en las mismas.
-Destacar la importancia de que los pintores, escultores y graba

dores contribuyan con sus obras a la educacidn estética de su -
comunidad.
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«Difundir la obra Fﬂéstica en su proceso de desarrollo median-
te exposiciones, publicaciones y otros medios de comunicacién.
~Propiciar la vinculacién del artista pldstico y el publico pera
gue éste pueda apreciar mejor las obras de arte. 20
-Ofrecer ¢ rsos de sensibilizacidén y exploracidén de la vocacidn.

A La Esmerelds se le ha dado la tarea de expresar pldstica-
mente los acontecimientos nacionales, dejando a un lado la impoxr
tancia de su funcién pedagfgica comp formadora de productores -
pldsticos y el papel que tienen §stos como creadores de simbolos
que consume el Estado como salvaguarda de un determinado simbo-
lismo nacional y que consume a su vez la sociedad de forma dife=-
rencial, credndose as{ mecanismos objetivos que aparecen como =
una subjetividad intrinsecea al gusto y a la moral de las fami-
lias, fendmeno concomitante a la distribucién econdmica y simbé-
lica entre las clases. BEn todo caso menciona la tarea social =
del productor plédstico como instructor de su comunidad, pero el
Estado no ha elaborado un programa global en que se realice obje
tivamente la transmisidn y retroalimentacidén de la produccién -
pldstica de acuerdo a las demandes populares y & una investiga-
cidn seria del consumo simbélico real de los diversos sectores a

loe que se les pretende difundir,

2OPlan de Estudios de la ENPEG "La Esmeralda", INBA, México, -

1981, Pdg. 31 -
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En segundo término, la escuela ha experimentado un proceso
de reglamentacidn y sistematizacidén de los planes de estudio -
cuya aprobacidn pesa por la SEP-INBA; entre las finalidades que
otorga a la ENPEG estd la formacidn de profesores que nutra -
todas las instancias escolares que requiere la difusidn de las
artes pldsticas, la restauracidn, sreservacidén y ampliacidén del
acervo nacional, f)ero La Esmeralda no cuenta con una curricula
auxiliar, ya no digamos integral, para la formacidn de profeso—
res en ééfa disciplina; el Estado se ha desentendido de la — =
formacidn de una planta docente en materia de arte, ésta se ha
constituido en el campo artistico en sf, con una formacidn y =
pedagogia diversss que transmita(al alumnado como informacidn, -
Los maestros en arte no son el resultado de una preparacidn -
pedagdgica establecida institucionalmente, pero también sucede
que el sistema educativo nacional en realidad no absorve un -
gran ndmero de profesores de arte ya que no contempla la priori
dad de una educacidén artfstica integral y sistematizada en los
progranas de estudio de los niveles primarios, medios y auin -

superiores,

A pesar de los prépositos de elevar el nivel académico no

se posee una defincidn clara del nuevo grado ni de los mecanis-

mos pedagégicos y estructurales que supone todo cambio escolar.



82

Por Decreto Presidencial publicado en el Diario Oficial de
la Federacidn del 25 de enero de 1981, en su acuerdo No. 90 se
aprueba el Plan de Estudios de la ENPEG del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura, mediante el cual se eleva a nivelk
Licenciatura las carreras de Pintura, Escultura y Grabado. — =~
Dicho Plan de Estudios entrarfia en vigor en el ciclo escolar -
1982-83, éin embargo, cuando la comunidad ecadémica y el alumna
do estudian las nuevas disposiciones se dan inmediata cuenta de
que el plan Licenciatura no puede ser debidamente implantado en
la escuela ya que ostaculiza el proceso de ensefianza-aprendiza
je al presentar los siguientes problemas: carencia de horas-
maestro, de horas-trabajo, de espacio fisico, de material, —
equipo y herramientas. Por tal motivo, los directivos, maes—
tros y alumnos dirigen al Lic., Jaime Labastica Ochoa, Subdirec-
tor General de Educacidn e Investigacién Art{istica del INBA, un
documento explicativo de las problematicas que plantea el nuevo
Plan de estudios de Licenciatura en Artes Pldsticas y pedfan en
noviembre de 1984 sean solucionados favorablemente y a la breve
ded posible para dar cumplimiento a la aplicacidn del nuevo pla
Se enviaron copias del documento al Lic, Jesdn Reyes Heroles, -
Secretario de Educacidn Pdblica, al Lic, Javier Barros Valero,
Director del INBAL, y el Lic. Juan José Bremer, Subsecretario -

de Cultura de la SEP, funcionarios de entonces.
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Se realizaron varios intentos de negociacidn con las auto-
ridades del INBA para que fueran solucionados los problemas -
planteados a partir del cambio de grados académicos pero tras -
la no resolucién, en marzo de 1985 se hace un llamado a maestrae
alumnos y trabajadores de La Esmeralda para que participen en =
la movilizacidn planeada para el martesl2 de marzo de 1985, la
cual se efectud a partir de las 10.00 Hrs., de la puerta de la
escuela hacia el Palacio de Bellas Artes; el objetivo fue exi-
gir el cumplimiento del Plan de Estudios, al mismo tiempo que -
se pedfa la dotacidén de material y espacio fifsico, finalmente -
se otorgd apoyo total a las demandas sindicales de los maestros
y trabajadores del INBA., El plantén fue un éxito en cuanto a -
la unidad de la comunidad esmeraldins pero no se obiuvo respueg
ta real de las autvridades. Por su parte, en la escuela se =
improvisaban mecanismos de comunicacidn, critica e informacidn
de la lucha estudiantil para solucionar las problemdticas que =
se ven{an arrastrando afios atrds pero que se agudizaron con la
situacidn econdmica y la organizacidn curricular de la Licen=-
ciatura; se instituyd el "Boletin Informativo y Cultural Buen-
dia" y “La Mosca Prieta",; se pretende, desde 1985, formar um -
bloque de apoyo entre los estudiantes de todas las escuelas de
Arte del INBA pam solucionar como grupo los problemas comunes

y fomentar el intercambio disciplinario, idea que no se consoli
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da sino hasta diciembre de 1387 con la formacidn de la Coording

dora de Estudiantes de Arte (CEA)..

A nueve afios de haberse aprobado la Licenciatura en las =
escuelas superiores del INBA La Esmeralda enfrenta problemas =
significativos no sdlo los derivados del recorte presupuestal -
gino primordialmente en lo mds profundo de su estructura organi
zativa y pedagdgica, se ha hecho mencidn de la carencia de obje
tivos claros para las escuelas de arte, el desabaste de mate-
rial, ' equipo y el deterioro de los planes de estudio; todo -
ello acompafiado del cuestionamiento de la hegemoﬁfa;wde las -
politicas seguidas por las sutoridades ante el destino de las =
escuelas, la falta de consenso al interior del plantel 3 hacia

las instancias del sistema educativo, particularmente de la -

administracidn del INBA.

Las escuelas de arte sufren de un analfabetismo funcional
al no dars@ el ejercicio permanente de una educacidn reflexiva,
eritica, que investige y actualice., No existe una memoric hig-
térica de las organizaciones del Arte, que deberia acompafiarse

de una reflexidn estética para visulizar la complejidad y la -

crisis de las teorias actuales del Arte, vistas también en su -

contexto social, identificando a los agentes o campos que inter-—
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vienen en la activided art{stica, particularmente los agentes =
de cambio que involucran las vanguardias estéticas. Sin embar-
go, las escuelas de arte han aprovechado su relativa autonomfa

derivada del tipo particular de productores y de conocimiento -
que procesan, han compensado en parte el descuido de las autori
dades improvisando mecanismos emanados del campo artistico para
actualizar el conocimiento y echar mano de los recursos y lag -
relaciones sociales que se pueden proyectar en las escuelas -
para impulsar e integrar al alumno hacia la dindmica del campo

plédstico, desplazando las imposiciones burocrdtices que nada -
tienen que ver con la formacidn del estilo de vida y las reglas
propiamente artisticas, haciendo ineficientes sus disposiciones

curriculares y reglamentarias.
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La Licenciatura para el contexto particular de La Esmeralda.

En este apartado se establecen los cambios formales e -
informales que introdujo el cambio a Licenciatura desde la pers
pectiva particular de la comunidad de La Esmeralda. Para tal -
efecto se recogid el testimonio de las principales autoridades

de la escuela y de algunos maestros.

El Director Lorenzo Guerrero explica la importancia del -~
camﬂ&oa Licenciatura en dos niveléa précticos, el primero y mds
importante es la necesidad de nivelar la credencial que otorga-—
ba La Esmeralde con respecto a la Licenciatura que ya posefa -
San Carlos hacia mds de una década atrds; esto colocaba en des-
ventaja a los egresados de La Esmeralda con relacidn a los de
San Carlos en el mercado de trabajo oficiasl, especificamente la
docencia, ya que no todos los productores son integrados y reco
nocidos bajo los mecanismos de valoracidn del campo y el merca-
do del arte; por lo que los esmeraldinos se quedaban rezagados
con una credencial a nivel técnico y se necesitaba una creden-
cial competitiva ante el merdado de trabajo oficial y, en oca-
siones, ante la escala de credenciales educatives para la rea-
lizacidn de postgrados nacionales e internacionales. Por su -

lado, profesionalizar La Esmeralda equivale a meter orden en =
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los planes de estudio y en la administracidn de la escuela, —
sobre todo en lo referente 2 la situacién académica tan cabtice
del estudiantado, ya que cuando él tomd la direccidn en 1985 la
mayor parte de los alumnos no habfen acreditado mds de una mate
ria entre ellas talleres hdsicos que en teorfa permiten o no la
promocidn al grado siguiente. Es por ello que su plan de traba
jo consistid precisamente en ordenar y resolver las prioridades
de orden oudémico y administrativo, con los recursos provnios de

1la escuela,

El Subdirector puede ser propuesto por el director y se -
busca un colaborador que tenga experiencia y conocimiento de -
los problemas administrativos de la escuela. Ese puesto fue =
ocupado por el maestro Alberto Gutiérrez Chong quien ve la - -
licenciatura como una polftica positiva porque la produccidn de
un Qrtista debe ser la de un profesionista, que de hecho ya lo
era sflo que socialmente no se le daba ese reconocimiento; la -
licenciatura busca elevar el nivel académico a través de formar
2lumnos conscientes en oposicidn a la gente que tomaba la escue
la como un entretenimiento. También es necesario dar al alumno
-agrega— una cultura general ya que la misma actividad pldstica
lo exige porque es un ejercicio cultural e intelectual., Este -

interés por la cultura se logrard con la toma de conciencia del
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alumnado acerca de la pldstica como un oficio profesional; ade—

mids, el arte del siglo XX tiene un lenguaje plural que implica

una nmaduregz cultursl..

Alverto Gutiérrez afiade que La Esmeralda, como otras escue
las de arte, no ha alcanzado el sentido de la Licenciaturaza sind
que estd en proceso de comstitucidn, en la cual el Concepto es
un elemento central porque es 1o que desarrolla plasticamente,
Afn carece de un sentido de investigacidn, el proceso artistico
de afuera siempre va mds adelantadc; por ello, con la Licencia=-
turs se busca una adecuacidn entre la realidad exterior y la -
escuela; pars apoyar este objetivo se planean seminarios, confe
rencias, mesas redondas, etc.,, actividades paralelss a la ense-
fianza que provoquen la reflexidn, que es umd de los requerimen-—
toe del arte de nuestro siglo,. Es un proceso que tiene que -
involuerar al alumno, por lo cual se exige mayor participacidn
de su parte. Ademds, se pretende conformar una masa heterogé-
nea por medio de la pluralidad de conceptos que se dan y deben
citarse en lLa Esmeralda. Una de las carencias més notables en
la curricula es la desinformacidn ya que no cuenta con una mate
riz dediceda a la historia del arte contempordneo, de arte mexi
cano que continte el primexr curso (época prehispdnica y colonid)
de iguel forme se ignora en la curricula el arte latinoamerica=—

no.,
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Desde el punto de vigta de la Pedagéga del plantel, la =
licenciatura no fue una demanda de la planta docente ni del -
estudiantado, forma parte de una estructura educativa; por ello
la implantacidn del nuevo grado académico en todas las escuelas
superiores del INBA fue una determinacidén de la SEP ya que se -
requerfa una definicidén de la escolaridad: a pesar de que La =
Esmeralda era reconocida como escuela Profesional no podia -
seguir con dicha denominacidén porque uno de los requisitos de ~
ingreso era el certificado de Secundaria; se tenfa que orientar
a nivel técnico o integrarla a las profesiones reconocidas con
la licenciatura. Un antecedente a cuslquier licenciatura es el
certificado de bachillerato, el cual trajo como ventaja la -
estandarizacidn del conncimiadb bdsico, ya que era necesario -~
un nivel escolar homogéneo; por otro lado, limité a mucha gen
te que venia a pasar su tiempo libre y se experimenta que el -
ingreso se va definiendo cada vez mds por jévenes en edad esco-

lar,.

La tradicidn pedagdgica de la escuela ha sido en base a =
talleres, estaba mds orientada a la formacidn del oficio; afiade
que entre los cambios pedagdgicos fundamentales estd la anexidn
de materias tedricas tales como Sociologfé, FilosoffatjEstética
ya que una exigencia a toda licenciatura es un marco tedrico o

desarrollo tedrico. En el caso particular de los artistas, las
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teorias son una necesidad ya que requiere de una formacidm -

cultural y humanf{stica que le permite llegar a una conceptudli-
zacién de su produccidn. Se integra la tesis como un lineamien
to. académico al nuevo grado y se espera adecuarla al perfil del

educando gracias a las aportaciones de los alumnos.

Junto al nuevo gradé de licenciatura.Ss instituyd Grabado
como carrera, el profesor titular del drea, Rafael Zepeda, par-—
ticipd en la constitucidn curricular y en el proceso de legiti-
macidn de Grabado. Sefiala que era necesario profesionalizar el
drea, lo que significa que cada materia cuente como titular con
un profesional de la rama y que, al mismo tiempo, el grupo doca
te tenga distinta formacién para que los alumnos reciban una =
variedad de criterios, Profesionaligar significa también dispo
ner de material de apoyo especializado para Grabado y las otras
carreras. También opina que la licenciatura no asegura un -
mayor aprendizaje, es mds, se estd dando el fendmeno de que los
egresados estudian luego la maestria y hasta el doctorado y su

produccidn no es tan valioso. ni han creado movimientos nuevos.

Carlos Santos fue docente del drea de pintura hasta 1987,

dejd’la escuela para dedicarse de tiempo completo & su produc-—-

cidn, sin embargo su experiencia como profesor le permite - -
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advertir dﬁe una diferencia entre el nivel Profesional, del - =
cual es egresado, y la Licenciatura es la ausencia de una pro-

gramacidn en las materias que ahora estd en elaboracidn. La -

Yicenciatura significa la reglamentacidén de la revisidén del =
conocimiento en si, se conforma un coﬁceptp global de las artes
pldsticas como escuela. La licenciatura también trajo uwna — -
reglamentacidn mde estricte y un mayor control burocrdtico, es

un sindnimo del oficialismo burocrdtico de la época; pero — =
para el mercado del arte, ocupado de absorver la produccidn, no
tiene un gran peso, ya que lo que decide es la obra, no el tftu

lo, el cual no garantiza calidades, grados de creatividad ni -

desarrollos,.

A su ver, las escuelas de arte en nuestra época necesitan
salir de los extremost copiar y memorizar, o hacer revisiones
exahustivas; se debe escapar de la imposicidn vertical. EL =
arte es todo un mundo de gente y conocimiento -afiade-~, el momen
to actual es sumamente ecléctico y debemos aprovechar que es =
vdlido echar mano de todo tipo de recurso.. Una escuela de -
arte en los 80's, debe fundarse en una idea plural y compleja -

del arte.
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Antonio Villalobos S., titular del drea de escultura, - -
comenta que el cambio de escuela profesional a licenciatura fue
une disposicidn de la SEP para Austificar ante Hacienda lo que
el INBA invierte en La Esmeralda, por ejemplo, el reconocer a -'
la escuela como licenciatura conllevd la tabulacidén de los maes
tros segin las ndéminas del IPN y con ello se elevaron los suel-
dos de la planta docente. El discurso que se maneja para justi
ficar el cambio es elevar el nivel académico, pero en realidad
se ha ido perdiendo el oficio al introducir materias tedricas -
que distraen el tiempo de los talleres; por otro lado, se linmi-
ta la entrada a geate gque no posee la credencial educativa de -
bachillerato pero qus por el contrario tiene verdadera vocacidn
cita al finado Pedro Coronel, que de acuerdo a su testimonio de
conocido, no tenfa ni Primaria pero fue una genialidad en cues-
tidn de arte. Lo cierto es wue se ha ido perdiendo el oficio -
un tanto artesanal que deberf{a ser el arte y ésto va en detri-
mento de las nuevas generaciones -opina-,. El maestro Villalo-
bos define a un profesional en arte como aguel que conoce el =-
oficio y lo practica, lo que diferencia en dltima instancia es

el talento, no las credenciales educativas.,

El pintor Octavio Gil considera que el proceso de ensefian-—-
za estd muy desvinculado de la academia y sus cdnones tradicio-

nales, no hay una educacién formal -sefiala-, incluso la propuesg
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ta formal de la escuela es de 1o mds ridfcula y nadie le hace -
c&as80e  Sin embargd}'existe una secuencia de iniciacidén que va -
llevando poco a poco hacia un ejercicio del oficio; la ensefian—-
za se hace entonces un tanto ritualizada, los alumnos son como

aprendices de brujo.

En una conferencia dictade por el pintor Manuel PFelguérez
a los <lumnos prdéximos a egresar, el artista reconocid como -~
condiciones necesarias para la produccién la aprobacidn de su -
cddigo estético, ;J  cual . evoluciona. constantemente; el tema
y el oficio estdn ligados al contexto de cada pesggona, por lo -
gque recomienda a log futuros artistas encontrar la propia técn&
ca, el propio tema, el propio todo; pero antes que nada el con-
cepto de guerer hacer arte, Esto implica encontrar un estilo¢
conjunto de reglas bajo las cuales una obra debe realizarse —
(materiales, tema, técnica, etc.), ademds, un artista profesio-
nal debe enltar en relacidn dialdctica con el mercado, ya que —

as{ puede vivir y reproducir su obra, con el producto de su -

trabajo art{stico.

Arnold Belkin, durante la presentacidn de su libro, sefiald
sue el arte, a diferencia de la ciencia, avanza por admiracidn
a lo anterior, revisa pero va c¢reando nuevas técnicas e imdge-

nes.
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Observamos que las opiniones acerca del significado de la
licenciatura en La Esmeralda se divide en dos grupos, primero -
hemos serialado el discurso oficial en las personas del director
el subdirector y la pedagoga, cuyas ideas van encaminadas & dar
una justificacidn al nuevo grado basada en el interds de elevar
la calidad de la enseifianza por medio de la formacidn de alumnos
conscientes de que el arte.es una actividad Profesional ¥y no -
una entréﬁencién, cosa qQue la mayor parte de los aspirantes ya
conciben como condicidn necesaria para abrazar el arte. Con la
licenciatura se busca adecuar la real?dad externa y la escuela
por medio de la investigacidn y la reflexidn, provocadas por la
anexidn de las nuevas materias tedricas, por las actividades =
paralelas a la enseiianza como las mesas redondagl conferen
cias y cursos, actividades éstas que s9n esczsas y que no siguel
una sistematizacidn ni un calendario que implique; una constan=-
cia en los viaitantes e invitados a La Esmeralda, Se pretende
conformar una masa heterogénea fomentada por la pluralided de =
concentos que se dap cita en la escuela gracias a la diversidad
de la ploata docente., Al mismo tiempo, al nivelar el grado -
académico con la licenciatura que ya existia en San Carlos, se
coloca a los egresados de La Esmeralda en igualdad de condicio-
nes frente al mercado de trabajo oficial (principalmente 1l —

docencia), lo cual es un aspecto importante ya que no todos los
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productores que prepara La Esmeralda serdn legitimados en el -~
campo de las artes pldsticas y quizd tampoco locren una rela=—
cidn dialéctica con el mercado gque les permita subsistir, ¥In ~
resumen, la Licenciatura forma parte de una estructura educati
va impuesta por la SEP como una definicidn de la escolaridad de
La Esmeralda frente a la desvalorizacidn de la credencial educa
tiva en el mercado de trabajo y como parte de un disc:.. 80 que =
pretende transmitir la idea de la superacidn en la enseilanza —--
art{stica de nuestro pafs, al implantar la licenciatura que =~
conlleva;“én teor{a, una mayor calidad en el proceso y log '— —
contenidos de la enseflanza en las escuelas superiores del INBA,
como instancia gubernamental encargada de la formacidn de pro=-
ductores pldsticos e intelectuales del pafs. El nuevo grado -
académico es justificado por una necesiiad de elevar el nivel -
de ensefianza pero no se tiene en claro los medios propiamente =
pedagdgicos o de contenido curricular que condugzca al mejoramies
to de la educacidn artfstica; en el mejor de los casos, profe—
&ionalizar la enseflanza de las artes pldsticas ha sido un sind-

nimo de poner orden en los planes de estudio y en la administra

cidn de la escuels.

En cambio, la perspectiva de los maestros, que ademds de =

la docencia se ocupan de una produccidn destinade al mercado, -
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va mds a los intereses propios de los mecanismos del campo plés
tico, que no necesariamente se complementan con las maniobras -
politicas del Estado con respecto a la ensefianza institucionali
gada de las artes pldsticas, y que en ocasiones se oponen ahier
tamente. Pura los maestros productores aqui considerados, lo -
primero es ver qué pretende el Estado con La Esmeralda, si per-
mite la innovacidn de la imagen, la escuela a nivel licenciatu-
ra apoyard un desarrollo mds profesional, pero si las politicas
culturales del Estado restringen y no se abren a las innovacio-
nes art{sticas, el nuevo grado académico no tiene un gran senti
do para los artistas. Lo claro es que la licenciatura trajo =
una reglamentacidn mas 3stricta y un mayor control burocrdtico

que, como analizaré mds adelante, se opone a las reglas del -
Juego pldstico e incluso a los aspectos de la vida cotidiana de
la escuela como una prolongacidn de esa libertad e innovacidn -
que deja atrds lo y3 dado y las reglas tradicionales, Ademds,

el t{tulo no garantigzo calidades ni mucho menos el éxito, ya -

que lo que cuenta para el mercado es la propuesta plédstica y -

ias relaciones que el productor logre entablar en él. La licen
ciatura significa la reglamentacidn de la revisidén del conoci-

miento pldstico, pero a través de las prdcticas cotidianas se -
>hsarva que no existe una educacidn formal ya que cada maestro

iransmite su forma de hacer arte bajo reglas tdcitas de lo vdli
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do o0 no vdlido en los ejercicios que ge realizan en el taller y
que van desarrollando un modo de hacer arte, Una reglamenta-—
cidn del conocimieato se opone al deseo de escapar a imposicio-
nes verticales, a la necesidad de libertad creadora que supone
el nroducto artistico; cuando entran en contradiccidn el oficia
lismo académico y la livertad en la produccidn emergen la disi-

dencia pldstica y el cuestionamiento de la zutoridad..

Se establece que un profesional debe conocer las técnicasJ
10s materiales, actualizarse y experimentar con los recursos =
de la nueva tecnologia, poseer una informacidén amplia acerca de
la historia de la iriren, que ademds practique su oficio y se
inserte en el mercado del arte para reproducir tantoc la mano de
obra como la produccidn plistica en sf{. Los artistas ponen en
duda s3i los cambios en la curricula (ya que a nivel del discur-
80 se mané&jen uctitudes en vez de mecanismos y procedimientos -
claros) tendrdn efectos reales en la calidad de la ensefianza la
cual de por si va muy ligada al concepto plédstico del maestro y
no tanto a un érograma de estudios, que en elwmejor de los —~ —

casos es considerado como una gufa para otorgar orden al curso.

Ya que la preparacidn de gente apta para transmitir el =

conocimiento pldstico es una de las justificaciones de la exis—
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tencia de la escuela de acuerdo al discurso oficial, a la vez
que la docencia absorve parte de los egresados de las escuelas
de arte como una opcidn laboral, la nueva credencial plantea =~
una contradiccidns cdémo equilibrar la posesidn y no posesidn -
de la nueva credencial que emite y exige la SEP. En diciembre
de 1986 es publicado en el Diario Oficial de le Federacién el -
"Procedimiento de titulacidn para docentes de las Escuelas Pro-
fesionales del Instituto Nacional de Bellas Artes". Este meca-
nismo tiene el objetivo de regularizar 1la plaﬁta docente que no
cuenta con el tftulo oficial vigente para las escuelas superig
res del INBA; los requisitos para la homologacidén son tener -
cinco afios de eervigio en la especialidad, haber cursado y acre
ditado el curso de 600 horas y cumplir con el antecedente acadé

mico de Bachillerato aprobado.

Actualmente La Esmeralda cuenta con una planta docente -
constituida por 50 maestros de tiempo completo, medio tiempo y
por asignatura; del total de msestros, ls mayoria cuenta con la
credencial a nivel Profesional, o sea, el nivel académico inme-
diato anterior a la Licenciatura. Durante el trabajo de inves
tigacidn se recogieron algunas opiniones que los maestros tie~
nen al respecto, a lo que apuntaron la difucultad de la creden=-

cial Profesional cuando deseaben hacer un postgrado en la UNAM
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ya que dicho antecedente se considera como técnico a pesar de -
que 108 egresados de entonces tenfan la misma informacién y - —
capacidad pldstica que los licenciados egresados de San Carlos,
en este sentido resulta dtil la revalidacidn de estudios; ade-
mds si un maestro de La Esmeralda que posee la credencial de -
profesional quisiera dar clase en otra institucidn no podria ya
que se exige la licenciatura, muchas veces independientemente -
de los conocimientos y la experiencia. Sin embargo, los maes-
tros que ya tienen base pueden conservarla aunque no hagan la -
revalidacidén de estudios. Algunos no estdn interesados en — -
adquirir la nueva credencial porque no piensan dedicarse toda -~
la vida a la docencia gino que estdn en busca de una madures =
pldstica que les permita trabajar tiempo completo en su produec—
cidn (estos casos son los profesores mds jévenes); hay otros =
que aunque quisieran realizar el curso de actualizacidn no pue~
den inscribirse porque no cuentan con el certificado de bachi-
llerato y en pocos casos ni con el de secundaria ya que no les
e8 necesario para ejercer el oficio ni lesfnmz requerido cuando
ingresaron a la docencia. Las personas que Fexnmban la planta
docente de La Esmeralda muchas wveces no venfan respaldadas por
una credencial sino por un prestigio como artistas, personajes
que con el s0lo nombre eran una garantia en el aprend?zaje y -

aumentaban el prestigio de 1la institucidng todavia se escucha
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que algunos de los mejores maestros de La Esmeralda no termina-
ron ni la Primaria o Secundaria pero que eran 0 son una eminen-
cia en cuestidn de pldstica. El dominio y personalidad en las

artes pldsticas es una cuestidn de tiempo, un proceso de madura
cidn, experimentacidn y bisqueda, no es asunto de credencisles

educativas. Se busca como fin dltimo un estilo propio cuya =—-—
bisqueda conlleva caminos muy diversos, la diversidad y la dis-
tincidn como elementos esenciales en la ideologfa productiva de
un productor pldstico que busca y lucha en el campo de las -
miltiples posiciones y oposiciones, por un lugar legitimado y -

legitimador,
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5. AUTORITARISMO Y ORGANIZACION ESTUDIANTIL.

Lejos de lo que establecen los reproductivistas, la escue-
la, y en particular la Esmeralda, es un espacio en el que se -~
dan cita fuerzas de diferente peso funcional y conceptudl que -
improvisan mecanismos de enfrentamiento y lucha por los espa-
cios ﬂ criterios de legitimacidn. En este capitulo nos propone
mos mostrar cdmo las disposiciones burocrdticas de control y -
orden en ocasiones contradicen las expresiones propias del que-~
hacer pldstico. Por lo que en la vida cotidiana de la escuela
el estilo de vida, que es intrinseco al campo, se enfrenta -
constantemente a las disposiciones oficiales cristalizadas en -
los reglamentos de evaluacidn y conducta al interior del plan=-
tel; en la sociedad la tensidn aparece como una represidn con-

tra la libertad de expresidn.

Un ejemplo ilustrativo de esta consciencia activa de la =
problemdtica social y art{stica en la escuela es el Proyecto de
Reglamento propuesto por un grupo de alumnos como alternativa a
la actual normatividad de la escuela, la forma en Gue se presen
ta el autoritarismo en la escuela y en el aula, y por dltimo -

las reinterpretaciones o rechazo de las disposiciones oficiales
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Para tal efecto se han tomado en consideracidn los datos empiri
cos que la observacidn participante ha permitido rescatar de la
vida cotidiana, tanto en el aula como en la escuela en general,
Por otra parte, se buscd la informacidn documental acerca de la
normatividad de La Esmeralda a fin de hacer un andlisis comparsa
tivo de la propuesta oficial y lo observado por la comunidad -
estudiantil interesada en lograr una mayor presencia ante las =

autoridades mediante la apertura de espacios de voz y voto.

En el ciclo escolar 1987-1988 iniciaron los intentos de =

elaboracidn de un proyecto de reglamento querija la organizacidn

¥ la conducta para sustituir al reglamento anterior que tiene =~

vigencia desde hace varias décadas y que no ha sufrido modifi-

cacidn alguna a pesar de que el grado acaddmico se hé'transfor-
mado hasta llegar a Licencia‘cu:ra.22 Lo primero que salta a la
vista del "Reglamento interior para el alumnado de La Escuela -
de Pintura y Escultura" es el hecho de la designacidn de 24 -
disposiciones obligatérias para el alumnado frente a 11l derechoq

que si los analizamos nos damos cuenta de que implican ciertos

condicionantes como antecedente., Los deberes pueden resumirse

en los siguientes® no dariar las instalaciones ni el equipo, al

22 La moda del reglamento para actualizar la normatividad de -

La Esmeralda pasd rdpidamente, en 1988 la direccidn ya no -

retomaba el tema y la comunidad estudiantil, al experimentar
los efectos del autoritarismo y la no resolucidn por la via

burocrdtica, decide. abandonar el asunto y dedicarse a su =

produccidn. En 1990 reparten el mismo reglamento caduco,
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mismo tiempo que deberan conservarse limpios; en su defecto, se
cubrird el costo de los daflos o extravios, segﬁn sea el caso;

observar buena conducta dentro y en la periferia del plantel, -
asi como dar un trato respetuoso a la comunidad del mismo; cum—~
plir con las labores escolares que sean designadas por el docen
te o la Direccidn; todo asunto deberd nofificarse por escrito a
la Directiva para que ésta lo presente a las autoridades supe~

riores si as{ lo requiere; y, se respetardn las decisiones de -

los jurados calificadores,

Como derechos de los alumnos se anotan que pueden expresar
se libremente sin perturbar las labores de la escuela y el res-—
peto que se debe a la comunidad; para toda reunidn dentro del -
plantel se deberd obtener permiso de la Direccidn. Para obte-
ner derecho a beca, particivacidn en el campamento anual o para
ser seleccionado representante al Consejo Técnico se debers -
observar buena conducta y un aprovechamiento superior a 8 (ochoL
lo mismo vale para cualquier tipo de organiéacién estudiantil;
el alumno tiene derecho a recibir un trato resnetuoso por parte
de maestros y administradores, as{ como tiene la obligacidn de
darlo. Se eligirdn 4 alumnos como representantes estudiantil s
ante el Consejo Técnico, 2 por cada turno y sus funciones durdn

un afio..
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Observamos que este reglamento Be corresponde mds a un -
nivel de ensefianza media que a una escuela de estudios superio-
res que requiere instancias mds claras y complejas para venti=-
lar las problemdticas académicas y no tanto conductuales; se =~
trata de un reglamento caduco que no responde a las necesida—-
des de un movimiento estudiantil cada vez mds organizado; tampo
co responde a las prdcticas cotidianas de movilizacidn de hora-
rios, de espégios, ni a la necesidad de formar y desarrolidr b—
una actitud crftica ante los acontecimientos polfticos y socia=-
les. En una palabra, contradice la formacidn del estilo de vi-
da como wna *?ercepcién critica y dindmica del entorno social y
estético que no permite cuadraturas ni reglamentos; es tan obsg
leto que ni las autoridades le hacen caso sdlo en asuntos muy -
concretos pero que sin embargo, con la administracidén de Loren-
zo Guerrero, se ha observado un seguimiento muy cercano a las =
normas de asistencia y horarios de estancia en los talleres que
implica, sobre todo en el segundo caso, coactar el interés de =
un alumo que Necesita permanecer mds tiempo en un taller para
continuar con la labora pldstica o que requiere de tiempo entre

turnos para seguir trabajando.

Por otro lado, en este reglamento se detecfa que los pocos
derechos que tienen los alumnos a expresar sus opiniones de -

reduce enormemente al tener que realizar todo un trdmite buro-
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crdtico para serescuhado y que ademds la aprobacidn depende del
visto bueno de la Direccidn escolar, cuya decisidn deberd ser

respetada incondicionalmente. La organizacidn y representacidn
estudiantil esta limitada a los estudiantes con promedio mfnimo
de ocho y que'ﬁb hayan manifestado brotes de rebeldia (indépen-

dientemente de que en la realidad suceda otra cosa) .

Al interior de la escuela no sesionan los Consejos Técni-
cos con la regularidad que ameritan los problemas que aquejan a
La Esmefalda, no sdlo materiales sino sobre todo académicos. =
Unos pocos interesados en enfrentar el problema por las vias -
burocrdticas han elaborado un proyecto de reglamento que ante -

todo impone _.la representacidn estudiantil.

Este primer intento estd bascdo en el formato de reglamen—
to de la ENAH, adaptdndolo a las mecesidades y perfil de La Es-—
meralda; entre sus principales contenidos estd la autonomia pa=-
ra la escuela en cuanto a sus funciones académicas y administra
tivas; que el gobierno y la administracidn funcionen en base a
principios democrdticos que implican la participacidn de toda -
la comunidad en la discusidn y ejecucidn de Qcciones concretas
y as{ anteponer los requerimentos de la comunidad esmeraldina a

los intereses polfticos de los burdcratas del arte que se van -
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apoyando unos a otros en la pirdmide oficialista. Para tales -
efectos el proyecto de reglamento abre instancias de voz y voto
a la comunidad estudiantil. Ya que la escuela se rige de acuer
do a las polfticas que el Director en turno impone, su eleccidn
merece especial at€ncidn, se propone que el director sea electo
por el voto de profesores, estudiantes y trabajadores de la -
escuela; por votacidn de la mitad mds uno del total de electo-

res y su gestidn durard 4 aflos; entre otros requisitos el direc
tor necesita haber sido profesor de la escuela por 1o menos =
durante un afioc en un perfodo de 3 afios anteriores a la eleccidn

para que se vea inmerso, reconozca las necesidades y el estado

de cosas en La Esmeraldsa.

En el capitulo dedicado a los estudiantes se integran, en
oposicidn al anterior reglemento, una serie de disposiciones en
las que puede participar el estudiantado, tal es el caso de =~
los planes de estudio, la eleccidn del director y en los orga=-
nos de gobierno y administracidn; decidir acerca de las formas
de organizacidn estudiantil. Ademds presenta un reglamento =

mds flexible a las oportunidades de promocidn escolar.

Ahora detengdmonos un momento en dos ejemplos ilustrativos

de cdmo funciona el autoritarismo en el INBA: "la imposicidn =

del di r@a'\Dr,
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el segundo no tiene importancias en apariencia pero sus efectos

cobran eficacia en los aspectos de la vida cotidiana de la -

escuela, la incorporacidn de elementos pollciacos en el plantel

El primero de abril de 1985 renuncia el director de La — -
Esmeralda Arturo Estrada, poco antes lo habfa hecho el Subdirec
tor y ningin maestro queria ocupar el puesto; tampoco exist{a -
un encargado de la Secretaria Académica; de zste modo, la escug
la careci{a de las tres mdximas autoridades. El 8 de mayo se =~
constituyd la Asamblea General para elegir al Director; 341 -
personas (alumnos, trabajadores, maestros) votaron por el candi
dato de su eleccidn: el pintor Octavio Gil obtuvo 195 votos,
Enrique Zapata 96 y Gregorio Gutiérrez 27. La resolucidn se -
llevd a Bellas Artes para que se considerara el sentir de la -
comunidad, Sin embargo, las autoridades, sin previo aviso, man
dan a la Lic. Garibay a que se haga cargo de la escuela; el -—-
acto fue impugnado y se le cerraron las puertas del plantel -
para no permitirle la posesidn hasta investigar lo que sucedia,
las paredes de la escuela y de los edificios ad juntos se llena-~
ron rdpidamente de protestas y criticas. PFinalmente, haciendo
caso omiso de la voluntad de la comunidad escolar, el INBA - -

presentd como integrantes de la terna para ocupar la direccidn

a Enrique Zapufa, Ignacio Enriquez y a Lorenzo Guerrero; le Lia
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Garibay continud al frente del plantel hasta mediados de agosto

Resultado final, la imposicidn de Lorenzo Guerrero como directa

de La Esmeralda.23

Por otro lado, con fecha de julio 4 de 1986 una sospechosa
alumna andnimz manda una carta a Labastida para que jarse de la
mala conducta observada por gran parte del alumnado al interior
del plantel, cuyo efecio —-anotaba-~ era una mala imagen que se -
da a los visitantes y la falta de respeto a algunos maestros, -
La presentacidn de los pdrrafos y el tipo de mdquina coincidfan
asombrosamentétéon los empleados en la burocracia del Insfituto;
pero lo importante son los efectos. A partir de agosto de 1986
se tienen policias vigilando la escuela por orden del Lic. Jai
me Labostida Ochoa y su equipo de trabajo, como respuesta a la
carta de una alumna anénima, quien denunciaba drogadiceién, -
alcoholismo, ritias y manifesta.. ones Gay. Io estructural del -
asunto es que al poeta Labastida se le habfa hecho de su conoci
miento, por las vias burocrdticas correspondientes, los proble-
mas que deterioran el aprendizaje en La Esmeralda y no se obtu-
vo sino un silencio absoluto que los mismisimos Consejos Técni-
cos y los Directores no lograron romper; y, en cambio, logrd -
mds la "andnima oreja" con una carta moralista que todos los -
intentos de negociacidn probados por la comunidad escolar. -

23 89 la auscultacidn de 1989, a pesar de la oposicidn, resul-
t0 @uhmpueste el maestro Lorenzo Guerrero,
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LAcaso serd mds efectivo la solicitud por andnimo para que res-—
pondan a las demandas educativas? E1 21 de agosto de 1386 el -
Consejo Consultivo mandd una carta a Labastida para que retira-
ra el personal policiaco que fue reprobado por la comunidad,
para no faltar a la costumbre, se hizo un silencio total y con-

t imia a.hi .

Otro mecanismo que adoptan las relaciones de poder es el ~
autoritarismo que se da en el aula, las que ahora se mencionan
no corresvonden de ningin modo a las empleadas por todos los -
maestros pero s{ en cambio son las mds frecuentes; otras son -
menos objetivas, se practican de una forma disfrazada a manera
de menosprecio y devalio de un modo de hacer cuando no correspon
den al concepto impuesto por el maestro como la forma vdlida de
hacer arte. Cuando los alumnos muestran su inconformidad al -
percibir que no se les ensefia nada nuevo, los maestros mencio-~
nan la necesidad de ser lo suficientemente humildes para acep=-
tar dque el maestro tiene algo que ensefiar y que no sabemos todo
afiadiendo que si se estd como zsesor es porque se tiene mds -
tiempo en el oficio y poxr tant¢ su experiencia es mayor, El =
caso contrario es la autoridad'reconocida de unos pocos'docen-
tes a los que se acude para que opinen acerca de los trabajos =~

de los alumnos. Al mismo tiempo se dan cita las expulsiones =
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del taller (y la subsecuente reprobacidn) Yy el favoritismo a
los alﬁmnos que - trabajaiy poco o asistir lo minimo pero -

gue se llevan bien con el maestxo.

Cuando un grupo de alumnos no estd de acuerdo con la forma
de dirigir la clase, se llegan a constituir sectores disidentes
dentro del aula que se encargan de difundir las razones que -
anteponen pafgwrefutar al docente; por lo general asisteﬂ a la
estieip nero no trabajan en el taller y si lo hacen elaboran su
produccidn de acuerdo a ceriterios personales haciendo a un lado
los pardmetros del maestro. En estos casos se establece un dig
logo entre las partes sdlo que el docente no canbia su dindmica
al€gando que no se le puede dar gusto a cada uno de los alum=-
nos y que lo necesario es ponerse a trabajar. Ocurre entonces -
que la labor de aprendizaje es méds bien de autodidacta, retoman
do lo mejor de cada criterio para no caer en la ritualizacidén -

que imponen algunos maestros,

Otra forma cotidiana de manifestar la inconformidad y las
carencias son los carteles con dibujos satiricos de los persona

jes a criticar, abundan las andnimas calicaturas yue apéfecen -

"por arte de magia" en la mesa del destinatario.
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Pero no sdlo los alumnos reaccionan ante las autoridades,
también 1o hacen los maestros y los trabajadores del Instituto;
acerca de los primeros, en 1987 se conformé un pequefio equipo -
que revisaba ié.reglamentacidn referente a sus prestaciones y =
promociones para presentar un proyecto actualizado ante el INBA-
Ademds la oposicidn que se da entre maestros no adlo es en térw
ainos pldsticos sino tambidn burocrdticos, la pirdmida no es -
respetada ni domina por el simple hecho de las jerarqufas, los
subalternos realizan mecanismos de oposicidn y rivalidad para -
desbancar y subir al puesto superior; tales actos son sobre tod
los comentarios en contra del director gque hacen algunos maes=-
tros que podrfian bucar ser candidatos & ese puesto (o por apoyo
al amigo candidato), mueven a los alumnos parsa que vayan & las
oficinéé ¥y exigan que se cumplan las disposicioﬂes pedagdgicas
como el modelo, equipo, las horas-trabajo planteadas para las
materias que se empalman, etc.; se trata de verdaderas campafias
de agitacidn y desprestigio a la persona del director o entre =
maestros desde el aula. Sin embargo, no podemos olvidar que en
La Esmeralda se dan cita artistas interesados Unicamente en el
conocimiento y la prdctica de la pldstica y que por tal motivo,
cuando se les ofrece algin puesto en la administracidn académi-
ca, inmediatamente oponen sus intereses artisticos para negarse

todo lugar en la burocricia.
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La organizacidn estudiantil en las escuelas de arte.

El movimiento estudiantil iniciado en la UNAM en 1386 como
respuesta a las reformas de la Rectoria para subsanar las defi-
ciencias de la masificacidn universitaria, se expande a otros -
centros educativos del pafs. El movimiento no sdlo demanda -
mejoras educativas y culturales, va mis alld y cuestiona la =
democracia universitaria y la nacional, as{ como el modelo de =
desarrollo social. Despuds de los sismos de 1985 se solidariza
con las costureras y otros sectores urbanos que buscan satisfa-
cer sus necesidades de vivienda coamo es el caso de la UVy D, =
apoya a la oposicidn polftica que se manifestd en las dltimas -

elecciones, principalmente al cardenismo,

Por su parte, la comunidad estudiantil de las escuelas de
arte del INBA, tras varios intentos de comunicacidn y organiza~
cién, deciden agruparse formalmente en diciembre de 1987 bajo
el t{tulo de Coordinadora de Estudiantes de Arte {CEA) parz que
como bloque se emprendieran una serie de mecznismos que exigie—
ran e las autoridades la solucidn de los problemas mds apremian

tes que deterioran la ensefianza en las escuelas, El1 moviento

estudiantil de las escuelas de arte en su forma mds consisa =

devino de la necesidad prioritaria de una proﬁfm solucidn de -
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inmobiliario y equipo para la Escuela de Disefio y Artesanias ya
que serian desalo jados del espacio que ocupaban en la Plaza de

la Ciudadela para, en su lugar, edificar el proyecto "Bibliote-
ca de la Repidblica"™ cuya obra inicid con todo y alumnos en ple
na actividad académica. Las autoridades les prometieron las =
pésimas instalaciones que pertenecian a la ESIME y que se loca-
lizan en Xocongo 133, Col, Trdnsito; los estudiantes de la Es -
Escuela de Diseflo, al saber que la Acadenia de la Danza Mexica=-
na v la Escuela de Iniciacidn Nim. 1, localizadas en prolonga-

cidn de Xicotencatl 24 en Coyoacdn, sufrian la demolicidn del -
inmueble sin garant{a alguna de nuevas instalaciones, decidie-

ron formar la Coordinadora de Estudiantes de Arte invitando a -
todas lus escuelas del INBA para constituir una estructura —_.-
consigtente y resolver los problemas prioritarios as{ como las

problendticas afines a todas las escuelas de artet la carencia
de un espacio adecuado y sufﬁciente, escaser y mal estado del -
equipo v . mdbiliario, un bajo presupuesto que se refleja en =
-una planta docente inadecuadd por el mal pago; ‘Fcﬂﬁtx dc - =
intercambios culturales; . . 0tro problema comin es la insis=

tencia en un plan de estudios caduco que no se adecda a las -

manifestaciones estéticas actusles ni al mercado, asf{ como la -
ausencia de definicidn profesicnal acorde al nuevo grado acadé-—

mico; se lucha por espacios de voz y voto para que el alumnado
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tenza cabida en las decisiones de la vida académica, esto por -
medio de la paridad en la representacidn estudiantil con respeg
to a las autoridades escolares, sobre tod6 a nivel de los Conseg
jos Técnicos que, en caso de existir, casi no sesionan como si

les escuelas no tuvieran problemas a solucionar.

Para enero de 1388, 6 de 8 escuelas superiores del INBA —
estaban representadas asnte la CEA; la Academia de la Danza -
Mexicana, el Conservatorio Nacional de Muisica, la Escuela de -
Diserio, La Escuela Superior de Misica, La ENPEG "Le Esmeralda”
y el Sistema Nacional de Educacidn para la Danza SENEPD (gru-
pos especiales); faltaban los representantes de la Escuela de =
Artesanfas y los de Arte Teatral. Otra problemdtica planteada
por todes las escuelas es la precaria educacidn, investigacidn
y difusidn que realizan las escuelas del INBA, que no correspon
de @ la categorfa de escuelas Unicas superiores a nivel naciond
dirigidas por dicha institucidn y que por ello resultan funda-
mentales en la vida cultural de la nacidn. Los esfuerzos que —
se materializan en las clases, proyectos y espectdculos, muchas
veces son emprendidos aisladamente por las comunidades de cada
escuelas a contraindicacién de la voluntad del INBA, que les — —

regatea lo0s recursos nmateriales y los espacios. NoO existe un -

proyecto académico formal para las escuelas de arte, aunado al
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autoritarismo y abuso de la Jubdireccién de Educacién e Investi
gacidn artistica. BEn resumen, hace falta considerar al arte, -
su ensefianza y su investigacidn, no como una actividsd secunds-
ria, no prioritaris, que se someta 8 graves carencias mien-

tras que se invierte grandes sumas en espectdculos.,

El jueves 18 de febrero de 1988 en las instalaciones de la
Esmeralde se suspendieron las labores por comin acuerdo de maes
tros, trabajadores y alumnos para apoysar la marcha planeads por
la UNAM psra las 16.00 Hrs. en protesta contra la polftica guber
namental del Pacto de Solidaridad Econdmica, medida que se pro-
pone disminuir el alto fndice inflacionario de los dltinos -~ -
afios; sin embargo muchos sectores de la sociedad han empezado a
organizar la protests: sindicatos, partidos pol{ticos, asocia~
ciones estudiantiles, colonos y damnificados, se han agrupado -
en el Prente Nacional de Resistencia &l Pscto, que convocd a 1la
Jornada Nacional de Resistencia al Pacto el dfe jueves 18 de -
febrero. Se argumentaba que con la firma del pacto el gobierno
se comprometia frente a la Iniciativa Privada a reducir su gas-
to; al dfae siguiente de la firma, el Presidente ordend a los -~
diputados modificar el presupuesto de egresos de la Federacidn,
de jando incdlume Yinicamente el nago de la denda externa. Todo

lo dernds fue recortado, entre 1o que destaca el subsidio al -
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sectcxr educativo y que en lLa Esmeralda se objetiviza en primera
instancia en la falta de dinero para materiel, equipo, mobilia=-

rio, mantenimiento de los talleras, pago de modelos, cheques =~

atrasados, bajos sueldos de trabs jadores y maestros, etc,

Ya que esta situacidn no es exclusiva de La Esmeralda, -
todas las escuelas del INBA hen decidido asgruparse y crear la -
Coordinadora de Eetudiantes de Arte; esf lo explicaron los dos
reprecentantes de ls CEA que en plene calle hicieron una intro-
duccidn dc los objetivos de la agrupecidn e invitaron a los -
esmersldinos a involucrarse activamente, del mismo modo se ~ =
informé que para el dfa sy quiente (viernes 19 de febrero de = -
1988) se procederfa & un vlantdn de alnmnos de todas las escue-
las de arte, con motivo de la no respuesta y evasivas a las -
peticiones de la Escuela de Disefio y 1a Academia de la Dangza, =
principalmente; ge invitd a los esmeraldinos a participar con -

obra gréfica y a pintar respetando el mdrmol de Palacio.

tGué ocurrid el 19 de febrero de 13887 3Se asientan las =
condiciones de funcionamiento de la Comisidn Orgsnizadora del -
Coazgreso Universitario (COCU), mientras, el STUNAM discdtia la
posi®ilidad de reslizar un pasro de 48 horas en defensa del Con=-

greso Universitario y en apoyo a las huelgas que estallaron en
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otras universidades y para exigir s la Junta de Conciliacidn -
realice el recuento para Gue se determine la titularidsd del -
contrato colectivo de los académicos, Se planee una mercha por
el 24 de febrero de '88, del Parque Hundido a Rectoria. A1 . =
interior de la Repiblica, el sector de trabsjadores de la Uni-~

versidad Auténoma de Sina\ga paralizd labores edministrativas -
por su cuenta. Con un 42.6% de aumento termind la huelga ini-

ciada 5 dfas atrds en la Universidad de Hidelgo.

Por otro lado, se integra en Puebla el Prente ner la Libex
tad de Expresidn en apoyo a los artistas agredidos, integradn -
por universitarios, artistas, dirigentes de nartidos volfiticos
y periodistas que el sdbado 20 de febrero ‘88 realizd la Primera
Jornada por le Libertad de Exnresidn en la Plaza de la Democra-—
ciae El primer objetivo fue rescatar las obras de las nintoreg
Angeles ?brello ¥y Ma, Racuel pars aque la UAP lss exhibiers en -
sus galer{a, debido a las agresiones que recibieron las artis-
tas y el Instituto de las Artes Visuales una semsna antes nor -
parte de organizaciones catdlicas que exigfan el cierre oficial
de la escuela y la confiscacidn de las vinturss que tienenicomo

tema la Yirgen de Guadalupe.
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Qued$ formalmente constituida la Coordinadora Estudiantil
de la UAM (CEUAMI/ Se denuncid que elementos del grupo de grang
deros desa%ojd a las tres de la madrugada a 48 trabajadores del
zdcalo, que se encontraban en plantdn y que por medio de la -
violencia fueron llevados a Xalostoc. También el grupo de gra=—
naderos con perros deberman ejerciexon represidn contra maes-—
tros y estudiantes del INBA, agrupados por la recien constitui-
da CEA; los estudiantes se encontraban desde las 11.,00Hrs. en =
el Paslacio de Bellas Artes efectuando actividades art{isticas =
para demendar solucidn a los pliegos petitorios girados con =
mucha anterioridad a las autoridades en donde se plantean la -
necesidad de solueidn a los problemas urgentes que se vienen -
arrastrando aflos atrds sin obtener resouesta por la via de los
escritos, No hubo respuesta a la negociacidn propuesta por los
estudiantes en el plantén y en cambio recibieron la agresidn —
del cuerpo de granaderos, se responsabilizd del acto al titular
del INBA Manuel de la Cera Alonso y al Lic. Jaime Labastida, -
quienes posteriormente declarsron no haber dado la orden y que

investigar{sn 10s hechos.

También se realizaron manifestaciones del STUMAN, del IMSS
y de la UAM, que estaba en huelga. Es reprendide la manifesta-

cién de 500 colonos del Ajusco ante las oficinas del DDF en el
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zécalo, solicitaban que se les arregle la tenencias de la tierra
y los servicios urbanos que las autoridees nrometieron dssde =
1385. Por Yaﬁt&rde el cuerpo pcliciaco aue reprimid las mani-

festaciones de ese dfa, se contramanifiesta pidiendo paz, su -~
manta decfa que se respeta el derecho a manifestarse pero sin -

que se lesione el derecho de trdnsito de los demds.,.

Pero no sélo el estancamiento de las condicionss en jue se
realiza la ensefianza artf{stica en México v la indiferencis de -
las autoridades ante su resolucidm,. llevada n alltos gradcs Ge
represidn tanto a nivel del Instituto como por lss ssnciones -
que cada escuela crea para evitar ls organizacidn vy proteste -
estudiantil, nos llevan a preguntarnos gqué signfiﬁﬁn'%% z5CuE
|as de arte para el Gobierno? El peso de las movilizaciones =
catdlic que llegan hasta la amenaze v la suovresidn de la 1i -
bertad de expresidn nos hace reflexionar sobre qué es lo que -
pretende el pafs con las escuelas ¥ en particulsr con laz nuevs
categoria académica que presupone una licencisturs en arte; si
el gobierno no tiene condicionanientos en la imagen, Le Esmeral-
da como Licenciatura cobre sentido, ya que permite un desarro-
1lo mds profesional, pero si obstaculiza la renovecidén de la =~
imagen y la libertad en su sentido erftico gpars qué elevar el

grado académico en Artes?.
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Los dfas 22 y 23 de enero de 1988 un grupo de catélicos -
precedidos por el Presidente del Comité Nacional Pro-Vida, Lic.
Jorge Serrano Limdn, se presentd en el Museo de Arte Moderno -
para exigir el retiro de los collages de Rolando de la Rosa, -
que formaban parte de la muestra colectiva "Espacios Alternati-
vos" que hacfa mes y medio exhibfa la obra de autores poco cong
cidos; amenazaron con proceder ellos mismos y quemarla. Argu-
mentaban la ofenza a le fe y al patriotismo mexicano: al presen
tar a la Virgen de Guadalupe con el rostro de Marilyn Monroe, a
Jesuscristo con el de Pedro Infante en la Ultima Cena y a la -
Banders pisoteada por unas botas tejanas. De la Rosa de€lard -
que su intencién no fue ofensiva sino que se trataba de una orf
tica a la penetracidn extranjera en México, Por su parte el -
Director del MAN, Alberto Manrique, retird los collages para -
que la indignada multitud no dafiara las instalaciones del Museg
Manrique presentd su renuncia el 25 de febrero de 138, pero la
critica eclesidstica no se satisfizo y prepard para el domingo
28 de febrero un acto de desagravio a la Bandera Nacional en el
Zécalo para luego marchar hacia la Basflica de Guadalupe en don
de el arzobispo primado de M&xico, Cardenal Ernesto Corripio -
Ahumada, ofrecid una misa de desagravio a la Virgen de Guadalu-
pe y a Jesuscristo. El Movimiento Testimonio y Esperanza que -

participd en la marcha en contra de las exposiciones del MAN,
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del Auditorio Nacional y de la Ciudad de Puebla, pedia la desti

tucidn de los funcionarios que permitieron las exhibiciones que

ofend{an los simbolos patrios.

El punto medular es que, si tras las amenazas de los gru-—
pos catdlicos de in wadir el local y proceder por su cuenta, el
INBA np P?dié apoyo policiaco y sf, en cambio, el ejército con
todo y perros entrenados desalojé a estudiantes de arte que -
realizaban un happening-plantén en el pdrtico del Palacio de =

Bellas Artes.

Debido a los acontecimientos del 19 de febrero, los estu-
diantes de arte recibieron el apoyo de varios artistas y grupos
como Barro Rojo, Contradanza, Roberto Gonzdlez, Antar Lipez, -
Ledn Texeiro, Zopilote, René Cervera, Armando Rosas, etc. que
participaron ea el segundo plantdn del viernes 26 de febrero 8§,
frente a B&llas Artes, con la alianza del movimiento urbano -
Unidn de Vecinos y Damnificados 19 de Sep., el Comité Mexicano
de la Nueva Cancidn y el Foro de la Cultura Mexicana. En dicho
acto la UVyD 19 exhottd a los artistas a que llevaran el arte a
las calles y plazas de la Capital para acercarlo a la ciudada—

nia ya que el arte no es un lujo sino una necesidad; ante la -

deshumanizacidn urbana los artistas tienen esa responsabilidad:
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Si un pafs disfruta el arte, también es capaz de disfrutar la ~

democracia -se dijo-.

Observamos cédmo ante los acontecimientos de los sismos de
85 , en los momentos de crisis econdmica, del consenso en la -
hegemonfa y del desarrollo socisl, con el crecimiento de la opg
socidén, se dan ciertos sintomas de unidad civica: logrando apo-
yo en momentos criticos, pero sin una organizacién global, cada

sector vuelve a sus actividades y objetivos espec{ficos.

Por su parte la CEA estudid un plan de accidn derivado de -
los acontecimientos del 19 de febrero, ya con 22 alumnos asis-
tentes a las juntas, imprimid un escrito denunciando los hechos
para hacerlos del conocimiento de toda la comunidad de las — =
escuelas de arte, se contd con la publicacidén de La Jornada -~
quien estuvo presente en la rueda de prensa que organizd la CEA.
Debido a las miltiples agresiones que ha recibido el Arte en -
diferentes disciplinas se formuld la necesidad de crear un fren
te contra la represidn del arte con maestros y trabajadores de
las escuelas, y posteriormente involucrar a grupos y artistes
independientes. A la vez que se buscd la formalizacidn de la -
Coordinadora y se acordd en primer lugar levantar un cuaderno -
de actos de cada sesidn a ser llenado por un secretario nombra-

do en cadajbﬁhn. Quitar el cerdcter provisional de la CEA y -
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plantear sus objetivos en un documento legal, formar comisiones
para una mayor funcionalidad del organismo estudiantil: comi-

s8idn de prensa y publicidad, comisién de finanzas, comisién de

difusidn e intercambios culturales. Debido a los obstdculos =
que presentan algunas escuelas para la realizacidén de las jun~

tas, se acordd la reunidn sabatina de los estudiantes en el -
Conservatorio Nacional (las cuales tuvieron una duracidn aproxi
mada de 2 a 3 horas y la asistencia, que incluyd finalmente a -
las Escuelas de Iﬂk!iaci6n-Art{stica, fluctuaba entre los 10 y

20 alumnos),

Se planed la asistencia a la Junta de Estudiantes del - -
Valle de México en CU para denunciar los hechos, el sdbado 20 -
de febrero a las 16,00 Hrs., asistieron la UNAM, UAM, IPN, ENAH
¥ la CEA. Pinalmente se recordd que el movimiento estudiantil
CEA es una respuesta a la redefinicidn del Arte como respuesta
a la crisis mundial y a la crisis pol{tica y econdmica que se =
agudiza en tiempos de eleccidn presidencial; se recordd que no
88lo en México se ha dado la movilizacidn estudiantil sino que
también en Corea, China, Argentina, étc., los estudiantes tiena
cosas que decir y no hay espacios para ser tomados en cuenta, —
La CEA no es una asamblea de estudiantes sino una forma de orga
nizacidn, no tiene un presidente ni un secretario definitivo -

porque todos tienen igual derecho de voz y voto: parte de un =
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proyecto de intercambio e informacidn interdisciplinaria; busca
solucidn a los problemas de cada escuela, del sistema educativo
del arte en general y ser considerada en el sistema de educacih
superior en México. El gran objetivo de la CEA es obtener me jo
res condiciones para la educacidn artistica, proponer, solucio-
nar problemas en que pueda participar el educando y propiciar -
la participacién real de las autoridades en beneficio de la edu

cacidén art{stica.
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6. CAMPO INTELECTUAL Y AUTONOMIZACION

DE LAS ARTES PLASTICAS EN MEXICO.

El estancamiento de la educacidn artfstica en los 80's, a
pesar del cambio de grado acadgmico a Licenciatura, muestra -
que el problema de la artisticidad y la enserfianza del arte no se
debe reducir al objeto arti{stico sino abrirse a las cr'rsis del =
consenso de la hegemonfa politica y del desarrollo del sistema -
social. Amplia el concepto de arte en las escuelas el hecho de
vincular la artisticidad con el desarrollo de las fuerzas nrodugc
tivas como 1lo muestra el deterioro de la educacidn cuzndo baja -
el presupuesto estatal por el estancamiento de la economfa, el -
cuestionamiento de la hegemonia polftﬂKAchultural, el agota-
miento de los paradigmas estéticos y los mecanismos de legitima-

cidn cultural.24

El arte no es sdlo un mundc subsumido en la sensibilidad y
la estética, el universo de las Artes Pldsticas es un producto -

de ladivisidn del arte en la sociedad capitalista, El proceso -

2
4 Actualmente se cuestionan los signos del poder y el contra-—

tismo er{tico de Bellas Artes al no practicarse un rigor -~
reflexivo para seleccionar a quién va a exvoner en el - -

extranjero, en las premiaciones y distinciones nacionales.
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de produccidn artfstica estd determinado y determina a procesos
de circulacidn y de relaciones sociales en donde se constituyen
valores de é1. El valor art{stico no es intrfinseco sino que se
da en situaciones concretas de circulacidn y crea valores socia-
les de distincidn cultural y econdmica que justifica las diferen

cias entre las clases,

Bajo estas vremisas y a efectos de nuestro andlisis parti-
mos de un punto inicial que es el papel activo del Campo de las
Artes Pldsticas en las determinaciones del desenvolvimiento esco
lar, as{ como su insercidn en la dindrnica social; hemos adoptado
la teorfa de los Campos Intelectuales desarrollada por Pierre -
Bourdieu para explicar ls autonomizacidn del campo de la pldsti-
ca mexicana, su comportamiento propiamente estético y su rela-

cidn con otros campos de la sociedad.

Afirmar la autonomia de la produccidn es dar la primacfa a
la habilidad del artiste, o sea, a la forma, la manera, al esti-
lo; se trata de significar, de representar, de decir cualquier -
cosa. Se ha pasado de un arte qge imita la naturaleza a - -
UN arte que encuentra en su historia propia el principio de sus
bisquedas y de sus ruﬁfbras. con la tradicidn. As{ como la pro-

duccidn artistica se engendra en un campo, la percepcidn estéti-
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ca, en tanto que es diferencial y relacionsl, atenta a la dife-

rencia de los estilos, es neceserismente histérica. Esta ‘= =

disposicidn estética relacicnads con los productos de un campo -

de produccidn llegado a un alto grado de autonomfa es iadisocia
ble a una competencia cultural especffica. De este modo, la -~
apropiacidn de las obras culturales funciona como capital cultg,
ral aseguraddo unae ganancia de distincién, proporcionada por la
escasez de los instrumentos necesarios para su apropiacién, y -
uina ganancia de legitimidad, por considerarse justificado de =
existir y de ser como es necesario. La posesién de obras de =
arte atestigua no sdlo la riqueza de su propietario, sino tam-

bién su buen gusto merecido, constituye una garantfa de legiti-

midad...zs

En primera instancia, el campo intelectusl es un sistema -
de fuerzas representadas por agentes o sistemas de agentes que
se oponen y se agregan, en este sentido, los procesos cultura-
les conllevan una parte polftica que se traduce en la lucha por

el poder de legitimascidn., Pierre Bourdieu seflala el inicio de

25Pierre Bourdieu, La Distinction, Critique sociale du juge-

ment, Eds. Minuit, Par{s, 1982,Pfgs., IV-VI.
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los Campos Intelectuales cuando "la vida intelectusl se orga
nizd progresivamente en un campo intelectual, a medida que los
creadores se liberaron, econdmica y socislemente, de la tutela
de la aristooracia y de la Iglesia y de sus valores éticos y -
estéticos, y también a medida que aparecieron instancias especi
ficas de seleccidn y consagracidn propiamente intelecjuales - -

(.ees) colocadas en situacidn de competencia vor la 1egitimiJad¥ 26

Durante la Edad Media la produccidn plédstica se organizd ~
en grupos ggrrados que controlabvan los medios de produccién y -
en donde se establec{an las formass de hacer arge, 0 mds bien, -
de ejecutar los encargés religiosos y aristocrdticos de la épo-
ca, en detrimento de un desarrollo personal, el ejecutante se
perdfa en el anonimato del gremio. Los artistes del Renacimien
to italiano se sometfan menos a las reglas del gremio y de los
contratos ya queeran errantes y trabajaban con la corte que los
solicitaba , adquiriendo una conciencia de su valor de cotiza-
cidn. El auMento en los honorarios artisticos de debid a la -
crecienté‘demanda, sobre todo de la curia, al alza de los — -
precios que compite con los clientes de Mprencia. Se da por -
primera vez unae diferencia en el pago, correspondiente al presti

gio del artista. En la primere mitad del Quattrocento inician

26
Pierre Bourdieu. “El Campo intelectual y proyegto creador"
en ¥§8blemas del Estructuralismo, Ed. S. XAI, México, 1967,

* .
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las biograffas de los artistas, Brunelleschi es el primer plds-
tico a quien un contempordneo escribe su biografia, tal honor -
sélo habfa sido concedido a principes, héroes y santos. Ghiber
ti escribe la primera autobiogrsfia de que tenemos conocimienta
Esto expresa un desplazamiento de la atencidn desde la obra de
arte a la persona del artista. E1 concepto moderno de la pereo:
nalidad creadors aumenta el concepto del artista en s{ mismo; =
Ya los artistas importantes del Quatrocento firman sus obras y
han de jado autorretratos, aunque no siempre solos ni en primer

plano., Los honores piblicos a los artistas se hacen cada vez =

méds frecuentes,

Uno de los rasgos méds importantes de la conciencia que de
s{ mismo adopta el artiste como ente creador es la emancipacidn
del encéfgo directo y Fldedigno, emprenden temas y éoiﬁciones
mds art{sticas y espontdneas. Sin embargo, el cambio definiti-
vo vino en el Cinquecento cuando los artistas famosos ya no -~ =
dependen de los mecenas sino que son sefiores ellos mismos, con
propiedades y un trato mds igualitario a los principes y carde—
nales, Vemos ¢cdmo el artista se emancipa y convierte en genio,
ya no es el arte sino el artista el objeto de veneracidn. As{,
pues, lo fundamentalmente nuevo en el artista del Renacimiento

es el concepto del genio, de que la obra de arte es creacién -
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ge la personalidad autdénoma, la cual estd por encima de la ==
= o -

tradicidn, las relgas y de la obre misma,
La autonomizacidén de los campos intelectuales ocurre clara
mente a partir de los siglos XVI y XVII con el cambio de condi-
ciones sociales que produjo la expansidn del capitalismo y la =
liberacidn cultural burguesa, se¢ hace posible un mercado para =
los objetos culturales que se valoran con criterios estéticos.
Con el movimiento romahtico del siglo XIX se inicia la libera-—
cidn de la creacidn afirmada por la intervéncién del arte por -
el arte y la teor{a del genio autdnomo, al tiempo que surge un
nuevo publico desconocido pero que constituye un mercado para =
la produccidn art{s tica, con lo cual se ve independizado econd-

micamente,"

La forma de relacidn en el campo, el contenido de la obra
¥y le forma del proyecto creador dependen de la posicidn del - -
sujeto en el campo intelectual; como sistema estructurado, - =
sostiene relaciones de competencia y complementariedad funcio=-

nal porque deben sus caracter{sticas a la posicidn que ocupan -

27Arnold Hauser. Historia social de la Literatura y el arte, -

T I. Ed. Guodarrama, Madrid, 1976, Pdze. 404 - 407,
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en este sistema de posiciones y oposiciones. Los juegos de los
artistas y estetas y sus luchas por el monopolio de la legitimi
dad art{stica son una transmutacidn de una manera arbisraria de

vivir en una manera legf{tima de existir.28

La clase social de un intelectual es mediatizada por su -~
posicidn en el campo, se niega 0 se afirma segin convenga. BEn
general, el campo reinterpreta y condiciona las influencias -
exteriores por medio de sus estructuras internas. Pero en tan-
to que el campo de las artes plédsticas cuenta con una dindmica
particular que lo diferencia de otros campos, y con ello su — -~
producto particular que es la obra de arte, no sdlo entran en -
juego relaciones sociales sino también la base material que -
requiere ese producto especifico; y es precisamente a nivel de

la base material que el Estado mexicano interviene en la escue-

la y en los espacios de difusidn y promocidn art{stica por - ~

medio de la partida presupuestaria y las polfticas nacionales =-
de educacidn y cultura. Por ello es necesario afladir al esque-
ma explicativo de Pierre Bourdieu dos niveles de anilisiss el -

papel del Estado y los procesos econdmicos, consideradDSua su -

28 Pierre Bourdieu, Op., Cit. 1967t 167 y 19823 60,
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vez en la historia social, De aguf la importancie de ubicar en
qué momento y cémo se constituyd un campo especifico y relativa
mente auténomo de la plédstica en México, en qué consistid, cémo
se relaciona con otros campos, de qué grado es su autonomfa con
respecto a otros fendmenos sociales y ¢émo los interpreta la -

estructura interna del campo pléstico.

El lenguaje pldstico del movimiento pictdrico de la Revolu
cidn Mexicana se definid cuando los artistas sustituyeron los =~
sfmbolos de la iconografia cristiana por los sfmbolos revolucig
narios y nacionales de su momento histdrico; este movimiento -
muralf{stico de las décadas de 1930 y 1940 se constitufa en un -
momento de cerrazdn cultural; la generacidn posterior de las =
décadas de 1950 y 1960 encuentran un pafs transformado con una
apertura cultural mds emplia y los efectos mundiales de la posh
guerra sobre la especie humana y las economias. Ios temas de -
revolucidn, los trajes t{picos, los mercados de flores, los -
bodegones y las sandias ya estaban constituidas en academia - -
conservadora, son sustituidos por la pintura no figurativa y el
abstraccionismo que sacude a 103 académicos realistas y deleita

a los snobs.
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La incorporacidn a la Escuela Mexicana conllevaba en muche&
ocasiones el reconocimiento del mecenazgo oficial y por ende =~
del mercado. La pintura mexicana ha experimentado més de medio
siglo de alternancie entre la pintura mural y la de caballete,
entre un arte publico y un arte de élite, sin embargo, figu
rativa o abstracta caracterizada siemvre Por una bdsqueda cons-
tante de lo propiamente mexicano. La polftica cultural de las
décadas de 1950 y '60 muntuvo le Fidelidad de la corriente - -—
nacionalista a’iravés de encargos de murales para el Estado, =~
pero & la vez impulsaba una imagen internacional apoyada en las
manifestaciones estéticas de vanguardia; se organiszan bienales,
grandes exposiciones, retrospectivas, concursos, salones, se -~
abrieron galerfas y se planearon proyectos culturales como una
nue a actitud oficial hacia las artes pldsticas. Se intensifi
c&~el interés por elaborar una estructura estatel para la orga-—
nizacién y diFusiﬂn de la cultura que arrancd desde 1936 con la
creacién del INAH, el INBA se define en 1946, en 1947 se inaugu
ra el Museo Nacional de Artes Pldsticas en el Palacio de Bellas
Artes, el Museo José Clemente Orozco abre sus puertas en 1958,
el Museo Nacional de An+hanﬁ€3ﬁ3 inaugura en 1964 al iguel que

el Museo de Arte Moderno y el Museo de la Ciudad de México..
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En los *'60 trabaje una nueva generacidn de pintores en - =
mayor contacto con la escuela de Nueva York y el expresionismo
abstracto, participan de la brusca modernizacidn econdmica del
pafs en el sexenio de Miguel Alemén. E1l avence de la educacidn
desde los afios '40 a los '60 , sobre todo en las clases — -
mediaes, el creciente prestigio de la Universidé&vy la creacién
de instituciones culturales, aunado a un poder adquisitivo — —
fortificad&, van constituyendo una nueva clientela para el con
sumo intelectual y material de las Artes Pldsticas. Al tiempo
se experimenta la apertura a las escuelas internacionales de =
arte adjunto a |a aceptacidn burguesa del abstraccionismo en =
una visidn de modernizacidn tecnoldgica y culturel, apoyadas -
por los medios de comunicacidn masiva que difundid cdnones de -
conducta y criterios de consumo cultural, las pelfculas interng
cionales, sobre todo las norteamericanas, mostraron cémo se - -
vive en las metrdpol,s exportadoras de modas; también aparecie
ron en los periddicos de amplio alecance Suoslementos Culturaies
y revistas especializadas que a su vez difundfan los criterios
de periodistasg, criticos y universitarios acreditados como -
personajes dignos de acreditar o no las manifestaciones estéti-
cas. Todo ello siembra una nueva mentalidad en la recepcidn de
la obra y el mercado del arte se amplia con las colecciones --

privadas y las colecciones empresariales. El aumento de las -
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galerias fue un fendmeno de difusién cultural y mercantil simul
tdneo a las nuevas espectativas sociales como categoria de pdbl
co y comprador de sf{mholos culturales y espec{ficamente estéti—
cos que significaban no sdlo prestigio social sino también una

inversidn gerantizada al comprar una firma legitimads. Estas -
cumplieron un papel preponderante en la divulgacidn y educacidn
estética al mostrar las nuevas corrientes pldsticas al mercado

nacional en formacidniy por otro parte facilitaron la relacidn

entre la produccidn pléstice de los nuevos exponentes y los - -
posibles compradores. Recordamos a las galerias Prisse, Havre,
Proteo, la de Antonio Souza, la Juan Martin y la de Don Alberto
Misrachi, que facilitaron las exposiciones vanguardistas. - -
Estosespacios indujeron en gran medida 21 desarrollo pictdérico

de). México actual. Ios compradores y coleccionistas que surgen
a partir de los cincuenta elevan la obra de arte a una nueva -
categor{a mercantil que a su vez beneficio la economfa y divul-
gacidn de muchos artistas que antes no alcanzaban un gran bene-
ficio de su obra. Pero no sdlo las galerias privadas participg
ron de este auge mercantil, las de cardcter oficial también —
cubrian, como hasta la fecha, un espacio relevante; a fines de

los '50 el Museo Nacional de Arte Moderno (ahora Palacio de -

Bellas Artes) promovié las corrientes de la "ruptura", las Bie-

nales mostraron las vanguardias del arte latinoamericano, e - -
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igual importancia cohraron el Museo de Arte Moderno, el Museo =

Universitario de Ciencia y Arte y la Galeria Aristos, dependien

tes de la UNAM,

Al mismo tiempo} los artistas pldsticos se vefan inmersos
en propuestas estéticas que abarcaron disciplinas como la danzs
la literatura y el teatro, definiendo el momento y la generacidn
de entonces dentro de una visidn estética amplia. Esta reorien
tacidn de las artes mexicanas en los *60 comenzd en los *50 y
lo que vincula a los productores de diferentes disciplinas en -
unae generacidn es su actitud agresivamente revisionista y rebel
de frente a la escuela mexicana, as{ como afinidades estéticas
vanguardistas y antirrealistas, ~la colaboracidn productiva,

con una esencia fenomenoldgica.

"Primero no hay que hacer caso omiso de figu—
res de transicidn ejemplares. A los nombres de -
Tamayo y Paz, citados antes, habria que agregar -
los de Mérida, Gerzso y Arreola. Comparten el -
rechazo de la visién mexicanista codificada por -
la Escuela Mexicana, aunque no de lo mexicano en
s8f{; Tamayo y Paz trabajan lo mexicano pero en vez
de encontrarlo en la anécdote histdrica y pinto-
resca, crean imdeenes arquet{picas de la psicohis
toria, la influencia jurgiana es notoria. Ambos
llegan a su visidén mexicana &an el extranjero y en
didlogo con corrientes internacionales que influ-

_yen en su formulacidn de lo propio. Mérida, Ger-
280 y Arreola, que a su vez pasaron afios fuera -
del pais, tanbién muestran que lo propio se puede
enfocar a través de un lenguaje internacional - -
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aunque no se van por la vertiente del arquetipo,
s8ino mds bien por la estilizacidn de una visidén -
de 1o real: si uno indaga mds alld de la superfi
cie, encuentra a menudo una realidad cotidiana -
mexicana, Lo que practicaban todos es la bisque-
da de esencia humans en lo mexicano a través de -
una formes de abstraccidn.
Nds cerca en edad se eancuentra Carlos Fuentes

y José Luis Cuevas, que quizds hayan influido més
por su actitud icoagclasta que por las cualidades
de su produccidn.”

Otro de los ataques a la Escuela Mexicana en lo ideoldgico
es la posicidn de Juan Soriano quien a mediados de los '50 acusa
al muralismo como propuesta ilusoria e ideolégica mds que estéti
ca, convierte lo nacional en una retdrica iconogrdfica., Esta -
posicidn antiretdrica de la generacidn de Garcfa Ponce y Salva-
dor Elizondo eé-explicada por otro pintor de la generacidns -
Manuel Felguérez, Bl especio miltiple, UNAM, 1978: 27, "La retdé~
rica no es sino un depdsito de soluciones estil{sticas ya adqui-
ridas, ya experimentedas ... Una pintura que contiene predominan
temente elementos ya conocidos, retéricos, es una simple artesa-~
nfa que a pesar de presentarse ante el piblico con la etiqueta -
de arte, ha renunciado de antemano por serlo". Garcis Ponce =

comparte esta idea al anotar en La aparicidn de lo invisible, =

29John Bruce-Novoa "El Semanario" de Novedades, abril 24 de 1988,

Pﬁge 7.8 Yy 9.
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México, 1378, pdg. 9t "El verdadero arte es continuamente inven
cidn de nuevos lenguajes para alcanzar una verdad inexpresada -

todavia.”

La batalla por la libertad pldstica que comenzd a partir de
las polémicas de Tamayo, las censuras a Mérida, Gerzo, Soriano y
Goeritz en los '50 gand el espacio; ya no se denominaba traidor
al artista que n6~se preocupaba por plasmar acontecinmientos - —
sociales y politicos. IlLa generaehﬁx posterior a la Escuela -
Mexicana (que para 1960 contaba entre los 30 y 40 afios de edad)
se esforzd por universalizar la pinturas mexiﬁana, los jévenes =
del cambio tenfan como base la libre invencidén, la experimenta-
c¢idn de los materiales y los métodos de aplicacidm, estudian las
obras de otros pafses y se vinculan con las corrientes interna-
cionales., Esta pintura nueva estd totalmente divorciada de ideg
logias sociales y politicas, de actitudes éticas y de contenidos
humnistas. El campo de las artes pldsticas en México se autono—
miga de los encargos oficiales y se abre al mercado nacional en
expansidn y a las metrdpolis consagradoras de firmas con su pode
rosa maquinaria de publicidad, con sus mecanismos de comerciali-
zacidn y difusidn capitalistas. pasando por los curadores de -
arte (galeros, musedgrafos y criticos de arte), La ruptura con

la Escuela Mexicana se estableci¢ claramente en 1955, cuando =
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los artistas comenzaron a seguir los imperativos de la eztética
internacional, tratando de imprimir o parafrasear aspectos de =-
la nacionalidad nuestra. Ahore la actividad pléstica en México
es mitad roméntica y mitad comercial; el artista desarrolla y -
busca el concepto de un estilo individual, que 8e reconozca por
su inconfundble estilo, y el cuadro de caballete se destina al -
comprador mds rico, a las galerfas de la Zona Rosa y a las gale-

r{as de la Avenida Madison.

El campo de las artes pldsticas se vuelve mds dindmico y la
lucha por la legitimidad mds encontradas los neohumanistas que
evocan la condicidén humena de su entorno por medio de una nueva
figuracidn se oponen, en el nivel de los simbolos pldsticos y el
discurso ideoldgico, al abstraccionismo expresionista, a sus = =
manches, al pop art, y sobre todo se opone a la utilizacidn de -
las ya gastadas metdforas de los seguidores de los Tres Grandes
del muralismo revolucionario. H?entras que el expresionismo de
los "interioristas", que se rebela en contra de las circunstan—
cias socioldgicas advereas, se opone al desarrollo formal de la
pldstica, los abstractos tienenla idea del arte como instrumento
revolucionario, pintaban sin referencia al mundo y con significa
do de su geometrfa, que era vista como paradigma del orden, o -

por su gesto que era la entidad orgdnica.

(Arnold Belkin, 1986: 10, 36, 151)
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Los cambios mds sobresalientes se dan en los medios propia-
mente estéticos y especfificamente pldsticos: el manejo limitado
del color y un uso méds amplio del negro, un dibujo preponderante
temas dramdticos como el de prostituras y enfermos mentales; se
rechaza el academiscismo, el formalismo es considerado como um -
medio y no como el fin; los "interioristas" aportaron una nueva
figuracidn, caracter{stica de su tiempo, y se oponfan al gesto,
a la geometria, convivian también con la bésqueda de relaciones
espaciales, con el inventario de innovaciones formales y estilig

ticas y con el impacto socioldgico de la época.

La preocupacién no era gué decir, sino c¢dmo decirlo, con un

lenguaje que contenga elementos universales y que trascienda el

tiempo 'S

El movimiento neodadaista, los Hartos (1960), Nueva Presen—
cia (1961) son ejemplos de la organizacidn de los jéveneéjhuian-
te las décadas de 1950 y 1960, forman g(yYpos para oponerse & la
Escuela Mexicana y defender el derecho a la diferencia, organizg
ron en 1968 g 1370 tres exposiciones llamadas Saldn Independien
te que reunid a productores diversos para exponer al margen de =
los organismos oficiales, al tiempo que experimentaban con liber

tad e independencia a las biena'l €5 y todo aquello que s metiers
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a la competencia, agruparon a artistas extranjeros. Pero el mer
cado ped{s uns innovecidn diversificeda y particular por lo que

las colectividades se diluyeron.

Las diferentes posiciones implanten mecanisnos de sutolegi-

timacidn como la publicacidn de la revistaegcartel Nueva Presern-

cia en 1961, que justificaba la ideologfe del neohumenismo; expo
siciones de gente con intereses polfticos y pldsticos comunes -
como la efectuada el 30 de julio de 1961 en las Galerias C.D,T.
"Los interioristas”, éstos se unen con artistas extranjeros que
tenf{an similar tendencia y los invitan a exponer en México (de -
EeUsAe, Sudamérica, Alemsnia e Italia) fortificando el movimien-
to en el nivel internacional. Escribfen sue propias crfticas y
hac{an debates piblicos acerca de su posture ideoldgics. No se
tratabae de estar unidos como gruﬁo, ni de rechazar o adoptar el
término interiorista, de lo que se estabe segurc es que el arte
nuevo de México seldrfa de su generacidn, Su preocupecién era -
hallar una personaliidad propias, un estilo, expresar ls époce en
que se vive y no los hechos de una revolucidn cue se retomaba =

8élo en los libros.

Ya las dos Bienales Interamericanas que organizd el INBA en

1953 y 1960 se erigieron en un foro de ls lucha de tendencias =
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pldésticas en el seno de las instancias oficialen, dejando zntre=
ver la contradiccidn en la polfticm cultursl del Estedo en el =
titubeo a8l apoyo del realismo a la creacidn de las vanguardias;
la primere Bienal realzd lz Escuela Mexicana sl premiar a sus —
exponentes mientras due en la segunda el criterio de seleccién
se amplid para premiar en priuer lagar a Rufino Tanayo y en -
segundo a Pedro Coronel sin que ror ello la escuela realista per
diera posicidn. EL apoyo oficial a uno y otro tipo de creacidn
pldatice se confirmé con la recompensa via premios, becas, con-

cursos y salones, princivalmente.

La exposicidn Confrontacidn 66 convocads por el INBA enfati
za la rivalided pero finalmente conssgra las nuevas manifestacio
nes de la pléstica mexicana. La Expo 67 de Montresl erigif la -
diversidad y la bisqueda personal como une regle en el guehacer
art{stico., En esta década se incrementaron loe eF{merms pzlones
y eventos pldsticos que estimularon de algyna mamers el consumo

intelectual y material del producto pldstico nacionel.

En resumen, el movimientc pléstico que definid la avtonomi-
zacidn del campo de las artes pldsticas en México en 1955 es el

resultado de un cambio en el contexto sociopolftico y cultural -

de la &poca que hace voltear al pafe hacie los acontecimientos -
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postbélicos mundiales, un desarrollo industrial estabilizador -
en 1la nacidén y una visién cosmopolita de la cultura. La nueva

pldstica justifica su propuesta ante la sociedad en genexral y -
ante la historia del arte en México, mostrando lo caduco de la

Escuela Mexicana, contra la que se trataba de ganar un lugarj -
es decir, la nueva generacidn de productores plésticos define -
su propuesta desde dos perspectivass la relacidn arte-sociedad

y en la relacidn arte-arte.

Mientras tanto, en la institucidn educativa se inician los
trémites y proyectos para la ampliacidn del local educativo, -
arrancan los intentos mds formales y significativos del proceso
de profesionalizacidén de la ensefianza pldstica institucionaliza
dos Qque como tal monopoliza-un érea de conocimiento que ya ha -
sido legitimada y la escuela cumple entonces la funcidn de con-

servacidn y transmisidn de ese conocimiento a las nuevas geners

ciones; pero si consideramos que gran parte de la poblacidn

estudiantil que ingresa a "La Eemeralda" ya posee una serie de
conecimanies y habilidades y que técnicamen e hablando avnrenden -
poco en la escuela, cabe preguntarnos jpor qué ingresan a la =
Esmeralda? Contestar esta cuestidn implica visualizar a la - -
escuela en otra de sus funciones, que en el caso de las escue-
las de arte es fundamentals como espacio de interrelaciones =

sociales y de concevtos artisticos.
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7. CAMPO Y ESCUELa. )

Consideraré a La Esmeralda como un espacio de interrela-
ciones sociales capag de transmitir las rgglae del quehacer -
pldstico desde el campo hacia el sitio de la produccidn institu
cionalizada de productores pldsticos. La Esmeralda transmite -
estilos de vida, cédigos de percepcidn y prdcticas referentes -
al quehacer pldstico de la época. En ella, le autoridad pedagd
gica del maestro aparece como una violencia simbdlica manifesta
da como un derecho de imposicidn legitima, refuerza el poder -~
arbitrario que lo fundamente y disimula la imposicidén de su - -
concepto de lo que debe ser el arte, reforzando asi su posicidn
en la escuela y el lugar que ocupa en el campo. En la escuela
gse dan cita instancias varias que aspiran a la legitimidad - =~
degradando otros conceptos @en lo simbdlico e ideoldgico, oposi-
ciones que son una transfiguracidn de las relaciones de fuerza
del campo. De este modo, lo que entra en competencia entre las
autoridades pedagdgicas es el monopolio de la legitimidad cultu
ral y el consenso entre el alumnado de un determinado modo de -

concebir la pldstica.
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La educacidn en La Esmeralda es un proceso a través del —
cual con el tiempo se realiza la reproduccidn de la arbitrarie-
dad cultural mediante la produccidn del "habitus" fundamental -
en el quehacer pldstico, transmitiendo formacidn como informa-
cidn duraders a los receptores. Aquf el "habitus" sirve para -
analizar la transmisidn de los estilos de vida, la percencién -
de lo que debe ser el arte, as{ como las reglas del juego produ
cidas en el campo y que se lleven a la escuela por medio de los
maestros, que ademds de su concepto transmiten las formas de -
supervivencia y reproduccidn materiel y social al interior de -

la dindmica del campo pléstico.

El "habitus" es un principio unificador, generador de prég

ticas, es un sistema de esquemas de percepcidn, de pensamiento,

de apreciacién y de accidn. Unm mismo habitus puede generar -
opiniones polfiticas o estdticas diferentes y opuestas cuya uni-
dad profunda se percibe en las modalidades de las précticas.3o

Pensamos que los diferentes conceptos que se oponen en la escue

la conviven teniendo como base las reglas del quehacer pldstico

emanadas desde el campo a través del "habitus" elemental dado =

9)
3 Bourdieu y Passeron. La Reprcduccidn. Elementos para una -~

teorfa del sistems de enseilanza, 2a, ed., Ed, Laia, Barcelons
1981, Pdg. 74.
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por los medios propiamente pldsticos y estéticos y por los meog
nismos de oposicidn y consagracidn en donde interviene el merca

do; por lo que las prdcticas de los alumnos, y en general de -~
los productores pldsticos, se realizan cuando encuentran las =

condiciones estéticas e ideoldgicas para efectuarse.

"Sin embargo, las prdcticas no son meras ejecucio-
nes del habitus producidas por la educacidén familiar y
escolar, por la interiorizacidn de reglas sociales., -
En las prdcticas se actualizan, se vuelven acto las -
disposociones del habitus que han encontrado condicio-
nes propicias para ejercerse, Existe por tanto, una -
interaccidn dialéctica entre la estructura de las - =
disposiciones y las oportunidades y obstdculos de la -
situacién presente, Si bien el habitus tiende a repro
ducir las disposiciones objetivas que lo engendraron,
un nuevo contexto, la apertura de posibilidsdes histd-

ricas diferentes permiten reorgenizar las disposicio-
nes adquiridss y producir prdcticas transformadoras."

Las sanciones materiales y simbdlicas en las que se mani-
fiesta y asegura la autoridad pedagdgica, tienen mds posibilida
des de ser reconocidas (tienen mayor fuerza simbdlica) cuando -
se aplican a los grupos o clases en donde estas sanciones mayof
mente se confirman por las sanciones del mercado., En el merca-

do se constituye el valor econdmico y el valor simbdlico de los

31Néstor Garcfa Canclini. "Cultura y organizacidn popular, = -
Gramsci con Bourdieu" en Cuadernos Polfticos 39, enero-marzo,
Ed. Era, México, 1984, Pdg. 80,
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productores de las diferentes acciones pedagdgicas; en el mercg
do es donde adguiere su valor ls obra de arte, Plierre Bourdieu
y Passeron en La Reproduccidn sefialan que el éxito de la Accidn
Pedagdgica dominante estd en funcidn del Ethos Pedagdgico de un
grupo o clase (entendido como un sistema de disposiciones que -
gse refieren a la accidn pedagdgica y de la instancia que la -
ejerce como producto de la interiorizacidn del valor que la -
accidn pedagdgica da mediante sus sanciones a los productos de

las acciones pedagégicas familieres y del valor que los merca=-

dos sociales dan a los productos de la accidn pedaglgica domi-—

naﬁte segdn el grupo @ la clese de la que proceden) y del capi-
tal cultural formado por los bienes culturales transmitidos por
las scciones pedagdgicas familimres cuyo valor estd dado por la
distancia entre la arbitrariedad cultural impuesta por la accidn
pedagdgica dominante y%ié axrbitrariedad cultural inculczda por

le accidn pedagdgica familier por el gruvo O la clase de perte-
nencia. Por tanto, el trabajo pedagégico tiene £xito cuando -
los destinatarios estdn dotados del "habitus" adecusdo; es =— -
decir, del ethos pedagdgico y del capital cultural propios del

capital o la clase de los que reproducen la arbitrariedad cultu

ral.

(Pierre Bourdieu, Op., Cit., Pdgs. 68, 87, 134)



Prdcticas cotidianas y estilo de vida.

Observar a la escuela como un espacio de interrelaciones =
sociales es indispemmable en el andlisis de toda escuela de - ~
arte ya que retroalimenta y relaciona a las personas con el - -
campo de una manera directa; en ella también se producen préctg
cas y se reproducen hdbitos que se interiorizan de 'FCXVY\O\ -
subjetiva pero que en realidad responden a relaciones y condi-
ciones objetivas de la producecidn plésticq,' que van llevando =
al alumno a la toma de conciencia de que ya no es un amateur -
sino que adauiere el concepto de un profesional que aspi
ra a la legitimacidn; en la escuela se adquiere la pose de — -
artista que se basa en la interiorizacidn de reglas subjetivas
del modo de percepcidn social y de consumo cultural, que crean

un estilo de vida propio a los artistas pldsticos.

"... el habitus es un efecto a la vez p¥incipio genera
dor de précticas objetivamente clasificables y sistema
de clasificacidn (principius divisionis) de estas - -
pridcticas. Es la relacidn entre las dos cavacidades -
que se define el habitus, capacidad de produccidn de -
prdcticas y de las obras clasificables, capacidzd de -
diferenciar y de apreciar estas prdcticas y estos Y-
productos (gustos), que se constituye el mundo social
revresentado, es decir el espacio de los estilos de -
vida."

(Pierre Bourdieu, Op. Cit., 19823 130)
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El gusto, actitud de apropiscidn material y simbdlica de -
una clase determinads de objetos y prdcticas clasificadas y — =
clasificadoras, es la férmula generatriz que sustenta el estilo
de vida; entendiendo por estilo de \vida el conjunto unitario de
preferencias distintivas manifiestos en los subespacios simbdli-
cos como el mibiliario, vestimenta, lenguaje, expresidn corporal,
la interaccidn expresiva, la lectura, etc. El estilo de vida es
para nosotros una parte constitutiva de la interiorizacidén de -
las reglas del guehacer pldstico en le escuela, en la cual se =
encuentra un ambiente favorable pare practicar las técnicas, -
investigar sobre los materiales, las soluciones y los temas, se
aprenden los secretos del maestro y se trata de ir mds alld; se
desarrolla la sensibilidad por medio de la informacién y entrens
miento visual, al mismo tiempo que se establece un ambiente - -
propicio a-la disertacidn y la creatividad gracias al desariollo
prdctico cotidieno y a la retroalimentacidn critica en un espa—
cio multiforme, con gran variedad de criterios para ver el arte;
se encuentra gente que amplf{a y maneja el mismo cddigo bdsico =
para el quehacer pldstico como una reproduccidn de las reglas =
del campo pldstico hacia la escuela ya que se disertaidcerna de
problemas comunes, aunque desde diferente posicidn como una — -
prolongacidén de la lucha por la legitimidad, pero al menos hay -
un acuerdo de discutir sobre esos prohlemas inherentes al campo

pldstico.



150

Se crean hébitos de consunmo cultursl vy comporfamiento que -
tdcitamente se saben propios de un artista, se ve como un rigor
necesario el informarse por medio de libros, revistas, comenta-
rios de cafeteria o ddrante las inauguraciones; se visitan - -
miseos y galerfas, se asiste a conciertos, al cine, a la danza,
al teatro; se lee cierto tipo de literatura contempordnea que -
alimenta el cédigo de percepcidn de un artistas en oposicidn al
comin denominador de la poblacidén que sabe de los cldsicos
que impone el sistema educativo o la publicidad; se va perdiendo
el respeto a los patrones sociales establecidos y se busca crear
nuevas situaciones en la conducta, en la vestimenta, en los hora
rios "normales" y en todos los aspectos de la vida cotidiana., -
Se crea un gusto por la disertacidn y las pléflcas interdiscipll
narias en el Café acompafiadas de una"buena comida", creando a la
vez espacios especi{ficos para la reunidn, se sabe que en ciertos
lugares asisten artistas e intelectuales en donde los esmeraldi-
nos se sienten agusto a la par que van adquiriendo la pose de =
artistes "genisles", en ocasiones se refiere la falta de senci-
llez pars aceptar que los maestros tienen algo que enseriar a =
esos autodenominados genios, que se encargan de hacer su propis
publicidad por medio de situaciones estravagaﬂtféa 0 Bingulares
que afirman al artista como tal. Se buseca vivir para disfrutar
¥y crear, no vivir para trabajar y caer en una monoton{a existen-—

cial, asi como la produccidn debe ser un trabajo que se goza, -
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que estd en continua evolucidn y en busca de lo inesperado en —

ese mismo desenvolvimiento, Asistir a museos y viajar a Europa
¥y EJUeA,. es unaﬂbf@a indisvensable en la vida de un artista -
porque el arte noce del arte, es un sistema de cénocimiento, —
aunque en el mercado esa sensibilidad creadora deja espacio a -
las exigencias de los mecanismos estéticos y promocionales de —
los grandes centros de difusidén artistica, que ademds crean -
mecanismos de difusidn de ciertas necesidades de consumo en - -
otros niveles culturales como la moda, la comida, los inventos,
las corrientes intelectuales, las universidades de prestigio, -
etc. S5Se sabe que el artista debe estar enterado de mil . cosas
del devenir social y contribuir con la imagen para evolucionar
a la humanided en su parte de percepcidn sensible y creadora.
De este modo, al entrar a La Esmeralda la gente sufre una cier-
ta metamorfosis existencial, de apreciacidn y consumo mds cerca
nosal "mundo de los artistas", este conjunto de reslas tdcitas
y de 1 'laciones subjetivas distingue en gran medida 21 campo =

pldstico de otros campos.

Aunado a la formacidn del estilo de vida tomanos el dspecto

del consumo cultural como un recurso metodoldgico, aunque de -

una forma insipiente ya que el tema de este capfitulo implica un

problema en si mismo a investigar, pero nos proponemos abrir -
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una pauta y al m)smo tiempo dar luz sobre la formo de adquisi-
cidn del estilo de vida de los pldsticos en el espacio social y
de socializacidn que representa La Esmeraldas, como creadora de -

necesidades de consumo cultural.

Relacionado a las @reencias religiosas y esotéricas, el -
mayor porcentaje de los informantes tiene como herencia el cato
licismo pero conservan el beneficio de la duda as{ como un - -
sentimiento de la otredad, que puede estar representado por el
mundo de los dioses, los espi{ritus o simplemente por la presen=
cia del otro. Y es que el arte lleva mds a admitir posibilida-
des que a cerrarse en dogmas que coartan la diversidad, tal -
parece que la realidad fuera mfigica y no se tomaran en serio -
las cosas para en realidad situarlas objetivamente, como si al
cuestionarlas se les consediera un lugar, comsten el juego de la
composicidn y descomposicidn, como ocurre con la figuracidn y
desfiguracidn., En lo polftico existe una conciencis critica -
acerca de la dindmica social pero sin llegar a la filiacidn con
algin partido, declardndose simplemente apoliticos, esto sobre
todo durante su estancia en la escuels, porque ya en los proce-
sos de comercializacidn y publicidad se han dado casos en que,
por ejemplo, aquellos que criticaban durameate la "caja boba" -
en los '60 ahora se valen de la televisidn vara hacerse publici

dad y reafirmar su legitimidad.
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Este alejamiento de las cosas mundanas también es producto
de una herencia del Romanticismo que afirma la autonomfa de la
produccidn del arte con respecto a otros hechos sociales (el -
arte por el arte), y la idea de que el genio creador se aPthx
de la realidad para crear y sacar una sensibilidad que existe -
8dlo en &1 en comunicacidn con su obra. La sutileza y vanidad
del hombre moderno se debe a la idea roméantica que pone a las -
reglas generales de la sociedad un camino que lleva a una acti-
tud personal; ahora la bdsqueda es de originalidad, la cual — —
permite remitirse a un mundo subjetivo ( a una realidad distin
ta) en donde se crea la produccidn artistica. Con la idea del
genlo surge el aislamiento de una conciencia que se sabe libre
en tanto se concibe sola, sevarada de las rialas de la sociedad

burguesa.

En la ocupacidn del tiempo libre existe una gran recurren—
cia a la misica de todos los géneros, desde la popular hasta la
cldsica con una cierta predileccidn por la misica instrumental
y el rock, También se practica algin instrumento siendo la -
guitarra, el 8rgano, el piano y la bateria los mds practicados.
Sucede que el consumo o la prdctica de un arte desarrolla el -
gusto por las otras manifestacidénes estéticas; en el caso de -

los productores artisticoe se provoca un intercambio disciplina
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rio y una reflexidn critica ante los acontecmientos sociales y
particularmente cultyrales. El siguiente hobbie es la lectura .
que varia en todos los géneros y tipos con la preponderancia de
autores contempordneos que nos dan una visidn y modos de perci-
bir este mundo que ndé toco vivir, También hay una predilec—
cidn por la convivencia con los amigos, generalmente Froducto—
res art{sticos, asisten al café, al cine, al teatro, a museos,
reuniones, inauguraciones, restaurantes, a la disco y si hay =

dinero se prefiere viajar y tomar apuntes de paisaje.

Le lectura fue un ospecto muy interesante para ilustrar -
¢émo el ambiente crea necesidades y gustos de determindo tipo -
de consumo cultural a través de la técnica de la pvola de nieve
(recomendaciones verbales que van de una persona a otra), ILos
informantes coinciden en su mayorfa al haber dejado atrds las -
lecturas consideradas cldsicas, de acuerdo al sistema dducativo
para abrazar a los autores que se recomiendan en el ambiente, -
estos mayormente de nuestro siglo y que encierran una visidn -
del mundo que en ocasiones es adoptado como modo de vida por su
cercanfa a las pereepciones e ideas que ya se vresumian y que -

son confirmadas por estos autoress Cartas a un joven poeta de -

Rilque y Bl Extranjero de Albert Camus se han constituido en -

bets seller de los esmeraldinos, otros son Octavio Paz, Mildn -
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Kundera, Cortazar con Rayuela, el Tao Te King, Borges, Carlos -

Fuentes, Ricardo Garibay, José Emilio Pacheco, Marguerite Your-
cenar, Schopenhauer, Federico Nietzsche y los Poetas Malditos —~
encabezan la lista de popularided, entendiéndose que se lee -—-

sobre todo de arte.

En la pantalla grande se busca la imagen bien conducida, _
sus posibilidades exverimentales por medio de sus directores, =
el tratamiento del tema y la calidad de los actores; existe un
consenso hacia la Cineteca ¥acional y sus ciclos de cine inter-

nacional y nacionsl, sin eximir la posibilidad de otras salas.

En la vestimenta hay una acentacidén por la ropa informal -
pero con el detalle de originalided y, si las posibilidades - -
econfmicas lo permiten, de elegancia casual; se trata de ser =
audaz y romper con las reglas de la etiqueta en l1los eventos -
sociales pero no se escapa a cierfbs pardmetros de moda, en —
ocasiones se cae en la extravagancia al buscar el toque de — =
distincidn. Es bien aceptada la mezclilla, las chamarras de =-
piel, los chalecos y sacos sport; en las productoras se estila
la minifalda, la ropa de mestiza incluyendo sobre todo rebozos
¥y morrales de diversos materiamlem, 0 bien la ropa de Yltima =

temporada; en las mujeres la pose de artista se da entonces -
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més que por una determinada manera de vestir, sobre todo en los
eventos pldsticos o sociales en general, por sus conductas y el
discurso adoptado en los espacios de exhibicidén. En los hom~
bres el disfraz de artista para los eventos sociales y las -
entrevistas se conforma por la bohina o un sombrero particular,
pipa, puro o simplemente un cigarrillo, mezclilla, telas sinté-
ticas o casimir, chammara de piel, chaleco o saco, abrigo o -
gabardine si la temporada lo permite y quizd un paliacate o un
gazné, casli nunca aparecen los trajes de corte cldsico y esca-
sean las oorbatas. Ocurre que el artista quiere ser distinto -
al resto de la sociedad para llamar la atencidn y con ello -
acentuar sw originalidad impregnada de genialidad, esto es el -
mundo de la estravagancia y la bohemia, que surgen con el aisla
miento que a su vez sirve de legitimacidn ante esa sociedad, —-
La revaloracidn del mundo precolombino establecida no 3dlo en -~
la obra sino también en ciertos aspectos de la vestimenta Y la
cosmovisidn en general, es una manera de reencontarse a s{ mis-
mo, ya que se estd s0lo con su conciencia y busca las huellas -
de su pasado, en ocasiones para svitar, aunque sea de forma = —
momentédnea, la realidad. Ya el Romanticismo plantea la posibi-
lidad de que el hombre se encuentre a s{ mismo en la nostalgia
del pasado para ver en ddnde se perdid, ya que no estd de acuexr
do con el presente. En una palabra el ser artista conlleva -

también el ser romdatico, puro, revelde, creador de sf mismo,
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Sabemos que hecer arte no es un hecho espontdneo, -
implica todo un proceso de reflexidn intelectual dentro de un =
sistema de conocimiento jue se conservas, amplia y/o m&difica -
eeénla épocas la historia de la imagen, los materiales propia-
mente pldsticos y las técnicas para su significacidn como obra
pldstica, los concevtos (en competencia o complementareidad) -
para éIQborar arte, medios sociales y materiales parawiéﬂcircu-
lacidn y apropiacidn de las artes pldsticas ¥y los espacios de =~
produceidn, socializacidn y reafirmacidén de lo que es un ertis-
ta pldstico profesional., Dentro de este sistema de conoci-—
niento La Esmeralda es para aprender cosas minimas, pero es un
espacio de interrelaciones sociales en donde se elaboran ¥y -
replantean preguntas nodales en el quehacer art{sticos ;cdmo -
se Fujhnncx un individuo-artista?, ;cémo se crea una obra -

original, trascendeate e insustituible?

Todos sabemos que el arte es fundamentalmente imaginacidn,
la cual es un hecho disciplinado que desarrolla reglas, técni~
casy fdrmulas, métodos; es dedir, que no hay imasginacién sin un
ejercicio intelectual. La Esmeralda ensefia, de manera implfci-~
ta, por acuerdo tdcido en su diario acontecer, que para crear -
es necesario, ademés, una imaginacidn liberadora. No se puede

crear 8i no se es libre, para ello hay que romper con las impo-
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siciones sociales para elegir, lo cual implica una calidad - =
moral y un compromiso. Para crear se necesite la reflexidn -
interna del mundo sensible con nosotros mismos y con la socie~

dad, sevgfea a partir de una ideas clara de izyque e8 crear - -
-abstraccidn de la vida no material de 1os individuos—.>2 Pero
una nueva conviceidn social conlleva soledad, el problema de la
originalidad se convierte entonces en soledad¢que)es también -
libertad, la cual es m su vez un problema de personalizacidn, -
individualizacidn de la criatura humana por su‘prOpia concienc-

cia, para crear otra realidad por medio de la codificacidn indi
vidual., As{ es como la Esmeralda ensefia, no a través de la - -
curricula escolar ni de los modos explfcitos de la educacidn, -
8ino en sus précticas cotidianas, en sus charlas de cafeteria, -
de inauguracién, en la observacidn y andlisis de la obra, en la
pose de ser artista,csi, la sodedad, la libertad y la imagina-

cidn son elementos esenciales en la creacidn contempordnesa.

32108 bohemios afirman Gue no se puede crear por una convenien-
cia mercantil, sino por el hecho innovador resultado de la -
bisqueda y la experimentacién. Desde la Revolucidn Francesa
el arte surge como un entretenimiento de libertad, todo el -

Yalento del artista recide en el corazdn ¥ los sentimientos:
los artistas son seres con dotes naturales que hacen arte con
las manos y con el corazdén. "Mi arte es muy sentido'",dicen -
ahora alumnos de la Esmeralda.
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La ensefianza plédstica en los 80%.

Los glumnos de las escuelas pldsticas en las dltimas déca—
das han tenido como maestros a los pintores que se formaron a -
partir de la ruptura con la Escuela Mexicana, algunos transai-
ten las vanguardias como negacidn a los métodos formativos deca
dentes. Un ejemplo de gran influencia en la percepcidn del -
arte entre los maestros y alumnos de La Esmeralda es el pintor
Gilverto Aceves Navarro, quien egresd de dicha institucidn en -
1955 pero su método de ensefianza fue elaborado con las experien
cias extra escuelas apuntes rdpidos, exaltar las asociaciones
mentales automdticas al dibujar, no ver el pavel mientras se =
dibuja y sélo observar el modelo, captar la sensibilidad de lo
que se ve y manipular la realidsd. Su aceptacidn se debe a la
legitimacidn lograda por Aceves Navarro en el campo y en el - -
mercado, por 1o que su percepcidn de lo pldstico se ha consti-
tuido en una academia "vanguardista"™ en la enseiianza en oposi-

cidn al aquilosamiento de los planes de estudio.

En los '50 y '60 se importaron elementos europeos y neoyor
kinos que se adaptaron al contexto mexicano, que estaba en vias

de industrislizacidn y modernizacidn tecnoldgica; los jévenes -

o

productores de entonces son los maestros de ahora$ Alberto -
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Aceves Navarro, Manuel Felguérez, Lilia Carrillo, José Luis =
Cuevas, Fernando Garcf{a Ponce, Vicente Rojo, Enrique Echeverris
Roger Von Gunten, Francisco Corzas, Rafael Coronel, Pedro Coro-
nel, Alberto Gironella, Rufino Tamayo, Francisco Zifiiga, Ricar-
do Martinez, entre otros. ILos jévenes de los 80%'s retoman -
impliciﬁamente estos modos internacionales y/o nacionsles, res-
catan elementos de la historia visual de México en la persona -
. de los maestros legitimados y de las escuelas contempordneas -
para reelaborar imigenes, todo ello mediante los conceptos que

surg{an de las generaciones de las décadas de los '50, '60 y -
'70, encargados de la educacién actual. Por tal motivo, las =
disposiciones decisivas y quienes en realidad conforman el - -
contenido de los procesos de enseﬁanzaﬁmwnendizaje que se proce
san en La Esmeralda son el resultado de los acontecimientos =
estéticos producidos en el campo pldstico y que nada tienen que
ver con las caducas currfculas escolares ni con la reglamenta-—

cidn burocrdtica que se han elaborado adjunto a la historia -

institucionalizada de la enseflanza pldstica,

En 1los60's y 70's se retomaban las corrientes internaciona
les de la época como el Pop-art ({conos a base de elementos -

chatarra), el Op—art latinoamericano en Par{s, el informalismo
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que se subdividf{a en signismo, maternismo. tachismo, etce; = -

neopurismo, constructivismo, cinetismo y el arte objeto. Se =

daban cita pintores fantdsticos, dadaistas y onfricos, princi=-

palmente. Tddos estos aspectos pldsticos son retomados por los
estudiantes dando lugar al informalismo de la &poca, a la figu-
racién y la desfiguracidn. E1 comin denominador es que los -
productores buscan el prestigio, el reconocimiento y la legiti-
macidn de su firma pars abrirse un mercado en el bombardeado -
mundo de los simbolos pldsticos, en el cual se incluyd todo -~
aquello que los fildsofos plédsticos Jdesignaban “arte objeto", -
estos linimalistas y Conceptualistas literaturizaban el discur—
s0 estético dejando entrever la dltima vanguardia:. que se ha =

dado en el siglo XX. 33

Observamos nuevamente que La Esmeralda cumple su verdadera

funcidn al ser considerada como un espacio de interrelaciones -
sociales en el que se transmiten las reglas del juego pldstico,

emanadas desde el campo, transmitidas por g| personaje maeﬁ'!?ro—

33Lu15 Ce. Bmerich. "Piguraciones y desfiguros de los a’iog 80%'g"
8a. parte, en Novedades, Sec. Vida y Estilo, Pdg. C.19.
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productor-artista que da como formacidn el"habitus*fundamental

a través del cual los estudiantes aprehenden las reglas del -
juego vélidas a todo productor plésticos el concepto de’k» que
se hace es arte, la informacidn de la historia de la imagen y -
de las manifestaciones actuales por medio de libros, revistas,
visitas a museos, conferencias, reportajes, charlas de cafete~
rfa, etc.; la necesidad de dibujar en cualquier lugar a toda -

hora, el arte como modo de vida, exnerimentar con las técnicas

y los materiales del pasado e integrar los avances tecnoldgi-

cos del presente para crear soluciones innovadoras; formarse -
una disciplina de trabajo formal que conduzcae al encuentro de -
la propia técnica, el propio tema, el propio modo de hacer para
definir un estilo personal que identifique al productor y le =
pernita competir en el mercado y las instancias de legitima- -
cidn. Esto implica un proceso de maduracidn que se da incluso

saliendo de 1la escuela, cuando se intensifica la experimenta.

cidn y 1a bﬁsqueda, en el momento mismo de la produccidn conti-
nua y formal del quehacer pléstico como profesidn y a manera de
un estilo de vida. La produccidn pldstica debe insertarse en -
el mercado del arte para que permita reproducir la mano de - -

obra del autor y reproducir la obra en s{i,
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Eate "habitus" fundamental o inicial conformado por las =
reglas para participar del quehacer pléstico profesional, capaz
de insertarse en el mercado, permite a su vez la dindmica y los
cambios en el desenvolvimiento del campo pidstico, la diversi—
dad de conceptos o modos de hacer arte, El campo conserva, -
transmite e impulsa a la diferenciacidn por medio de la creati-
vidad hecha innovacidn estética; los consagrados pretenden -~ =
conservar el monopolio de evaluacidn y distincidn conducentes a
le legitimidad a la vez que presentan como necesario la apertu-
ra de nuevas posibilidades estéticas, fruto del cuestionamiento
de lo ya dado y que compiten por un lugar en los espacios sagra

dos de difusidn y comercializacidén del arte.

Para‘cbmpletar los sefialamientos de las formas Gue revis=
ten los vinculos entre campo y escuela,a continuacidén se presen
tan diversos conceptos de enseianza pléstica que se complemen-
tan o confrontan en un mismo esvacio educativo, Los concentos
que aqui se ilustran fueron obtenidos mediante entrevistas a -
los maestros acerca de su actividad docente y completado con la
participacidn personal en las prdcticas pedagdgicas en varias -

materias y grupos.
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El maestro Rafael Zepeda,encargado del drea de Grabado, =
considera que lo primero es dar confianza =zl alumno aungue su =
produccidn inicial tenga errores obvios, luego los sefiala pars
que en lo sucesivo Ze eviten;piensa gque nunca hay que sefialar
lo incorrecto de manera azarosa porque el alumnc puede caer en
un estado depresivo en vez de animarlo a continuaer y experimen—
tar hasta dominar mfs el oficio. OCuando ensefia alguna técnice
nueva la esboza en el pizarrdn a manera de procedimiento, ya -
con la prdctica es como apranden los alumnos y sacan sus posi-
bles dudas; es decir, el maestro es sdlo un guja, comc verdade-
ramente se aprende es con la prdctice y la experimentacidn. En
su clase-taller da cabida a toda la gente interesada en conocer
lo referente al Grabado, sin importar el grado o drea de proce-

dencia,.

Para el pinfbr Carlos Santos el arte tiedé'que ver con — =~
tres instancias esenciales: la historia de la técnica o ima=-
gen, la técnica en si g la técnica o imagen actualmente desarrg
llada -la academia actual, contempordnea-. En el arte hay que
forjarse un oricio mediante la prdctica cotidiana, la experimen
tacidn con los materiales y las técnicaes, con la revisidn de la
produccidn plédstica del pasado y sobre todo de la contempordnea,

que es el reflejo de nuestra época; opina que no podeMmwos — - —
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seguir pintando como hace dos siglos porque el contexto en el -~
que se trabajd entonces fue diferente. En nuestra &voca todo =
es vdlido, por ello su invitacidn como docente es aventurar y -
arriesgafse, pere se tiene que partir de algo, el conocimiento

de la historia de la imagen, por lo que en su curso introduce =
una breve revisidn del erte universal con anoyo de transparen—

ciags, libros y wvisitas a museos, lo cual da al alumno elementos
necesarios para uns observacidn critica y fundanentada de las -
obras, tanto de los maestros de la pldstica universal como de -
los alumnes, Pero la cuestidn no es eblo revisar conocimiento

y repetir lo ya dado, sino el ir mds alld y crear situaciones =
nuevas, abstraer de una imagen comin y reconceptuslizarla en =
algo diferente, emto implica un cambio en la forma; o sea, = =
concebir un concepto nuevo de algo comin, que aburre por serel

mismo durante un largo perfodo., La finalidad de su curso es =
crear une discipliﬁa de trabajo y conn ello un ritmo en la — —
produccidn que motive al alumno para exverimentar y buscar la -
personalidad pldstica, Lo que &L nunca harfa como nrofesor es

agarrar de la mano a alguien y decirle as{ se hace, ya que - =
obstaculiza la creatividad y el afédn de superacidn de la gente;
en el arte se busca libertad y no el llegar a un lugar comin, =-
el artista busca nuevos campos, Sabe gue el programa estableci

do es imposible de cumplir al pie de la letra, en 10 que se — -
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debe insistir esen el perfil del maestro y ver qué tipo de -
artista funcions en la escuela y dejarlo ser él. En cuanto al
proceso de ensefianza-aprendizeje de su grupo, dice que el — —
taller es algo comnleio en aue se puede hacer de todo. Parte de
su dindmica pedagdsica consiste en entrenar a los alumnos con -
ejercicios rdpidos con la mano izquierta y derecha, con y sin -
ver el papel, todo ello para lograr una mayor soltura en el ~-—
dibujo y experimentar nuevas sensaciones y resultados pléaticos;
si es necesario los alumos y el propio Carlos Santos posan =
para los ejercicios, que pueden ser desde un detalle hasta los
rasgos generales del modeloé su dinfmica también combina ejerci
cicios de mucha observacidn pare llegar a un resultado mis - -
naturalista, nero siempre se busca soltura y creatividad en las
soluciones. Para Carlos Santos lo importante es el t#abajo no
el material con que lo hace el alumno, hay que echar meno de =
lo gue ze dispone ya que lo trascendente es el trabajo continuo
para desarroller vy perfeccionar la obra, Si alguien quiere — -
hacer otra cosa fuera de los ejercicios que va marcando el - -
profesor lo puede hacer ya que siempre existe la invitacidn a -
trabajar y experimentar en 10 que se desee, Considera que los

conceptos tradicioneles en 1los maestros son contradictorios en

el ¢uehacer art{stico porque limitan la libertad y la creativi=-

dad, por ello una parte impres‘cindible en su dindmica de clase
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es dedicar dos horas por dia para elaborar trabajos con temdti-
ca y técnica libres. La evaluacidn es semestral nero la revi-
8idn de lo que se hace en el taller es constante, siempre reco-
rre el grupo e improvisa conocimiento de acuerdo & los requeri-
mientos del alumnado; este profesor anota la evaluacidn numéri~-
ca en base al trabajo y la participacidn en el taller, no por -

10 bien o mal gque resulte un cuadro.

Por su parfe el profesor de escultura Antonio Villalobos -
convive con el mismo grupo que Carlos Santos pero su concepto -
de 1o que es arte y c¢dmo transmitirlo se opone abiertamente; -
las tensiones de este tipo son resueltas por el alumno retoman-~
'do lo mejor de cada maestro, adoptando de acuerdo a criterios
personales o simplemente se interioriza - bgi'concepto que = =
se adapte mejor a su cddigo de lo que debe ser la pldstica en =
términos eficaces para su produccidn presente., El pintor y -
escultor Antonio Villalobos planea lo méds posible su curso - =-
anual, cuando se ve un tema traza en el pizarrdn un esquema -
explicativo de las medidas y objetivos a alcanzar. El no acep-
tar{a wn dibujo rdpido ni mucho menos desproporcionado, para él
no vaken las manchas sensibles ni los dibujos improvisados en -
cualquier formato, para ilustrar lo anterior anoto gque en los -

dibujos con modelo todos los realizaron en determinado papel, -
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dimensiones, graduacidén de ldpiz y con tiempo suficiente para -
la observacidn rigurosa de las proporciones y el claroscuro; =
est341T£u&e¢ ritual en los planteamientos de debe al precepto -
de gque un buen dibujo es la base de un buen trabajo posteriorx.

Sefiala que la calidad de una obra radica en hacer las cosas -
bien mediante el conocimiento y dominio de las técnicas y las -
herramientas @gropias del oficio. No admite que se esculpa algo
que escape de los pardmetros sefialados para el ejercicio de cla
se, por ejemplo, si el tema es la figura humana no se puede — =
hacer una abstraccidn de la misma ni otro tema, se debe tomar -~
en cuenta los cdnones proporcionales y la armonia en los voldme
nes, se hace referencia a8l "nimero de oro", La pldstica debe =
disponer de los conocimientos cientificos que nos han legado -
las ncademias cldsicas para la btuena realizacidn de la produc—

cidn art{stica. La llamada de atencidn que mds hace es el que

se observe con detenimiento ya que es una actitud esencial del

quehacer pldstico.

Otro profesor de pintura que convive con alumnos del mismo
grado a los anteriores opina que antes de deformar la figura y
experimentar con la mancha hay que conocer y dominar los concep
tos tradicionales del arte cuya base es el dibgo y la teorfa -

del color a manera de los cldsicos, Evalla mensualmente bajo -
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una serie de rigidas obgervaciones que marcan los errores del -
alumno y con ello se van reduciendo los puntos en la califica-

cién. En cambio, por ejemplo, el profesor de Laboratorio apli-
ca 1os exdmenes semestrales para cubrir con el requisito admi-

nistrativo, se sale por un café suplicando que no hagamos mucho
ruido durante el examen, considera gque se aprende con el tiempo
¥y la prdctica, descubriendo los secretos del oficio apoyados en

la informacidn y experimentacidn de los materiales.

El maestro Guillermo Zsafe es el encargado de las asignatu
ras de Dibujo y Pintura del tercer grado matutino, sigue un méto
do en el que las emociones al dibujar son relevantes, el curso
de Dibujo se basa en dos dibujos de vente minutos, dibujos de =
veinte segundos o menos para captar el movimiento apenas en un
gesto y un ejercicio final de diez a veinte minutos para captar
el volumen, la masa o el claroscuro del modelo. La técnica -
varia de acuerdo al grado de avance del estudiante; el primer -
dibjo de 20 minutos consiste en la observacidn minuciosa y — -
precisa del modelo y revisar sdlo de vez en cuando 1o que se -
estd dibujando, el objetivo es alcanzar un dibujo bien observa-—
do, fino y proporcionado, que refleje la verdad del modelo. -
El segundo ejercicio de 20 minutos es un dibujo también de tama
flo de una cartulina (las dimensiones varian de acuerdo al alum

no) que siga la linea externa del modelo, sin ver el papel, - -
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debe plasmarse la direccidn de la linea natural aunque el dibujo
no cierre o quede desproporcionado, este control vendrd con la -
prdctica , lo importante es anotar la verdad de lo que se estd -
viendo. Posteriormente el modelo ejecuta poses rdpidas con el

fin de gue el alumno capte el movimiento, el maestro dice que -~
para este ejercicio hay que sentir el movimiento dentro de uno -
¥y luego pasarlo al pavel, el gesto debe ser diverso, sin amanera

mientos,

La clase de Geometrfa impartida por el profesor Jaime Casti
1lo se basa en la realizacidn de ldminas cuya primera parte es —
la reproduccidn de las explicaciones del maestro y la segunda es
la aplicacidn de los conocimientos técnicos en una obra en donde
se pone en juego la creatividad, que a su ver no todos pueden =~
desarrollar aunque no hay pardmetros esneci{ficos para intensifi-
carla en una escuela, pexro lo cierto es que mucho ayuda el traba
jo constante y la observacidn no sdlo de 1ibros sino de 1la Pro—
pia naturaleza que sugiere muchas cosas que aun podemos signifi-
car en nuevas imdgenes ~comenta-. La aplicacién de la Geometria
en el arte es para obtener resultados exactos y no endebles por
anteponer el pretexto de la libertad y la‘inspiracidn divinaﬁ, -
entre mayor cdlculo en la composicidn mejor es el resultado - -

estético; esto es en parte lo que diferencia a un naif de un —
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profesional.

La maestra de Historia del Arte en México, Ma. Elena Alta-—
mirano, impuso como objetivos el prOporcioﬁar elementos iconogrg
ficos de las culturas prehispdnicas y colonial a fin de identifi
car més que memorizar. Su clase consiste en una introduccidn -
del estilo pars pasar a la proyeccidn de imfgenes que permiten -
visualizar y constatar la teorfas pare que el alumno se familiari
ce con las formas., Y precisamente el examen semestral consiste

en identificar las caracter{sticas iconogrdficas y el estilo de

pertenencia de las imdgenes que proyecta de manera personal a -

cade alumno,

El artista Manuel Felgudrez, en una conferemcia dictada en
1988, sefiald que un maestro piensa de acuerdo a su aprendizaje =
en el pasado, pero como ya es viejo se tiene que crear algo dife
rente, propio, de lo contrario se estd copiando al maestro, lo =

que no es artistico,

Resumimos que la ensefianza actual en La Esmeralda se alejs

mucho del claesicismo que hace veinte aiios dominaba en San Carl%@

las reminiscencias de la academia clfsica en La Esmeralda estjin

representadas por ciertas materias curricualres como la Geome=
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tr{a, Anatomfa, por algunos moldes de yeso que ain se conservan
y sobre todo por el método de enseflanza rigurosa que algunos -
maestros observan. Del Romanticismo identificamos toda la - -~
concepcidn pldstica de Aceves Navarro,basada en un dibujo intui-
tivo mds que analftico en donde el problema es mds expresivo y -
sensible que racional., Del Informalismo de los 60's. los maes=—
tros transmiten su preocupacidn por la textura y todo aguello -~
que tiene que ver con la conFeccién de la obra, particularmente
las posibilidades que se experimentan en la materia de Laborato-

rio.

Como se esbozd, las opiniones de 1o que es la ensefianza en
las Artes Pldsticas de acuerdo a maestros de talleres, materias
complementarias y tedricas, coinciden en puntos bdsicos que -
hemos anotado como reglas del quehacer pldstico profesionals -
coniel trabajo constante, ¢ o\ una disciplina cotidiana que permi
te experimentar y desarrollar aspectos de la personalidad y el -
dominio de los elementos pldsticos es como verdaderamente se -
aprende; en este sentido, todo productor pldstico tiene una par-

te de autodidacta que es imprescindible en su proceso de Forma—

cidn y adn despuds durante la maduracidn del estilo astético; —

el maestro es sdlo un gufa que transmite sus concentos de lo que

debe ser el arte pero los alumnos tienen la Wltima palabra para
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retomar lo que mds convenga a sus intereses pldsticos, sobre -
todo tienen la obligacidn de crear situaciones nuevas y no = =
quedarse como un mero repetidor. En los procesos de produccidn
art{stica se busca libertad, diversidad, soltura y creatividad

en las soluciones pldsticas, lo cual no va ligado a un horario

preciso, asegurado por la asistencia registrada por un maestro;
por otro lado, observamos yue cada maestro reinterpreta lg - -
currfcula oficial de acuerdo a sus propiosﬁEbhEéptos ¥y no ponen
el acento en los planes de estudio, lo\QLNZ explice la descon*ﬁ_
nuidad y las oposiciones en los conceptos y las estrategias de

ensefianza como lo ilustran los ejemplos aquf esbozados; resulta
entonces gue 1o relevante es el perfil del maestro y no los -

programas y planes de estudio gue por caducos son relegados. -

El desenvolvimiento del proceso diddctico no se correspon-
de al movimiento histdrico de le profesionalizacidn institucio-
nalizada de las artes pldsticas, ya que un mayor control buro-—
crdtico con escasez de recursos materiales acompafiado de una -
currficula que en lo esencial se mantiene desprovista de toda =
actualizacidn con respectos a ls dialéctica estética contempo-
rénea y al mercado del arte no conduce a una superacién académi
ca ni a un maver aprendizaje, camo suponfa el discurso oficial

que sustenta el cambio de grado académico a Licenciatura.
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Los estudiantes y la Licenciatura.

En este apartado y en el siguiente nos proponemos explici-
tar la forma como se vincula la escuela con el campo de las -
artes pldsticas, y particularmente la influencia de la creden-
cial de Licenciatura en la dindmica de valoracidn de la obra de
arte, Para obtener la informacidn hemos avlicado un cuestiona=-
rio no con fines estadfsticos sino como una gufa para la entre-
vista en la formacidn de estudios de caso, quedd abierto cuando
la situacidn as{ lo indicd. Se subdivide en tres niveles que -
siempre interactdant el primero de ellos se dirigid a la obten
cidn de los antecedentes culturales, econdmicos y familiares -
para detectar de dénde proviene la artisticidad en los estudian
tes de la Esmeralda, y de aquf establecer las caracteristicas -
que reunen los mds aptos para terminar la carrera y las razones
por las que se deserta. El segundo bloque de ideas estd deter-
minado por la percepcidn de las aspiraciones de los alumnos al
ingresar, los conceptos de lo que realmente les significa el -~
espacio escolar compardndolo con la idea preestablecidac%m:ieéi
motivé a entrar; las aspiraciones profesionales durante su = -
estancia en el plantel, asi como sus planes futuros; la impor—

tancia que conceden a la nueva credencial de licenciaturs en --—
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Artes Pldsticas en su desarrollo profesional y en la comerciali
zacidn de su obra. Por Hltimo establecimos preguntas para =« =
ilustrar el consumo cultural que propicia el "habitus" comparti
do por los artistas pldsticos en el espacio escolar y estable-

cer ¢dmo se forma el estilo de vida de los artistas,
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Cuestionario Gufa.

- Nombre del informante, edad, estado civil, lugar de nacimien-
to, residencia, ocupacidn alternativa.

- Ocupacién de los abuelos, escolaridad, actividades art{sticas

- Ocupacidn de los padres, escolaridad, actividades art{sticas.

- Ocupacidn de los hermanos, escolaridad y lugares en donde se
realizaron los estudios, actividades art{sticas o0 recreativas

- Antecedentes artisticos en la familia.

- Obtuvo o no la aprobacidn de los padres para estudiar arte -~
spor qué?

- Escuelas en donde ha estudiado el informante.

- Escuelas, talleres o métodos de a?{kfndt%%e'pldﬁtico.

- Curriculum de exposicioﬁes, concursos, premios, venta, etc.

- Concepto de arte, definicidn de su estilo pldstico, filiacidn
a alguna corriente o escuela, artistas favoritos,

- 4Cudl es la forma de hacer arte en los 80's?

- Motivos por los cuales se ingresd a La Esmeralda.

- ¢48ué concepto tenfa de ella, qué esperaba obtener?

- ¢Qué le ha dedo realmente la escuela?

-~ Aciertos y deficiencias del espacio escolar.

- Piensa o0 no terminar la carrera, Spor qué?

-~ Oras formas de profesionalizar la actividad pldstica.



~ ¢Qué importancia concede ol t{tulo de Licenciatura?
- 3Piensa adoptar le pléstica como profesidén?

- 3Al dejar la escuela qué piensa realizar?

- Mecanismos para insertarse en el mexrcado del arte.
- Planes futuros.

- Creencias religiosas y/o esotéricas.

- Posicidén polftica.

-~ Hobbies o0 uso del tiempo libre.

- Lecturas favoritas (se citan autores y géneros)

- Mdsica que escucha con mids frecuencia.

- Programas de radio y televisidn.

- Visitas al teatro, cine y lugares que frecuenta.
- Actividades deportivas o recreativas.

- Vestimenta (autodefinicidn).

- Autodefinicidn del estilo de vida.
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Hemos observado que La Esmeralda alberga una diversidad de
conceptos y modos de hacer artey pero tampoco existe un nivel =
estandar en el aprendizaje debido a las diferentias en los ante
cedentes, habilidades y actitudes del alumno ante le escuela -
como espacio para aprender y hacer; en este sentido, me refiero
a una labor de autoaprendizaje en donde el dominio y la habili-
dad se desarrollan con la prdctica constante, mediante el méto-
do de prueba y error. Lo respetable de La Esmeralda es enton-
ces el espacio para hacer, pero no garantiza el éxito.

Ahora nos interesa establecer la tendencia a la artistici-
dad, hemos procedido metodoldgicamente con la captacidn de la -
informacidn referente a los antecedentes familiares, escolares
y econdmicos; al mismo tiempo analizamos las espectativas que -
se tienenacerca de la pldstica como profesidn y en particular -
los efectos de la Licenciatura en la perspectivs, del educando,
He observado la conducta de tres generaciones, encontrando gran
gimilitud entre las aspiraciones al ingresar a La Esmeralda y ;
los efectos del capital cultural y econdmico heredado sobre la

supervivencia en la escuela y el grado de adaptacidn al estilo

de vida de los artistas pldsticos. Anoto los resultados de la
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generacidn de primer ingreso del ciclo 1986-1987 por haber sido
le que prestd mds facilidades a la formacidn de estudios de — =
caso para detectar qué tipo de gente recluta La Esmeralda, qué

espectativas pedagdgicas y profesionales respaldan su ingreso,

para luego compararlas con la realidad de las prdcticas escola-
res (qué esperaban obtener de La Esmeralda y qué han encontrado
realmente); los aciertos y deficiencias de este espacio, para -
finalmente establecer los planes futuros del estudiante,en la -
escuela, en el plano de la produccidn profesional, asi como su

insercidn en el mercado del arte y las instancias de promocidn,

legitimacidn y consumo de su obra plédstica,

Para obtener la solicitud de ingreso es necesario presen—~
tar en el Auditorio Nacional, durante el perfodo sefialado en =~
las convocatorias que publican los principales diarios, el Cer—
tificado de Bachillerato, el acta de nacimiento, fotografias y
las resvectivas coplas fotostdticas; una vez realizado este — -

trdmite se obtiene el talonario que indica la fecha del examen

de admisidn a efectuarse en las instalaciones de la escuela.

En agosto de 1986 el examen de admisidn se efectud durante
cinco dfas en los cuales se revisaron aspectos prdcticos de = -

dibujo, pintura, escultura y en ellos la composicidn, la propox
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cidn, la amatomfia y la geometria; la segunda parte fue dedicada
a la demostracidn de la creatividad individual mediante la rea~
lizacidn de temas libres, Algunas de las prdcticas se ejecuta—
ron con modelo humano, otras con objetos diversos y finslmente

se realizaron apuntes de perspectiva con las construcciones ~ =
aledafias @ la escuela, Para el ciclo escolar 1986-87 e| .examen
se extendid a dos semanas de exploracidn, cambiaron algumos — =
ejercicios pero los objetivos fueron los mismos ampliando un =
poco el cuestionario tedrico acerca de los estilos artisticos -
de la historia universal de la pldstica., Desde la realizacidn

del examen se piden los matexriales y las herramientas necesa~

rias para la ejecucidn de los ejercicios, asi se continda duran
te los cinco afios de carrera y durante toda la vida produc~

tiva del artista pldstico.

Los maestros que aplican y evaldan los exdmenes de admisién
reconocen que los aspirantes a La Esmeralda traen muy diversa =
informecién y habilidades pldsticas ya que en el sistema educa-
tivo nacional no hay una continuidod que conduzca de una forma
sistematizada a las escuelas superiores de arte. Ademds, en el
examen, que estd a cargo de ocho maestros, se tienen ocho crite
rios diferentes para ver un mismo ejercicio, por lo que €8 -
diffcil ponerse de acuerdo y por ende no se estandariza el tipo

de gente que es aceptada.
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En cada grupo de primer ingreso son aceptadas 35 personas,
en esta ocasidn presento como estudio de caso a la generacidén -
1986~87 del turno matutino, sin embargo, las generalizaciones -
que anoto son aplicables a otras tantas generaciones, con la =
advertencia de que antes de la licenciatura se ampliaba el pang
rama de seleccidn al admitir gente con certificado de Secunda-
ria y no se segufa una evaluacidn de asistencia tan estricta -
como con la licenciatura; ademds en el turno vespertino se aglu
tina la mayor parte de la poblacidn econémicamehte activa y de

mayor edad.21

La distribucidn de los aspirantes en cada grupo se hizo -
en base a la edad y no a las calificaciones, que de por si nun-
ca se publican; en el lo.A se concentran los alumnos de menor -
edad (18 afios) y los mds adultos (que representan en toda la -
generacidn una quinta parte y cuyas edades fluctdan entre los -
30 y 40 afios), la edad promedio de este grupo es de 20 afios y -
la del lo.B de 24 aflios, Si consideramos la edad promedio de =
los estudiantes de La Esmeralda a su ingreso, en relacidn a la
escala del sistema educativo se. cbhgerva, que un 80% de los sestu-

diantes no ingresen a La Esmeralda inmediatamente después de -

2L En el citlo escolar 1990-91 se estd estudiando la posibilidal
de linitar definitivamente el ingreso a personas menores de

treinta afios,.

4
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culminar suexhaacwh media superior, y ya en las entrevistas - -
declararon haber intentado cursar una carrera universitaria mds
rentable, o al menos mds objetivada como una profesidm, caractg
r{sticas éstas que la familia no contempla en el oficio pldsti-
co, La familia estimulaba el arte de los hijos desde un punto

de vista del entretenimiento pero no como una profesién a la -
cual se podfan dedicar todo el tiempo. Sdlo un 30% termind una
carrera y de éstos un 10% posee el titulo. Lo anterior ilustra
cdmo el quehacer pldstico no es comprendido en la orientacién -
vocacional , de igumrl forma carece de una definicidn social -
como alternativa de ocupacidén laboral profesional, de la cual -
obtener el sustento y la posibilidad de ascenso econdmico y - -
social. Este concepto, que forma parte del ethos de las clases
medias, sobre todo de aquellos cuyo capital cultural los aleja

de la comprensidn y consumo de las prdcticas art{sticas y de la
contemplacidén estética per se,obstaculiza la orientacidn de las
posibilidades escolares para adoptar la pldstica como una profe
s8idn; los aspirantes que ingresan a las escuelas superiores de

arte hacen alarde de un verdadero acto de autonomia para abra-

zar el arte como profesidn ya ¢ue desde nifios, declara un 90%,

mostraron un gusto por el dibujo y posteriormente por la pintu

ra, Que en ocasiones fue alentada en favor del entretenimiento

Y no como una labor sgeria.
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Se condujo la investigacidn hacia la obtencidn de los = =
antecedentes familiares, econdmicos y culturales que nos dieran
luz acerca de la tendeneia a la artisticidad. He observado — =
durante cinco generaciones que de un grupo de 35 clumnos de pgl
mer ingreso, sdlo 5 pertenecen a familias con un poder adquisi
tivo tan amfiio que les permitid estudiar en colegios particula
res, elegir la carrera de su predileccidn sin ocuparse de su =
rentabilidad, les financian viajes a Buropa y E.U,Ae pars, — =
entre otras cosas, visitar exposiciones y realizar cursos de =
arte; pueden asgistir a todo tipo de evyentos cultuales, adquirir
libros, materiales y equipo para su produccidn ademds de procu-
rarse un espacio~taller; en ocasiones ellos mismos son consumi-
dores de arte pldstico. Sin embargo, la mayor parte de la — —
poblacidn estudiantil de La Esmeralda procede de los estratos -
medios, con un 50% de padres profesionistas (no todos titulados)l
comerciantes y una minoria de trabajadores mahuales y artesa=-
nos. De sectores populares es minima la representacidn ya que
de por s{ la pobreza descalifica desde los primeros afios de ~ -
escolaridad y porcrmila familia ha evolucionado en su economis

hacia los sectores medios y/o porque el alumno trabaja para =

sustentar sus estudios.
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De 2 a 5 alumnos de cada 35 declara tener como anteceden-
tes a artistas profesionales en la familia, de los cuales sdlo
2 eran pintores y/o escultores. Un 60% sefiala sin embargo que
en su familia existe algun miembro (abuelos, padres, hermanos,
t{08) que observa un cierto gusto por la Misica, la kiteraturs
la Danza y mayormente por el Dibujo, pero que no se considerd -
como una actividad profesional sino como un entretenimiento, -
con cierto consumo a espectdculos y exposiciones. Si bien — -
estas manitestaciones abrieron una posible visidn hacia el arte
no fueron tan decisivas como un gusto nato declarado desde — —

pequeirios.

Un 80% no obtuvo la aprobacidn familier para dedicarse a =
la pldstica ya que no se visualiza como una profesidn rentable
capaz de proporcionar suficientes ingresos para el sustento, -
por 1o gue se vieron impulsedos a estudiar una o varias opcio—
nes, pero finalmente retomaron el arte para definitivamente =
abordarlo como profesidn. Sin embargo se observa que a mayor -
consumo artistico, aunque sea de forma esporddica o semiprofe-
sional, aumenta la aceptacidn hacia la prdctica disciplinada y
continua de la pldstica; es decir, a mayor capital culturel y -
artistico en la familia, crece la posibilidad de que los hi jos

aborden el arte pldstico como profesidn.
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Le Esmerslda como espacio de interrelaciones.

Al preguntar sobre las razones que motivaron a los estu-
diantes para ingresar a La Esmeralda, contestaron en relacidén a
la idea tradicional que se tiene de una escuela como transmiso-
ra del conocimiento gque monopolizast <vienen a aprender. Pero -
si consideramos que la mayor parte de la poblacidn estudiantil
declara poseer un nivel aceptable tanto en dibujo como en pintu
ra y que la mitad de estos ya vende sus cuadros entre familig-
res y amigos, surge la siguiente cuestidnj ademds del perfec—
cionamiento técnico, ¢squé buscan en La Esmeralda?, en otras -
palabras, iqué funcidn objetiva y subjetiva cumple la escuela -

para los aspirantes a artistas pldsticos?.

Aquellos que no conocf{an la escuela ingresan para aprender
a dibujar y pintar "bien" y ese "hacer bien las cosas" equiv le
al concento cldsico del Renacimiento; pensaban que los maestros
siempre les exigirian une intensa observacidn del modelo, respe
to de las prpporciones del natural, una composicidn razonada y
en general la produccidn de la obra can bases cient{ficas para
fomentar una buena disciplina que los 2NMdaminarpO. & producir un
arte bien ejecutado que vale per se. Se imaginaban que la  —-

ensefianza pldstica seria programada de tal suerte cue el maes-—
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tro condujarv: progresivamente haci( el dominio de esa "buena =
ejecucidn”, que 1los maestros corregirfan errores y dirfan cdémo
se hacen las cosas del arte, como si los llevaran de la mano =

hacia la manipulacidn razonada de esa mano.

El segundo bloque de motivos por los cuales se ingresa a
La Esmeralda estd dado por los comentarios de alumnos que cono=-
cf{an la escuela ya sea por referencias o porque habfen estudia-
do en ella pero que desertaron por la incomprensidn familiar, -
traducida en no apoyo econfmico y la exigencia de otra creden-
cial educativa alternativa. Los inmigrantes de provincia acu-
den a la escuela motivados por las noticias de un ambiente mds
productivo y creativo en oposicidn a la cerrazdn y estancamien-
to artfstico de sus ciudades; piensan encontrar un espacio que
les afiada dominio y diversidad en la tdcnica asf como una comu-

nicacidn e intercambio que susciten movimientos pldsticos nove-

dogos,.

Se ve en La Esmeralda un espacio propicio al desarrollo de

la sensibilidad y la creatividad por medio de la convivencia y

retroalimentacidn con gente que comparte el interés comin de ~

las manifestaciones pldsticas a nivel de la produccidn profesio

nal, destinada a la competencia simbdlica y mercantil.
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La escuela se aprovecha como un gran espacio-taller en don

=

e se aprenden e innovan técnicas, se intercambian conceptos -~

I

y se observa un mosaico multicolor de soluciones que estimula -

la creatividad al propicier nuevas ideas y posibilidades pidsti

ces. Sus personajes transmiten experiencias del modo de produc

cidn, de los mecanismos de difusidn y circulacidn por medio de

T rer . o

las relaciones sociales y materiales progias de los agentes gque

intervienen en los procesos del quehacer pldstico.

HCygun tercer grupo de razones de ingreso pero su reducido
ndmero no 1o hace representativo ni significa%lvo para la dind-
mica escolar, y que més bien es visto como la oveja negra de la
famiiiaj se trataWEe los desertores de oﬁrééﬁéarreras que — —
encuentran en La Esmeralda el medio para obtener un titulo - -
haciendo cosas agradables; la misma idea es compartida por algu
nas seifioras de sociedad gue han decidido profesionalizar su - -~
hobbie y aprovechar sus relaciones para exponer la obra entre -
su cf{rculo de amistades (ventaja de la posicidn social: contar
con una red de relsciones que permite exhibir y vender la pro-
duccidn entre un cfrculo consumidor y legitimador del arte). -
Otros, no mds de 10 alumnos, relacionan la pldstica con la musi
ca, la danza, la actuacidn, la arquitectura o el diseilo, éstos

concideran la pldstica como un apoyo y no como el fin dltimo,
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La Esmeralda es un espacio de produccidn pléstica, de difu
sidn conceptual de las posibilidédes de lo gue es vdlido o no -
en el campo (posiciones que encuentran en la escuela un fore -
para el enfrentamiento y el consenso en le dindmica de legitima
cidn), y de relaciones sociales que aproximan al alumno-piroduc-
tor con el campo, La obra de arte es la objetivacidn material
del saber que ah{ se procesa, la escuela es un medio que rela-
ciona méds rdpido a los individuos con el campo; un autodidacta
puede aprender la téenica a trevés de libros y la experimenta-—
cidn, un aprendiz interioriza la manera de hacer  su maestro,
pero la comunicacidn y la retroalimentacidén se da en los espa—
cios de gente con problemas comunes, que practican formes simi-—
lares de abordar esos problemas con un consenso de cudles son -
es08 cuestionamientoss 1los modos de hacer arte en los 80's, -
El sutodidacta puede lograr ese grado de conciencia en otras -
instancias como el mercado, los museos, los concursos, etc., -
sin embargo la escuela es un espacio que relaciona a la gente -
de una maners mAs inmediata, sobre todo cuando se carece de una
red de relaciones sociales que impulsen hacia las esferss de -
comercializacidén y consagracién artistica; a la escuela llega -
informacién de los concursos, de las becos para el extranjero,
de galerfias y espacios de exhibicidn y hasta solicitudes labora

les para productores visuales.
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Hasta aquf nos hemos referido a las ventajas que ofrece la
escuela, sin embargo, cuando empesé a investigar la cotidianei-
dad era notable el hecho de que a mayor grado escolar menor es
la asistencia en los talleres, cuestidn que se explica por la =
desercidn que caracterize a La Esmeralda. De cada generacidén =—
de 70 personas, si una tercera parte termina la carrera nos - =
estamos refiriendo a cifras optimistas; la desercidn mds densa
es en los dos primeros afios porque en ese tiempo la gente se da
perfecta cuenta de si la escuela responde o0 no a las esnectati-
vas pedagdgicas y profesionales que el educando conceb{a a su -
ingreso; otro factor importante es el grado de adaptacidn a la
dindmica y al estilo de vida propia de La Esmerslda; también =
cuentan los problemas de {ndole personal relacionados a la — =
condicidn laboral del educando, y en el caso de las mujeres el

rol de madres es la causa principal de desercidn.

Al visitar continuamente los talleres de pintura era nota-
ble el ausentismo debido en parte a que se considers que se -~
puede aprovechar mds el tiempo en el taller particular porque —
la orientacidn de los maestros es mfnima al ser repetitiva y =
porque su papel es ya mds personal al tener que madurar la pro-
produccidn y el estilo, La asistencia sumenta en las dreas de

escultura y grabado debido a 1la importancia de la maquinaria, -
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herramienta y espacio que exigen estas disciplinas y que aif{-
cilmente monta un alumno de medianos recursos, de agui que una
condicidn de produccidn sea el espacio-taller y el equipo para
desarrollar el oficio, ademds de un capital econdmico para - -
echar a andar la produccidn. ¥l problema del ausentismo en =
La Esmeraida se trata de controlar con la presidn ejercida por
la reglamehtéci6n del derecho a la calificacidn sdlo si se tie-
ne un 75% de asistencia como mfnimo; pero el ausentismo persis-
te: sobre todo en los talleres en donde poco le importa al maeg
tro llevar un control de asistencia y adn de calificaciones, se

sabe de casos en que éstas se colculan al tanteo o por rifa.

Una de las causas de la desercidén que nos interesa desta-
car es la no adaptacidn a los conceptos pldsticos ni a las -
précticas escolares. Los alumnos cuyas aspiraciones al ingre-
sar correspdhden fuertemente 8l concento de hacer arte al modo
cldsico griego @ renacentista y a la Escuela Mexicana, encuen-
tran une oposicidn a sus aspiraciones en el seno mismo del espa
cio educativo debido & la pluralidad de modos en el“planteamieg
to pléstico, que frecuentemente retoman y combinan las dltimas
vanguardias como un modo mds actualizado en la enserianza, — —

Estos alumos son reorientados de una manera subjetiva hacia -

los "nuevos conceptos" de la produccidn plédstica, reafirmados -
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por las sanciones del mercadoj de tal suerte que experimentan

resocializacidn por medio de las prdcticas cotidiesnas para — ~
asimilar las reglas subjetivas que se imponen; o por el contra
rio, no se asimilan y es preferible abandonar La Esmeralds y -
continuar su preparacidn por cursos sueltos como el de Anatomfa
en San Carlos o Acuarela en el useo de la Acuarela, para — -

producir de acuerdo a sus necesidades conceptuales.

Este tipo de desercidn de 1los no adaptados al medio es = —
resuelto por la distancia entre las acciones pedagdgicas inte—
riorizadas en la familia y el nlcleo social que crean un deter—
minado capjtal cultural, y las acciones pedagdgicas y los hdbi-~
tos creados por el campo de las artes pldsticas, que son trang
mitidos a través de las prdcticas cotidianas de La Esmeralda,
Es decir, & mayor capital cultural y a mayor capital artistico,
aumenta la posibilidad de éxito en la escuela y en el campo. -

También se ha dado el caso en que el capital fﬁéﬁtico y el desa

1T

rrollo de la produccidn del alumno sobrepasa 0 se ve obstaculi-
zado por 1los recursos pedagdgicos y conceptuales qdé'offece el
espacio escolar, por lo que se abandona para entrar de lleno a

la produccidn.
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8. EL ¥ERCADO DEL ARTE.

Como regla del quehacer pldstico se establece la necesidad
de insertar la produccidn en las esferas de difusidn vy comercis—
lizacidn art{stica relacionadaes con un pdblico consumidor de - —
alto poder adguisitivo, se trata de valorar la firma lo mis -= =
costosamente posible como un equivalente a2 la consasgracidén. Por
esta razdn asnotaremos algunas consideraciones acerca del mercads
de las artes pldsticas, las diferentes instanciss cue puede adop
tar la comercializzcidn de la obra con referencis a lss redes de
relaciones socizles que logzra entablar el artista de ~cuerdo a -

e clase 0 medietizado por el cumpo.

Entre 1950 y 1960 se constituye el mercado del las Artes =
Plisticas en México al definirse simultdneamente las estructuras
estatales y orivadas gue se encargarian de la exhibicidn y promo
cidn de les manifestaciones estéticas, al tiemm0 sumentd el - -
ninero de productores y la diversidad de concepntos, con unag  — ~
demands nacional de cierta sigmificacidn, Hacia 1940 México -
contaba con 5 ganlerias,em la décsda sicuiente aumentaron a més
de 10, en los 60's, ya exist{an alrededor de 25 y para 1970 se -
multiplicaron a 140; le exnansidn geografica de las galeriss se

- .
inicid de las Colonias Roma, Juarez y Cuauhtémoc, posteriormente
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se desplazd del Centro de la Ciudad hacia el Sur, a Polanco, =~
Anzures, Lomas de Chapultepec y Coyoacdn, principalmente., Tam-
bién se van erigiendo nuevas catezorfas de consumidores intelec-
tuales, compraijores coleccionistas privados y emnresariales, =
La alte burmes{s ers 1ls clientela tradicional, veis en el arte
una inversidn, le burguesi{s rice y voco cultivada compra por -
esnobismo ya que el arte reditia en prestiszio social; por su par
te la cls-se media que tenia acceso sobre todo a la pintura figu-
rativa, se tratzba de una ninorfa ilustrada en expansidn que -
compraba por gusto obra al precio menor como la Litografia, Vixe
grafia y la Gerigrafia, cuya demanda se acrecentd poraue permi-—
tid poseer una inversidn y prestigio a bajo costo. En los 60°'s,
los norteamericanos eran los principales consumidores extranje-
ros seguidos por europeos residentes o turistas. Los politicos
¥y funcionerios adquieren obra de alto precio a pesar de que el -
Estado no tiene definida una politice de consumo pldstico. En =
1z décade de 1970 se observa cleramente el surgimiento de una -
nueve catezoria de coleccionistes: empresas privedas, bancos, -
grupos industriales, principalmente, que en ocasiones pretenden

respaldar la pldstica como mecenms y promotores culturales%3

33 Christine Frérot, Ll mercado de las Artes Pidsticas en HM&xi—

CQ. 1220"197 ’ INBA, MéXiCO’ 1930.
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Al nismo tiem»o la difusidn de las vanguardias ocuparon espacios
esecificos en los medios de comunicacidn, se crearon revistas =
especializadze y suplementos culturaies en periddicos de alto -
alcence; as{ los criticos de arte, periodistas y universitarios

se encargaron de legitinar idecldgicamente las nuevas manifesta-

cinnes estéticas, consideradas de vanguardia.

En M&xico y el mundo se constituyen organismos centralizado
res gue median el tipo de produccidn a difundir, la comercializa
cidn distribuye el consumo del arte formando redes publicitarias
con agentes de venta, galeriecs, revistas, libros, espacios dis-
tinguidos de exhibicidn como los museos, galer{as, sulones, etce
gue al mismo tiempo auto}egitim&n el tréfico de las firumas que -
pronueven con el apoyo de epiticos de arte, doctores en estéticsy
historiadores, fildsofos, nusedgrarfos, galeros, periodistas, — —
politicos y producfores de arte que se asdjucicen mfs poder al -
ser considerads su capacidad, conocimiento y buen gusto para el
arte. Entre ellos hay que considerar los mecenas que son perso—
najes de sociedad, polfticos, inicietive privada como la Casa -
Domecy, Televisa, la Compafifa Cigarrera la Moderns e incluso -
algunos partidos politicos; tanbidu juegan un papel importante -
los coleccionistas particulares o constituidos bajo la firme -

eupresarial de baacos e industrias, los duedos de medios de difu
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sidn nesiva, de publicsciones neriddic: o y de esoncios e exhibi
cidn. Alzunos de estos proresioncles "conocedores de rrte" se —
inerustran en lss instancias estatales de aitusida srtisticr v -
cultural aenipulsndo también la vnromocidn v 1r¢ nreiids con cxis

criterios comercisles y de anoyo a una deter diasde ~orricate om
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istas instancias de ecrcenlscidn del »rte, e wfs de  virece
vuena parte de la nlusvaelis de ls obra como -ercon-2r co-itolic-

ta, son casaces de infler o devaluzr a un artists . esln 2 onreasn

65}
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nes ejercen el poder, es le 1%s moliticrs de ire 1.os -
posiciones, wolitica ¢n el sentido s o .otunic T 7 -
objeto."

A vesar de gue en el 1ercely aexicans oo orte circile crio
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entre productores, intermediarios y consumidores debido a mece-
nas y emoresarios privados, perniten a su vez que la innovacién
estética se involucre mds con el mercado simbdlico internacio-
nal, Al captar otros piblicos aparecen también nuevas vias de
circulacidén, se reformulan los l{mites del arte, la interaccidn

con otros cempos y sus procesos de circulacidén y consumo.

La autonom{a del campo pldstico basado en criterios estéti
cos que lo distinguen de otros campos es intervenida por fuerzas
extraculturales como las fluctuaciones del mercado y sus reorge
nizaciones tecnoldgiczs, de mercado y de destino, introducien—~
do otros criterios de seleccidn que los puramente estéticos. -
Sin embargo no podemos pensar en un determinismo absoluto y — -
aceptar que los artistas no son los que proponen las tendencias
estéticas y las reformulaciones pldsticas ya que como hemos — —
revisado en el pretexto metodoldgico de la escuela , es el cam-
po quien determina la produccidn particular qﬁé”ea la obra de -
arte, 3 eg‘;fn*@d{:aai@‘[\%‘ fa ~élxbdmc;?.<{ﬂ de ésta la que queda en
manos de los artistas y sus proyectos de creacidn simbdlico-es:
tético; sabemos de artistas gque no son reconocidos sino hasta =
después de su muerte porque no siguiefon el juego del mercado,-
pero desde la persnectiva de los valores estéticos de los pro-
ductores pldsticos, el reconocimiento a una buena propuesta no

se niega, sdlo que no se hace explicito porque no conviene en =

determinado momento a los intereses de los opositores.
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La apertura de un espacio alternativo

de exhibicidn y venta.

Consideramos aqui al "Jardin del Arte" como una instancia
alternativa dentro de los mecanismos de circulacidn del mercado
de las Artes Pldsticas en México. El Jardin del Arte se monta
todos los domingos en el Parque Sullivan que estd ubicado a -
espaldas del Monumento a la Madre, entre las calles Rio Neva, -
Villalongin e Insurgentes Norte, en la colonia Cuauhtémoc, Méxi
co, D.F. rActualmente es una Asociacidén Civil constituida por -
artistas pldsticos egregsados de las escuelas de arte, autodidag
tas, profesionales en otras ramass que también pintan y emvplea-—
dos diversos. La mayoria de loe que ahi exponen vive de su -
produccidn pero en ocasiones desempefian una actividad alternati
va como la docencia porgue no siempre venden. Cuenta con gente
de provincia que vive en México desde hace varios afios 0 que =
cada semana viene exclusivamente con el propésito de vender, -
dos J tres son extranjeros residentes en la Ciudad; estos aso-
ciados se reparten entre el Jard{n Sullivan y el Parque San -
Jacinto de San Angel, qu;?una sucursal sabatina fundada cinco -

afios desvués que Sullivan.
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La historia del Jardi{n del Arte inicia cuando en 1950 el =
pintor Antonio Albanés acondiciond su estudio en una vieja vecin
dad colonial de la calle Justo Sierra, al poco tiempo el pintor
Armando Anguieno y el escultor Napoledn Panamd rentaron dos cuaxr
tos mds y juntos recibirfan a universitarios de las Facultades -
aledafias, a artistas y escritores. Afin a sus inquietudes Se -
integrd el grupo "23 Escalones" con parte de la bohemia de la -~
Ciudad, en esta tribuna Jorge Contreras tuvo la idea de llevar
la obra pldstica a los parques para abrir un espacio mds democqé
tico de exhibicidn y venta, germinando asi la fundacidn de "El
Jard{n del Arte". Al llamado hecho a los jdvenes artistas acue-
dieron Armaﬁdo Anguiano, Pernando Cruz Espafia, Oswaldo Partida,
Roberto Kan y Jorge @ontreras amarraron sus cuadros en los drbo-
les del Parque Sullivan un domingo 23 de enero de 1955 para dar
inicioc;ex&e egfacﬁo, que fue patrocinado por el Instituto - -
Nacional de la Juventud Mexicana. El Jardin del Arte pronto - -
cobrd eficacia entre los jévenes egresados y autodidactas que -
carecfan de unared relaciones y de recursos econdmicos para — -—

alquilar salas de exhibicidn.

La funcidn establecids pars este espacio fue la de exposi-

cidn, taller y venta, aunque los talleres han funcionado espord—-

dicamente no se sigue como una prioridad ya aue se carece dé - -
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recursos econd icos y en ocasiones de mano de obra disponible =
para la docencia; sin embargo, el productor esta dispuesto g - -
entablar com .nicacidn verbal con los interesados en su obra, - -

cosa gque no ocurre en las galerias.

Hacia el a#o de su fundacidn se contaba con 57 pintores - -
hombres y 8 mujeres, :Zescultoras, 12 escultores y 12 grabado-
res; realizaban actividades complementarias denominadas brigadas
artisticas e intercambios regionales en escuelas, hospitales, -
cdreeles, mercados y pueblos, En 1359 el Jardin del Arte se -
constituyd en A. C. y quedd nuevamente afiliado el Instituto - -
Nacional de la Juventud Mexiceno quien otorgd apoyo a diferentes
actividades como la realizacidn de murales en las casas de la -
juventud de los Estados, exposiciones individuales y colectivas,
conferencias y concursos., Para el mantenimiento y realizacidn -
del programa de trabajo del Jardin del Arte se contd con el sub-
gsidio oficial y con el porcentaje de ventas de los miembros de -
la asociacidn; actualmente e} subsidio estatal es nulo y sos=

tiene sus actividsdes de publicidad con las cuotas obligatorias.

En cuanto a la organizacidn interna, cada parque tiene una

Directiva constituida por Presidente, Secretarioy Tesoreroy -

| a admisidn a San Angel o a Sullivan es independiente y la mayor
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parte de los asociados expone en uno y otro espacio. La selec~
cién de los aspirantes es bimestral y se exige un mfnimo de - -
seis cuadros, esculturas o grabados, no importando el material,
tema 0 técnica, lo fundamental es la uniformidad de estilo y la
originalidad de la obra,

Desde la inauguracién hasta 1983 1la Directiva cambiaba - -
anualemente, a partir de esa fecha se acordd lo hiciera cada dos
oflos con el propdsito de que la planilla en turno disnonga de un
lapso razonable para el logro de sus objetivos iniciales; estd -
constituida por Presidente, Secretario, Tesorero, Comisidn de
Honor y Justicia, Comisidn de Seleccidn, Corisidn de Relaciones
y Comisidn de Exposiciones., En las elecciones se presentan las
panillas o enlistados de los candidatos a los puestos dirigen-
tes as{ como su plan de accidn; los miembros de una vlanilla no
pueden registrarse en otra al mismo tiempo, el Unico que no tie-
ne la posibilided de reeleccidn es el Presidente pero s{ puede -
ocupar diferentes puestos en los perfodos diversos. En Asamblea

General se realizan las proposicionee y por medion del voto se -

elige aauella gue considers mayor beneficio pars la Asociacidn -

(cabe seflalar que la asistencia a las asambleas es reducida),

Por su parte el Tesorero recopila las cuotras mensuales que

se destinan al mantenimiento de los caballetes, el sueldo de la
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Secretaria, gastos de papeleria, promocidn, etc. La Oomisidn de
Honor y Justicia ventila los prohblemas que surgen entre compafie~
ros, como por ejemplo la copia de los temas, atentados fi{sicos y
morales, ingerencie de bebidas enmbriagentes o estimulantes, etc.}
cuando se infringe el reglamento de conducta el individuo serga -
objeto de alguna sancidn o de la expulsidn, la baja es ocasiona=~
da por irregularidad en la asistencia, no aviso en caso de ausen
cia temporal o incumplimiento de las cuotas., La Comisidn de —~ —
Relaciones realiza las gestiones necesarias para promover el - -~
Jard{n ya que ellos mismos se encargan de subsidiqr la publici-

dad en los medios de comunicacidn masiva. La Comisidn de Selec~
cidn queda integrada por un escultor y cuatro pintores, juzga a

los aspirantes, a quienes se les va acomodando a las orillas del
parque, si existe un sitio por retiro o fallecimiento se les = =
reubica ahf{ conforme a la antiguedad. La Comisidn de Exposicidén
recolecta, planea y dirige los eventos de exhibicidn en la "Gale

r{e Tlapalcalli", ubicada en el sétano del mismo parque.

Anteriormente el horario para montar la produccidn era mas
rigido, quien no llegaba a las 10,00 Hrs, se tenfa que regresar,
ahoraadoaﬁufaa partir de las 9,30 Hrs. para retirsrse a las -

4,30 P,M.j avroximadamente a las 12,00Hrs, estdn todos los produc

tores del dia.
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No cuenta con ningin tipo de avoyo gubernamental o presta-
cidn social, uno de los presidentes promovid la afiliacidn al -~
Seguro Social, algunos se inscribieron pero no efectuaron sus -
pagos periodicamente y los dieron de baja; en 1979 se logrd reu-
nir una cantidad considerable que se depositd en el Banco para —
apoyar entre otras cosas a2 los familiares de los compafieros que

fallecen. Por otro lado, al ser apreciado por las auntoridades -

como un movimiento cultural las ventas realizadas en los dfas de

exhibicidn son exoneradas de impuestos.

La mayoris de los miembros son pintores que utilizan el - -~
dleo como la técnice mds usual, seguido por el acrilico, la acua
rela y el pastel, hay pocos escultores y grabadores , siendo la
mayor parte hombres de edad madura. Los motivos en la imagen -
gon variados de entre 1los que destacan los paisajes, escenas de
la vida cotidiana campirana, retratos, bodegones, marinas, cons~
trucciones coloniales, flores, figuras geométricas y formas ani-
males. Se encuentran pequedios grabados que van desde $8,000,00
haste enormes formatos de $40,000.00 (referimos datos de 1985).
Algunos se quejan del alza de los materiales y de la disminusidn
de las ventas, pero el hecho fundamental es que casi todos tie-—
nen auto (la mayoria caminneta), casa propia y sus hijos asisten

a la escuela; cuentan de algunos asociados que se han enriqueci-
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do por las ventas en el Jardin, con lo cual este espacio alterna
tivo a las galerias cumple su funcidn social y econdmico de difu
sidn y reproduccidn material de los productores pldasticos., Otro
aspecto relevante de esta organizacidn es el contacto directo —
que puede tener el espectador con el productor, se entra y sale

sin la presidn de la compra, se tiene la libertad de mirar, eva—-

luar y elegir,

Jardin del Arte, ipor qué? y ¢para quién?

Xctualmente E1 Jardin del Arte y Plaza San Jacinto son una
forma de comercializacidn del arte pldstico en el D.F,, organiza
do bajo los estatutos de una Sociedad Civil, agrupa poco mds de
300 miembros de los cuales \a mayorf{a son hambres, pintores y la
edad promedio es de 40 afios% los fundadores, que ahora cuentan -~
entre los 40 y 65 aflos de edad, constituyen un monopolio del - -~
poder de decisidn dentro de la organizacidn del llamado "movimied
to cultural”. Efectivamente se trata de una mahifestacidn cultu
ral en donde se puede entrar en contacto directo con el produc-
tor {cosa que diffcilmente ocurre en otros sitios de comerciali-
zacidn y exhibicidn) al nmismo tiempo que se pueden apreciar - -

varios géneros y técnicas dentro de las artes pldsticas pero, a
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excepcidn de aproximadamente cinco productores, el resto ejecuta
obra comercial, para las clases medias, unos cuantos extranjeros
y algunos elementos de la alta burguesfa, tanto por la temdtica
desarrollada que es de consumo inmediato (bodegones, paisajes, -
retratos, mercados, flores, etc.) como por su presentacidn y cos
to. Muchos de estos productores se iniciaron con ideas renovado
ras pero la necesidad de subsistencia personal y familiar — — =
los obligd a ejecutar 1o que la mayoria entiende y compra, en -
detrimento de su desarrollo profesional. Desde este punto de -
vista el Jardi{n funciona como una instancia de iniciacidén de
quienes buscan un espacio de comercializacidn y luego de legiti-
macidn, paré'lo que abandonan el Jardfn, el cual es considerado
como un espacio de segunda, antes de ser absorvidos sin mds - -
pretenciones que las econdmicas. Tal parece que no existe una
dindunica o evolucidn experimental de 1o que ah{i exhiben, pasan -
los aifios y el productor continda ejecutando bajo los mismos = -
criterios; de no acurrir asi, la mejor produccidn es separada y
destinada a las galerfas en donde la calidad y sobre todo el -- =
precio son superiores a 1o que se oFﬂmg;¢n<ﬂ Jardin porque los
receptores de cada espacio corresponden & estatus sociales dife~
rentes, con desigual poder’adquisitivo y capifal cultural -espe

cificamente estético-,
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Retomando uno de los objetivos principales del Jardin, se
observa con claridad que no hay tantos jévenes como se supone -
deberfan existir puesto que cada dns meses se abren las puertas
al "talento auevo"™; ademds, la edad oromedio es de 40 afios =~ =
entonces, ¢ en ddnde estdn los recien egresados o autodidactas
que inician su carreta artistica dedicdndose por entero a su -
produceidn? Por otro lado, el medio es definitivamente competi
tivo, no se resp?ra un aire de cordialidad ni mucho menos exis-—
te unidad entre los artistas asociados§ el reglamento de condug
ta y deberes tampoco es resnetado del todo. A pesar de sexr una
asociacidn que lucha por lea superacidn y el bienestar comin, en
ocasiones no logran ponerse de ascuerdo y al no llegar a un con=-
ganso finalmente se realiza 1o que el grupo dirigente decide: -
no existe una actitud participativa en las juntas ni en los - ~
programas de exXposicidn. Al igual que en otras instancias del
arte, la Gusencia de promocidn y presupuesto gubernamental es -

una constante en los pargues del arte,

Uno de los objetivos que se plentea el Jardin del Arte es
el proporcionar a todas las clases sociales el contzcto con la
pldstica, ciertamente el lugar es visitado por todo tivo de gen
te pero los sectores medios son los predominantes; los sectores

populares. no son un piblico asiduo a menos que se vean atraidos
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por los espectdculos delegacionsles, que al terminar los invita
a recorrer la exhibicidn. Por su parte la élite de nuestra - -
sociedad se le ve adguiriendo obra en las galerfas, al conside-
rar que no sdlo es la exclusividad del local sino la inversién

que significa la firms cotizada. Ademds, si relacionamos facto
res como el costo promedio de la obra que se vende en los Jardi
nes, los motivos de la misma,asi como la decoracidn de las cla-
ses medias, nos demos cuenta de que constituyen un engraneje -
perfecto, Tan es as{ que alguncs abstractos, cubistas, expre-~

sionistas, geometristas casi no venden v se ven orillados a - -
cambiar su estilo por una obra mds rentable en ese espacio que

no exige para su consumo visual un c8digo estético muy elabora-
do; en su defecto, se ejecutawna doble produccidn, la mds - -
compleja y de mayor calidad estética se destina a las galerfas

y la mds sencilla al Jardin.

De paso mencionamos que el Jard{n alberga a otros tipos de =
profesionistas que abandonan la carrera para dedicarse a vender
cuadros comerciales porgue les reditda mds que la consulta o el
despacho. Pero la mayoria de los productores del Jardin sdlo -
responden a la situacidn socioecondmica y cultural que plantea
un pais como el nuestro en donde la difusidn de una superestrugc
tura educativa para consumir el arte no se considera priorita-

ria desde 1lo0s primeros afios de escolaridad.



Le masificacidn degradada de la ensefianza

pldstica. Un estudio de caso.

En las dltimas décadas nuestro pafs ha conocido una inusi-
tada expansidn de centros ocupacionales auspiciados por el Esta
do, bajo la tuiela de la SEP, el DDF y el INBA en el caso de -
los espacios especializados en educacién artistica, siendo el -
objetivo principal el impartir carreras técnicas, actividades -
recreativas y culturales, servicios médicos, de orientacidn — —
familiar, de guarderia, etc. Observamos que las artes pldsti-
cas se practivan en Bibliotecas Piblicas, Museos, Centros de ==
Desarrollo Pamiliar, Centros de Capacitacidn para el Trabajo, -
principalmente; dichas instituciones se encuentran en todo el
territorio nacional y se concentran mayoritariamente en el D.F.,
constituyéndose en la forma mds inmediata y econdmica que el =
Gobierno proporciona 8l pueblo en un deseo de entablar contac-

to con la pldstica, entre otras actividades.

Para ilustrar de qué manera se difunde la pldstica en este
tipo de espacios populares, en los meses de mayo, junio y julio
de 1985 abordé como estudio de caso a uno de lugares que difun-
de materias afines a las artes pldsticas 4e una manera un tanto

sistemdtica y que por su complenentariedad se considera uno de
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los espacios mds completos en cuanto a pldstica se refiere. Em
el D.F. existen 11 Centros de Ensefianza Ocupééional y 11 Centros
ae Capacitacién, distribuidos en 9 delegaciones polfticas, - -
entre otros centros de ocupacidén y entrenamiento que fundé el -

Estado. El que ocupa nuestra atencidn es el Centro de Capacita

c¢idn No, 25, cuyos generales son:

Secretar{a de Educacidén Pdblica,

Sub~-Secretaria de Educacidn e Investigacidn Tecnoldgica,
Direccidn General de Centros de Capacitacidn,

Centro de Capacitacidn No. 25, "Artesanfas",

Estd ubicado en Mazatldn 10, Col., Condesa, México, D.F. y

los cursos que imparte en su mayoria trimestralmente sont

Cerdmica artificial 20 Hrs., semanales
Disedio grtesansal wo» "
Eenaite a2 fuego w o» "
Joyer{ia "w o n "
Yufiecas de tela row "
Oleo aplicado "o "
Orfebreria " oo "
Ornamentacidn floral " o n "
Pirograbado now "
Pldsticos artesanales wow "
Repujado en piel "o "
Restauracidn artistica wow "
Talla en madera woon "
Dorado y estofado i0 » "
Estuches wow "
Pergamino " w "
Pintures, lacas y barniz “w v "
Dibujo para dleo n ou "

Modelado y moldes LR "
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Historia del arte 10 Hrs., semansles
Dibujo especifico noon "
Administracidn artesanal " o "

Para ingresar al curso de Restauracién Artistica, que tie-
ne velidez a nivel técnico, es necesario acreditar como antece~

dente 1las siguientes meterias:

Talla en madera 1 afio
Dibujo para dleo 1 trimestre
Ibrado y estofado " "
Vodelado y moldes " "

Pinturas, lacas y barnig " "

El objetivo primordial del centro es preparar gente apta -
para realizar artesanfas, el eran atractivo lo constituye el -
t{tulo oficial de Restaurador Técnico, que se puede conseguir -
con el certificado de Primaria como antecedente académico, con
medio tiempo dedicado a la escuela o tan sdlo unas horas al dfa
y una inversidn realmente baja, Si comparamos los requisitos -
de estos Centros con los demandeados por las Escuelas de Inicia=
cidn Art{stica o las Escuelas Superiores del INBA, que exigen =
como antecedente académico la Secundaria y la Preparatoria res-
pectivamente, observamos que el ingreso aoqcméllas escuelas es
mucho mds accesible al grueso de la poblacidn porque ademds no

exigen un examen de admisidn.
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Para ingresar sl Centro de Capacitacidn la edad minima es
de 12 afios, la poblacidn se constituye de nifios, jdvenes estu-
diantes, amas de casa, viudas, trabajadores y jubilados; en —-
el caso de las personas mayores es una constante escuchar que -
su estancia en esta escuela representa una ocupacidn del tiempo
libre retomando el gusto por alguna manualidad y especificamen-
te por la pintura que de jévenes no pudieron practicar por la -
incomprensién familiar o por la prioridad de otras actividades
como el trabajo, la profesidn o sencillamente los hijos y el -
trebajo doméetico que implica la reproduccién familiar. En los
jovenes encontramos que el Centro implica la posibilidad de un
primer contacto con la pldstica y cohtinuar con sus estudios -
"normales" dentro del sistema educativo tradicional, nos encon-
tramos en este grupo de informantes a dos aspirantes a ingresar
a La Esmeralda pero al ser rechazados una primera vez toman - -
dibujo y pintura en el Centro de Capacitacidn para enfrentar el
examen de admisidn por segunda ocasidn. En términos generales,
la poblacidn que asiste al Centro de Capacitacidén cuenta con —-

medianos recursos econdmicos y culturales, con reducido capital

ad—fst ico,
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El profesor de dibujo del turno vespertino es miembro acti
vo de "El Jardfn del Arte", estudid tres afios de pintura en una
academia particular, posteriormente ingresd a La Esmeralda en -
donde permanecid afio y medio. Actualmente comparte su tiempo -
de Frcaucm,én con el Centro y una preparatoria particular, -
Como €1 mismo declara, la clase de dibujo que imparte estd - -
orientada a los requerimentos artesanales, desplazando el en ‘o-
que artistico a sesar de que un 50% de la asistencia tiene inte
rés en el dibujo y la pintura como disciplinas plédsticas y no -
como antecedente artesanal. En la clase de dibujo el material
de trabejo quedd limitado a un cuaderno de papel marquilla, -
ldpices graduados en escalas H y B, carboncillo, gis blanco y -
papel minagris; todos igval en cuanto al formato y a las posibi
lidades técnicas, no hubo la invitacidn a improvisar o experi-
mentar con otros materiales. La dindmica de clase consiste en
la copia de 1éminas elaboradas por el maestro y posteriormente
la copia al natural de algunas jarras; todos los ejercicios del
trimestre se redujeron a destacar la proporcidn, dreas de luz y
sombra, textura y el planteamiento del rostro bajo un sistema -
bastante sistemdtico al resolver con regla y compds para reali-
gzar un trazo exacto y proporcionado en detrimento de la liber-—

tad de linea, de observacidn sguda del modelo natural y solucig

nes estéticas que pudiera suscitar la interpretacidn en el desg
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rrollo de la personalidad pldstica del individuo, dando como ——
resultado esquemas y no soluciones pldsticeas. Al inicio del -
curso la realizacidn de la copia de una Jjarra llevaba hasta -
tres clases de dos horas cada una, conforme se adquirﬁg.habili—
dad se redujo el tiempo a una sesidn. De la comparacidn de — —
este tipo de dindmica de clase con algunas facetas del aprendi-
zaje de 1los esmeraldinocs, nos damos cuenta de que los ejerci-~

cios jamds durarfan tanto tiempo ya que se busca un trazo libre
y de calidad en oposicidn a la rigidez del Centro de (Capacita—

cidn; en el arte se busca, como una regla de produccidn, le -
diversidad en las soluciones e incluso ir mds alld de la pro-

puesta del maestro.

La clase de 8leo estd marcada por el cumplimiento de uwna -
serie de temas que no tienen estilo, medidas ni fechas de termi
nacidn, generalmente se ejecutan copias de cromos, libros, foto
graf{es o postales, no hay una copia del natural; los temas a -
desarrollar son bodegén, paisaje, marina, motivo floral y un -
motivo prehispédnico, seguido por una seleccidn libre que frecuen
temente es otra copia. Por el contrario, en La Esmerzlda la -
copia de maestros del arte universal se realiza con fines didéc
ticos més que por el hecho de imitar; adn asi, son pocos los -

ejercicios de este tipo para dar cabida a la iniciativa parti-
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cular del educando como un mecanismo que permita desarrollar la
creatividad por medio de una disciplina de trabajo y una bﬁsqqg
da de temas y soluciones para llegar al estilo propio, regla -
esencial en el quehacer pléstico profesional y que no es obser

vada en este tipo de escuelas de entretenimiento.

En ninguna de las dos clases se establecid un sistema de -
evaluacidn numérica, lo importante era realizar los ejercicios
y asistir con cierta regularidad. Los maestros se pasean por -
el taller para corregir posibles errores y orientar al alumno,
0 simplemente para decir "vas bien"; es més‘entre compaiieros -
califican su produccidn de bonita, agradable, preciosa, bien —
pintada, etc., términos que en La Esmeralda serfan un insulto -
si no se respaldan en una razdén objetiva como la composicidn, -
la técnica, los materiales, las cargas, el collage, etc., ya -
que los esmeraldinos no buscan decorar paredes sino dominar 1la
técnica y desarrollar un concepto para alcanzar la distincidn y

la consagracidn.

De este modo concluimos que desde hace tres décadas el =~
Estado ha creado y subsidiado un buen nimero de centros ocupa=
cionales y de capacitacidn laboral en donde se adiestra formal

e informalmente a miles de personas. En estos espacios lag = =
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artes visudles, principalmente la pintura y el dibujo, han expe
rimentado un gran impulso , en toda delegacidn politica del D.F
(monopolio de la cultura en México a pesar de los intentos de —
descentralizacidn) se localizan un minimo de dos instituciones
de este tipo en donde casi nunca faltan los cursos de dibujo y

pintura,

Visto as{ bien podrfamos pensar que las artes pldsticas —
han experimentado un proceso de democratizacidn pedagdgica, de
difusidn cultural y que estdn al alcance de todos los que — —
desean abordarlas, pero, ¢de qué forma se difunde el arte?, — —
scon qué objetivo se brindan tantas oportunidades?. El andli-
sis del Centro de Capacitacidn No. 25 revela que acuede gente -
de todas las latitudes, admite a une poblacidn que fluctia - -
entre los 12 y los 55 afios de edad, entre ella una tmena parte
son amas de casa, Jubilados y trabajadores de medio tiempo; la
clase sociel predominante es ls media y el nivel escolar prome-
dio es la Secundaria. Estamos frente a una categorfa que pode=-
mos denominar amateur, pero si pintor es el que pinta con cier-
ta regularidad y disciplina, bien podemos decir que algunas -~ -
personas de estos centros adoptan el oficio, sdlo que al no - =
cubrir o jugar las reglas del guehacer pldstico emanadas del =~

campo y el mercado, no se introducen a las instancias de compe-
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tencia por la legitimacidn artistica. Restringiéndonos a las

clases de dibujo y 8leo, es fdcil advertir que el objetivo lti
mo de los cursos es preparar buenos copistas en detrimento de -~
la creativided y la investigacidn necesarias al quehacer pléstgr
co profesional., Se abandona la importancia de la historia de -
la imagen (informacién), no se fomenta la experimentacidn con -
diversas tédenicas, materiales, temas, formas y todo aguello que
conduce a la diversidad en la solucién pldstica para encontrar

un estilo propio. Se sigue cultivando el gusto por los temas -
tradicionales y no abren pautes pars asimilar las vanguardias -
contempordneas que constituyen la "alta cultura" que difunden -
los museos, las galerfas, 1os sslones y otros espaciom de exhi~

bicidn considerados sagrados para el arte. La labor de investi

gacidn, experimentacidn, informscién y produccidn no continda, -

la gente termina su clase y se va a casa sin comentar més nadsa.

Como vemos, esta forma de difundir ¢! arte es una forma-
cidn e informacién de una cultura degradada, destinada a estre-
tener, lo cusl es vdlido, sdlo que si de cultura se trata habrf
que difundirla de una manera completa paras no reproducir la - -
desigualdad cultural al transmitir uns cultura incompleta y - -
desvalorizada en el mercado por la falta de informecidn y la -
carencia de elementos estéticos que permitan descifrar el arte

COTT£er7x>ndyuz9,

~
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CONCLUSIONES

Hemos establecido que el Proceso de Profesionalizacién --
Institucionalizada de les Artes Pldsticas en México se ubica en
dos instancias explicativas: la dindmica propia y relativamen-~
te autdno del campo pldstico, y las Politicas Culturales del —
Estado, influenciadas a su vez por las condiciones socioecondémi
cas del momento histdrico y las fluctuaciones del mercado plde-
tico., Desde la pespectiva del campo y las reglas del quehacer
artistico la definicidn de un artistaTﬂckﬂﬁaiv?rYDfesional que-
da establecida por el habitus fundamental que se constituyd --
junto a la autonomizacidédn del campo pldstico en México a partir

del movimiento artistico de los afos '50.

La autonomizacidn de los campos artisticos se lleva a cabo
en Buropa de los siglos XVI v XVII con los camxbios sociales que
introdujo la expansidén del cavpitalismo y la liberaciédn cultural
burguesa, En Mé&xico el campo de las artes pldsticas encuentra
su proceso de autonimizacidn con la constitucidn de una dindmi-
ca dirigida por la oposicidn y alianza en la conservacidn y --
lucha del poder legitimador y de comercializacidén a mediasdos de
la década de 1950 y que finalmente se fortalece en los '60, con

un pdblico consumidhr constituido por la emergente clase media
P
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y la élite, que acudfan a los museos y galerias en expansién =~
para reatfirmar su poderfo econdmico y cultural. La preocupa-—

cién fundamental de la competencia en el campo no era tanto qué
decir sino ¢8mo decirlo, para diferenciar el estilo propio y -
ganar un espacio en el mercado y en la éli&z‘ art{stica e inte-

lectual, que definfa el acontecer cultural de la nacidn,

De esta“generacién de la ruputra” se conformdé la planta ~-
docente yue alimentarfa a La Esmeralda con sus conceptos de 1o
que es vdlido @ no en la pldstica contempordnea, a la vez, de -
una forma subjetiva pero obedeciendo a intereses objetivos, - -
transmitén las reglas del quehacer artistico profesional, prac-—
ticadas en la lucha por la legitimacidn y el poder de reconocer
los modos de hacer arte que se oponen y se agregan en la simbo-
logf{a por medioc de relaciones materiasles y sociales vdlidas =-
para la dindmica del campo plédstico. De este modo la escuela =
reproduce la ideologfa romdntica e individualista de los produc
tores pldsticos; la Esmeralda ensefia que el arte no es sflo - -
técnica, se sabe que crear es imaginacidn y que para imaginar -

hay que tener libertad.
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La escuela de arte en los *80 es heredera del movimiento -
_de autonomizacidn del campo, de sus formas de concebir el arte
y su comercializacidn, ya que tiene como maestros aquellos - -
productores que se han encargado de transmitir como informacién
duradera el habitus fundamental a todo artista pldstico; <1 -~
cual estd consituido por reglas para las prdcticas y por modos
de percepcidn que han encontrado los medios propicios para su =
reproduccidn, permite la convergencia y la oposicidn apoyadas -
por discursos ideoldgicos justificadores de posiciones y funcig
nes ante el estado de produccidn y de relaciones en el campo -
artistico, ante el arte mismo y de éste frente a la sociedad en
su conjunto. Por esto quienes en realidad imprimen el conteni-
do a los procesos de enserianza-aprendizaje en La Esmeralda son
los maestros-productores, que surgen en el campo pldstico en -
los *'50, '60, Y '*70 cuyos preceptos estéticos no tienen que -
ver con las currfculas caducas ni con la reglamentacidn que ha
introducido la burocracia educativa en el proceso de profesiona
lizacidn institucionalizada de la ensefianza pldstica como un =

proceso de formacidn de productores plédsticos.

En cambio, desde la perspectiva burocrdtica, el productor
pldstico que se procesa en las instituciones educativas subsi=-

diadas por el Estado, se ha conformado en un profesionista de -
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acuerdo a la evolucidn de la credencial educativa y con los cam

bios estructurales que el espacio de enseflanza ha experimentado
desde su apertura, Esta profesionalizacién institucionalizada

introdujo un control burocrdtico cada vez mfs estrecho en la -

selectividad para el ingreso, en la promocidn de los grados aca
démiccs y en los requisitos para la titulacidn; condiciones que
nada tienen que ver con las reglas establecidas por el campo -
para la produccidn y formacidn de[DkkﬁﬁQo6 profesionales y que
desde el punto de vista de las condiciones subjetivas (deriva-

das de condiciones objetivas de la misma produccidn como el -
estilo de vida y la "libertad" de criterios para solucionar) se
contradicen con las disposiciones burocrdticas; por 1o que se -
crea un aparente ca0s en las escuelas de arte pero que en reali
dad es el resultado del aprovechamiento de la relativa autono-

mfa que tienen como espacio en donde se procesa un tipo particu
lar de productores de sfmbolos que consume la sociedad de mane-
ra diferencial de acuerdo al capital econdmico y cultural, este
d1ltimo transmitido como herencia de algunas familiaes de "buen -
gusto y alta cultura", debido a que el Estado se ha desentendi-~
do de inculcar desde la enseflanza bdsica la informacidén para -~
descifrar los cddigos estéticos e inculcar los hdbitos de consu
mo del arte que pretende difundir en sus espacios baratos, ya -~

que la distincidn continda (sobre todo en los conciertos en = -
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dende en ocasiones el boleto sobrepasa un sueldo minimo) esta-
bleciendo una frontera entre las clases populares, los sectores
medios ilustrados pero con recursos limitados y la élite econd-

mica,.

El quehacer pldstico asume la importancia de la participa-—
cidn estatsel en lo referente al subsidio material via presupuesg
to, en los premios y espacios, pero lo decisivo en la formacidn
de productores pldsticos estd dado por la transmisidn de las -
prdcticas, las percepciones culturales y estéticas emanadas del
campo y transmitidas como informacidn a los alumnos de las — —
escuelas de arte. En todo caso se suscita una complicidad - -
entre artistas consagrados e instancias gubernamentales que -
respaldadas en el reconocimiento aumentan poder el poder legiti
mador que ya poseen los consagrados, encargados de evaluar y -
sostener una determinada manera de concepcidn estética que pre-
mia el Estado a través de concursos diversos, becas, homenajes,
publicaciones, programas de"féJevisi6n y radiofdnicos, etc, -
Esta participacidn gubernamental en @1 desenvolvimiento del - -
arte estd directamente relacionada en su magnitud a los proce-~
sos econdmicos y en las maneras a las relaciones sociales deri
vadas del modo de produccidn capitalista dependiente; sin embax

g0, en ocasiones se crean coyunturas que dejan entrever lg — =
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ausencia de consenso en las polfiticas hegeménicas y los mecanis
mos de distribucidn de la riqueza entre los diferentes sectores
de clase, en los que el arte ha intervenido creando alianzas =~
con otros movimientos de-t\:;fb%’es&‘b., y al interior del campo, - -
reformulando las relaciones de produccidn, distribucidn y consu
mo de la obra pldstica, como ocurria en el "arte callejero" de

los 70%'s y el movmiento estudiantil CEA en los dltimos afios. —

A los acontecimientos politicos y econdmicos hay que aunar
los avances cientfficos y tecnoldgicos que influyen decisivamen
te en la produccidn.de imdgenes visuales y en su distribucién,
como ocurre con la introduccidn de la computadora, los micro-
circuitos, las fibras dpticas, el desubrimiento de nuevos mate-
riales factibles de introducirse en la elaboracidn de imdgenes
pldstices, etc.; asi mismo la difusidn del disefio gréfico inter
viene en los hdbitos de consumo masificado que con dichos avan-
ces provee de imdgenes novedosas y comprensibles a las mayorias,
en oposicidn al cempo pldstico el cual crea y recrea imdgenes -
cada vez mds complejas que consumo un pdblico enterado que — =
adquiere arte como prueba de su conocimiento, de buen gusto - —
justificador de la distribucidn desizual de laz riqueza., El jue-
go de intereses que introducen , por ejemplo, los nuevos mece-

nas empresariales y las innovaciones tecnoldgicas y estéticas -
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que hemos citado, conllevan la reformulacién de las relaciones

materiales, sociales y de mercadotecnica al interior del campo:
el comportamiento de estos nuevos agentes y reacomodos en las -
relaciones no son explicadas por Bourdieu en su teoria de los -
Campos Intelectuales, por lo que hemos ampliado el esquema al =
relacionar el comportamiento del campo estético con otos campos
y fendmenos de la sociedad, tampoco explica la divulgacidn a -
veces masificada del "arte culto®, Ademés, en el caso mexica-
no no podemos establecer una correspondencia vertical entre el

capital econdmico y el capital cultural ya que no ha desarrolla
do una clase dnica en el poder ni en la produccidn de la cultu-
ra. El campo polftico, el campo econdmico y el campo cultural

interactdan pero dan cabida a wna relativa autonomia incorpo=-

rando como agentes(ﬂ%znsos gectores sociales; en particular,
La Esmeralda y el Campo Pldstico se nutren de individuos de las
clases medias y de pequefios burgueses, cuyas aspiraciones son =
recontextualizadas y mediatizadas por el campo, ya que lGg = =
determinaciones ligadas a la pertenencia de clazse de origen -~ -
plerden progresivamente su peso en beneficio de las determina-

ciones artisticas que constituyen su retraduccidn; experimentan
un desclasamiento en sus intereses por medio del mercado de £1i

te gque consume finalmente la obra.
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Retomando el proceso de profesionalizacidén institucionali-
zada de La Esmeralda y sus efectos, sabemos que el Ultimo cam-
bio de grados académicos se[levd a tabe como una respuesta al
fendmeno de desvalorigzacidn de la credencial educativa de la -
escuela frente sl mercado de trabajo oficial y ante la competen
cia con la Licenciatura que la UNAM tenfa en Artes Plédsticas, -
ahora Artes Visueles, hac{a una década atrds. Por otro lado, -
era necesario dar una definicidn clara de le escolaridad ya que
8i se trata de una escuela de estudios superiores no podfa tener
como antecedente el nivel medio (Secundaria), 0 se elevaba a -
Licenciatura o se reducfa a la escala de escuelas Tecnicas; - -
ademds, no justificaba las erogaciones del gasto piblico inver—
tido en lLa Esmeralda como escuele superior, al mismo tiempo que
la tabulacidn de maestros y trabajadores se veian beneficiados
al elevar los sueldos y las prestaciones al nivel de las escue-
las superiores como el IPN, la ENAH y la UAM, con las cuales se

ha buscado la homologecidn salarial.

Los objetivos que establecid con el nuevo grado de Licen-~
ciatura fue ante todo, se dijo en el discurso oficizl, elevar —
el nivel académico a través de la formacidn de alumnos conscien
tes dequs las Artes Pldsticas son una actividad profesional y -
no un entretenimiento, a la par se hac{a necesario el reconoci-

miento de la pldstica como el producto de un profesionista, e
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Se introdujeron materias tedricas y human{sticas para fomentar
el desarrollo de una cultura general, de un marco conceptuol y
tedrico propio a toda Licenciaturaj se implantd como requisito
de titulacidn un servicio social y la elaboracidén de una tesis,
los cuales estdn en pleno proceso de definicidn y adaptacidn al
perfil profesional de los esmeraldinos. Se pretende provocar
una actitud reflexiva y una pluralidad de conceptos que amplien
el panorama pldstico y cultural del educando pero en 1os planes
de estudio no existen mecanismos claros para el logro de estos
objetivos, tal exneriencia se da mds bien a manera personal es
una ensefianza que se motiva en parte por la figura de)l meestro-
artiste (implficitamente, por el grado de su reconocimiento, -
sancionado & su vez por el mercado). En una palabra, la Licen-
ciatura en Artes Pldsticas en el INBA se introdujo sin unz - -
superestructura educativa adecuada al nuevo grado académico y -
los cambios adlc se dieron a nivel del discurso Justificador y

en la introduccidn de mecanismos mds cerrados de seleccidn, - -

promocidn y titulacidn.

A efectos del desarrollo pldstico, la licenciatura no - -
garentiza un mayor aprendizaje, no la credencial antecede el -
éxito, el cual estf determinado por la calificacidn que adquie=-

re una buena propuests estética en los mecanismcs de legitima-—
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cidn ideoldgica via exposiciones, premios, ﬁomenajes, becas, -
publicaciones, etc, y por el valor creado en el mercado del -~ -
arte, por las redes de relaciones sociales y publicitarias, en

donde intervienen activamente los curadores de arte como los =
galeros, musedgrafos y er{ticoe. Hemos asumido que en una — =
escuela en donde es imprescindible la coexistencia de una plura
1idad conceptural y de modos de hacer arte no existe una educa-—
cidn formsl, de donde cobra importancia el perfil del maestro -
ya que de hecho la supervivencia y los grados de adaptacidén al

"ambiente" de la Esmeralde -subproducto de las formas sociales,
de competencia y de produccidn del campo-, estd dado por la - -
distancia que existe entre el capital econdmico y sobre todo el

capital cultural heredado por la familia y el "habifus"‘creado

Lﬁrzcmzado»en el campo.

Revisamos por medio de estudios de caso que los aspirantes
e la Esmeralda traen muy diferente informacidn y formecidn plds
tica; por otro lado, en el examen de admisidn intervienen maes—
tros con diferentes conceptos y se evalda bajo diversos crite-
rios, con 1o que no se estandariza el tino de gente que entra -
en la escuela. La mayor parte estudia arte en contrs de la - -
determinacidn familiar porque en los sectores medios se fomenta

el arte como un entretenimiento y un adorno, pero no ven en la



profesidn pldstica del hijo una actividad rentable que le permi
ta el sustento y la movilidad social; este criterio se acentida
entre mds distancia existe entre la informacién del campo y el
capi{tal cultural de la familia, Por lo que los artistas en -~
México se forman en contracorriente, desde la negacidn de la -
familia hacia la adopcidn de la creacidn estética como profe-—
sidn y luego enfrentando los requerimentos econdmicos y socia~-
les que la produccidn y su promocidn requierens tiempo para -
hacer; traducido en un ocio creativo muchas veces no remunera-
ble a corto plazo, experimentacidn e informacidih que se reduce
cuando el productor tiene que trabajar en cuestiones ajenas al
arte; éste es un proceso productivo que requiere de un espacio=-
taller, equipo, materiales y un capital econdmico para echar a
andar la produccidn continua, as{ como una red de relaciones =

sociales para promover y comercializar la firma-obra.

La gente ingresa & la Esmeralde para perteccionar te tfoni
ca y aprender a hacer "bien" las cosas de acuerdo a una acade-
mia cldsica de copia del natural, otros ingresan por el espa—
cio para hacer y desarrollarse, motivados por el encuentro de -~
un ambiente favorable al desarrollo de la creatividad y la - -
disertacidn, por el intercambio de técnicas y conceptos que — -—

amplian la perspectiva de las posibilidades, a la vez que se =
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convive con gente que comparte el interés comin de la pldstica.
En una palabra, se ve en La Esmeralda un espacio dé interrels—.
ciones sociales y conceptuales capaz de transmitir y reprodu-
cir las reglas del quehacer plastico, establece los mecanismos
para le consagracidn y comercializacidn de la obra como parte -
de la formacidn del alummo-productor, es entonces un espacio -

para hacer y relacionarse.

Considerando lo anterior establecemos como un requisito -
indispensable en el andlisis de toda escuela de arte no sdlo su
funcidn conservadora y de transmisidén del conocimiento legitinmg
do y monopolizado por el espacio educativo y su garantia ante -
el mercado oficial que representa la credencial, sino también -
y sobre todo como un espacio de socializacidn en donde se -— —
adquieren las actitudes subjetivas que tienen que ver con las -
condiciones materiales y sociales que intervienen en la produec-
c¢idn, diatribucién y consumo de la obra de arte. El ingreso a
la escuela conduce casi inmediatamente a la adquisicidn de una
identidad de productor plédstico profesional, traducible a la -
pose de artista, al reconocer e interiorizar de una manera - -
inconsciente prdcticas clasificables y clasificadoras de los =~

hdbitoe de consumo cultural en la formacidn de un estilo de = =

vida, como una prolongacidn de las caracteristicas propias del
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quehacer pldstico, que propicia, como dicen los esmeraldinos, -
que "nos demos cuenta a distancia quién es un artista ain sin -
conocerlo", como si se olfatearan. Adn los productores méds - -
romdnticos y faltos de tode humildad, resguardados en su coraza
de genialidad, que declaran no haber aprendido nada de nuevo =
técnicamente, admiten haber desarrollado una mayor capacidad -
pars ver el arte en base a elementos plédsticos como la linea, -
la composicidn, el equilibrio, el espacio, le luz, el dibujo, =
el color, la forma, etc, desde una visidén histérica de la ima-

gen y desde la perspectiva del mercadoj gracias a la diversidad
de conceptos se han visto motivados O revisaer conocimiento en -
1libros y publicaciones, a visitar continuamente museos y gale-

rfas; han recibido la invitacidn a investigar y experimentar en
la temdtica , los materiales y las soluciones, todo esto en un

ambiente propicio que va desarrollando el ejercicio de la crea-~
tividad entendida como la bisqueda a través del trabajo constan
te llevado al punto culminante de una produccidn que distinge -
al creador gracias a la innovacidn en la imagen, la temdtica, =
en las soluciones, en los recursos, en el concepto; es decir, -
en el estilo de hacer dentro de un modo determinado de producir

arte, vdlido para nuestro tiempo y las condiciones del mercado.
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