






































La conexion entre “discurso” e “identidad” esta en que el sujeto se identifica con los
significantes que componen un discurso y a través de esa identificacién construye una
identidad para si mismo, al mismo tiempo que resignifica la. Es en este sentido que la TDP
es una ontologia de lo social, ya que supone una vision abierta de la sociedad y postula un
conjunto de categorias por las cuales la identidad de los actores se construye de manera
paralela a la “sutura” de la sociedad. Para comprender esto, la teoria del discurso de base
post-estructuralista ha desarrollado una amplia bateria conceptual para el estudio de las
identidades politicas. Esos conceptos son “dislocacién”, “antagonismo”, “l6gica de la
diferencia” “légica de la equivalencia” y la nocién de “significante vacio”.

La “dislocacién” remite a una falla en la constitucion plena del orden existente. Desde el
punto de vista teérico es un concepto que indica el espacio o brecha inevitable que existe
entre un orden o sistema y lo que queda afuera de él. Una identidad se “disloca” en dos
sentidos diferentes. Por un lado, por la emergencia de algo exterior no susceptible de ser
simbolizado, que por su mera presencia impide que una identidad previa, preexistente, se
auto-postule como abrazando la plenitud misma del orden politico, es decir, impide que
una identidad sea “todo” y que su discurso se postule como “universal” mas alla de un
sistema de diferencias. Una identidad politica dislocada de esta manera expresa un estado
de ambigliedad insalvable y una indivisibilidad en el discurso politico.

Cuando un conjunto de posiciones sociales heterogéneas entre si se articulan en contra de
un elemento antagonizante construyen una “cadena de equivalencias”, dividiendo el
espacio social a través de una frontera politico-discursiva. El contenido de la amenaza es
tan fuerte y determinante (“sobre determinacién”) que lleva a actores diferentes a
privilegiar lo que las asemeja por sobre lo que las separa, tensionando su identidad
particular. Fue Gramsci quien postulé la diferencia entre “clase corporativa” y “clase
hegeménica” siendo esta la fase politica por excelencia. Para Gramsci, la politica comienza
cuando el corporativismo particularista del interés sectorial se subordina a una fase o
momento “politico” mas universal.

Comparaciones con mi trabajo: Las pocas diferencias que podria encontrarle a este
trabajo con respecto al mio es que no habla nada sobre arte, Unicamente es politico y se
basa en la teoria del discurso Politico por completo, la cual es otra diferencia ya que yo no
utilizaré esa teoria con exactitud, sélo algunos autores para poder abordarla. También en
este trabajo el unico método que se utilizé fue revisién de bibliografia y también hubo una
pequefa entrevista con alguien del medio politico, de ahi en fuera fue punto de vista del
autor y también se podria decir que se hizo uso del método hipotético deductivo. En lo
que a mi respecta, no creo que sea una buena idea este método ya que no cuento con el
conocimiento suficiente del tema para plantear una hipétesis cerrada y que después se
apruebe o se niegue, mas bien seria mas de construccion.
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Resumen: Se intentara llevar a cabo una aproximacién a la cuestion desde el ambito de
la Filosofia Moral y Politica, centrdndonos fundamentalmente en el aspecto de la
constitucién de la identidad moral que se produce precisamente a través de la percepcion
de la alteridad- en el seno de las sociedades interculturales, lo que nos permitird sentar
las bases de lo que deberian ser los objetivos educativos en una sociedad de este tipo,
que giran en torno a la idea de una educacién para la ciudadania. La pertinencia de
abordar el tema desde esta perspectiva nos parece obvia: tras los deseos de
determinadas corrientes cientifistas por convertir todo en ciencia, abogamos por una
recuperacién del ambito de lo normativo, que analice el cdmo deben ser las cosas.
Y precisamente porque la Filosofia Moral y Politica constituye un ambito normativo, hemos
optado por la utilizacién del término intercultural frente al de multicultural utilizado en
algunas ocasiones y contextos: "El término ‘multicultural’ es puramente descriptivo, es
decir, describe la realidad de las sociedades en las que coexisten distintas culturas,
mientras que el término ‘intercultural' es normativo puesto que se refiere a un proceso de
intercambio e interaccion comunicativa que seria deseable en las sociedades
multiculturales”. En este sentido, y refiriéndose al caso concreto de la educacion, en este
documento se continla diciendo: "Puesto que la educacién responde a este caracter
normativo o prescriptivo, parece mas adecuado el término de educacién intercultural”.

Para comenzar, habria que empezar diciendo que, de la misma manera que no se puede
pensar que el contrato social haya sido un hecho real, y que el ser humano pasé de
repente de vivir en solitario a vivir en sociedad, tampoco ninguna cultura existié en
ningln momento aislada, sin mantener ningun tipo de relaciéon con otras; asi pues, lo
intercultural es constitutivo de lo cultural, de la misma manera que, como antes
apuntabamos, la identidad nace de la toma de conciencia de la diferencia, de la alteridad.
Es el contacto con otras identidades y con otras culturas, o en definitiva, el conocimiento
del "otro” lo que favorece y posibilita el conocimiento de uno mismo. El papel que juega
para el individuo el contacto y la relacién con otras culturas no es, evidentemente, el
mismo que cuando este contacto o relacion se tiene con la propia: introduce en la
formacién de la identidad el elemento critico que me permite superar la consideracion de
que mis valores y mis formas de vida son una norma universal. Esto no implica de
ninguna manera el hecho de que se caiga en un relativismo del todo vale, sino por el
contrario la constatacion de que ciertos elementos de la cultura conllevan un juicio moral
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universal, mientras que otros no, fundamentando este juicio en la racionalidad y no en las
tradiciones.

Comparaciones con mi trabajo: En esta investigacion, la manera en que aborda el
tema es la misma en que abordaré mi proyecto terminal, en el dmbito de la politica es
exactamente el mismo, lo trata de una manera superficial y sin definir un concepto exacto
de lo politico, ademdas en el mio esta implicito la multiculturalidad que hay, aqui lo
menciona porque dice que es importante diferenciar las identidades culturales en un pais
muiticultural que en un pais que no lo es, repito que en mi trabajo esta implicito pero veo
que si es importante mencionarlo, una diferencia mas es que no abarca el tema del arte
aunque al hablar de multiculturalidad, rescata un poco de ello. Su metodologia no la
menciona explicitamente pero hay entrevistas, narraciones y algunos testimonios que
lograron complementar y realizar el trabajo.
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Los atributos “caracterologicos” son un conjunto de caracteristicas, como
"disposiciones, habitus, tendencias, actitudes y capacidades, a los que se ainade lo relativo
a la imagen del propio cuerpo” (Lipiansky, 1992). Algunos de estos atributos tienen un
significado preferentemente individual (inteligente, perseverante, imaginativo), mientras
gue otros tienen un significado relacional (tolerante, amable, comunicativo, sentimental).

Los estilos de vida se relacionan con las preferencias personales en materia de consumo.
El presupuesto subyacente es el de que la enorme variedad y multiplicidad de productos
promovidos por la publicidad y el marketing permiten a los individuos elegir dentro de una
amplia oferta de estilos de vida. Se puede elegir un "estilo ecoldgico" de vida, que se
reflejaréa en el consumo de alimentos, como no consumir productos con componentes
transgénicos, y en el comportamiento frente a la naturaleza, la valorizacién del ruralismo,
defensa de la biodiversidad, lucha contra la contaminacion ambiental. Los estilos de vida
constituyen sistemas de signos que dicen algo acerca de la identidad de las personas. Son
“indicios de identidad”.

Una contribucion del socidlogo francés Edgar Morin (2001) destaca la importancia de
la red personal de relaciones intimas, llamese parientes cercanos, amigos, camaradas de
generacién, novias y novios, etcétera como operador de diferenciaciéon. En efecto, cada
quien tiende a formar un circulo reducido de personas entranables, cada una de las cuales
funciona como alter ego (otro yo), es decir, como extension y "doble" de uno mismo, y
cuya desaparicion (por alejamiento o muerte) se sentiria como una herida, como una
mutilacién, como una incompletud dolorosa. La ausencia de este circulo intimo generaria
en las personas el sentimiento de una soledad insoportable.

No deja de tener cierta analogia con el punto anterior otro rasgo diferenciador propuesto
por el socidlogo chileno Jorge Larrain el apego afectivo a cierto conjunto de objetos
materiales que forma parte de nuestras posesiones: nuestro propio cuerpo, nuestra casa,
un automovil, un perro, un repertorio musical, un album de fotos, unos poemas, un
retrato, un paisaje. “... el si mismo de un hombre es la suma total de todo lo que él puede
llamar suyo, no sélo su cuerpo y sus poderes psiquicos, sino sus ropas y su casa, su
mujer y sus ninos, sus ancestros y amigos, su reputacion y sus trabajos, su tierra y sus
caballos, su yate y su cuenta bancaria” (Larrain Jorge, 2000).

En una dimension mas profunda, lo que mas nos particulariza y distingue es nuestra
propia biografia incanjeable, relatada en forma de "historia de vida". Es lo que Pizzorno
(1989) denomina identidad biografica y Lipiansky (1992) identidad intima. Esta dimension
de la identidad también requiere como marco el intercambio interpersonal. En efecto, en
ciertos casos éste progresa poco a poco a partir de ambitos superficiales hacia capas mas
profundas de la personalidad de los actores individuales, hasta alcanzar las llamadas
"relaciones intimas", de las que las "relaciones amorosas" constituyen un caso particular.
Es precisamente en este nivel de intimidad donde suele producirse la llamada "auto-



revelacion" reciproca, entre conocidos, camaradas, amigos o amantes, por la que al
requerimiento de un conocimiento mas profundo, como por ejemplo el "dime quién eres:
no conozco tu pasado” se responde con una narrativa autobiogrdfica de tono confidencial.

Como ya se ha revisado, la identidad individual, no es tal cual de un solo individuo.
Aunque muchas veces no se quiera aceptar, la formaciéon de la identidad individual no
basta con la auto asignacion, valorando las semejanzas y diferencias con otros individuos
y el entorno, si no que depende mas de otros, de la “identidad espejo” el como nos
vemos y como nos ven los demas es un momento clave para la formacion de la identidad
individual y cultural. Entonces, ya teniendo claro lo particular pasaremos a lo general, a
las identidades colectivas, sin antes mencionar, que hablar de identidad colectiva no hace
referencia a que un grupo de individuos con identidades individuales similares, se puedan
juntar y ya conformen una identidad colectiva, es ain mas complejo.

1.2 Identidad Colectiva

Se ha afirmado que existen las identidades colectivas solo por analogias de las
identidades individuales. Esto significa que ambas formas de identidad son a la vez
diferentes y semejantes entre si. Y en verdad son muy diferentes, en primer lugar porque
los grupos y otras categorias colectivas carecen de autoconciencia, de "cardcter", de
voluntad o de psicologia propia, por lo que debe evitarse su "personalizacion" abusiva, es
decir, la tendencia a atribuirles rasgos, principalmente psicolégicos, que solo
corresponden al sujeto individual. En segundo lugar porque, contrariamente a la
concrecion corporal de las identidades individuales, las colectivas no constituyen
entidades discretas, homogéneas y nitidamente delimitadas, razén por la cual se debe
evitar naturalizarlas o sustancializarlas indebidamente. Finalmente, porque las identidades
colectivas no constituyen un dato, un componente "natural” del mundo social, sino un
acontecimiento contingente y a veces precario producido mediante un complicado proceso
social. En efecto, los grupos se hacen y se deshacen, estdn mds o menos
institucionalizados u organizados, pasan por fases de extraordinaria cohesion y solidaridad
colectiva, pero también por fases de declinacion y decadencia que preanuncian su
disolucion.

Pero la analogia significa que existen también semejanzas entre ambas formas de
identidad. Al igual que las identidades individuales, las colectivas tienen "la capacidad de
diferenciarse de su entorno, de definir sus propios limites, de situarse en el interior de un
campo y de mantener en el tiempo el sentido de tal diferencia y delimitacién, es decir, de
tener una “duracion temporal" (Sciolla, 1983), todo ello no por si mismas, ya que no son
organismos ni "individuos colectivos”, sino a través de los sujetos que la representan o
administran invocando una real o supuesta delegacion o representacion. "La reflexion
contemporanea sobre la identidad nos incita cada vez mdas a considerarla no como una



"cosa", como la unidad monolitica de un sujeto, sino como un sistema de relaciones y de
representaciones" (Melucci,1982).

Un autor que facilita nuestro entendimiento en las identidades culturales es Antonio
Melucci por lo que nos apoyaremos precisamente en una obra reciente de este
autor, Challenging codes (2001). Para Melucci la identidad colectiva implica, en primer
término, una definicion comun y compartida de las orientaciones de la accién del grupo en
cuestion, es decir, los fines, los medios y el campo de la accion.

En segundo lugar, implica vivir esa definicion compartida no simplemente como una
cuestion cognitiva, sino como valor o, mejor, como "modelo cultural" susceptible de
adhesion colectiva, para lo cual se le incorpora a un conjunto determinado de rituales,
practicas y artefactos culturales.

Implica, por ultimo, construirse una historia y una memoria que confieran cierta
estabilidad a la autodefinicion identitaria; en efecto, la memoria colectiva es para las
identidades colectivas lo que la memoria biografica para las identidades individuales.

En conclusién, segun Melucci, la identidad colectiva define la capacidad de un grupo o de
un colectivo para la accion autéonoma, asi como su diferenciacion de otros grupos y
colectivos. Pero también aqui la auto identificacién debe lograr el reconocimiento social si
quiere servir de base a la identidad. La capacidad del actor para distinguirse de los otros
debe ser reconocida por esos "otros". Resulta imposible hablar de identidad colectiva sin
referirse a su dimension relacional. Vista de este modo, la identidad colectiva comporta
una tension irresuelta e irresoluble entre la definicion que un movimiento ofrece de si
mismo Yy el reconocimiento otorgado al mismo por el resto de la sociedad. El conflicto
seria el ejemplo extremo de esta discrepancia y de las tensiones que genera. En los
conflictos sociales la reciprocidad resulta imposible y comienza la lucha por la apropiaciéon
de recursos escasos.

Las culturas estéan cambiando continuamente por innovacién, por extraversién, por
transferencia de significados, por fabricaciéon de autenticidad o por "modernizacion”, pero
esto no significa automdticamente que sus portadores también cambien de identidad. En
efecto, pueden variar los "emblemas de contraste"” de un grupo sin que se altere su
identidad.

Lo interesante es que esta manera de plantear las cosas entrana consecuencias
importantes para la promocién y la politica cultural. Por ejemplo, no hay razén para
empenarse solamente en mantener bien, muchas veces con mentalidad de anticuada, el
"patrimonio culturai" de un grupo o las tradiciones populares contra la voluntad del propio
grupo, su pretexto de proteger identidades amenazadas. Como se acaba de ver, éstas no
dependen del repertorio cultural vigente en un momento determinado de la historia o del
desarrollo social de un grupo o de una sociedad, sino de la lucha permanente por
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cultural atravesado por el caos es dificii encontrar cdédigos y signos que revelen
significados predominantes (Bauman, 1988).

Desublimacién, desmetaforizacion y desilusidon son diferentes nociones para caracterizar
un fendmeno artistico y social que involucra no sélo al arte y la esfera de la alta cultura,
sino también a la industria cultural con la que el arte estrecho relaciones. El arte cayé
en el valor y se volvid "algo pretencioso en su intencion de trascender el mundo, de dar
a las cosas una forma excepcional, sublime. El arte no muere porque no haya mas arte:
muere porque hay demasiado. Lo que me desespera es el exceso de realidad y el exceso
de arte cuando se les impone como realidad” (Baudrillard, 2007).

La posmodernidad, caracterizada por la falta de claridad de su sentido, se contrapone a
las vanguardias y su idea de un tiempo y un espacio ordenados. La direccidon de las
vanguardias modernistas era hacia el frente y se movian entre lo avanzado y lo
retrégrado (Bauman, 1997), el futuro y el pasado. El tema de las vanguardias nos remite
a su propia condicion de clase y su compleja relacién con las clases bajas y altas.

En Europa, el arte moderno se volvié factor de estratificacion social: dividia al publico
entre las doctas minorias conocedoras y un amplio sector de excluidos. En ese sentido,
tanto las vanguardias derivadas del arte comprometido como las ligadas a la industria
cultural norteamericana buscaron, desde posiciones opuestas, opciones para hacer llegar
el arte a las masas, generando contradictorias opiniones entre los intelectuales.

Como se menciond al inicio de este capitulo, hablar de arte es tan complejo que resulta
sorprendente todo lo que engloba una palabra de cuatro letras, en esta investigacién no
se va recorriendo a través de la historia las multiples corrientes artisticas para poder
obtener una definicion de “arte” pero como nuestro sujeto de estudio recae en la
actualidad, sobre todo en el Ultimo sexenio, es casi imposible no hablar de la percepcion
que se tiene actualmente, es por eso que nuestro siguiente acapite habla de la
concepcion del arte en la actualidad, donde de manera breve se aborda la transicién por
la que ha tenido que pasar el arte y su radical transformacion que nos trajo la
posmodernidad.

2.1 Concepcion del arte en la actualidad

Después de 1917, las vanguardias rusas "constructivistas, suprematistas, futuristas y
otros grupos”, experimentaron y crearon formas de arte y de intervenciéon en la
sociedad, en la arquitectura, en los espacios urbanos frecuentados por el proletariado y
en los objetos usados en la vida cotidiana. Buscaron "democratizar" el arte. Fueron anos
de reencuentro con el mundo de la industria, la ciencia y la tecnologia; el arte de las
vanguardias se alimentd de las tres y buscé crear arte a partir de ellas. Utilizando el
principio del "arte produccién” recurrieron a formas comerciales y utensilios de uso
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comun para transformarlos. Estamos ante el inicio de un proceso de colectivizacion de la
imaginacion apoyado por los medios de comunicacién como las revistas y otras
publicaciones periddicas que, en pocos anos, se convirtid en un fenémeno internacional
que involucraba a las vanguardias del Este y el Oeste (Buck-Morss, 2004).

La industria cultural transforma la belleza y al sujeto comun en objetos de manipulacién,
explota el sentimentalismo del consumidor y lo enajena dandole un arte diluido y
degradado. Los consumidores de la cultura de masas "son los obreros y empleados,
agricultores y pequefios burgueses. La produccion capitalista encadena de tal forma el
‘cuerpo y el alma' que se someten sin resistencia a todo lo que se ofrece” (Horkhemier y
Adorno, 2003). A varios criticos les tocé observar el proceso de desarticulaciéon del arte
serio, aquel que deberia ayudar a sacudir la enajenacién surgida del mundo de la
producciéon se convierte en un arte limado de su caracter impugnador, listo para ser
consumido y garantizar la armonia de una sociedad supeditada a la velocidad de la
cadena de montaje.

La materializacion del mundo moderno convierte a las relaciones sociales en relaciones
entre cosas y a la alta cultura en parte de la cultura material. Todo ello en el marco de
un proceso de desublimacién en las sociedades avanzadas (Marcuse, 1981).

En 1936 Walter Benjamin destacé los cambios esenciales producidos en el arte desde los
inicios del siglo XX, debido a la introduccién de las técnicas de reproduccién: las
posibilidades de manipulaciéon de la imagen plastica desestima la unicidad de la obra de
arte y su autenticidad e invalida, al mismo tiempo, la individualidad del momento
creativo. En consecuencia, se modifica la relacion anterior entre obra y receptor en la
que esta resultaba de alguna manera inaccesible o lejana.

En los afos ochenta del siglo XX, se hablaba del fin de la modernidad y del fin o
crepusculo del arte. Las vanguardias artisticas fueron transformando las relaciones entre
creacion y consumo del arte, fueron radicalizandose y sacando el arte de la academia.
Se unieron a las vanguardias politicas y, ademas de buscar darle un sentido social al
arte, pugnaron por reinsertario en la vida cotidiana contemporanea. Arte para las masas
desde las vanguardias artisticas politizadas y cultura de masas desde los empresarios del
arte, significacion utépica revolucionaria y significacién tecnolégica de la cultura de
masas: coincidencias inesperadas. La vanguardia artistica con sentido social quiso
descender al mundo, y se confundi6 con él. El arte bajé de su pedestal y se convirtié en
mercancia soluble, diluida en el cine, la fotografia, los subgéneros artisticos: se gané en
difusiéon y se perdié en intencién. En un principio no hubo respuesta: sélo negacién y
refugio en el territorio intimo del arte no degradado. "A la muerte del arte por obra de
los medios de comunicacion de masas, los artistas a menudo respondieron con un
comportamiento que también se situa en la categoria de la muerte por cuanto se
manifiesta como una especie de suicidio en protesta"” (Vattimo, 2000).
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En este contexto surge el arte posmoderno y la reflexién sobre los cambios del arte, la
cultura y los propios comportamientos de la masa cultural. Se reflexiona sobre los
impactos del arte en la sociedad y su cultura; en los habitos, comportamientos, valores,
estilos de vida y en la crucial relacion entre la estética y la ética. Tres esferas aparecen
en el andlisis de estas relaciones: el arte, la industria cultural y la masa cultural
consumidora. De los afnos ochenta a la fecha, los cambios generales de la sociedad dan
lugar a la aparicion de la posmodernidad en la filosofia y las ciencias sociales. En
principio aparece como una reaccién ante la crisis de la modernidad que llevd al debate
sobre su fin o el surgimiento de una nueva etapa dentro de la misma. La posmodernidad
adquiere un caracter unico que le permite mantener su vigencia. En este sentido, la
nocion contemporanea de posmodernidad es "una armonia de contrarios" que tiene un
caracter provisorio o simplemente practico, y que sirve para describir lo que esta
sustituyendo a los diversos valores que entran en desuso; es "una mezcla organica de
elementos arcaicos y otros que no podrian ser mas contemporaneos" (Maffesoli, 2007).

Para Zygmunt Bauman el arte contemporaneo es un paradigma de la posmodernidad
misma. Es un arte que no reconoce ningun orden sincrénico, ni la existencia de escuelas,
estilos o canones obligatorios. Rompe con la concepcion progresiva de la historia del arte.
El eclecticismo, e incluso el plagio son aceptados plenamente, poniendo con ello en
cuestion la tradicional unidad estilistica del arte. De la misma manera, rechaza los
principios de la mimesis y abandona las intenciones de representacion. Dentro de esta
aparente falta de reglas y desorientacion, para los artistas posmodernos ya no es
prioritaria la busqueda de la verdad de la realidad a través del arte. Son pluralistas y se
oponen a la jerarquia. En ese mundo artistico y cultural atravesado por el caos es dificil
encontrar codigos y signos que revelen significados predominantes (Bauman, 1988).

A partir de los anos ochenta el mundo sufre transformaciones econémicas, tecnoldgicas,
politicas, sociales y culturales que se reflejan en cambios en el arte y viceversa. La
inestabilidad estructural que sigue al proceso de reestructuracion del capitalismo hace que
el caos pase a formar parte del orden sistémico, ayer negado por tradicionales vy
modernos. El arte es un espejo que refleja ese caos y muestra esa realidad durante tantos
afnos oculta, o tratada como anomalia por los cientificos sociales. El arte muestra a la
sociedad lo que ésta se niega a ver. Las viejas estructuras separadas se derrumban o se
difractan y se mezclan en una modernidad liquida. El arte también provee metéaforas que
ilustran realidades tangibles e intangibles que los conceptos acufiados en el pasado no
consiguen capturar.

La obra de arte, si la hay, es fragil, degradable como la moda y la durabilidad de las
mercancias. Arte cotidiano que se confunde con la vida, "sucesion de experiencias
momentaneas", vida cotidiana que se confunde con el arte.

La posmodernidad es estrictamente cultural. Es un régimen de significacién que produce
objetos culturales y reconstruye lo diferenciado por las etapas anteriores de la
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modernidad. La diferenciacion entre lo teorico, lo estético y lo ético se comienza a borrar
en la posmodernidad. La desdiferenciacion implica nuevas relaciones entre lo cultural y lo
social (Lash, 1997). El arte deja de estar separado de lo social y eso "tiene que ver con la
ruptura parcial de las fronteras entre la alta cultura y la cultura popular y el desarrolio
concomitante de un publico masivo para la alta cultura" (Lash, 1997). Lash estructura su
postura alrededor de una versién alternativa de reflexion, no cognitiva sino estética. Esta
reflexividad parte de la economia de signos en el espacio, que no estd compuesta de
simbolos conceptuales sino de simbolos miméticos, imagenes y narraciones que la
convierten en "e/ contexto de la etnicidad y en el del problema del 'neotribalismo’, en
base de una nueva ética, al mismo tiempo situacional y contingente"” (Lash, 2008).

Después de una modernidad cargada de determinaciones estructurales donde Ia
centralidad era de la economia, la posmodernidad da cabida a las relaciones vitales, del
aqui y el ahora, vividas de manera orgdnica y que se centran en la proximidad, en un
vinculo social que se vuelve emocional. La vida se vive estéticamente, dramatizando,
emulando estilos de vida de los artistas. Bajo la premisa de que todo lo que se permite en
el arte se permite en la vida. Por otro lado, saturada del realismo y desencanto de la
modernidad, la posmodernidad parece voltear al pasado y recrear el barroco y sus
"estrategias defensivas": desrealizando, re-encantando y estetizando el presente.
Digamoslo con palabras de este autor: "[.] la estética esta difractada en el conjunto de la
existencia [...]. Ha contaminado lo politico, la vida en la empresa, la comunicacién, la
publicidad, el consumo y, por supuesto, la vida cotidiana" (Maffesoli, 2007).

Todo lo anterior se considera como estas practicas que constituyen el resultado de nuevos
modos de produccidon eminentemente inmateriales y comunicativos, producidos tanto en
el plano del trabajo como de la practica politica, las ciencias y las formas de circulacién de
informacion.

Hay y habra lineas de fuga por retomar, vetas por explorar, exhortaciones a nuevas
reflexiones e invitaciones a multiplicar la concepcion del arte y su relacion con la sociedad,
recomendando que sea desde Opticas abiertas que no se reduzcan a observar el arte
Unicamente como un producto social.

Por mas que se tenga la intencién de poder concluir un tema como este, es imposible,
siempre quedard en una invitacion abierta a seguir reflexionando sobre él y todas las
vertientes que arrastra. Pero ya teniendo las bases, antecedentes, conceptos y sobre todo
el contexto social en el que nos ubicamos actualmente, podemos dejar un poco lo tedrico
para darle mas al sentido practico de esta investigacion, pasando a nuestro siguiente
acapite el cual nos habla del arte como expresién cultural, ya dejamos atras el arte y sus
concepciones, transformaciones, historia, etc. Ahora viene esta parte mas dindmica, ya no
el cdmo es percibido el arte, sino el co6mo es practicado.
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encasillado en una rama especifica del arte, se admite una variabilidad de formas y
maneras, privilegiando el proceso de desarrollo de la accion misma que va modificando,
progresivamente, el espacio condicionante y determinante.

Si bien estas practicas artisticas tuvieron su origen en los paises europeos y en Estados
Unidos, han surgido igualmente en América Latina aunque con caracteristicas diferentes,
evidentemente, en particular debido al acento puesto en lo comunitario, publico y
contestatario y superando los alcances estéticos por la forma. Asi, se trabaja
fundamentalmente al interior o en el espacio de la galeria, y las obras se enmarcan en
una discusion tedrico/artistica que remite al campo del arte, en el caso latinoamericano
interesa instaurar nuevos espacios y nuevas técnicas de interaccién. Se toman en
consideracion, asi, las condiciones de desigualdad social y el estatus socioecondmico
mediante una praxis sustantivada de las practicas artisticas, tratando de lograr una
insercion de dispositivos artisticos en las relaciones sociales ya establecidas y de socavar
las representaciones acerca de la cultura y el poder. Debe quedar claro y hacer énfasis
que la clase social si tiene que ver en el arte que se practique, pues es la condicion social
quien nos inmiscuye en diferentes tipos de actos. Las propuestas varian en funcion de la
poblacidon y sus caracteristicas culturales.

Estas formas de arte publico, relacional y participativo, retcomando de nuevo a Bourriaud,
toman como campo de accidn las interacciones humanas y su contexto social para una
elaboraciéon colectiva del sentido, por lo que se constituyen en un espacio de encuentro
que favorece la conformacién de nuevos imaginarios colectivos posibles. Definirian una
estética conceptual de caracter mas o menos artistico o ideolégico, con la intencion de
hacer visible lo que habitualmente pasa inadvertido y configurar ambitos de movilizacién,
de reunién y encuentro para la construccion de una sociedad mas democratica. Desde
esta perspectiva el arte deviene una actividad vinculada a la comunidad, con la pretension
de contribuir a desnaturalizar las estructuras de poder y las relaciones de dominacion,
“desvulgarizando”, por decirlo asi, el sentido comun tanto publico como privado y
propiciando la conformacién de espacios de inversion y protagonismo personal y de
grupo.

Todo lo anterior, esta acorde a las concepciones de intervencién, relaciones sociales y
performance, pero dentro de todas las multiples expresiones culturales que hay, esta el
arte urbano, el cual se centra un poco mas a nuestro sujeto de estudio.

Una de las marcas de las culturas visuales en las ciudades contemporaneas esta
constituida por las imagenes destiladas por el arte urbano, callejero o street art, dentro
de las cuales las del grafiti y sus diversas variantes son de las mas significativas. En el
arte callejero se entremezclan multiplicidad de aspectos que han llevado a complejizar el
grafiti, o por lo menos, a darle nuevos giros, tanto en sus posibilidades técnicas como en
sus formas de expresién estética y de mediacién comunicativa. Algunos se refieren a
estas intervenciones como posgrafiti, para aludir a un modo de expresiéon artistica que
pone en juego diversas técnicas y materiales que incluyen desde plantillas, pésteres,
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pegatinas, murales, entre otros, posicionando, al mismo tiempo, una nueva retoérica de los
muros, marcada con el signo de los nuevos movimientos sociales, por los nuevos
lenguajes y expresiones juveniles puestos en la trama urbana.

El trabajo del artista callejero se despliega en las rutinas de lo social a través de multiples
modalidades, y coloca en tensién diferentes aspectos, dentro de los cuales alcanzamos a
vislumbrar por lo menos dos: uno, referente a la manera como el arte callejero aparece
en el entramado urbano y subvierte los érdenes discursivos sobre el espacio publico, esto
es, mientras las expresiones ponen en cuestion el espacio de lo publico, constituyen
preguntas acerca de la forma en que el espacio social delimita lo que conoce como lo
privado, pues al instalarse en esa linea tan delgada, genera discusiones acerca de donde
empieza lo publico y donde termina lo privado. La segunda tensién estd pautada por las
posibilidades que demarcan los lugares en los cuales se localizan las producciones de los
artistas callejeros; las estéticas producidas por estos sujetos ponen en cuestion la manera
en que ha sido comprendida la ciudad, sus formas, sus recorridos, su instalacion, su
arquitectura, pues sus lenguajes hablan de la posibilidad que tienen los sujetos de
moldear, transformar y aparecer en la ciudad, ejerciendo su derecho a ésta, buscando su
reconocimiento y generando discursos que provienen de diversos modos de entender su
estancia, y de constituir diversas practicas sociales, las cuales, comprendemos, son las
que resignifican y constituyen los espacios. En este sentido, fracturan el orden y la légica
en que ha sido construida la ciudad, su orden civilizatorio y sus formas de gobierno.

Como se vio, las obras, muitiples practicas artisticas y expresiones culturales, anidan en
diversas formas de lenguaje, e involucran sentidos, contenedores de historia, de
simbolismos pertenecientes a una época, a una sociedad y a unos sujetos concretos, lo
que crea sentido de pertenencia entre los involucrados, formando un colectivo, por lo
tanto, nutre su identidad cultural.

A modo de conclusién de este acapite, podriamos decir que a pesar de que faltan un sinfin
de expresiones culturales y artisticas, de manera general, todas funcionan de la misma
manera, crean vinculos, relaciones sociales, y también se sumerge en aspectos espaciales
como la fina linea entre el espacio publico y privado. Cabe mencionar que dentro de esto
también se encuentra la industria cultural que en varias ocasiones estd detras de todo
esto donde el capitalismo es el protagonista, pero ya serian otras variables y factores que
nos estarian desviando un poco de nuestro fin. En el siguiente acdpite se podria decir que
nos vamos cada vez mas a lo practico y seguimos en el sentido del arte como ejercicio y
no como concepcidn, tratando algunas de sus practicas, tres en especifico, pues el arte es
de los pocos entes que pueden ser entretenimiento, ocio y profesion.

2.3 Entretenimiento, ocio y profesion

Como ya se habia mencionado, cada vez nos vamos acercando mds a lo practico de la
investigacion, es por eso que para este acdpite se entrevistaron a dos personas; Mauricio
y Alejandro, ambos estan sumergidos en el arte pero de formas diferentes. A manera de
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justificar o ver si encaja toda nuestra teoria anterior en ver si afecta o no el arte en la
identidad cultural de las personas, se les realizaron tres preguntas, que aunque parecen
ser pocas, son medulares para poder llegar a nuestro objetivo principal.

Mauricio tiene 29 afios, es estudiante de Sociologia y el ocio lo llevé a inmiscuirse en el
mundo del arte, con el tiempo, se volvié su hobbie o entretenimiento favorito hasta llegar
al dia de hoy donde es su mas grande pasion, dedicandole la mayor parte de su tiempo a
lecturas, exposiciones y todo lo relacionado al arte. Espera encontrar un trabajo
relacionado al tema, todos sus estudios sobre arte son empiricos, nunca lo ha estudiado
en alguna instituciéon, pero se piensa que tiene las capacidades necesarias para poder
realizar cualquier cosa referente al arte.

Por otro lado, Alejandro tiene 26 anos, fue estudiante de ballet y actualmente es bailarin
profesional, trabaja y vive muy bien de ello. Todo comenzé como entretenimiento hace 9
anos, su novia lo impulsé a tomar clases con ella y poco a poco se convirtié en su pasion,
fue tanto asi que decidi6 estudiarlo profesionalmente. Crecié mucho en el ambito al grado
de ser de los mejores bailarines y tuvo la oportunidad de viajar tanto nacional como
internacionalmente en representacién a México en obras clasicas e independientes de
ballet. Ha trabajado como profesor de ballet en varias escuelas de México, hoy, es
profesor en una academia en la ciudad de México y se siente completamente realizado.

Mauricio

Al hacerle la primera pregunta: épara ti, qué es el arte?, tardé un poco en contestarla,
pensando detenidamente lo que queria decir, hasta que comenzé a hablar durante mucho
tiempo con suma fluidez.

Para Mauricio el arte es una cualidad humana que se puede llevar al grado de conciencia,
es invencién y creatividad del ser humano, expresar lo que eres, el fruto del
reconocimiento del espacio y de la realidad. También dijo que para hacer arte se necesita
técnica y luego entré en una critica al arte contemporaneo un tanto extensa citando a
muchos autores y obras. Necesariamente para que sea arte, el necesita que le exprese
algo. "Es la necesidad de representar lo observado. Si yo no siento, no veo y no huelo, no
puedo representar nada en mi cabeza”.

Alejandro

No dejaba de sonreir por la idea de hacer una pequefa entrevista sobre lo que el realiza,
en cuanto se le hizo la primer pregunta sonrio a un mas y contesté: “"Para mi arte es
aquello que hace volar tu imaginacién y emociones por medio de tus sentidos, que logra
transmitirte algo, con solo ver un movimiento, un color, una textura, escuchar una
melodia, etc... Algo que ademas disfrutas una vez que empiezas a notarlo”. Se podia notar
que cuando se hablaba de arte y en especifico de la danza, le tocaban las fibras mas
sensibles a Alejandro, su manera de explicar su historia, ademanes, todo era muy
sensible, se ve que el arte es para Alejandro y Alejandro es para el arte pero que sin
duda, no pueden estar lejos el uno del otro.
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Mauricio

La siguiente pregunta fue: écrees que ha repercutido el arte en tu vida? Inmediatamente
sonrio y explicé alegremente. "Si, le da frescura a mi carrera y a mi vida. Es una practica
muy noble, te hace acercarte mas a tu esencia ya que hay temas metafisicos-espirituales
en esto... es la maxima expresién de libertad”. A Mauricio le entusiasma bastante hablar
de cémo le ce . i6 la vida conocer el arte y sumergirse en él, fue visible su emocién y
ganas de contar su historia. Indudablemente su vida le cambié por completo y el arte
tiene un gran impacto en su identidad cultural, pues se socializa en el medio, lo tiene
interiorizado y pertenece a grupos Yy colectivos que su objetivo principal gira en torno al
arte.

Alejandro

Aqui era indiscutible la casi segura respuesta. "Yo creo que el arte ha repercutido en mi
vida de la manera mas maravillosa que yo nunca me habia podido imaginar, me saco de
un barrio feo, me dio una disciplina, me dio una educacion, me ha brindado
oportunidades que nunca imaginé poder tener, me ensenié a vivir mi vida de una forma
que yo ni siquiera sabia que existia, me dio una buena salud, me dio amistades
invaluables, y lo mejor de todo es que puedo trabajar y mantenerme perfectamente”.
Como se habia mencionado, no hay manera de separar a Alejandro del arte que practica,
inclusive, platicando con el se pudo notar que al parecer lo tiene mas naturalizado en su
vida que tal vez otras conductas y relaciones sociales, absolutamente todo es ballet para
él, sus compafieros y amigos de la academia hacen lo mismo que él, cuando llegan a salir
realizan actividades relacionadas a eso, ven videos, peliculas y asisten al teatro a ver
ballet. Llegdé a mencionar que no se ve sin bailar ni dedicandose a otra cosa.

Mauricio

La tercera y ultima pregunta: écrees que sea necesario el arte en la vida de una persona?
Rapidamente contesté que si. "Si, es necesario y esta presente en la vida de las personas,
de alguna manera tienen acercamiento con el arte, por esta necesidad de expresarte”.
Mauricio mencionaba que aunque la gente tenga la falsa idea de que arte solo es cuando
se habla de las bellas artes y que por lo mismo creen no estar cerca de él, era erréneo,
puesto que incluso cuando ellos escuchaban sus canciones favoritas y les inspiraba a
hacer cosas, como querer bailar, dibujar, etc en ese momento tenian ese acercamiento
innato al arte. Esta idea nos remonta al inicio de este mismo capitulo donde en efecto,
aun se piensa que estamos lejos del arte por no ver, realizar o apreciar las artes que nos
han establecido por bellas artes. A pesar de que nuestro concepto de arte ha sufrido una
fuerte evolucién, se sigue teniendo esta falsa idea y tal vez pase demasiado tiempo para
poderla eliminar.

Alejandro

Sin dudarlo dijo que si. "Creo que el arte es de lo mas importante en la vida de una
persona. En cuanto a la danza, porque es un mundo totalmente diferente a lo que alguien
fuera del arte puede vivir, te nutre de una manera diferente y unica, ayuda a que te






El artivismo es el grupo de actividades artisticas que se desarrollan con el propésito
de promover o impulsar un cambio en la sociedad. Estas actividades se basan en llevar la
atencibn a un tema ignorado, realizar reclamos para ocupar espacios publicos, o
levantarse en contra de decisiones politicas que afectan al colectivo de la humanidad de
forma directa o indirecta. Los artivistas no se limitan a realizar solamente arte callejero en
todas sus vertientes, sino que se ha producido a través del tiempo una nueva forma de
comunicar un mensaje de una manera no lineal, en donde el receptor tiene la oportunidad
de participar, responder y aportar al cambio social que el artista impulsa con su iniciativa.

Aunque su denominacion sea relativamente nueva, el artivismo es una actividad que se
realiza desde hace tiempo, pues el arte, en infinitas ocasiones ha servido como plataforma
y herramienta de expresién para realizar cambios importantes en la sociedad. La
represion a la que el humano ha estado sujeto a lo largo de nuestra historia ha provocado
precisamente una necesidad de expresion, y el arte, aparte de buscar una estética o de
servir para el escape de la realidad en forma de entretenimiento, tiene como funcién
informar, educar, y a la vez, posee la habilidad de mover las masas y de impactar de
manera colectiva a la sociedad.

Conclusiones parciales

Posiblemente el capitulo de mayores y densas transiciones. Fue hasta cierto punto
conflictivo el querer encontrar una definicion adecuada de arte sin caer en un solo
enfoque, corriente artistica, vanguardia, temporalidad y demasiado euro centrismo,
aunque este (ltimo era irrefutable al hablar de los inicios del arte. Definirlo sin caer en
nada de esto era muy complejo.

Se hablé de su evolucién conforme al tiempo hasta llegar a la posmodernidad, donde todo
cambia repentinamente, y a veces se cree que para mal, donde se deja esta parte
sensible del artista para convertirse en una industria que no provoca mas que la
materializacion de las cosas y de las relaciones sociales, lo que nos lleva al surgimiento de
diversos tipos de arte como el performance, street art, graffiti, etc. muy de nuestra
posmodernidad. Y por ultimo dos entrevistas con personas inmersas en el mundo del arte,
las cuales ayudaron a darle vida a la teoria, demostrando qué tanto forma parte de su
identidad cultural, el arte y si afecta que forme parte en la vida individual. Ahora,
alejandonos un poco de este lado, trataremos otra variable que forma o no parte de
nuestra identidad cultural, la politica, por alguna razén se siente como si pasaramos de lo
noble a lo duro.
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Capitulo 3. Politica en la sociedad en la Ciudad de México

En este ultimo capitulo se pretende enfocar nuevamente la identidad cultural pero con
base en la politica. Retomando conceptos como identidad colectiva pero de una manera
bastante distinta y hasta peculiar, tomando en cuenta que en América Latina todo sucede.
Donde se espera haber dejado claro el por qué la identidad individual no tendria cabida
aqui, puesto que hablamos de un tema que involucra masas, contingentes, colectivos, etc.
Hablar de politica de una manera leve, sin involucrar los datos duros, estado, poder, etc.
no es simple, hasta se podria pensar que es la parte mds “noble” de la politica pero en
realidad no es asi, cuando nuestra identidad cultural politica involucra movimientos
sociales, grupos de choque y organizaciones politico clandestinas, no lo es.

III

Para poder entrar en materia, es necesario definir “caracter nacional” como fenémeno hay
que destacar, ante todo, que constituye la resultante de un largo proceso histérico-
concreto, sociocultural, genético, psicolégico y dialécticamente contradictorio. Con el
tiempo ha adquirido diversos significados, algunos de los cuales no son sélo discordantes
sino también incompatibles entre si. Sucesivamente se ha ido estableciendo como el
conjunto de manifestaciones exteriores de la cultura de un pueblo, o bien el conjunto de
la cultura objetivada como expresion de subjetividad. Es el larguisimo proceso de
aprendizaje sociocultural, mediatizado por la familia, la escuela, el sistema productivo y
otros muchos sistemas socioculturales intermedios.

Los llamados estudios del caracter nacional, se remontan a la escuela antropolégica
estadounidense de la década de 1940, sobre problemas de personalidad y cultura. Los
cuales se elaboraron como exigencias de la situacion politica internacional de 1939;
pusieron en marcha la metodologia de los estudios a distancia, es decir, reconstruyeron la
cultura de las sociedades inmersas en la Segunda Guerra Mundial a través de
documentos, filmaciones, obras de teatro, entrevistas y observaciones con los
participantes que residian fuera en el momento del conflicto. Asi se demostré que las
propiedades innatas de los seres humanos y los elementos idiosincrasicos se integraban a
una tradicién social, que condicionaba a los participantes de esas culturas a establecer
ciertas regularidades en sus conductas habituales.

Entonces, el caracter nacional era una abstraccién académica, que pretendia dar cuenta
de la estructura de los individuos que interactuaban en la sociedad. Los trabajos sobre la
personalidad y la cultura aclararon que esta Ultima se adquiria por medio de la
endoculturacién’®, pero que podia alterarse por el préstamo, aculturacién®, resistencia e
innovacion. Los andlisis sobre el caracter nacional partieron de los supuestos siguientes:
a) no hay diferencias de conocimiento entre grupos étnicos, ni ventajas de algun grupo
humano para aprender un tipo especifico de formas culturales; b) hay diversidades

3 proceso de transmisién de costumbres, ideas y comportamientos de una generacion a otra.
4 .z .2 . . . .
Proceso de recepcion de otra cultura y de adaptacion a ella, en especial con pérdida de la cultura propia.
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amplias entre las personas, que deben tomarse como eventos particulares; c) las culturas
hi...anas pueden verse como sistemas de patrones de comunicacion, que codifican y dan
significacion a las cosas; d) también tienen ciertas caracteristicas holisticas; e) la cultura
de cada sociedad tiene rasgos unicos; f) puede registrar cambios concomitantes; g) es
perpetuada y reinterpretada de una generacion a otra y h) la versidon de un patrén cultural
de un subgrupo puede sistematizarse y alcanzar el rango nacional (Mead, 1953). Los
estudios del caracter nacional fueron la primera aproximacion para entender los valores,
ideas y conocimiento de los paises con un interés politico.

En las sociedades capitalistas modernas, las protestas no han cesado. Durante las ultimas
décadas, las protestas, las movilizaciones y otros tipos de accién colectiva han aumentado
en vez de disminuir.

En algunos paises de América latina, en especifico, en el contexto de este pais, se mueve
entre la modernidad y su carencia se dan multiples acciones colectivas con diversos tipos
de reivindicaciones. Algunas de estas acciones han sido coyunturales y otras tienen cierta
permanencia en el tiempo.

La insuficiencia de analisis sobre estos temas ha llevado a que se estudien los actores
colectivos (grupos, organizaciones, movimientos sociales) como unidades basicas del
analisis social.

Es necesario aclarar los procesos a través de los cuales los actores colectivos se
constituyen como tales, construyen un nosotros y logran mantenerse a través del tiempo
como actores colectivos actuantes en un contexto histérico y social especifico. En este
mismo sentido, Melucci menciona que es necesario indagar la unidad empirica para
descubrir la pluralidad de elementos analiticos, orientaciones, significados y relaciones
que convergen en el mismo fendmeno. Desconocer esta perspectiva es instalarse en el
analisis de una accién sin actor. Un ejemplo de este enfoque es la psicologia de masas,
que pone el énfasis en los actores de imitacion, irracionalidad, contagio o sugestion. La
accion colectiva aparece como la respuesta reactiva a las crisis 0 desorden del sistema
social.

La otra vertiente de analisis que ha estado presente en los estudios de la accion colectiva
es la que busca los fundamentos del fendmeno en la estructura social y ya deducido sus
conclusiones sobre la accion, del anélisis de las condiciones sociales que los actores
parecen tener en comun. Aqui nos encontramos con un actor sin accién. Estas formas
tradicionales de analizar la accion colectiva no permiten establecer diferencias entre
distintos tipos de fendmenos colectivos, ni tampoco verlos como el resultado de multiples
procesos que favorecen o impiden la formacion y el mantenimiento de las estructuras
cognoscitivas y los sistemas de relaciones necesarios para la accion. Son perspectivas que
no dan respuesta a las siguientes interrogantes a como se construye la accion colectiva.

En los actores colectivos hay que descubrir su naturaleza diversa y compleja, las maneras
en como activa sus relaciones para darle sentido al estar juntos y a los fines que persigue.
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Cuando observamos un numero de personas actuando colectivamente nos confrontamos
con un sistema de accién multipolar. Es decir, con unos fines que los han llevado a estar
juntos, con unos medios y un ambiente (Melucci, 1999). Estos tres elementos, de acuerdo
con Melucci, se pueden ver como un sistema de vectores interdependientes en estado de
mutuo atencién que pueden conjugarse de diversas maneras y darle origen a la accién
colectiva. Asi, esta no es una unidad empirica homogénea. En su configuracion se dan
multiples procesos, entre ellos la construccion de identidad colectiva, entendida como una
categoria analitica.

Cuando definimos la identidad colectiva no debemos olvidar que es un concepto, una
herramienta analitica, no un dato o un esencia; en otras palabras, no es una cosa con una
existencia real. Como concepto nos permite analizar la realidad del fenémeno colectivo o
dimensiones de este, que no han podido ser explicadas a través de otros conceptos o
modelos, por lo tanto es posible contribuir al nuevo conocimiento y entendimiento del
fenéomeno.

Por lo tanto, las organizaciones politico clandestinas como grupos insurgentes,
organizaciones guerrilleras, son actores colectivos que construyen identidad colectiva la
cual es un factor importante en su mantenimiento y permanencia. Son identidades
politicas que se configuran en una légica de la equivalencia y la diferencia. Estos no
pueden operar sin la capacidad del actor para percibirlos e integrarlos en un sistema de
interaccion y negociacion de las orientaciones, respecto a los fines, medios y ambiente de
su accion (Melucci, 1999).

Dado que el fendmeno que nos ocupa no obedece a formas colectivas convencionales
tales como movimientos sociales, protestas, etc., sino que corresponde a formas
colectivas no convencionales, condicion fundada en la clandestinidad y en el uso
privilegiado de violencia politica, se hace necesario establecer claridades conceptuales
respecto a esta tipologia.

Inicialmente se puede decir que lo colectivo se refiere a la simple presencia de varios
individuos, que compartiendo un mismo tiempo manifiestan comportamientos comunes.
Sin embargo, a estos fendmenos colectivos implican, ademas, tres dimensiones analiticas:
1) solidaridad, es decir, capacidad de los actores para reconocerse asimismo y ser
reconocidos como parte de la misma unidad social; 2) el desarrollo de un conflicto, lo cual
implica una situacién en la que por lo menos dos adversarios se encuentran en oposicion
sobre un objeto comun, en un campo disputado por ambos. En otras palabras, el conflicto
alude a adversarios que luchan por algo que reconoce, que esta entre ellos y que los
convierte en adversarios; 3) la ruptura de los limites del sistema en los que ocurre la
accién. Esto quiere decir que hay comportamientos que traspasan las fronteras de
compatibilidad, forzando al sistema a ir mas alla del rango de variaciones que su
estructura puede tolerar, aplicando ejercicio de la violencia.
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Este tipo de accion colectiva se basa en una perspectiva tedrica constructivista, la cual
permite considerar los fendmenos colectivos como procesos en los cuales los actores
producen significados, comunican, negocian y toman decisiones. Los actores son capaces
de ir mas alla del estimulo-respuesta. En otras palabras, la accion colectiva implica la
combinacidn de diversos factores: personales, estructurales y de accidon. Es en ese
proceso en el que se construye identidad colectiva, la cual implica ser reconocido,
reconocer a otros y construir en una pluralidad.

Reflexionar sobre la identidad colectiva que se construye en este tipo de organizaciones
no se ubica, inicialmente, en la necesidad de delimitar el contexto en que estas se
construyen, teniendo en cuenta que en la arena de lo politico convergen diversos actores
y especificamente en la arena de la accion colectiva aparecen quienes hacen parte de la
accioén, los observadores (quienes potencialmente pueden pertenecer a la accion) y los
contradictores.

"Una identidad colectiva puede haber sido construida primero por personas que no hacen
parte de un grupo, quienes pueden luchar por ser aceptados. Las identidades colectivas se
expresan en materiales culturales; nombres, narrativas, simbolos, estilos verbales,
rituales, ropa, entre otros pero no todos los materiales culturales expresan identidades
colectivas. La identidad colectiva no implica que el calculo racional para la evaluacion de
elecciones que supone el interés.” (Polleta y Jasper, 2001).

Como ya se vio, la identidad colectiva forma un enorme papel para la politica y se podria
decir que esto sucede en cualquier parte del mundo ya que nadie esta ajeno a un sistema
politico, sea de la forma en que se lleve y maneje. Estos dos elementos importantes, ya
vistos, el caracter nacional y la identidad colectiva, componen el concepto que integra
toda esta suerte de ideas, cultura politica. En el siguiente acapite se intenta indagar en
qué es la cultura politica y cual es la situacion cultural y politicamente hablando del pais,
en la actualidad, por que ya se vera que tal vez en identidad colectiva, pueden haber
topicos semejantes entre un pais y otro, pero estariamos cayendo en un gran error si
homogeneizamos la cultura politica hasta entre el mismo pais, y no se diga entre paises,
asi estemos en el mismo continente.

3.1 Cultura politica en la identidad

Dentro de los temas politicos, la cultura politica no ha sido el centro de interés. En
algunas ciencias como la antropologia y la sociologia es un tema nuevo y en algunas otras
ni si quiera se ha tratado.

Es una tendencia de estudio reciente, en la que se ha tratado de explicar como las
tradiciones culturales o la interiorizacion de los valores corresponden a un determinado
tipo de conducta politica. Cabe recalcar que no hay acuerdo sobre la nocidn de cultura,
tampoco de politica y menos aun sobre cultura politica.
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Hay un modelo que consiste en tres dimensiones que constituyen la nocion de cultura
politica: la cognitiva, integrada por un cimulo de conocimiento; la afectiva, compuesta
por sentimientos, rechazos y compromisos referentes al ambito del poder y la evaluativa,
estructurada por juicios y opiniones (Almond y Verba, 1963).

Pero posteriormente, Krotz (1997) quien considera la cultura politica como el universo
simbdlico asociado con el ejercicio y las estructuras de poder en una sociedad dada
pensaba que le hacia falta la nocién de utopia a ese modelo. Su enfoque se aleja de otros
estudios que por lo general se refieren a utopia como fantasias o eventos inexistentes o
irrealizables. Ademas, se propone que la utopia remite a expresiones de inconformidad
con el presente y a las esperanzas con el futuro; esto es, reside en una evaluacién de las
condiciones presentes, en la construccion de una inconformidad y en la visualizacion de
un proyecto.

En consecuencia, la utopia es una idea que se construye bajo ciertas condicionantes
materiales; no son ideas que aparezcan de la nada, sino construcciones elaboradas con
base en relaciones sociales e ideas particulares. En este sentido, la utopia es la dimension
que forja ciertos cambios en la cultura politica, porque marca la aparicion de expectativas
nuevas que se orientan a la accion. Por lo tanto, sélo sera posible una comprension cabal
de los actores sociales que crean, reproduzcan, mantengan y cambien la sociedad y la
cultura, si se logra conocer lo que se anhela, desea o suefa.

En México, se elaboré un estudio para ver de qué manera se aborda la cultura politica. Se
llevé a cabo por Guillermo de la Pefa, en Guadalajara, a cuarenta familias de diversas
zonas urbanas.

Se construyeron tipos ideales, con la finalidad de comparar y ordenar. Para interpretar la
evidencia obtenida en el trabajo, donde resaltaban las diferencias en la cultura politica,
fue necesario examinar las clasificaciones que la propia gente construye sobre su
experiencia. De tal suerte que se elaboraron cuatro modelos heuristicos para explicar la
cultura politica en el contexto de Guadalajara: a) el clientelista, donde los individuos ven
a la sociedad como un espacio donde las oportunidades de vida y las riquezas se
distribuyen de manera arbitraria; b) el liberal, donde la visualizan como un espacio
abierto a la competencia de las personas; c) el proletario, donde los sujetos hacen
hincapié en el papel de las acciones colectivas para dar cuenta de la desigualdad social y
d) el comunitario, donde los individuos advierten a la sociedad global a través de las
responsabilidades de la sobrevivencia y el bienestar minimo de los demas miembros del
grupo.

Lejos de aplicar una encuesta para ver como se estructuraba la cultura politica en
Guadalajara, se trabajo con base en una estrategia cualitativa a través de relatos de vida
sobre la trayectoria politica de los actores. Todo con el fin de explicar las actitudes que
éstos construyen frente a lo politico. Asimismo, se mostré la relacion muy estrecha entre
cultura politica y experiencias familiares, carrera de vida, identidad del actor, percepcién
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de su papel en la sociedad, actividades sindicales, experiencia en organizaciones de barrio
y en partidos politicos.

El resultado revelé y ayudé a esclarecer el comportamiento de la cultura politica en las
clases populares; que distan de tener una conciencia homogénea. De esta manera, se
sugiere que sélo a través del enfoque biografico, donde se analizaron diversos aspectos
sobre la vida de los informantes como sus relaciones parentales, trayectoria laboral y
participacién politica, etcétera, se podria profundizar en el tema en cuestion. Se considera
que los testimonios biograficos deben estar contextualizados socialmente, ya que no es un
ente individual.

La explicacion de la cultura politica por medio de los testimonios situados en un contexto
social, sugiere que la cultura popular estéa cimentada a partir de las percepciones vy
evaluaciones de las trayectorias migratorias, familiares, religiosas y laborales, y que la
cultura politica es un subnivel de ella.

La relacion Estado-sociedad ha sido un tema de interés recurrente en la ciencia politica,
sin embargo, las pretensiones macroanaliticas de sus enfoques omiten o pierden de vista
los aspectos profundos de la cultura.

Se han planteado vetas analiticas nuevas que exploran la cultura politica y otro elemento
de ella, la ironia. Al respecto, Schmidt (1996) realiz6 una investigacion novedosa donde
exploré la relacién entre humor y politica, a través de los chistes generados durante la
gestion del presidente Carlos Salinas de Gortari; las preguntas eran por qué los individuos
aceptaban ser dominados, por qué no se revelaban, qué tipo de resistencia generaban y
bajo qué condiciones se daba.

Se llegé a que los mexicanos lejos de permanecer al margen del mundo de la politica
formal, en realidad estan muy integrados pero lo hacen en canales distintos. Claro que
como la participacion politica se habia estudiado como actos masivos y desde los
resultados electorales, a la resistencia e intervencién individual se le ha concedido poca
importancia por no tener una repercusién inmediata en los procesos de toma de
decisiones.

Que si bien no se percibe un efecto inmediato en las resistencias pasivas, si hay uno
cultural de gran relevancia. Con base en esos supuestos, se conceptualiza al chiste como
una expresion social, porque hace evidente la opinion de la sociedad con respecto a las
acciones del régimen que la frustran. En este sentido, el chiste se presenta como un
instrumento catartico y liberador de los aspectos que operan como tabu; se ponen de
manifiesto algunos patrones politicos del régimen autoritario como la corrupcién, tortura e
ignorancia de los funcionarios. También se demuestra que el chiste politico cuenta con
una autonomia relativa respecto a la dominacion politica e influencia ideolégica, de hecho,
por definicidn es trasgresor e irreverente porque su meta es destruir los valores y
simbolos del régimen. En el chiste se dice la verdad sin temor a consecuencias, porque su
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propia naturaleza rebasa las ataduras politicas, ideoldgicas y morales de la sociedad,
opera como un discurso oculto (Scott, 2000).

A través de varios estudios se ha demostrado coémo la reproduccién del sistema politico
mexicano se estructura en el tic... )0, con base en la ritualizacién de las alianzas,
enemistades y mitos. Los rituales se visualizan como espacios centrales para la
explicacion del sistema, porque en ellos se ponen de manifiesto los conflictos, se reafirma
el poder, se construyen imagenes, se situa al individuo y su grupo en la estructura social,
se revitalizan los mitos que sustentan al régimen y se intentan resolver los conflictos.

Se sostiene que con analisis de tinte politico-electorales se puede entender la cultura
politica en la que se construyeron y utilizaron redes, que sirvieron como base en la
organizacion del Estado nacional. El sistema politico mexicano puede definirse como uno
jerarquico con ciertos tintes democraticos e individualistas, con el nacionalismo como eje
de su ideologia. Los analisis sobre la ciudadania han contribuido a las reformulaciones y
replanteamientos de los sistemas simbdlicos vinculados al ejercicio del poder.

Tanto en México como en Latinoamérica, los latinos conciben la comunidad, dénde
perciben o no un sentimiento de pertenencia y cémo reivindican su derecho a formar
parte de. Se presenta la nocion de ciudadania cultural, entendida como la forma en la que
los sujetos perciben su lugar en la sociedad y como asocian su sentido de emancipacion.
También se propone que la cultura esta en cambio constante, y por ello hay tantos
conflictos, y esto hace imposible concebirla como un espacio monolitico y homogéneo.
Subyace una idea de cultura politica como un espacio que se construye, donde los actores
sociales deciden sus proyectos de vida que imaginan y por supuesto tratan de recrear.

Se estructura en los sentimientos, creencias y valoraciones que dan significado a lo
politico. Se es portador de una cultura politica determinada, que se construye desde una
tension generada en relaciones internas y con el exterior, se adoptan habitos, modos de
vida. También se visualiza a la cultura politica como un espacio fluido que sufre multiples
modificaciones, donde su relacidén con otras agrupaciones conllevaba a traslapes, fusiones
y rechazos, etcétera. Segun el estudio, entre las valoraciones y las practicas de la cultura
politica hay jerarquias que posibilitan las categorizaciones, que permiten hablar de
culturas elitistas 0 de masas. La cultura se comparte, sin que las ideas y creencias de los
actores sean necesariamente iguales.

En México, asi como en sociedades latinas, la cultura politica individualista, en principio y
en el discurso, busca la igualdad, esto es, el mismo trato de la ley para todos; pero
también intenta construir espacios de tolerancia en relacién con la alteridad; reconoce una
oferta de ideas plurales que por supuesto no intentan desmembrar, y tiene un sentido de
certidumbre sobre la transparencia en la vida cotidiana. Los valores no son ideales
inmutables; a través de la negociacion cotidiana de los ciudadanos se han ido
transformando sustancialmente. Por supuesto, no todo es cambio dentro de las arenas
politicas, hay valores muy arbitrarios, verticales y excluyentes, muy interiorizados en los
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ciudadanos; pero, sin duda los actores se hayan insertos en un proceso de negociacién,
donde los ideales son repensados, reformulados, transformados y desechados.

Por ultimo, es importante entender que la cultura politica no es un sistema unificado y
mucho menos homogéneo, y que los simbolos y signos se producen, desechan y
transforman socialmente. En este sentido, es como un esquema que trasmite
significaciones materializadas en simbolos y signos de una generacion a otra; esto es, un
sistema de modelos que se heredan y expresan a través de formas simbdlicas con las
cuales los actores sociales se comunican, perpetian y adquieren sus conocimientos y
actitudes frente a la politica. También hay que entender que la cultura politica no puede
ser reducida a creencias, actitudes y preferencias, pues aunque esos ambitos sean parte
de ella, no se restringe tan sélo a eso; se estructura en los sistemas de valores, en las
representaciones simbodlicas y en los imaginarios colectivos. En esos espacios los actores
hacen inteligibles sus esferas de poder y dan sentido y coherencia a la multiplicidad y
complejidad de sus relaciones de poder.

Es posible decir, que el hombre es un animal que fabrica herramientas, que rie o miente,
es incompleto, o para ser mas exacto, un animal que se completa a si mismo. Como
agente de su propia realizacion, el hombre crea, valiéndose de su capacidad general para
construir modelos simbdlicos, las aptitudes especificas que lo definen; él se hace para
bien o para mal, un animal politico por !a obra de su construcciéon cultural o de imagenes
esquematicas de su orden social (Geertz, 1987).

De acuerdo con todo lo sefialado y de manera concreta, la cultura politica es un conjunto
de signos y simbolos compartidos que trasmiten conocimientos e informacién, portan
valoraciones, suscitan sentimientos y emociones, expresan ilusiones y utopias, que
afectan y dan significado a las estructuras de poder. Podria asegurarse que no existe
ninguna persona dentro de un sistema politico, por muy atipico que sea, que no tenga
cultura politica, o alguna postura referente, porque incluso el no saber nada sobre politica
y estar muy alejado de este tema es parte de su cultura politica.

Como esta investigacion estd centrada en los jovenes, en el acapite siguiente se aborda la
politica en ellos, qué tanto conocen o no conocen sobre el tema, si forma parte de su
identidad cultural y si afecta o no el que en un pais sea nula su inclinaciéon a este tipo de
topicos.

3.2 Jovenes y la politica en la ciudad de México

Al igual que el Ultimo acdpite sobre el arte, para este acapite final, tanto del capitulo,
como en general, se decidié hacerlo dinamico a manera de hacer practica la teoria.

Nuevamente se seleccionaron dos personas, pero esta vez las dos no estan inmiscuidas
en temas politicos, Unicamente Gerardo, la otra persona, Omar, no.
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Gerardo, tiene 23 afnos y es estudiante de Ciencia politica. Tiene una fuerte y colaborativa
relacién con la politica, ha participado en foros y debates a nivel nacional. Lo han invitado
a dar su opinion en medios como la televisiéon, radio y a través de redes sociales.
Actualmente dirige y administra un colectivo que lleva por nombre “Universitarios por la
participaciéon politica” ademas de ser el lider del consejo de su licenciatura. Decidi6
estudiar ciencia politica porque cree que la politica tiene una atraccion como fendémeno a
comprender bastante peculiar. "Me interesaba entender los mecanismos del poder porque
creo que la funcion de los gobiernos en las sociedades es primordial... me interesaba
entender qué alcances tenia el gobierno como actor en la crisis ambiental”.

En el lado opuesto esta Omar, tiene 24 afios y estudia ingenieria industrial, y trabaja en
una constructora encargada de servicios privados. Omar no realiza nada en torno a la
politica ni la estudia pero si tiene una posicion muy radical en cuanto a ella, dice que no
cree en la politica como accién, que todo ya esta pre determinado por personas ajenas a
nosotros, por lo tanto es una pérdida de tiempo de nuestra parte el querer acercarnos a
un ente desconocido e inaccesible para el pueblo porque no podemos hacer nada. "La
politica aqui y en China la manejan ricos a los que no les interesamos y que no nos
dejarian llegar hasta ellos para hacer un cambio real”.

Gerardo

Se le veia muy alegre y comodo por estar en la entrevista, de alguna manera esta
acostumbrado a que se le pregunte por algo que le gusta y que forma parte de su trabajo.
Se le realiz6 la primera pregunta écrees que saber de politica sea necesario en México? No
dejoé ni un segundo correr cuando dijo: “No sélo en México, en cualquier pais o espacio del
mundo. Gramsci diria que todo es politico, no hay actividad humana que no se encuentre
regulada politicamente. Desde lo que se permite hasta lo que no, todo eso es politica.
Entender cémo funcionan los aparatos que permiten el ejercicio del poder, nuestros
derechos y libertades son parte de lo que podemos ser”. Es irrefutable para Gerardo el
que no se hable o se sepa de politica y lo dejé muy claro, debido a lo que estudia y se
dedica, es casi imposible que no lo vea como el centro de todo lo que sucede y mas
adelante lo deja ver.

Omar

Al inicio se encontraba un poco incémodo de estar en la entrevista, y aclaré que no era
por el simple hecho de estar ahi, sino porque aunque se le dijo que no era una entrevista
sobre conocimientos de temas politicos especificos, sino solo el qué opinaba de ella, dijo
que le daba nervios. En la primera pregunta contesté: "Pues si esta bien, tenemos que
conocer minimo las propuestas de nuestros candidatos para saber por quiénes votar, pero
hasta ahi, porque luego se clavan con esos temas e intensean en redes sociales con sus
comentarios, cuando en realidad son personas que no hacen nada y no pueden cambiar
nada”. Se puede notar que Omar llegd a esa postura sobre todo por lo que ve en redes
sociales, comentd que ha visto varias veces cientos de comentarios de usuarios peleando
por Facebook por temas politicos, que ha habido veces que conoce a las personas y sabe

50



a qué se dedican y sus actividades cotidianas, y que no es nada parecido a lo que dicen
en sus redes sociales, que son muy doble moral, que solo lo usan para estarse quejando
del gobierno pero que ellos en su cotidianidad no hacen algo.

Gerardo

La segunda pregunta éde qué manera seria util saber de politica? Honestamente, se
esperaba una respuesta muy amplia, pero él se redujo a: "Desde pedir una luminaria en
tu calle hasta reflexionar qué tipo de pais queremos. La politica es util desde lo micro a lo
macro”. Se piensa que posiblemente para Gerardo este tema sea tan obvio y tan presente
para él, que cree que no se necesita profundizar en algo tan evidente. "Es como si me
preguntaran por qué los humanos debemos comer”

Omar

En este caso la respuesta fue aun mas corta. “A/ igual que la anterior, para conocer a
nuestros candidatos para saber por quién decidiremos votar, unicamente” Es mas que
evidente que para Omar es irrevocable la idea de la participacion politica por parte de la
gente, se limita a pensar que no tiene otra utilidad saber de politica mas que para
elecciones presidenciales, pero que incluso a veces también lo duda en ese caso porque
mencionaba que a veces los mismos lugares también se venden, entonces es Unicamente
un show el que se nos da. Aunado a esto se le preguntd que si entonces no cree que en
ocasiones ha existido cierta democracia en cuanto a la elecciéon de representantes, como
el pasado 1 de julio, dijo que si, que Unicamente ese dia vio un poco de lo que deberia de
ser siempre. Hubo un poco de contraccion en sus ideas.

Gerardo

La siguiente pregunta fue écrees que conocer de politica beneficie al pais? Hizo
profundizar en sus pensamientos a Gerardo porque menciono que no queria ser muy
tecnicista, y luego respondid: “"Si porque asi podemos expresar nuestras expectativas de
la vida en comunidad y lo que esperamos y queremos de un gobierno. La ciudadania
informada impulsa la democratizacion de cualquier pais”. Jamas pone en tela de juicio el
si saber o no de politica beneficie al pais, mencionaba que de hecho es hasta una
obligacion el estar al pendiente de ello para asi poder exigir lo que nos corresponde como
ciudadanos responsables.

Omar

Después de la pregunta anterior, a Omar se le notaba pensando un poco mas sus
respuestas, mencioné que se le estaba quitando lo nervioso y que ya iba a prestarle mas
atencion a las preguntas en esta contest6: “Creo que si es necesario saber de politica
pero no veo de qué manera podria beneficiar mas que el simple hecho de estar
informados, podria ser que al saber ciertas cosas podriamos estar mas unidos para que no
nos vean la cara”. Hubo un momento en el que se veia que Omar le ponia mucho esfuerzo
a la entrevista, pensaba que habia respuestas acertadas y erréneas pero se le comunicé
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que no era asi, que no habia ni buenas ni malas respuestas, simplemente eran opiniones.
Se veia que eso era lo que mas le agobiaba.

Gerardo

En la ultima pregunta éCrees que para el gobierno sea ventaja o desventaja que se sepa
de politica? Gerardo dijo que se encontraba en conflicto pero finalmente lo aterrizd y
contesto: “"Es beneficioso porque la colaboracion entre sociedad civil y gobierno permite
tener una gobernanza participativa y mas democratica”. Gerardo cree fielmente que debe
de existir una relacién entre gobierno y sociedad, que el que exista una ruptura es
inconcebible y es lo que produce tantos problemas en el pais, también que la sociedad
tenga una constante participacion en torno a la politica.

Omar

Rapidamente contesté que era una desventaja. “Al/ gobierno no le parece ni le conviene
que estemos informados de lo que sucede, porque saben que se les caeria el teatrito,
ademds de que saben que estamos en una época donde se manifiesta por todo y que se
reclaman mas las cosas que antes. Les conviene que no sepamos nada para hacernos y
maniobrarnos como quieren, a su antojo. No nos quieren informados”. Es clara la postura
de Omar y el enojo que tiene al gobierno por todo lo que ha pasado, hablé de corrupcién,
de desvio de fondos y de muchas mentiras que se nos han dicho haciéndolas ver como
verdad, la opinion de Omar hacia la politica en México es el reflejo de la decepcion del
gobierno y fastidio.

Al terminar las entrevistas, se tuvo la oportunidad de hablar mds sobre el tema, de una
manera mas informal, con los entrevistados. Se puede asegurar que ambos se quedaron
con un poco de la opinion del otro, pero algo que vale la pena mencionar, y por eso se
esta comentando, es una anécdota de Omar. Nos platicé que hace tiempo se encontrd en
una situacion donde le hubiera gustado saber mds de politica, sus simbolismos vy
significados. Dijo que en el Estado de México, después de haber resultado electo Alfredo
del Mazo como gobernador, hubieron rifias en una plaza donde entre empujones, se cay6
una sefora y el la ayudé a levantarse y también recogié su gorra que se le habia caido al
ayudar a dicha persona, pero que inmediatamente cuando él se puso la gorra, la sefiora
se alejo y grité: “iNo me toques maldito izquierdista!”. Omar no entendio el de repente de
la sefiora, comenté que por un momento lo asocié con su color de piel. Después sus
amigos con los que iba le dijeron que seguramente era por su gorra, el seguia sin
entender, hasta que le dijeron que su gorra tenia una estrella roja pero él no 1bia el
significado de aquel regalo de parte de un amigo que habia viajado a Cuba.

Es mas que evidente que ambos se encuentran en posiciones muy opuestas. Cabe
mencionar que estas pequefas entrevistas no son muestras representativas de un sector
determinado, ni representan a una mayoria, pero que puede que algunas ideas que aqui
se plantearon, sean compartidas o afines con ciertos grupos o personas en el exterior.
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Se pensé que al poner dos contrapuntos, de alguna manera haria un espejismo micro de
lo que sucede a nivel macro en la cotidianidad de nuestra sociedad mexicana, porque
evidentemente ambas personas llegaron a estas conclusiones, su cultura politica, como
resultado de lo que han percibido, vivido y compartido con los demas, recordando que la
cultura politica es un conjunto de signos y simbolos compartidos que trasmiten
conocimientos e informacion, lo cual nos lleva a formar ciertos criterios, positivos,
negativos, utopias, etc.

El marco de la participacion politica en México contradice al de las democracias
occidentales segun el cual, conforme se moderniza la poblaciéon, presenta, mayores
deseos por participar. En nuestro pais, en cambio, las zonas geograficas y los sectores
sociales mas pobres registran indices mayores de participacién. Las zonas mas ricas, y los
estratos mas modernos en cambio, presentan una fuerte oposicidén al sistema, expresado
a través del abstencionismo electoral o del voto en favor de la oposicion formal. Ante tal
situacion se espera, que conforme al desarrollo social y econémico del pais, la cultura
politica de todos los sectores avance.

La cultura politica se refleja y expresa en parte a través de la participacion politica de una
sociedad determinada. A su vez, en tanto que la cultura politica guarda un cierto grado de
congruencia con el sistema politico, éste condiciona el tipo de participacion ciudadana que
le es funcional para su consolidacién y continuidad. Una democracia politica moderna
requiere de un tipo de cultura denominada por los clasicos como participativa-rac ,
que implica entre otras cosas un cierto interés e informacién politica, asi como un sentido
de eficacia politica, es decir la idea de que se tiene derecho para influir sobre el poder a
través de alguna de las posibles formas de participacion, y la conviccion de que ésta
tendra los efectos deseados en alguna medida (Almond y Verba, 1963).

Conclusiones parciales

Aunque pareciera el capitulo mas corto, fue el mas denso de indagar sin tener que
introducirnos tanto en conceptos como estado, poder, gobierno, etc. Que aunque son
elementos que lo componen, se estaria desviando de nuestro tema central. Se tuvo que
analizar desde caracter nacional para poder llegar a cultura politica que es la variable
protagonista de la identidad cultural dentro de la politica, nuestro enfoque, donde se
espera dilucidar que al igual que con la cultura, de manera simple, tampoco con la
cultura politica existe ser humano que no la tenga, ya que a diferencia de muchos
conceptos, en este caso, lo poco, mucho o nada que se conozca del tema es parte de esa
cultura politica que se ha formado a partir de simplemente vivir en un espacio constituido
de relaciones sociales que a su vez también terminan siendo politicas. No saber de politica
ni estar inmiscuido en ello, es cultura politica. Las entrevistas, al igual que en el capitulo
anterior le dieron animacién a nuestra teoria y ayudaron a esclarecer ciertas nociones que
Unicamente en la practica, se dejan ver.
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Conclusiones finales

Para poder dar cuenta explicativa de toda la investigacion, en sintesis y de manera
concreta, se iran contestando los objetivos y las preguntas de investigacion destinados a
ella.

El punto central de todo, por lo que se decidié estudiar esto y en torno a lo que gird el
analisis, fue si realmente el arte y la politica han tenido un impacto en la formacion de la
identidad cultural de un individuo y después de todo lo anterior, de haber analizado cada
uno de los elementos centrales y secundarios para poder llegar a nuestro objetivo,
podemos decir que si, si tienen un impacto en la formacién de la identidad cultural de las
personas, tanto individual como colectivamente.

Recordemos que la identidad cultural es un conjunto de caracteristicas, especificamente
de elementos que componen la cultura, que se crea y se ve influenciada por el entorno en
el que se desarrolla el individuo, es lo que nos diferencia de otras personas y grupos y
que a su vez, también es lo que nos permite relacionarnos socialmente con personas
afines a nosotros. Dentro de ese ente cultural se encuentran una serie infinita de
variables, entre ellas el arte y la politica, con los cuales tenemos relacion desde que
somos pequefios, ya que durante nuestro esparcimiento, a edad temprana, se nos
dispone a realizar una serie de actividades donde el arte esta vinculado, como la musica,
danza, dibujo, entre otras cosas, que, como se menciond en su respectivo capitulo,
hablar de arte, no es solo hablar de las bellas artes, también se encuentran una variedad
de artes no tan institucionalizadas y capitalizadas, como el performance, arte callejero,
artivismo, etc lo que también responde a otra pregunta de investigacién, si el arte es
admisible para personas con cierto estrato socioeconémico y vemos que la respuesta
depende, si volvemos a la idea de que el arte Unicamente son las bellas artes, ahi si nos
encontrariamos con el adn existente elitismo dentro de ellas, por lo tanto la brecha
econdmica sale a relucir y cierta clase social tiene mayor accesibilidad a este tipo de
artes. Pero nos encontramos en una esfera donde el arte ha trascendido e incluso ha
hibridado y las bellas artes no son las Unicas artes que existen. Esta claro que si a la
gente le limitan, ella crea, dando vida a nuevo arte y dejando su marca, el cual dota de
sentido y por lo tanto de identidad, que al compartirse y colectivizarse nos llevaria a una
identidad cultural, ya una vez interiorizada, y de la mano del capital cultural donde se vio
que por esto mismo, las primeras etapas de la vida son lo mas importante para este
arraigo cultural.

En el capitulo de arte y cultura, la intencion era saber la concepcion del arte en la
actualidad y el cdbmo lo veian y practicaban los jovenes, como expresion cultural. No se
dio una nueva definiciéon de arte, porque no era el objetivo, sino que se analiz6 desde su
nacimiento hasta la posmodernidad, ya que es imposible dar una nociéon o concepto de
arte definitivo, esto, porque es un ente completamente temporal y espacial, va cambiando
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conforme al tiempo y adaptandose a la época y lugar, vimos que no es lo mismo arte en
la antigua Grecia a un pais latino en la actualidad, en plena era digital.

Mas hacia nuestra época, recuperamos que las industrias culturales son ese factor y punto
clave para el arte, actualmente. Pasamos de tener obras que llevaban, a veces, afios su
realizacion y que su apreciacion artistica tuviera un gran valor, a objetos de facil
reproduccién y adquisicién, completamente de consumo y obsolescencia répida, donde el
sentido de la belleza y admiracion fueron sustituidas por banalidad, carencia de sentido,
puro arte diluido. La posmodernidad convirtié en un gran negocio lo que antes era un don
privilegiado, llegando hasta materializar nuestras relaciones sociales.

Pero al mismo tiempo, la posmodernidad trajo algo bueno. El arte quiebra con esa
separacion de lo social, provocando una ruptura entre la alta cultura y la cultura popular,
dejando ver aun mas esa diferenciacién entre ambas. Es por eso que sobre todo en el arte
callejero, se refleja constantemente esta condicidn en la que se encontraba el arte
anteriormente, muy restringida y alejada de las clases populares o bajas, por lo que este
nuevo arte como en una especie de sublevacién, va contra las reglas, rompe con
lineamientos muy propios del arte y se define como anticapitalista. Cabe mencionar que
gran cantidad de jovenes estan inmersos en estas nuevas artes, constantemente
podemos verlos reunidos, en colectivo, en espacios especificos de la ciudad, practicando
la actividad que su identidad colectiva les permite compartir y reunirse, también, a
algunos los podemos ver en un sinfin de movimientos sociales que se han activado
Gltimamente, que aunque no se ahondo mucho en el tema de movimientos sociales,
estuvo presente.

Nuestra cotidianidad a veces recae en el hartazgo, en la rutina y en demas pensamientos
y emociones que nos van enfrascando en nuestro mismo ser. Practicar alguna actividad
relacionada al arte, da espacio, libertad, nuevos pensamientos y el descubrimiento de
otros. Hacer arte plasma cualquier expresion, idea, emocion y vision hacia lo que se
desee, dejando huella o evidencia de todo lo anterior ya sea por medio de recursos,
sonoros, plasticos, linglisticos y movimientos y todo lo que este por venir que quiera
reflejar algo de algun individuo. Al parecer, todo suena hasta cierto punto positivo, pero
en ningun momento garantiza que por dedicarse al arte o practicarlo, se es mejor persona
porque puede que si mejore o de sentido a aspectos de la vida del ser individual de una
manera afable pero no siempre ha sido asi, el arte a través de la historia también se ha
realizado o ha trabajado para causas ruines, como en todo.

Casi para concluir, y pasar con el tema de la politica, en especifico, cultura politica, es
necesario dejar en claro que es mas que evidente que los temas del arte y politica no se
homogeneizaron, es decir, no se trataron en conjunto porque a pesar de frases como
“todo arte es politico” o “la politica es arte” en este tema de identidad cultural, no se
encontré un eje en comun del cual partir para tratarlos agrupados, nunca fue la idea,
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desde el inicio se queria tratar la identidad cuitural con las dos variables por aparte, sin
ninguna interseccién. Es por eso que las conclusiones estan seccionadas.

En la politica, cultura politica, podemos concluir primeramente, que no existe manera
posible en que algun individuo no posea cultura politica. Al igual que en el arte, de alguna
u otra forma aunque no sea una obra artistica, finalmente expresas una emocion a través
de algo sonoro, plastico, etc y da como resultado un producto final, es inherente al ser
humano, al igual la cultura politica. Aunque parezca redundante, es necesario hacer
énfasis en que se vive en un sistema politico que aunque no tengas un amplio
conocimiento sobre tecnicismos, partidos politicos, etc nos regimos por medio de normas,
leyes y derechos que forzosamente nos provocan una opinién o una serie de significados y
simbolismos hacia los gobernantes, el sistema, el gobierno, etc. Hasta el hecho de cruzar
un semaforo es politico y nos causa una opiniéon hacia ello. Retomando un fragmento del
capitulo; ese poco, mucho o nulo conocimiento de politica, es ya cultura politica y se lo
debemos a ese largo proceso sociocultural por el que atravesamos, mediado por la
familia, escuela, entre otras instituciones.

Nos encontramos en una época poco favorable para este tema, justamente, una de
nuestras preguntas de investigacion era si la politica es un tema de interés para los
jovenes en la actualidad y la respuesta es que no, al menos no la mayoria y pocas veces
ha sido lo contrario. Se especula que cuando se da un acontecimiento politico como
votaciones presidenciales, campafias politicas, movimientos sociales, etc, como los que
hemos tenido recientemente, las personas se informan un poco mas de lo que esta
pasando, se estda mas al tanto por lo menos para saber de qué lado se estd, pero en ese
lapso donde no hay alguna actividad politica relevante, por decirlo de algin modo, la
gente se desapega de lo que sucede y pareciera no importarle.

En las entrevistas pudimos percatarnos que no podemos estar en una crisis de cultura
politica, es necesario estar al tanto de lo que sucede, pues aqui se vive, aunque no
quitamos peso al hecho de que la gente y sobre todo los jovenes, nos encontramos en
una desesperanza y decepcidn politica y es, hasta cierto punto, comprensible que no se
quiera saber sobre el tema porque no se le ve salida o solucién al sistema. Aun asi creo
que nada es mejor que estar informados, se tenga o no alguna postura a favor o en
contra.

El analisis es muy amplio y no es como que se pueda terminar o dar una conclusién fija al
tema, puesto que la identidad cultural y sobre todo en estos enfoques de arte y politica,
se puede profundizar muchisimo mads. La identidad cultural cambia, se transforma y es
dinamica todo el tiempo por lo que da pie para que se retome y se le vayan agregando
mas variables que puedan ir complementando y sumergiéndose en otros ambitos de estas
dos palabras que significan tanto, se puede asegurar que el tema jamas tendra fin y da
gusto saberlo. No hay nada mas maravilloso y que haga tan unico al ser humano que su
cultura.
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