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Introduccién

Porque parecio al principio dulce y suave, un mero
murmullé de sonidos leves en delicadas melodias; pero no
pudo ser apagado y adquirié6 poder y profundidad. Y
parecié por ultimo que dos musicas se desenvolvian a un
tiempo [...] por completo discordantes. Era profunda, vasta
y hermosa, pero lenta y mezclada con un dolor sin medida
que era la fuente principal de su belleza.

-J.R.R. Tolkien.-

Mi conexidn en este tema es anterior a mi eleccion de la carrera en historia, la
musica, principalmente Rock y Heavy Metal, me ha acompafiado desde la infancia
y cobr6 gran relevancia en mi adolescencia. Gracias a la influencia de mi padre
comencé a escuchar a bandas como The Beatles, The Doors, Creedence
Clearwater Revival, The Rolling Stones, me acercaron al género. Posteriormente mi
atencion viré hacia ritmos mas pesados, durante mi educacion media descubri a

Black Sabbath, Iron Maiden, Rhapsody of Fire o Slayer, entre otras.

Durante esa etapa no me detuve a profundizar en el significado de muchas de
las canciones que reproducia constantemente. Aunque entendia el sentido general
de algunas de ellas, eran narrativas ajenas a mi realidad social, eventos como la
Guerra de Vietnam carecian de importancia para mi, no obstante, conocia la relacion
de la musica con este procesos historico gracias a peliculas y programas de
television, éstos ponian las mismas piezas para ambientar el discurso de las

transmisiones.

Posteriormente, gracias a programas de television y algunas revistas,
actualmente extintas, me fui adentrando en la historia del Rock y de las principales
bandas que le dieron forma desde la década de 1960. Ambos medios partian del

mismo principio nostélgico al exaltar la musica del pasado, no obstante, omitian o



daban por sentado el contexto historico y su importancia en la formacion de los

musicos y su obra.

Actualmente la cultura popular estadounidense se encuentra plagada de
productos nostélgicos, lo podemos ver, por ejemplo, en el creciente nimero de
peliculas y series de television o plataformas digitales, inspiradas en décadas
pasadas. Dentro de los elementos utilizados para recrear estas épocas, la masica es
clave para ambientar la narracion. Marcos Cueva Perus, en su libro El Culturalismo

estadounidense. Una Mirada histérica, se refiere a ello de la siguiente forma:

A pesar del progreso tecnoldgico y el triunfo en la Guerra Fria, Estados Unidos se ha
dedicado en cierta medida a vivir del pasado, en particular de nostalgia de la llamada
edad de oro de la segunda posguerra, como suele probarlo, por ejemplo, la muasica
o el persistente recuerdo de personalidades como John F. Kennedy o Martin Luther
King Jr.

El papel de la musica al momento de recrear el pasado radica en su
naturaleza estatica, es decir, invoca el “aqui y ahora”. Por lo tanto su conexion con
el contexto historico ayuda a evocar, en este caso, la década de 1960. No es de
extrafar el uso de determinada cancion al momento de filmar una pelicula de época.
El pop tiene, en palabras de Simone Reynolds, la capacidad inigualable para

“destilar la atmésfera” de una época?.

José Antonio Hernandez-Gutiérrez, en su articulo “Memoria Mediatica: la
nostalgia en la cultura pop”, describe este fendmeno. Para él, la nostalgia en la

cultura de masas esté ligada a la construccion de la memoria colectiva. Esta se forja

1 Cuevas Perus, Marcos. El Culturalismo estadounidense: Una Mirada histdrica, México, Universidad
Auténoma de México/ Instituto de Investigaciones Sociales/ Bonilla Artiagas Editores, 2008, p.11.

2 Reynolds, Simone. Retromania: La adiccién del pop a su propio pasado, Argentina, Caja Negra Editora, 2016,
p. 17.



a partir de elementos comunes: ritos, vestigios materiales, textos y tradiciones®. En
este caso, a partir de la representacion del pasado a través de sonidos e imagenes

propias de una década.

Antes de continuar, es preciso sefialar que el termino pop, utilizado en este
trabajo no se refiere a un género musical con una estructura y una estética
especifica. Para la Idobnea Comunicacion de Resultados se empleard como
sinénimo del concepto cultura popular, ligado al mercado de consumo descrito por
Julia Palacios en su articulo “Cultura Popular en Estados Unidos”; se trata, por lo
tanto, del conjunto de productos, artefactos, practicas y personajes de interés dentro

de las sociedades industrializadas y mediatizadas®.

Dentro de la industria musical, la nostalgia por los ritmos y artistas del pasado
se alimenta, en parte, por la constante presencia de los artistas de otras épocas.
Grupos como The Rolling Stones, con mas de medio siglo de carrera, contindan
vendiendo discos y llenando grandes estadios. En 2016, por ejemplo, se
presentaron ante mas de 50 mil espectadores, por noche (14 y 17 de marzo), en el
Foro Sol de la Ciudad de México®, a pesar de que sus integrantes rebasan los 70

anos de edad.

3Hernandez-Gutiérrez, José Antonio. “Memoria Mediatica: la nostalgia en la cultura pop” en Question,
Argentina, Vol. 1, N.2 62, 152, abril-junio 2019, p. 3.

4 Palacios, Julia. “Cultura Popular en Estados Unidos” en Fernandez de Castro Rafael y Hazel Blackmore
(Coordinadores), ¢Qué es Estados Unidos?, México, Fondo de Cultura Econémica, 2017, p.460.

5 Patifio, Daniela. “Los Rolling Stones satisfacen a México y a Latinoamérica con su Tour ‘Olé”” en
https://cnnespanol.cnn.com/2016/03/15/los-rolling-stones-satisfacen-a-mexico-y-a-toda-latinoamerica-con-
su-tour-ole/ ,17 de noviembre de 2020.



La nostalgia se alimenta, ademds, de grupos inactivos o extintos, por
ejemplo, The Doors, cuyos discos, desde 2017 han cumplido medio siglo, con
excepcion de L.A Woman (1971). La industria de la musica se vale de estos
aniversarios para lanzar articulos conmemorativos a precios elevados,

aprovechando este sentimiento de afioranza por el pasado.

Las casas disqueras y las cadenas de radio, se refieren a esta musica con el
apelativo de retro. Simone Reynolds en la introduccién de su libro, Retromania: La
adiccion del pop a su propio pasado, explica este concepto como, “el fetiche
autoconsciente por la estilizacién de un periodo, [...] de forma vaga, refleja aquello

relacionado con el pasado relativamente reciente de la cultura pop’.

Podriamos entenderlo como un fenGmeno propio de quienes buscan revivir
los afos dorados de su juventud. Pero, lo retro, tal cual lo explicé Simone Reynolds,
trasciende la edad del publico. En la antes mencionada visita de The Rolling Stones
a nuestro pais, se podian ver diferentes generaciones entre los espectadores.
Abuelos, padres e hijos cantaban, por igual, los temas de la banda britanica. El
Rock, anteriormente un simbolo de rebeldia juvenil, se ha convertido en un elemento

de conexion familiar.

El Rock, es ante todo, y un producto de consumo. Lemmy Kilmister, vocalista
y bajista de la banda Motdrhead lo expresé de la siguiente forma en el documental
Metal: A Headbanger's Journey, dirigido y narrado por Sam Dunn: “; Piensas qué

hacemos esto para ser unos desconocidos y morir en la pobreza? No, no es por ello

6 Reynolds, Simone. Op. Cit., p. 13.



por lo que entré al Rock and Roll” ’. Independiente a esta caracteristica del pop, las
canciones son una fuente importante, aunque poco explorada, para nuestra

disciplina.

Para el ser humano, escuchar masica trasciende la funcién recreativa. Es
verdad que los individuos sienten placer al llevar a cabo esta actividad. No obstante,
a lo largo de la historia el sonido armonico y estructurado ha cumplido una funcién
social importante. A través de ella, las sociedades han representado su realidad,
cada melodia contiene un conjunto de simbolismos ligados al contexto histérico en
que fue creada®. Si separamos la obra de su tiempo dificiimente podremos

comprender su relevancia.

Tomando en cuenta lo anterior, la hipétesis que sustenta la investigacion es

la siguiente:

Desde su aparicion en el mercado adolescente, el Rock and Roll fungié como
el medio principal de comunicacion y de construccion de la conciencia de la
generacion de la posguerra. A través de sus letras, un sector importante de la
poblacién joven fue sensible a los problemas sociales del pais y se convirtié en el
motor de cambio principal durante este periodo. Por lo tanto, las canciones del Rock
por su haturaleza estatica nos brindan informacion importante para adentrarnos en

la psique de la generacion de los sesenta.

7 Dunn, Sam, Scot McFadyen, Jessica Joy Wise (Direccidn). Metal: A Headbanger's Journey, Banger
Productions, 2005.

8Hormigos, Jaime. “Distribucién musical en la Sociedad de consumo. La creacidn de identidades musicales a
través del sonido” en Comunicar, Espaia, N2 34, Vol. XVII, 2010, p. 92



El objetivo principal de la investigacion consiste en revalorar al Rock, como
una fuente importante de analisis histoérico, al igual que los archivos tradicionales.
Las canciones revelan informacion importante del pasado, ligada a la parte subjetiva
del ser humano. Para Jaime Hormigos, por ejemplo, implican ideas, significados y

valores. Por lo tanto su funcién social estéa ligada al tejido cultural que las produce®.

Los objetivos particulares de la investigacion son los siguientes:

e Trazar las caracteristicas generales del contexto histérico, con la
finalidad de relacionar la evolucion lirica y musical del Rock a lo largo
del periodo de estudio con el contexto politico y social de Estados
Unidos durante las décadas de 1950, 1960 y la primera mitad de 1970.

e Através del estudio de la musica y del contexto histérico se destacara
el papel de la generacion de la posguerra como promotores del cambio
dentro de la sociedad estadounidense.

e Con la finalidad de revalorar el papel de las canciones como
documento histérico se retomaran algunos ejemplos, éstos reflejan,
principalmente, los siguientes procesos el crecimiento de la clase
media urbana en Estados Unidos, el Movimiento de Derechos Civiles

y la Guerra de Vietnam.

Es importante aclarar que el trabajo no es un estudio sobre la generacion de
la posguerra. Si bien, los jovenes fueron actores importantes en el desarrollo de los

movimientos sociales de los sesenta y los principales consumidores de esta musica,

9 Hormigos, Jaime. Op. Cit., p. 92.



el inertes de la Idonea Comunicacién de Resultados girara en torno a la evolucién
lirica del Rock a lo largo de las décadas de 1950 a 1970 y su influencia entre los

jovenes.

Dentro de la historia cultural el uso de fuentes alternativas, en este caso la
musica, es comun. Sin embargo, los trabajos relacionados con la posguerra y los
movimientos sociales de la década de 1960, en Estados Unidos, las han dejado de
lado. En el caso del Rock, género musical de mayor popularidad entre los jovenes
durante el periodo de estudio, se le ha tratado como un dato curioso. Al igual que la
contracultura de mediados de los sesenta, son temas poco abordados dentro de la

historiografia en comparacion con los mandatos presidenciales.

A diferencia de otro tipo de fuentes, una cancion nos acerca a la parte
subjetiva del ser humano. Su mensaje trasciende la idea de un artista contando una
historia. A través de la letra, el individuo comunica discursos acerca de la identidad
del compositor y su tiempo!’. Pablo Gonzales y Claudio Rolle explican la
importancia de la musica como fuente histérica en su articulo, “Escuchando el

pasado: hacia una historia social de la musica popular”:

Son expresiones gue nacieron en épocas con sensibilidades distintas a las nuestras
y que no buscaron documentar un determinado momento para los investigadores
del futuro, sino mas bien comunicar, seducir y emocionar, convirtiéndose en testigos
involuntarios de las vidas de mujeres y hombres de una nacién a lo largo del tiempo.
Justamente por su caracter involuntario, por su preocupacion por lo inmediato y
urgente, este tipo de fuentes resultan singularmente expresivas del sentir de una
época, ofreciéndonos el privilegio de compartir emociones e invitAndonos a imaginar
sensiblemente un mundo que ya no existe, pero que ha dejado su indeleble huella
en el presente!?,

10 Machin, David. Analysing popular music, California, SAGE Publications, 2010, Libro Electrénico.
11 Gonzélez, Juan Pablo y Claudio Rolle “Escuchando el pasado: hacia una historia social de la musica popular”
en Revista de Historia, Universidad de S3o Paulo, Brasil, nim. 157, diciembre, 2007., p. 43.

10



La relevancia de la musica escapa a los intereses propios del mercado de
consumo. Su valor reside en las condiciones en que se crea y construye la
experiencia sociocultural a través de ella'?. Su importancia como fuente histérica
radica en su capacidad de reflejar la cultura en que fue compuesta. Por lo tanto,
para destacar el papel del Rock and Roll entre la cultura juvenil de las décadas de
1950 y 1960, es importante comprender por igual el contexto historico, la evolucion

lirica y musical del Rock, y su relevancia para los baby boomers.

Con excepcién del primer capitulo, en el cual se reviso el crecimiento de la
clase media en la posguerra, para el cual no se abordd una regién en concreto, la
delimitacién geografica de la investigacion responde al desarrollo de los procesos
historicos y no a la evolucién del Rock. En el segundo capitulo centraré la atencion
en el Sur, escenario del movimiento de derechos civiles. En los capitulos 3°y 4°, el
interés se enfocara entre California, Washington, Nueva York y Chicago, en estos
se realizaron, como veremos, numerosas manifestaciones en contra de la guerra,

por otro lado California fue, el centro del movimiento hippie.

Estilos como la musica regional mexicana se pueden ubicar en una region
especifica, por lo tanto es posible establecer una delimitacion geogréfica para su
estudio. Sin embargo, el Rock and Roll trasciende esta limitante espacial, es un
fendmeno adherido al mercado de consumo, por ende, no se puede relacionar con

un estado concreto del territorio estadounidense. Si bien se origind en los estados

12 Hormigos, Jaime. Op. Cit., pp. 92-93.
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de Sur, por ejemplo, Tennessee o Mississippi, estuvo ligado principalmente a los

centros urbanos de clase media, durante la década de 1950.

A mediados de la década de 1960 Nueva York y California fueron clave para
la evolucion del Rock. El primero estaba relacionado con los cantantes Folk de
protesta y por ende con el transito discursivo del pop, de las letras banales a las
canciones socialmente comprometidas. Por su parte, la contracultura Hippie, y la
musica cercana a ella, se desarrollaron principalmente en San Francisco y Los

Angeles.

Con la finalidad de estudiar la evolucion en el discurso dentro del Rock y su
relacion con el contexto historico, el trabajo se ubicara temporalmente entre la
segunda mitad de la década de 1950 y la primera de la década de 1970. Se ha
establecido 1954 como punto de partida, debido a dos eventos importantes para la
investigacion la division de Vietnam durante los acuerdos de Ginebra y el nacimiento

del Rock and Roll en el Deep South como una adaptacion del Rhythm and Blues.

Durante la segunda mitad de la década de 1950, la mayoria de los baby
boomers entré en la adolescencia y experimento el surgimiento del mercado de
consumo ligado a sus intereses. Esto es importante, si consideramos al Rock and
Roll el producto principal destinado a esta generacion. En este periodo, ademas,
encontramos la génesis de los principales eventos de la década de 1960, la division

de Vietnam en 1954 y el boicot a los autobuses en Alabama a finales de 1955.

Aunque el trabajo podria cerrarse en 1971, con la aparicion del Heavy Metal,

y la muerte de algunos musicos destacados de la década anterior. Se ha establecido

12



como limite el fin de la Guerra de Vietnam en 1975. Ello, atiende a la importancia
del conflicto para el desarrollo de los procesos de la segunda mitad de la década de
1960. Principalmente el movimiento antibélico y la contracultura, dentro de los

cudles la musica fue un factor de cohesion.

En afos recientes, dentro de la historiografia sobre la década de 1960, se
han planteado dos modelos de abordaje. Los largos afios sesenta o The Long
Sixties y los sesenta globales o Global Sixties. El primero modifica la periodizacién
tradicional de diez afios, para el estudio de la década de 1960. Los autores que lo
proponen, consideran que la division tradicional limita la comprension del periodo.
El segundo modelo, plantea la idea de la globalidad de los procesos socioculturales
de la década, principalmente dentro de la recién formada cultura juvenil y los

movimientos estudiantiles.

La nocion de los Long Sixties rompe con la concepcion tradicional de la
década, para abordar esta etapa de la historia de Estados Unidos. La idea radica
en la continuidad de los procesos historicos, principalmente el Movimiento de
Derechos Civiles, la Guerra de Vietnam y la cultura juvenil. Estos se desarrollaron
entre la década de 1950 y 1970, por lo tanto, no se pueden limitar a un periodo de
10 afos. Cristopher B. Strain, en su libro The Long Sixties, America 1955-1973, lo

explica de la siguiente forma:

Es importante distinguir entre la década de 1960 -el periodo de tiempo que va de
1960 a 1970- de los Sixties: como un collage de personas, lugares hechos, ideas,
sentimientos, creencias, impresiones, percepciones y estereotipos [...] los sixties -

13



mas all4d de la idea de una década- sugiere simbolos de paz, flower power, y
automoviles Volkswagen.?

La intencidn del autor es destacar la existencia de una serie de elementos
sociales y culturales que se desarrollaron entre las décadas de 1950 y 1970.
Eventos como la Guerra Fria, la Guerra de Vietnam, el Movimiento de Derechos
Civiles y la contracultura, y el Rock cobraron suma importancia a lo largo de este
periodo y dificilmente pueden ser entendidas sus repercusiones si nos limitamos a

un estudio de 10 afios.

Aunque coinciden en la idea de los largos afos sesenta, autores como Jaime
Pensado (Rebel Mexico), Cristopher B. Stain, Todd Gitlin (The Sixties years of hope,
days of rage) o Valeria Manzano (La era de la Juventud en Argentina), presentan
diferentes periodizaciones, ello en funcion del problema de estudio de cada uno. Lo
cual, nos lleva a reflexionar sobre los cuestionamientos planteados por Stephan
Scheuzger, respecto al punto de partida y cierre de los trabajos inmersos en esta

corriente:

¢,Comenzaron los sesenta en 1963 con el discurso “| have a dream” de Martin Luther
King? ¢0O en 1961, con la introduccion de la pildora anticonceptiva? ¢Por qué no
representaron la revolucion cubana en 1959 o la independencia de Ghana en 1957
hechos mas adecuados? ¢, O acaso inici6 la década en 1955 en Bandung, o en 1954
en Dien Bien Phu y Argel? ¢Y terminé en 1969, cuando el festival de Woodstock
inicié la mercantilizaciéon de la cultura hippie y cuando la desintegracién de los
Beatles, la violencia en el concierto de los Rolling Stones en Altamont, y el asesinato
de Sharon Tate y sus amigos por miembros de la Manson Family en Beverly Hills
pusieron fin a la revolucién psicodélica? ¢O mas bien en 1973, con la crisis del
petréleo y el golpe militar contra el gobierno de la Unidad Popular en Chile? ¢Qué
plausible seria extender la década hasta 1979y la revolucion en Nicaragua? “Whose
sixties?” es entonces la pregunta.l*

13 Strain Hoboken, Christopher B. The Long Sixties: America, 1955-1973. Nueva Jersey, Wiley-Blackwell, 2016,
Libro Electrdnico.

14 Scheuzger, Stephan. “La historia contemporanea de México y la Historia Global: Reflexiones acerca de los
“Sesenta Globales” en Historia Mexicana, México, Vol. 68, Nim. 1 (269), Julio-septiembre 2018, pp. 321-322.
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El modelo no cuenta con una definicién temporal precisa, en ello reside su
debilidad. Tal como lo expresa Stephan Scheuzger, el problema de los largos afios
sesenta radica en la dificultad de fijar las coordenadas de tiempo de este tipo de
investigaciones. Establecer la periodizacion es, como sabemos, un ejercicio
intelectual del historiador, emana de sus intereses intelectuales; la cuestién es
¢ Hasta qué punto es plausible hablar de este periodo como los largos sesenta y no

bajo otra denominacion?

Por su parte, la idea de los sesenta globales presenta una serie de limitantes
historiograficas. Stephan Scheuzger las describe en su articulo “La historia
contemporanea de México y la Historia Global: Reflexiones acerca de los Sesenta
Globales”. Para el autor no basta esta vision para entender las manifestaciones
estudiantiles, se deben entender las causas, contextos, tradiciones de protesta y

sobre todo los objetivos dentro del contexto regional®®.

De igual forma denuncia el marcado eurocentrismo de los trabajos de Historia
Global, con excepcidén del caso estadounidense, este tipo de obras centran su
atencion en el occidente europeo y dejan de lado las experiencias asiaticas y
latinoamericanas. Dichos estudios dan preferencia, generalmente, al Mayo Francés

y lo toman como el modelo a seqguir del resto de las protestas estudiantiles del 68.

Para Stephan Scheuzger la perspectiva global aplicada a contextos ajenos al
europeo y al estadounidense, concretamente a los trabajos sobre América Latina,

es una muestra de un eurocentrismo renovado, e impone epistemologias exdgenas

1 bid., p. 319.
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a contextos distintos, dando ademas a estos un papel periférico menor®, Este tipo
de trabajos, por lo tanto, tratan de ubicar ideologias y métodos de lucha europeos

en contextos ajenos, restando importancia a las caracteristicas locales.

Al igual que los movimientos estudiantiles, la cultura juvenil se integra a la
idea de la Historia Global. La muasica es un claro ejemplo de ello, a partir de la
década de 1960 la difusiébn del Rock trascendi6 las fronteras del mercado
estadounidense. Entre las obras que abordan este fenébmeno esta el libro The
Global Sixties in sound and visién, media, counterculture, revolt compilado por

Timothy Scott y Andrew Lison.

Pese a la intencion multidisciplinaria de la obra, su alcance es limitado, pues
a lo largo de los articulos que la conforman cae en el error descrito por Stephan
Scheuzger. Reduce el estudio a Estados Unidos, Francia y Alemania Occidental;
debido a lo escaso de sus casos de estudio, no logra el alcance global propuesto
por los autores. En todo caso, abordan algunas caracteristicas culturales de unas

cuantas naciones.

A pesar de lo novedoso de los modelos, ambos centran su interés en los
procesos sociopoliticos y dejan de lado el aspecto cultural. Con excepcion del libro
The Global Sixties in sound and vision, la mayoria de los trabajos consultados
omiten la importancia de la musica para la generacion de la posguerra. Esta, como
veremos, es una fuente valiosa para el estudio de la historia reciente de Estados

Unidos.

16 pid., p. 325.
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Tomando en cuenta el objetivo del trabajo: revalorar el Rock como fuente Util
para la historia, la materia prima de la investigacion son las canciones. La seleccion
no responde a la popularidad de los muasicos o su obra en el momento de
lanzamiento de cada cancién. Su relevancia recae en el contenido de las letras y la
informacion contenida en estas. Cabe destacar que, no se descarté el uso del
material de bandas britAnicas por su importancia dentro del mercado

estadounidense, principalmente a partir de 1964.

Las canciones seleccionadas se han dividido en tres grupos principales, las
primeras corresponden a la década de 1950, y ayudaran a ejemplificar el
crecimiento de la clase media y la promocion de valores propios de la sociedad
burguesa, por ejemplo los roles de género. En palabras de David Machin, incluso
las letras banales pueden revelar mucho acerca de los discursos culturales de una

época especifical’.

Al segundo grupo corresponden las canciones relacionadas con el
Movimiento de Derechos Civiles. Se componen principalmente de ejemplos de
musica Folk de protesta y Folk Rock, estas ayudaran a establecer el transito de las
tematicas adolescentes con mensaje superfluo, a las canciones socialmente

comprometidas.

Para el dltimo grupo se utilizaran ejemplos de musica Folk, Folk Rock,
Psychedelic Rock y Heavy Metal. Corresponden a las canciones antibélicas,

abarcaran los ultimos dos capitulos de la investigacion. A través de estas veremos

17 Machin, David. Op. Cit.
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la evolucién del movimiento en contra de la guerra. Este se divide en dos subgrupos,
el primero comprende a la etapa inicial del movimiento, de 1965 a 1967 y el segundo

abarca de 1968 a 1971.

La naturaleza subjetiva de la musica, obliga a contrastar el mensaje de las
canciones con fuentes documentales. A través de la comparacion de la informacion
qgue brindan las canciones con los reportes oficiales sobre la guerra, sera posible
entender el contexto de la musica y los simbolismos referidos en las letras. Robert
Darnton se refirid a la importancia de este ejercicio en la introduccién de su libro La

gran matanza de gatos y otros episodios en la historia de la cultura francesa:

[...] la expresion individual se manifiesta mediante el idioma en general, y
aprendemos a clasificar las sensaciones y a entender el sentido de las cosas dentro
del marco que ofrece la cultura. Por ello deberia ser posible que el historiador
descubriera la dimension social del pensamiento y que entendiera el sentido de los
documento relacionados con el mundo circundante de los significados, pasando del
texto al contexto y regresando de nuevo a éste hasta lograr encontrar una ruta en
un mundo mental extrafio®.

Afortunadamente, los archivos estadounidenses se encuentran digitalizados
y se pueden consultar a través de diferentes portales web. Para este trabajo se han
revisado diferentes acervos digitales. El primero pertenece a la National Archives
and Records Administration'®, éste dirige al investigador a la ubicacién de los
documentos de interés, principalmente se recurrio a las bibliotecas de los

presidentes John F. Kennedy?° y Lyndon B. Johnson?L.

8 Darton, Robert. La gran matanza de gatos y otros episodios en la historia de la cultura francesa, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 2018, p. 16.

19 https://www.archives.gov/

20 https://www.jfklibrary.org/

2 wttp://www.lbjlibrary.org/
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Otro portal importante es DOCSTeach??, pertenece a la institucion
mencionada previamente. Aunque, su funcion primaria es auxiliar a los profesores
estadounidenses en su labor, mediante documentacion de primera mano, cuenta
con un acervo digital importante. Para esta investigacion se ocupo, principalmente,

el material documental y gréfico referente a la Guerra de Vietnam.

Finalmente, para el ultimo capitulo se acudi6 a los archivos digitales de la
CIAZ y el FBI?*. Durante la década de 1960, ambas organizaciones investigaron a
los grupos estudiantiles ligados al movimiento antibélico y a los dirigentes de los
derechos civiles. Ademas, prestaron atencion a la actividad de algunos musicos de
Rock, principalmente por manifestar sus ideas politicas en publico o por su relacion

con el consumo de substancias psicoactivas.

Dentro de la historiografia no existe un método para analizar las letras de las
canciones. Por |lo tanto me apoyare en el Andlisis Critico de Discurso (CDA, por sus
siglas en inglés) propuesto por David Machin en su libro Analysing Popular Music.
Para desarrollar este andlisis, el historiador debe realizar las preguntas adecuadas
al documento, en este caso una letra. Estas, segun el autor, nos indican la forma de

escuchar al artista y dotar de significado a su musica®®.

David Machin describe tres puntos a considerar dentro del CDA. El primero
esta relacionado con el discurso basico o Activity Schema; consiste en explorar el

mensaje literal de la letra. En el verso, Yesterday/ Love was such an easy game to

22 https://www.docsteach.org/

3 https://www.cia.gov/library/readingroom/document/cia-rdp78-00433a000100010015-5
24 https://vault.fbi.gov/

25 Machin, David. Op. Cit.
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play/ Now | need a place to hide away/ Oh, | believe in Yesterday, de la cancién
Yesterday?® de The Beatles el narrador afiora el amor perdido, e idealiza el momento

previo a su ruptura amorosa.

Posteriormente se debe sefialar el papel del personaje o los personajes en
la narracion. Por ejemplo, en Space Oddity?’, de David Bowie, encontramos un
técnico de control y un astronauta. Se trata de un punto crucial para el analisis
propuesto por el autor pues es aqui donde entendemos, a través del rol de los
personajes principales el sentido de la cancion?®. En este caso, se refiere a la

carrera espacial y la llegada del hombre a la Luna.

David Machin alerta al investigador sobre las liricas confusas, o sin alguno
de los elementos previos, tales como el personaje. Afirma que los pasos a seguir
son los mismos, simplemente se requiere prestar mayor atencion a la letra?®. Una
vez abordados los puntos anteriores podemos explicar el significado final de la
cancion. Para esta parte tomaré la cancion I'm Waiting For The Man®, del grupo

Velvet Underground.

La cancion habla sobre el trafico de drogas en Nueva York, ciudad de origen
de la banda, esto se reconoce en la primer estrofa, 26 dollars in my hand/ Up to

Lexington 125/ Feel sick and dirty/ more dead than alive3!, el personaje es un adicto

26 McCartney. “Yesterday” en The Beatles, Help!, Parlophone, 1965.

27 Bowie, David. “Space Oddity” en David Bowie, David Bowie, Philips Records, 1969.

28 Machin, David. Op. Cit.

29 Ibid.

30 Reed, Lou. “I'm Waiting For The Man” en Velvet Underground, The Velvet Underground & Nico, Verve
Records, 1967.

31 pid.
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en busca de algun traficante I'm just lookin' for a dear, dear friend of mine/ I'm waiting
for my man®2. Por lo tanto, Lou Reed habla sobre la distribucién y consumo de
substancias; principalmente entre los barrios de afroamericanos, Hey white boy,

what you doing uptown33.

El Analisis Critico de Discurso por si s6lo no basta para utilizar las canciones
como fuente histérica. Si bien, nos ayudan a entender el significado y los actores
principales de las letras; para darles sentido dentro de la narrativa es necesario
contrastarlas con el contexto. Ello nos permitira adentrarnos con mayor precision en

la intencion del compositor al abordar determinado tema.

En cuanto a la presentacion del material, la ldonea Comunicacion de
Resultados esta dividida en cuatro capitulos, ordenados en tres secciones. La
primera parte corresponde al contexto histérico, con la finalidad de entender los
procesos politicos, sociales y culturales de las décadas de 1950 a 1970. En la
segunda se abordan las caracteristicas principales y el desarrollo del Rock a lo largo
del periodo. Finalmente, se revisaran algunos ejemplos liricos, en donde se

representa el primer punto; ello no implica el uso integro de las canciones.

El primer capitulo se titula, Teenage Heaven, el nacimiento del mercado
adolescente, 1954-1961. En este se explora el crecimiento de la clase media urbana
en Estados Unidos en torno a los suburbios y el origen de la actitud consumista de
esta poblacion. Posteriormente se retomara la importancia del teenager durante el

periodo y el nacimiento del Rock and Roll. Las canciones seleccionadas en esta

32 Ibid.
3 Ibid.
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parte ayudaran a ejemplificar el desarrollo de la generacion de la posguerra dentro

de su contexto histoérico.

El segundo capitulo se titula, The times they are a-changin, el Movimiento
de Derechos Civiles y el preludio a la ruptura, 1961-1965. En esta parte se retomara
el Movimiento de Derechos Civiles y la influencia del Folk de protesta en el pop, y
la posterior toma de conciencia de algunos musicos sobre los problemas raciales
del pais. Estos artistas retomaron el trabajo de compositores e intérpretes como Bob
Dylan y Joan Baez, e integraron las canciones socialmente comprometidas a su

repertorio.

En los udltimos dos capitulos se abordarad la Guerra de Vietnam y los
movimientos juveniles de la época. En el tercer capitulo, titulado, Entre el paraiso
psicodélico y el infierno asiatico, 1965-1967, se abordara el origen del conflicto en
indochina y el nacimiento de las protestas contra la intervencion estadounidense en
laregion. Esto se vera reflejado en el pop, como veremos, las canciones de la primer

etapa mostraban una actitud optimista previa a la ofensiva del Tet, en 1968.

Finalmente, en el capitulo cuatro, titulado El fin del Suefio Americano, 1968-
1975, se destaca la importancia de la ofensiva del Tet y la represion a los
manifestantes en Chicago en 1968. Este afio fue crucial en la radicalizacion de
algunos grupos ligados al Students for a Democratic Society, los cuales adoptaron
tacticas guerrilleras como medio de lucha. Por su parte en el Rock, las canciones

antibélicas abandonaron el optimismo y reflejaron la actitud posterior al Tet.
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Capitulo 1: Teenage Heaven, el nacimiento del mercado adolescente, 1954-

1961

En el presente capitulo se abordara el crecimiento de la clase media urbana
estadounidense a consecuencia de la bonanza econdémica posterior a la Segunda
Guerra Mundial. Bajo este contexto, ademas, se revisara el fenomeno demogréfico
conocido como Baby Boom, éste consistié en el incremento de nacimientos en los

ltimos afos de la guerra y sobre todo durante la posguerra.

Estos fendmenos econdmico, social y demogréafico, permitieron, como
veremos, el crecimiento del mercado de consumo durante la década de 1950 y el
surgimiento del Rock and Roll, ligado al mercado adolescente. Por lo tanto, la
evolucion de este género y la representacion de la generacion de la posguerra en

las canciones seran de vital importancia para la desarrollo del capitulo.

El capitulo esta dividido en cuatro apartados, en el primero se abordaran las
caracteristicas generales de la sociedad estadounidense de los cincuenta,
centrando especial atencién en la clase media. En el segundo se revisara el
nacimiento del Rock and Roll dentro del mercado adolescente y su importancia para
éste grupo. Para el tercero se hara un breve repaso por la historia de este ritmo,
finalmente, en el Ultimo apartado se analizaran algunas canciones que ayuden a

ejemplificar los primeros dos puntos.

Los materiales que daran sustento a este capitulo seran, principalmente, las
letras consideradas pertinentes para el fortalecimiento de la narracion. Gracias a

éstas se podra reconstruir la cotidianeidad de los adolescentes blancos de clase
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media urbana. Al mismo tiempo, nos permitirdn entender el avance de la clase
media y algunas de sus caracteristicas principales, como el consumismo o los roles

de género.

1.1La familia estadounidense de clase media y el nacimiento del mercado de

consumo

| want to be stereotyped
| want to be classified

| want to be a clone

| want a suburban home
-Tony Lombardo-

Tras la derrota del Eje en la Segunda Guerra Mundial emergieron dos bloques
hegemonicos, éstos se disputaron el control del globo durante La Guerra Fria. Si
bien, Estados Unidos y la URSS no entraron en un conflicto bélico directo; ambas
potencias se involucraron en procesos armados regionales dentro del escenario
geopolitico de la época, como fueron las guerras de Corea y Vietnam. El objetivo de
las potencias era garantizar la alineacion de los paises del Tercer Mundo a uno de

los sistemas socioecondmicos dominantes.

Otra consecuencia de la Guerra fue el crecimiento econémico de Estados
Unidos, principalmente a partir de 1949. Ello fue constante hasta la década de 1960,
cuando el Producto Nacional Bruto registr6 un aumento hasta del 250%, mientras
la tasa de desempleo fue de un 5%, en comparacion con el periodo de la Depresion,

el porcentaje de parados en ese momento alcanzé entre el 15y el 25%.3*

Los salarios incrementaron en un 50% entre 1947 y 1960, los obreros

sindicalizados fueron los mas favorecidos, principalmente quienes laboraban en el

34 Brinkley, Alan. Historia de Estados Unidos, México, McGraw-Hill, 1997, p.640.
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sector industrial. Se calcula que hacia 1960 un tercio de los trabajadores
estadounidenses estaban sindicalizados.® La industria fue favorecida por la
destruccion de las fabricas europeas en la guerra. Los productores estadounidenses

asumieron la manufactura de bienes antiguamente elaborados en Europa.

Bob Dylan hizo alusion a la pérdida de la hegemonia europea en su

autobiografia titulada, Crénicas, en la cual recuerda:

Yo naci en la primavera de 1941. La Segunda Guerra Mundial ya asolaba Europa,
y Estados Unidos pronto intervendria en ella. El mundo estaba saltando en mil
pedazos, y el caos recibia a los recién llegados con un pufietazo en la cara. Si
estabas vivo, aunque hubieses nacido hacia poco, notabas en el ambiente que el
viejo mundo estaba desapareciendo para ceder el paso al nuevo. Era como retrasar
el reloj hasta el momento en que a.C. se convirtié en d.C. Todos los que nacimos
por aquel entonces formabamos parte de ambos mundos.3®

El cantautor vio en la Segunda Guerra Mundial un momento de quiebre, en
la cultura y la relacion de Europa frente al resto del mundo occidental. Para Dylan
se tratd0 de un elemento que caracterizaria a la generacion posterior, la cual se
desarroll6 entre el crecimiento econdmico y politico de Estados Unidos en el Mundo.

Esta relacion de poder se propago a través de los largos sesenta.

A diferencia del periodo previo a la guerra, el campo perdié protagonismo
frente a las grandes ciudades, el incremento de la estabilidad econémica y el papel
preponderante de Estados Unidos en la economia mundial, se vio reflejado en la
calidad de vida de los ciudadanos blancos. Ello promovio el crecimiento exponencial
de la clase media urbana, el florecimiento de los suburbios y por ende el nacimiento

de la sociedad de consumo.

35 Rorabaugh. W. J. Kennedy y el suefio de los sesenta, Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica, 2005, p. 175.
36 Dylan, Bob. Crdnicas: Volumen 1, Global Rhythm Press, Barcelona, 2007, p. 33.
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En su libro, The Sixties, Years of Hope, Days of Rage, Todd Gitlin define la
abundancia de la posguerra, como un estado econémico y mental, en el cual la
produccién de bienes; asi como el consumo de estos se volvid el centro de las
actividades de la sociedad.®” No sélo respondia al crecimiento socioeconémico de
los ciudadanos, el que éstos lo asimilaran, adoptando una actitud econémicamente
despreocupada tuvo un peso importante en la psique de los estadounidenses
blancos de clase media. Ello dio origen a la sociedad de consumo de la segunda

mitad del siglo XX.

Lo anterior se vio reflejado en el crecimiento exponencial de la clase media.
Esta adquirié una serie de caracteristicas importantes. Eran familias nucleares, con
roles de género claramente establecidos (el padre era el proveedor mientras la
madre permanecia en casa), blancos y protestantes. El modelo anglosajon WASP3®
fue idealizado y promovido por distintos medios, la television fue una muestra de

ello.

Un ejemplo del modelo WASP lo encontramos en los dibujos animados de
principios de los sesenta. The Flintstones (1960) y The Jetsons (1962)%,
representaban el prototipo de la familia de clase media urbana. Mostraban
matrimonios blancos con uno o0 mas hijos y sus casas estaban ubicadas en los

suburbios. Ambas exaltaban el modelo de prosperidad de la década de 1950.

37 Gitlin, Todd. The Sixties, Years of Hope, Days of Rage, Bantam Books, Libro Electrénico.
38 WASP, White, Anglo-Saxon and Protestant.
39 Ambos programas fueron producidos por la casa Hanna-Barbera Productions, Inc.
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Otra familia prototipo de este modelo fueron los Kennedy, a pesar de la fe
catdlica del presidente, en contraste con la mayoria protestante del pais. W. J.
Rorabaugh, en su libro Kennedy y el suefio de los sesenta, explica la relacién de la
familia presidencial con la clase media, para él, “estaba determinada por el poder,
la riqueza y el glamur. En ésta se veia reflejado el concepto de estructura familiar
promovido en la posguerra, etapa en que el concepto de familia se encontraba en

crisis”. 40

Si bien Rorabaugh, acierta al ver en la familia Kennedy la representacion del
modelo tradicional estadounidense, dificilmente podriamos hablar de la crisis del
concepto de familia en este periodo. El quiebre, del simbolismo familiar de clase
media urbana lo veremos hasta mediados de la década de 1960, con la aparicion

de modelos alternativos impulsados principalmente por la contracultura.

Las familias de clase media se ubicaron principalmente en los suburbios y
representaron un crecimiento demografico del 83% en las ciudades*, alrededor del
suburbio florecié la “sociedad de consumo”. Paralelo a su crecimiento se
construyeron centros comerciales, supermercados y centros de recreacion,
algunos, clave para los adolescentes, como los autocinemas o las fuentes de

sodas.

Otro elemento que favorecié el crecimiento de la cultura del consumo fue la
difusion de las tarjetas de crédito, éstas permitian a los usuarios acceder facilmente

a los electrodomeésticos de moda, al televisor o el automovil. Se calcula que entre

40 Rorabaugh. W. J. Op. Cit., p. 171.
41 Strain Hoboken, Christopher B. Op. Cit.
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1945y 1957 el incremento en el crédito para el consumo fue del 800% entre tarjetas

de crédito, cuentas de crédito revolvente y planes de pago.*?

Los dibujos animados representaron el incremento en la compra de
productos como refrigeradores y lavadoras. Vemos a los personajes echar mano de
cualquier tipo de crédito para adquirirlos. Estos programas presentan otro
estereotipo de la época, la mujer como derrochadora del dinero. Las mujeres eran
el blanco predilecto de los vendedores, a ellas estaba dirigida buena parte de la

publicidad de la época.

Tomemos como ejemplo la introduccion de The Jetsons, en una de las
escenas, tras dejar a los hijos en la escuela, Jane Jetson estirala mano y pide dinero
a su marido para los gastos del dia, por lo tanto George extrae unos cuantos billetes
para su esposa. Sin embargo, ella toma la cartera del marido y lo abandona con el

dinero que él originalmente pretendia darle.*?

Hasta este momento, se ha dibujado de forma breve la relacion entre el
crecimiento de la clase media y el consumismo. Dicha conexidn no fue gratuita, su
existencia nos habla del progreso en el estilo de vida estadounidense pues, como
menciona Tomas Ariztia, en su articulo, “Clases medias y consumo: tres claves de

lectura desde la sociologia”, “el crecimiento de la clase media es un factor que nos

permite medir el crecimiento y el avance de las sociedades capitalistas”.*

42 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 641.

43 https://www.youtube.com/watch ?v=0VbOrw3hhYE, 28 de febrero de 2019.

44 Ariztia, Tomas. “Clases medias y consumo: tres claves de lectura desde la sociologia” en POLIS, Revista
Latinoamericana, Universidad de Los Lagos, Chile, vol. 15, nim. 43, 2016, p. 3.
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Estas familias contrastaban su modo de vida en relacion con los afios previos
(principalmente con los de la Depresion), mediante su participacion en el mercado
de consumo. Artiza también menciona: “en el contexto de una sociedad
crecientemente articulada en torno a los mercados y a la expansion del crédito, las
“clases medias” harian descansar su identidad en el consumo”.#®> Si bien el autor
describe sociedades contemporaneas, su premisa se puede aplicar de igual forma

a la posguerra.

Ademas del desarrollo de la clase media, las estadisticas registraron, entre
1943y 1960, un incremento considerable en los indices de natalidad. La sensacion
de seguridad economica provoco que las parejas se iniciaran en la crianza de hijos
a temprana edad. A este fendmeno se le ha denominado Baby Boom, los baby
boomers representaron un crecimiento demografico considerable en los paises
occidentales. Para Estados Unidos fue de 20%, con un indice de 150 millones en la

década de 1950 y 179 millones en la de 1960.4¢

La generacion de la posguerra disfrutd de un estado de abundancia
econdmica y social constante. A diferencia de la generacion anterior, sus miembros
no fueron marcados por factores como la pobreza, el desempleo?’, o la guerra (al
menos, hasta la Guerra de Vietnam), si bien la Guerra de Corea y la Primer Guerra
de Indochina se desarrollaron durante este periodo, los baby boomers, al ser

infantes, no se vieron involucrados en el combate armado.

4 Ibid., pp.

46 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 640.

47 Es importante destacar que se habla de familias blancas, en el caso de los afroamericanos y otras minorias,
como veremos en el segundo capitulo, fue diferente.
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Esta generacion se desarroll6 durante la guerra fria y el combate contra el
comunismo, especificamente durante el macartismo (1950-1956). El periodo toma
su nombre del senador Joseph McCarthy, principal promotor de la persecucion de
ideas antiamericanas y grupos subversivos. El proceso fue descrito por el
dramaturgo Arthur Miller como una “caceria de brujas” en alusion a los juicios de
Salem, en su obra the Crucible*®, en la cual presenta un paralelismo entre la

persecucion de las “brujas” y los posibles simpatizantes de la URSS.

Una de las causas del macartismo fue el temor por un posible holocausto
nuclear, cuyo origen se remonta al Proyecto Manhattan encabezado por el fisico
Robert Oppenheimer, y concretamente a la detonacion de las bombas nucleares
sobre las ciudades japonesas de Hiroshima y Nagasaki en agosto de 1945. Ello

inauguro la era nuclear y provocando un giro de 180° en la forma de hacer la guerra.

El panico aumenté en 1949 cuando los diarios anunciaron que la Union
Soviética desarrollé y prob6 con éxito un arma de este tipo. Esto incremento las
probabilidades de un conflicto entre Estados Unidos y la URSS, en el cual las armas
nucleares serian decisivas. La probabilidad aumenté en 1962 con la llamada Crisis

de los Misiles.

Ello se vio reflejado en algunos filmes de época, principalmente de ciencia
ficcion o Serie-B. Peliculas como, The Beast from 20,000 Fathoms (1953), Them!
(1954), Godzilla (1958) o The Blob (1958). Estos monstruos encarnaron en su

momento la preocupacion de los estadounidenses por los avances en tecnologia

48 Adaptada al espafiol bajo el nombre de las Brujas de Salem.
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atomica, pues podrian llevar a la autodestruccién ocasionada por un accidente o por

una guerra nuclear.*®

Para quienes se criaron dentro de este ambiente, el peligro que representaba
la “bomba” era 100% real. A los estudiantes de educacion basica se les hacia
participar de simulacros en los que se planteaba el hipotético escenario de un
ataque nuclear. Estos consistian en ocultarse debajo de los pupitres, pues se creia
gue, en caso de una detonacion nuclear, serian un medio para salvaguardar sus

vidas.

Por tal motivo en 1951 naci6 una
tortuga llamada Bert>°, mediante una breve
cancion ensefaba a los nifios el protocolo
en caso de un ataque nuclear. La cancion al

respecto rezaba, Duck and Cover (agachate

y cubrete).> El corto fue producido por la
Federal Civil Defense Administration y la Safety Commission of the National
Education Association, la idea era ayudar a los nifios a asimilar las medidas de

seguridad.

En su autobiografia, Bob Dylan recordé este periodo de panico colectivo, al

respecto relato:

49 Strain Hoboken, Christopher B. Op. Cit.

%0 |magen recuoperada de https://silverinahaystack.wordpress.com/tag/nuclear-weapons/, 18 de diciembre
de 2019

51 Bert the Turtle “Duck and Cover” en https://youtu.be/Lg9scNI9h4Q, 20 de febrero de 2019.
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En 1951 yo iba en la escuela primaria. Una de las cosas que nos ensefiaban era a
escondernos y encontrar refugio bajo nuestros pupitres cuando sonaban las alarmas
antiaéreas por que los rusos podian bombardearnos. También nos decian que
podian saltar sobre la ciudad en paracaidas en cualquier momento. Eran los mismos
rusos en cuyo bando habian luchado mis tios pocos afios antes. Ahora se habian
convertido en monstruos que iban a degollarnos y quemarnos vivos. Resultaba
curioso. Un ambiente de temor constante acaba por arrebatarle el espiritu infantil a
quien se cria en él. Una cosa es asustarse cuando a uno lo apuntan con una pistola,
y otra muy distinta temer algo que no es del todo real. Sin embargo, mucha gente
se tomaba en serio la amenaza, y al final uno se contagiaba.>?

Este tipo de peliculas, asi como el corto animado de Bert the Turtle, nos
brindan una mayor comprensién sobre el temor experimentado por la poblacion civil
y el gobierno. Ademéds, estos materiales fungian como un medio de propaganda
ideologica, dirigida principalmente al publico joven. Los nifios y adolescentes fueron
los principales consumidores de estas historias, mediante las cuales se les instruia

respecto a quienes eran los enemigos del pais.

La misma férmula fue empleada durante la Segunda Guerra Mundial por
Disney y Warner Brothers. Mediante cortos animados, personajes como el Pato
Donald y el Pato Lucas se enfrentaron a los nazis, aun antes que las tropas
estadounidenses. Dentro del mundo de los comics personajes como Superman,
Wonder Woman o el Capitan América, también fungieron como medio de

propaganda en contra de la Potencias del Eje.

En la década de 1950, la estructura social se mantuvo practicamente intacta.
El origen socioeconomico y racial determinaba el estatus del individuo en su
comunidad. Existian ciudadanos de primera, segunda y tercera clase. Los grandes

empresarios, asi como a los politicos importantes no son tomados en cuenta dentro

52 Dylan Bob. /bid., p. 34.
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de esta clasificacion pues se trataba de un grupo separado de los ciudadanos

comunes.

Fue dentro de los estratos inferiores de la sociedad estadounidense donde
surgié uno de los fenbmenos musicales mas importantes del siglo XX, el cual
continua haciendo eco en pleno siglo XXI, el Rock and Roll. Este ritmo, como
veremos, represento no solo una afrenta a los valores burgueses de la clase media
urbana. Para los adolescentes de la década de 1950 representé un elemento de

identidad crucial en su formacién individual.

1.2El Rock and Roll en la era del Teenager

High school seemed like such a blur
| didn’t have much interest

In sports or school elections

And in class | dreamed all day

Of a rock & roll weekend

-Mike Ness-

Términos como adolescencia, juventud o vejez nos son familiares y los asumimos
como algo evidente, inmutable. A pesar de ello debemos entender que, los
conceptos y categorias de analisis son una construccion sociocultural determinada
por el contexto histérico. En su articulo, ElI concepto de juventud, Juan Antonio
Taguenca afirma: “el concepto de juventud es complicado de anclar a realidades
gue le den una identidad definida sin caer en estereotipos preconcebidos de
antemano”.>®> En el mundo anglosajon, se concibe como teenagers a aquellos

individuos de entre 13 y 19 afios®.

53 Taguenca Belmonte, Juan Antonio “El concepto de juventud” en Revista Mexicana de Sociologia, México,
Vol. 71, No. 1 (Jan. - Mar., 2009), p. 161.

54Engelhardt, Tom. El fin de la cultura de la victoria: Estados Unidos, la guerra fria y el desencanto de una
generacion, Espaia, Ediciones Paidés Ibérica, 1997, p.170.
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Es importante tener presente que no se trata de un grupo homogéneo y
dentro de éstos existen importantes diferencias. Valeria Manzano en su libro, La era
de la Juventud en Argentina, retoma la nota periodistica “Informe sobre la
Juventud”™® publicada en septiembre de 1966. La intencion de los autores era
caracterizar a la juventud argentina comparandola con el caso Europeo. Creian que

existian paralelismos en el periodo de posguerra entre una sociedad y otra.

Los autores del texto no lograron establecer una conclusion, en principio por
los contrastes entre las sociedades y, sobre todo, por la diferencias entre los
argentinos. Por ejemplo, el nivel socioecondémico y las diferentes ideologias politicas
del sector investigado. Como Unica similitud observaron que la mayoria se sentia
atraido hacia los mismos idolos pop en los cuales estaban dispuestos a gastar
tiempo y dinero. De igual forma, se percibid rechazo hacia los valores de la

generacion anterior, por ejemplo, manifestaban una postura liberal frente al sexo.

El uso del término adolescencia o Teenage, en Estados Unidos se difundié
principalmente durante la década de 1950, en este periodo fue un grupo en
constante crecimiento. Para Valeria Manzano la juventud per se formaba parte de
un “movimiento” en expansion por el mundo, desde finales de la Segunda Guerra
Mundial hasta bien entrada la década de 1960.%° Los baby boomers, a diferencia de
sus padres, permanecieron mayor tiempo en los institutos de educacion basica,

media y en algunos casos superior.

55 Manzano, Valeria. La era de la Juventud en Argentina: Cultura, politica y sexualidad desde Perén hasta
Videla, Colombia, Fondo de Cultura Econémica, 2017, p. 15
%6 Ibid., p. 27.
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Esta generacion conté con mayor tiempo de ocio, en comparacion con la

anterior. Esto permitié el surgimiento de un mercado enfocado en ellos. Se

promovieron, peliculas, centros de recreacién, ropa y principalmente musica. Los

adolescentes, como el resto de la clase media, forjaron su identidad para alrededor

del consumo, tal como lo menciona Tom Engelhardt en su libro, El fin de la cultura

de la victoria:

Parecia como si estuvieran creando -0 respondiendo a- nuevos tipos de narrativas.
Muchos parecian preparados para zambullirse en una cultura de desesperanza
triunfalista con dinero en los bolsillos. A su encuentro salieron agentes publicitarios
cada vez mas ambiciosos y hombres de negocios dispuestos a revenderles sus
nuevas narrativas en una forma domesticada como parte de una cultura de la
adolescencia centrada en el producto.®’

De igual forma el critico de Rock Nik Cohn se refiere a este fendbmeno en su

libro: Awopbopaloobop Alopbamboom Una Historia de la musica pop:

Como era de prever, los jovenes compraron todo lo que se les puso por delante:
motocicletas, pantalones vaqueros, aceites para el pelo, batidos y sobre todo
mausica. Todo lo que habia que hacer era calificar de «teen» cualquier tipo de objeto
y ellos tendrian que compréarselo.®®

Ambos autores apuntan lo mismo, el mercado aprovech6 la busqueda de

identidad iniciada por los adolescentes para promover y vender diferentes articulos

bajo el prefijo “teen”, como algo novedosos a un sector que poco a poco adquiria

mas importancia econémica. El producto se volvié crucial, debia ser atractivo para

los consumidores. Asi como a las amas de casa les vendian electrodomésticos, a

la generacion de la posguerra le ofrecian entretenimiento.

57 Engelhardt, Tom. Op. Cit. p.170
58 Cohn, Nik. Awopbopaloobop Alopbamboom Una Historia de la musica pop, Espafia, Nostromo, 1973,

p. 28.
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La masica pop, principalmente el Rock and Roll, fue el producto de mayor
relevancia para los baby boomers. Era una fusién del folclor musical afroamericano
y anglosajon. Era musica de origen obrero-rural, tanto el country como el blues eran
interpretados por y para los trabajadores. Los padres percibieron el Rock and Roll
como un ataque a sus valores, pues tomé prestados elementos de la cultura

afroamericana y las practicas de las clases populares®®.

Debido a sus raices, el Rock and Roll despert6é entre los adultos un temor
originado en prejuicios raciales, arraigados principalmente en el Sur. Los adultos
relacionaron la exposicion de sus hijos a esta musica y al comic de terror y ciencia
ficcion con el crecimiento de la delincuencia juvenil. Ello fue representado en
peliculas como Rebel Without a Cause (1955)%°, protagonizada por el icono del

momento James Dean.

La preocupacion de los mayores fue reforzada por organizaciones como la
Asociacion Psiquiatrica Americana, asi como en la prensa sensacionalista. Los
diarios presentaban relatos exagerados sobre la delincuencia juvenil, titulares
alarmistas como los siguientes, muestran la incertidumbre generalizada frente al

fendmeno de la delincuencia juvenil:

Unos espeluznantes asesinatos culminan las orgias del parque de la ciudad, el que
se tratara de asesinos adolescentes plantea un enigma ¢ Por qué lo hicieron? [...]
Veintidos jovenes detenidos en una guerra de bandas de barrio. [...] Una pandilla
de adolescentes hace descarrilar el tren del BMT®!

%9 Chastagner, Claude. De la cultura rock, Buenos Aires, Paidés, 2012, p. 39

60 Ray, Nicholas (Director). Rebeld Without a Cause. United States of America, 1955, 111 min., Warner Brothers
Pictures.

61 Engelhardt, Tom. Op. Cit. pp. 170-171.
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Para horror de los padre a muchos jovenes blancos les gustaba el Rock and
Roll. Artistas como Bill Halley, Chuck Berry, Little Richard, y especialmente, Elvis
Presley, fueron pioneros de esta musica, asi como de un nuevo tipo de rebelién
adolescente.®? Aunque no conté con profundas implicaciones ideoldgicas,
representd un rechazo a la figura del joven recatado, el cual reflejaba los valores y

el comportamiento promovido por sus mayores.

Mas alla de la paranoia frente a la “delincuencia juvenil”, el principal rechazo
de la generacion anterior hacia el Rock and Roll derivé del racismo. Los padres
veian la exposicion de sus hijos a la musica de los negros (Sic.) como una via a la
degeneracion propia de los afroamericanos. Al respecto el cantante Little Richard
escribio:

La gente decia que el Rock and Roll era “musica africana”, le llamaban “musica

vudu”, decian que iba a enloquecer a los chavos, decian4 que era flor de un dia -lo

mismo decian del Hip Hop-, s6lo que entonces era peor, hay que recordar que yo
fui el primer artista negro (Sic.) con discos que empezaban a comprar los chavos
blancos, y yo no les gustaba a sus papas. Tocdbamos en lugares donde nos decian
gue no volvieramos, porque los chavos enloquecian se aduefiaban de las calles,
tiraba botellas y saltaban de los balcones en las presentaciones. En esa época, los

chavos blancos tenian que estar arriba, en los balcones, eran “los espectadores
blancos”. Saltaban para caer donde estabas los negros (Sic.).5

Little Richard revela dos situaciones derivadas del racismo. Primero, una
imagen segregacionista de los espectaculos, blancos y afroamericanos no podian
convivir en el mismo espacio. En segundo lugar, los adjetivos utilizados para
descalificar al Rock and Roll emanaban de la estricta vision racial de la época. Lo

“afro” corrompia la moralidad cristiana de los ciudadanos blancos.

62 Strain Hoboken, Christopher B. Op. Cit.
83 Richard, Little. “Little Richard” en Rolling Stone: Los 100 grandes artistas de todos los tiempos, México,
Rolling Stone (Edicion Especial), Diciembre, 2011, p. 21.
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Por otro lado, Nik Cohn presenta un ejemplo mas contundente del rechazo a
la masica pop de la posguerra en la imagen del reverendo McPerson, en 1956 el
religioso condend este ritmo desde una postura claramente racista, complementada

con una profunda “moralidad cristiana”, estas se funden en las palabras del ministro:

Si nuestros hijos siguen escuchando esa musica sexual y salvaje de los negros (Sic.)
acabaran por parecerse a ellos; la promiscuidad sexual y la pérdida del respeto a
toda autoridad seran la consecuencia inmediata.®

El racismo no era exclusivo de los lideres morales, refleja la recepcion de un
ritmo influenciado por el Rhythm and Blues entre los grupos conservadores. Esto
representaba una afrenta a los codigos segregacionistas, si bien, se han
considerado propios de los estados surefios, eran practicados en todo el pais.
Recordemos que en el norte existian barrios principalmente habitados por

afroamericanos.

Para los adolescentes de la posguerra los problemas sociales eran propios
del mundo adulto, los teenagers tenian sus propias inquietudes. Estaban aun lejos
de reclamar el mundo, como sefala Claude Chastagner en su libro, De la Cultura
Rock. Se contentaban con ir a los recitales, a los milk-bar y a los drive-in.%®> Para
ellos se trataba de obtener los articulos de moda, pasar tiempo con los amigos y
disfrutar de la abundancia de su nacion. Todo esto les otorgaba estatus, aunque

efimero, de gran importancia para ellos.

64 Cohn, Nik. Op. Cit., p.15.
55 Chastagner, Claude. Op. Cit., 2012, p. 22.
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En la cancion Wake up Little Susie® del dueto The Everly Brothers, podemos
apreciar la importancia de la popularidad entre los adolescentes. La narracion
comienza cuando un par de adolescentes despierta de madrugada en un auto
cinema. Aunque la pareja es consciente de las consecuencias negativas de su

descuido, el joven advierte que ambos serdn mas populares entre sus compafieros.

En términos literales, la cancién habla de una pareja de adolescentes
descuidados y contiene ademas un inocente doble sentido, se relaciona el quedarse
dormidos en una funcién, con sostener relaciones sexuales. En un sentido mas
profundo la letra habla de la importancia del estatus entre los adolescentes, en este
caso la falsedad de los futuros rumores, carece de importancia frente al despunte

de la popularidad cuando los compafieros se enteren del incidente.

We've both been sound asleep

Wake up little Susie and weep

The movie's over, it's four o'clock

And we're in trouble deep

[...]

Well, what are we gonna tell your Mama
What are we gonna tell your Pa?

What are we gonna tell our friends
When they say, "Ooh Ia, la!"

[...]

The movie wasn't so hot

It didn't have much of a plot

% Felice, Bryan y Boudleaux Bryant. “Wake up Little Susie” en The Everly Brothers, The Everly Brothers,
Cadence Records, 1957.
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We fell asleep, our goose is cooked
Our reputation is shot®’

1.3 Las bases del Rock and Roll

El éxito del Rock and Roll fue vender a los adolescentes blancos un derivado de la
musica afro, el término que dio nombre al género, proviene de la jerga de los
afroamericanos para hacer alusion al sexo. Antes de la aparicion del Rock and Roll,
como un tipo de musica adolescente, el mercado popular estaba dividido en funcion
del origen racial del consumidor. Esto no impedia a los blancos disfrutar de la musica

afroamericana y viceversa.

Las estaciones de radio y las casas disqueras se diferenciaban segun el tipo
de mausica y origen socioeconomico Yy racial de sus intérpretes. Nik Cohn, explica

este panorama:

El mercado blanco predominaba las tipicas baladas cursis, en la musica de color
prevalecio el blues. Los viejos blues del campo, crudos, puros, rotos, descuidados y
a menudo salvajemente emocionantes fueron sustituidos por los agresivos blues de
las grandes ciudades, por guitarras y saxos”.%®

Estilos como el Blues, Jazz, Gospel y Rhythm and Blues tienen sus origenes
en los cantos entonados por los esclavos llevados de Africa a las plantaciones de
algodén y tabaco del Sur estadounidense. Estas fueron entonadas con la finalidad
de canalizar la frustracion y la tristeza de su nueva vida, alejada de sus tierras de

origen. Con el tiempo fueron adoptando algunos elementos de la musica tradicional

57 Ibid.
58 Cohn, Nik. Op. Cit., p. 22.
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de los blancos, de la amalgama de estos sonidos surgi¢ la tradicion musical

afroamericana que acompario a los trabajadores en sus largas jornadas laborales®®.

El Jazz y el Blues propiamente comenzaron su desarrollo a finales del siglo
XIX y principios del siglo XX. El primero naci6 en los barrios de Nueva Orleans a
partir de lo que se conoce como ragtime, es decir el intento de los afroamericanos
por emular el sonido de las orquestas de metales europeas’. El Jazz cobro
relevancia en Estados Unidos y Europa durante la década de 1920 y en la década
de 1950 fue adoptadd por los beatniks como el estandarte sonoro de su movimiento

literario.

Por su parte el Blues retomo los cantos folcloricos de origen europeo
entonados por los ciudadanos anglosajones, era masica que se entonaba tanto en
el campo como en las iglesias. Al finalizar la Guerra Civil muchos afroamericanos
emigraron al norte a ciudades como Chicago donde esta forma primaria del Blues
asimilo los sonidos locales y adopto nuevos instrumentos como la bateria, el piano
0 vientos. Anteriormente se interpretaba solo con instrumentos de cuerda como el

banjo o la guitarra’®.

La aparicién de musicos blancos como Elvis Presley, Bill Halley o Jerry Lee
Lewis, permiti6 a las disqueras retomar el Rhythm and Blues aderezado con un poco

de Country, y venderlo a los adolescentes urbanos de clase media. La influencia de

89 vélez, Anabel. Mujeres del rock, su historia. Crénicas de las grandes protagonistas del rock, Espafia, Redbook
Ediciones, 2018, p. 18.

70 Havers, Richard y Richard Evans. Jazz la era dorada. México, Santillana Ediciones, 2009, p. 8.

71 vélez, Anabel. Op. Cit., p. 18.
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la musica afroamericana era palpable en estos muasicos, de origen rural y expuestos

a estos ritmos desde temprana edad.

Tres personajes ayudaron a la popularizacién del género. El primero fue el
conductor de radio Albert James “Alan” Freed conocido como Moondog, famoso
promotor de musica afroamericana y responsable de bautizarlo para quitar la
connotacion racial del termino Rhythm and Blues. Se dedicé a su promocién hasta
el quiebre de su carrera por el famoso escandalo de la “payola” en 1959. Fue
acusado publicamente de exigir dinero a los musicos y promotores, para reproducir

su musica en la radio’.

En segundo lugar tenemos a Sam Phillips. Fue locutor de radio y fundador
del sello Sun Records, trabajé con muasicos de Country y Blues y entendia el
potencial comercial de estos. Busco, desde la fundacion de su sello, a un cantante
blanco con el sentimiento y la potencia de ambos mundos. Lo encontré en un joven
camionero de Tennessee, Elvis Aron Presley, su talento innato para el canto
provenia de las influencias musicales de su época de formacion. El producia el
sonido hibrido que Philips buscaba’, esto lo convierte en el tercer responsable del

éxito del Rock and Roll.

El cantante irlandés Bono, lider de U2 hizo referencia a la importancia de

Elvis Presley en el desarrollo del Rock and Roll, en un breve articulo titulado “Elvis”,

72 paytress, Mark. Historia del rock, la quia definitiva del rock, el punk, el metal y otros estilos, Barcelona,
Parragon Books, 2011, p. 39.
73 Heatley, Michael. Rock & Pop: la historia completa, Barcelona, Ediciones Robinbook, 2007, p. 38.
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para el numero especial de la revista Rolling Stone, Los 100 grandes artistas de

todos los tiempos:

No estamos hablando de Nueva York o incluso Nueva Orleédns; hablamos de
Memphis en los afios cincuenta. Esto era verdadero punk rock. Un acto de rebeldia.
Elvis cambio todo -musical, politica y sexualmente-. [...] En Elvis se encarnan los
origenes del Rock and Roll. Su grandeza -propia del géspel-. El lodo del Delta del
Mississippi, el blues auténtico. La liberacion sexual. La controversia. Cambio la
manera de ver el mundo. Todo eso significa Elvis.”

El papel otorgado por Bono a la importancia politica de Presley, carece de
fundamento, el Rock and Roll no fue una amenaza a la estabilidad politica del pais
en la década de 1950. La relevancia de Elvis y otros musicos radico en el cruce de
las barreras raciales. La aparicion de estos artistas fue fundamental, si hablamos de

la integracion racial en la cultura musica.

La mayoria de los muasicos de rock, provenian del Sur, esencialmente rural.
Los jovenes intérpretes, a diferencia de su publico, experimentaron condiciones de
vida deplorables, por esta razén estaban en mayor contacto con los grupos
oprimidos, principalmente afroamericanos, adoptaron de éstos la tradicion del

Rhythm and Blues, el Country y el Gospel.”™

Aunque la musica pop representd un intento de integracion cultural, la
segregacion y el racismo fueron latentes en esta primera generacién. El propio titulo
de Rey del Rock, ostentado por Elvis Presley, le fue otorgado por su talento, pero

también por la imagen que proyectaba a su audiencia. Fue un cantante blanco, bien

74Bono. “Elvis Presley” en Rolling Stone: Los 100 grandes artistas de todos los tiempos, México, Rolling Stone
(Edicion Especial), Diciembre, 2011, p.12.

7> Gonzélez Martinez, Sabino. Escuchando a Clio: los derechos civiles y la Guerra de Vietnam en la musica pop,
1960-1975, Tesis de Licenciatura. Facultad de Filosofia y Letras/ Universidad Auténoma de México, 2010, p.
54
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parecido y cristiano protestante. Era el prototipo de joven estadounidense

promovido por los medios, a diferencia de Chuck Berry.

El trato y la promocion de los muasicos estaba definido por el origen étnico, el
nombre del sello discografico variaba segun el color del interprete. El éxito comercial
de los artistas distaba del trato que recibian, dependia de las barreras raciales,
sobre todo, pero no exclusivamente, en el Sur. Little Richard narra como eran el

trato en el mundo del espectaculo hacia los artistas afroamericanos.

Tienes que recordar que ya era conocido en 1951. Grababa para RCA-Victor -si eras
negro (Sic.), se llamaba Camden Records- antes que Elvis. Luego grabé para
Peacock -creo que pagaron 500 dolares por mi- Luego Speciality Records me
compro a Peacock, mi primer disco con Speciality fue un éxito en 1956: “Tutti Frutti”,
fue un éxito en todo el mundo. Pensé que yo ya estaba ahi, enseguida empezamos
a hacer giras. Viajdbamos en coches, en aquellos tiempos, el racismo estaba tan
pesado que no podias entrar en hoteles, asi que la mayoria del tiempo dormias en
tu coche, comias en tu coche, llegabas a una presentacion y te vestias en tu coche.
Yo tenia un Cadillac. En eso viajaba la estrella.’®

El trato desigual hacia los afroamericanos, sin importar sus logros, fue comun
durante toda la década de 1950 y gran parte de la de 1960. El Rock and Roll, no fue
la excepcion, a pesar de ello, se convirti6 en una herramienta para escalar
socialmente para los musicos afroamericanos, gracias a este podian acceder a un
estilo de vida ajeno a su condicién racial. Los autos lujosos, viajes por todo el pais
y un trabajo en el mundo del espectaculo era apenas un suefio para esta

comunidad, alcanzable sélo por unos cuantos afortunados.

Ello quedo plasmado en el tema Johnny B. Goode escrito e interpretado por

Chuck Berry. En la primer estrofa nos muestra el origen rural del personaje, debido

76 Richard, Little. Ibid., p. 22.
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a sus carencias socioeconomicas apenas logré una educacién elemental, por lo

tanto su destreza con la guitarra era su Gnico motivo de orgullo.

Deep down in Louisiana close to New Orleans

Way back up in the woods among the evergreens
There stood a log cabin made of earth and wood
Where lived a country boy named Johnny B. Goode
Who never ever learned to read or write so well

But he could play a guitar just like a-ringin' a bell””

Posteriormente se reafirma el origen del protagonista de la cancién, éste solia
transportar su guitarra envuelta en una tela de yute; podemos inferir que portaba el
instrumento en sus jornadas laborales. Por lo tanto, era un medio para relajarse en
sus momentos de ocio durante el trabajo. Lo anterior se relaciona con el origen de
la muasica afroamericana, los esclavos y mas tarde sus descendientes. Solian

utilizar el canto para canalizar su dolor, frustracion o enojo ante su condicion social.

He used to carry his guitar in a gunny sack
Go sit beneath the tree by the railroad track
Oh, the engineers would see him sitting in the shade
Strumming with the rhythm that the drivers made
People passing by, they would stop and say
"Oh my that little country boy could play"”®

Finalmente, en la tercer estrofa se evidencia la vision de los afroamericanos y

de algunos blancos pobres. Individuos como Chuck Berry, Little Richard o Ray

77 Berry, Chuck. “Johnny B. Goode” en Chuck Berry. Chuck Berry Is on Top, Chess Records, 1959.
78 Ibid.
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Charles aprovecharon sus dotes musicales para salir de la marginalidad y la miseria.
Lo mismo pasaba con Elvis Presley, Eddie Cochran o Jerry Lee Lewis, no se puede
comparar la realidad social de estos musicos blancos previo a la fama con la de sus

contrapartes afro, pero la musica los ayudo a cambiar su estilo de vida.

His mother told him "Someday you will be a man
And you will be the leader of a big old band
Many people coming from miles around
To hear you play your music when the sun go down
Maybe someday your name will be in lights
Saying "Johnny B. Goode tonight"’®

La influencia principal del Rock and Roll fue el Rhythm and Blues, pero no fue
la Unica. ElI Country, musica rural principalmente interpretada por blancos, jugé un
papel importante en el desarrollo de Rock. Algunos musicos se decantaron por la
corriente campirana de los blancos, personajes como Bill Halley o The Everly
Brothers fueron un contrapeso a musicos como Chuck Berry o Little Richard. Para
Paul Simon The Everly Brothers fueron el principal contraste en cuanto a estos

sonidos. Al respecto escribio:

Las raices de The Everly Brothers son muy profundas en los cimientos de la cultura
americana. [...] tal vez mucho mas poderosamente que Elvis Presley, The Everly
Brothers fundieron el sonido Country con el naciente sonido del Rock and Roll de los
afios cincuenta. Estuvieron expuestos a extraordinarias raices de masica country, asi
gue llevaban con ellos el legado de los grandes grupos de hermanos como The
Delmore Brothers y The Blue Sky Boys, hacia los afios cincuenta, donde convivieron
con los otros pioneros de rock escribiendo la historia.®

79 Ibid.
80Simon, Paul. “The Everly Brothers” en Rolling Stone: Los 100 grandes artistas de todos los tiempos, México,
Rolling Stone (Edicion Especial), Diciembre, 2011, p.47.
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El mérito de este grupo como el propio Simon lo menciona, derivd de la
cercania de sus integrantes con el Country desde sus afios de infancia. Lograron
captar mediante sus canciones, al igual que Eddie Cochran, las preocupaciones de
los teenagers. Otro ejemplo fue Johny Cash, aunque su musica en comparacion era
mas obscura. Por ejemplo, canciones como Cocain Blues contrastaban con Wake

up Little Susie, o0 Summertime Blues.

Al igual que el Blues y el Jazz, la musica Country surgio a finales del siglo XIX
y principios del siglo XX, tiene su origen en la adaptacion de las viejas canciones
europeas llevadas a estados unidos por los migrantes. Fueron especialmente
populares en las regiones rurales del sur, donde adoptar6n, ademas, algunos

elementos de la musica de los afroamericanos y mexicanos®!.

La capacidad de captar las preocupaciones de los adolescentes a través de
las letras fue el elemento definitivo que llevo al Rock and Roll al éxito comercial, no
bastaba con tener un buen ritmo, la lirica fue un factor fundamental para el pop. En
la muasica los teenagers de clase media urbana, principalmente, encontraban un
reflejo de sus cotidianeidad y por medio de esta, forjaron una identidad ajena a la

de sus padres.
1.4 La representacion lirica del adolescente en el Rock and Roll

El creciente nimero de adolescentes en Estados Unidos a mediados de la década

de 1950, favorecid la creacion de un género destinado a su consumo. Para lograrlo

81 Ferndndez, Ferrer Antonio. Ferndndez Ferrer, Antonio. La cancién folk Norteamericana, cantautores y
textos, Espafia, Universidad de Granada, 2007, p. 27.
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era importante reflejar la vida cotidiana del publico en las canciones. Otro factor
importante fue el uso de un lenguaje coloquial en las letras, con ello se demostraba
la simplicidad del estilo y la cercania con su publico. Ello se vera, a través de los

siguientes ejemplos.

Los lugares comunes de los adolescentes suburbanos fueron retomados por
los compositores de la época. Fuentes de sodas, autocinemas, la escuela y el hogar
son escenarios recurrentes en las letras. Canciones, como School Days®? de Chuck
Berry reflejan esta tendencia. En este caso, la cancion toma como primer escenario

la escuela, narra la cotidianidad del estudiante de secundaria o preparatoria.

Up in the mornin' and out to school

The teacher is teachin' the Golden Rule
American history and practical math

You studyin' hard and hopin' to pass
Workin' your fingers right down to the bone

And the guy behind you won't leave you alone

Ring, ring goes the bell
The cook in the lunch room's ready to sell

You're lucky if you can find a seat

You're fortunate if you have time to eat
Back in the classroom, open your books

Keep up the teacher don't know how mean she looks®®

82 Berry, Chuck. “School Days” en After School Session, Chess Records, 1957.
8 Ibid.
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A partir de la tercer estrofa, se habla del juke joint, local similar a las fuentes
de sodas frecuentado principalmente por afroamericanos en los estados del Sur. En
este caso, el personaje de la cancion se dirige ahi al término de la jornada escolar
para escuchar Rock and Roll y divertirse con los amigos. Este comportamiento,
evidentemente, preocupaba a los padres pues sus hijos ingresaban a lugares

“‘inapropiados”, en los cuales podrian aprender los vicios de los afroamericanos.

Soon as three o'clock rolls around
You finally lay your burden down
Close up your books, get out of your seat
Down the halls and into the street
Up to the corner and 'round the bend

Right to the juke joint, you go in

Drop the coin right into the slot
You're gotta hear somethin' that's really hot
With the one you love, you're makin' romance
All day long you been wantin' to dance,
Feeling the music from head to toe
Round and round and round we go®*

Los adolescentes podian disfrutar de estas actividades gracias al aumento
de sus ingresos, de un promedio semanal de 2.50 a 10 délares®. El dinero lo
obtenian por dos medios, de sus padres o trabajando. El mercado laboral reflejaba

los roles de género en esta sociedad. Las mujeres, generalmente se desempefiaban

84 Ibid.
85 Engelhardt, Tom. Op. Cit. p. 170.
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en labores “femeninas” como nifieras, por ejemplo. Mientras los varones, se

dedicaban a actividades “propias de su sexo” como cortar el pasto.

El trabajo doméstico era una forma de obtener dinero de los padres. La
cancion Yakety Yak®, interpretada por el grupo The Coasters, nos brinda esta
vision. Literalmente, habla de un adolescente apresurado con sus deberes para
obtener un poco de dinero y salir a divertirse. En segundo término trata de una
familia de clase media, con recursos econémicos suficientes para destinar al ocio.
En este sentido, una familia de clase obrera o afroamericana dificilmente podria

derrochar en la diversion de sus hijos.

La cancion habla sobre un adolescente que realiza numerosas labores
domeésticas, entre otras, sacar la basura, asear su habitacién y los bafios. La
recompensa de sus esfuerzos era obtener dinero y permiso para salir a divertirse.
Ello se aprecia en los siguientes versos, If you don't scrub that kitchen floor/ You
ain't gonna Rock and Roll no more.?” La frase del coro es la reafirmacion de la
autoridad paterna al negar el derecho de replica al hijo, Yakety yak (Don't talk

back).%®

8 Leiber, Jerry y Mike Stoller. “Yakety Yak” en The Coasters, Yakety Yak, Atco Records, 1958.
8bid.
88 Ibid.
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Take out the papers and the trash
Or you don't get no spendin' cash
If you don't scrub that kitchen floor
You ain't gonna Rock and Roll no more

Yakety yak (Don't talk back)

Just finish cleanin' up your room
Let's see that dust fly with that broom

Get all that garbage out of sight

Or you don't go out Friday night®

La edad promedio de ingreso al mercado laboral para Iosvadolescentes de
clase media era entre los 14 y 16 afios. A diferencia de la etapa de la depresion, el
ingreso no dependia de la colaboracién de todos los miembro de la familia®. Ello
les permitia un mayor poder adquisitivo en comparacion con sus predecesores.

Entre otras cosas los baby boomers destinaban sus ingresos al ocio.

La venta de discos y la proliferacion de eventos de Rock and Roll, es una
fuente para medir el poder adquisitivo de los adolescentes. En su libro Historia del
siglo XX, Eric Hobsbawm describe el crecimiento de la industria de la musica pop
adolescente durante la segunda mitad de la década de 1950. Sefiala que entre 1955
y 1959 los baby boomers compraron de 277 millones de a 600 millones de

albumes®i,

89 Ibid.
% Hobsbawm, Eric. Historia del Siglo XX, historia del mundo contempordneo, 1914-1991, México, Critica, 2019,
p. 329.

%1 pjd., p. 330.
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Si bien, los adolescentes inmersos en el mercado laboral podian disponer de
sus ingresos libremente, se encontraban con una limitante importante; debian
cumplir con sus obligaciones en el trabajo. A esto se sumaba el poco interés de los
jefes en la vida sociales de sus empleados. En la cancion Summertime Blues®?, de

Eddie Cochran, encontramos un ejemplo ello.

I'm gonna raise a fuss, I'm gonna raise a holler
About a-workin' all summer just to try to earn a dollar
Every time | call my baby, try to get a date

My boss says, you gotta work late"

Sometimes | wonder what I'm a-gonna do

But there ain't no cure for the summertime blues®®

Esta cancion se puede interpretar, literalmente, como el lamento de un
adolescente cuyos planes de verano se ven interrumpidos por su trabajo. En
segundo plano, refleja dos puntos, primero el trabajo adolescente y el incremento
de las responsabilidades del individuo en comparacién con la infancia. En segundo
lugar, en paralelo con el ejemplo anterior, la relacion de sumisién frente a la figura
de autoridad. El adolescente, a diferencia del adulto, no contaba con la facilidad de
disponer de su tiempo a placer. Ello, no equivalia a que los jévenes no rebasaban

dicha relacion.

Well, my mom and pop told me, "son, you gotta make some money"

If you want to use the car to go ridin' next Sunday

92 Cochran, Eddie y Jerry Neal Capehart. “Summertime Blues” en The Eddie Cochran Memorial Album, Liberty
Records, 1958.
% Ibid.
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Well, | didn't go to work, told the boss | was sick
"Well, you can't use the car 'cause you didn't work a lick"
Sometimes | wonder what I'm a gonna do

But there ain't no cure for the summertime blues®*

En la década de 1950, las sociedades occidentales, vieron un crecimiento en
el espacio entre quienes se entendian como nifios y los individuos que aceptaban
la etiqueta de adulto®. Para el adolescente, como en la actualidad, transgredir la
figura paterna y las reglas era una forma de reafirmarse, las fiestas sin la
autorizacion del adulto, era una forma de transgredir las relaciones de poder entre
los miembros de la familia. Un ejemplo de ello lo encontramos en la cancion C’mon
Everybody %, en esta se muestra a un joven entusiasmado por la ausencia de los

padres en casa, razén suficiente para invitar a sus amigos a pasar un buen rato.

Well ¢'mon everybody and let's get together tonight
| got some money in my jeans and I'm really gonna spend it right
Well been a-doin' my homework all week long

And now the house is empty and my folks have gone®’

Aunque la letra presenta una actitud despreocupada en la mayoria de los
versos, reconoce la autoridad paterna como una amenaza a la diversion. El
adolescente es consciente de los contras de sus actividades, en caso de ser

descubierto por sus padres. Finalmente, la cancidn retoma la actitud relajada de las

% Ibid.
9 Hobsbawm, Eric. Op. Cit., pp. 326-327.

% Cochran, Eddy y Jerry Capehart. “C’'mon Everybody” en C’'mon Everybody, Liberty Records, 1958.
9 Ibid.
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primeras estrofas y da a entender que no importa preocuparse por los problemas

futuros, lo relevante es disfrutar del momento.

Well we'll really have a party but we gotta put a guard outside
If the folks come home I'm afraid they're gonna have my hide
They'll be no more movies for a week or two
No more runnin' round with the usual crew
Who cares, c'mon everybody®®

El Rock and Roll, al igual que otros géneros, se podia escuchar en la radio,
este medio ayudé a su popularidad. Sin embargo, fue un producto de consumo,
principalmente para individuos con un ingreso economico estable. Aquellos con la
capacidad de conseguir una radio propia, comparar discos o ir a las presentaciones.
Eran adolescentes con ganas de desinhibirse y olvidarse de las ataduras propias de
la clase media.®® En este sentido, aunque las canciones adoptan una vision
principalmente masculina, las adolescentes fueron el publico mas visible en las

presentaciones!®.

Para los adolescentes el rock no era Unicamente un producto de novedad.
En él, los teenagers encontraban un reflejo de sus vidas y aspiraciones, las cuales
estaban influenciadas por su contexto histérico. Canciones como Tennage
Heaven'®® de Eddy Cochran y Jerry Capehart, dan muestra del pensamiento

consumista y despreocupado de la sociedad capitalista de la década. Para la

%8 Ibid.

% Higgs, John. Historia alternativa del siglo XX, mds extrafio de lo que cabe imaginar, México, Penguin Random
House Grupo Editorial, 2016, p.221

100 Hobsbawm, Eric. Op. Cit., p. 330.

101 cochran, Eddy y Jerry Capehart. “Teenage Heaven” en The Eddie Cochran Memorial Album, Liberty Records,
1959.
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generacion de la posguerra, el ambiente de crecimiento econdémico reforzo esta

forma de relacionarse con sus semejantes a través del consumo.

El personaje de la cancibn muestra una actitud plenamente consumista. El
paraiso narrado en cantante responde a los patrones de la época. Como se
menciond anteriormente, el avance de las familias se media en funcion a los
articulos adquiridos. En una de las estrofas se retoma el automévil como una de las

aspiraciones del adolescente(l want my own Coupe de Ville)*®2,

El automovil fue un simbolo de
estatus socioecondémico durante este
periodo. Esto lo podemos apreciar en
los carteles publicitaros de las
empresas automovilisticas, las cuales
promovian la compra de dos vehiculos

por familia, reforzando ademas los

roles de género. Mientras el del padre

for 250000 families

(como se muestra en la imageni®) ..o

£S
both of thew ore Fonds These fambies are enjoying e coo
variance ofhee Devpie dreom about. Asd they've fewmd ot
1o Forch cont fitle more tham one Wigh-priced cor,

Fords ore Weifty 4o bur, Willy %o rus, aed Dere’s fost

tenia un aspecto deportivo, el de la  “Cicim. .

you INnk. See your Ford Deoler 108uy 00d “Test Drive™ the
o "50 Fords hown heve. The <or you now own may well
Browide the dawn poyment on both of tham,

, . Theres a‘/y"\— in your future...with a future built in
madre debia ser funcional para las <

compras y trasladar a los hijos.

La cancion presenta las aspiraciones consumistas de la clase media, a

diferencia de la clase alta, y pese a contar con un excedente que les permite disfrutar

102 1pjd.
103 |1magen recuperada de https://images.app.goo.gl/KQckgNo9749nzZj57, 12 de octubre de 2020
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de ciertas diversiones, se ve sometida a un salario y jornada laboral fija. Para los
adolescentes por lo tanto, como se expresa en la letra, una de las principales
afioranzas era gozar de los placeres de la abundancia sin verse sometidos al

mercado laboral, es decir que los padres pagaran sus caprichos.

| want a house with a pool

Shorter hours in school

And a room with my own private phone
| wanna stay up all night

See the big city lights

[...]

| wanna make my own private plans
Yeah, | want my own Coupe de Ville
Make my dad pay the bill

Yeah man, that's heaven to me®*

La cancion Pink Thunderbird%, interpretada por Gene Vincent and he Blue
Caps, presenta otro ejemplo de las aspiraciones de crecimiento de la clase media.
Al igual que el hijo adolescente en la cancién de Cochran, en Pink Thunderbird
aparecen una serie de elementos que denotaban estatus econdémico entre los
adultos, por ejemplo el automovil (Pink Thunderbird), los yates y aeroplanos
privados. La prosperidad de la década nutria el american dream, es decir la

posibilidad de escalar socialmente y formar parte de la clase privilegiada.

104 bid.
105 peek, Paul y Bill Davis. “Pink Thunderbird” en Gene Vincent and His Blue Caps, Gene Vincent and His Blue
Caps, Capitol Records, 1957.
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| got a pink Thunderbird with a red fur seat
Well, a-baby it's mine

| got a new brick house with a two car port
Well, a-baby that's mine too

| got a bank account, well baby, filled with green

Well, a-baby it's all min

La banalidad de la década fue bien representada por la industria de la musica
adolescente. Canciones como Blue Suede Shoes'®” de Carl Perkins, muestran este
desinterés de los sectores urbanos de clase media,
frente a los contrastes sociales de nacion. Procesos como la segregacion carecian
de importancia para ellos, lo importante era la imagen proyectada hacia vecinos y
familiares. La premisa de la cancion es: “puedes hacer conmigo lo que quieras
siempre y cuando mi imagen permanezca intacta”; en otras palabras, la apariencia,

no solamente fisica, se imponia a la injusticia social.

Well it's one for the money, two for the
show

Three to get ready, now go cat go

But don't you, step on my blue suede
shoes

You can do anything but lay off of my blue
suede shoes

But you can knock me down, step in my
face

106 1pjd,
107 perkins, Carl. “Blue Suede Shoes” en Carl Perkins, Blue Suede Shoes, Sun Records, 1956.
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Slander my name all over the place
And do anything that you want to do
But uh uh honey lay off of my shoes
And don't you step on my blue suede shoes
You can do anything but lay off of my blue suede shoes!®

El mundo de los adolescentes, como el de cualquier persona, no giraba en
torno a los bienes de consumo o el dinero Gnicamente, algo béasico en el ser humano
son las relaciones sociales. Las canciones romanticas, por lo tanto, ocuparon un
papel importante en la produccion musical. El historiador no puede descartar estas
fuentes. Si bien, tocan temas banales, revelan un aspecto complejo del ser humano,
nos acercan al concepto de amor romantico de un periodo donde los roles de género

eran infranqueables.

Pese a manifestar una actitud relajada ante las normas sociales de la clase
media estadounidense, en las canciones se percibe un reflejo de los roles de género
claramente definidos en esta época. Un ejemplo de ello es la cancion Chantilly
Lace'®, escrita por Jiles Perry "The Big Bopper" Richardson, en 1958. En primer
lugar el hombre debia tomar la iniciativa para comenzar el noviazgo. Era inadmisible
gue una joven propusiera a un muchacho salir. En segundo lugar describe un

modelo estricto de belleza femenina.

108 Ibid.
109 Richardson. J.P. “Chantilly Lace” en The Big Bopper, Chantilly Lace, Mercury Records, 1958.
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Hello baby, Yeah, this is the Big Bopper speakin
oh you sweet thing

Do | what?

Will | what?

Oh baby you know what | like

Chantilly lace and a pretty face

And a pony tail a hangin' down

That wiggle in the walk

And giggle in the talk °

gastaba el dinero del varon. Hecho por el cual, como se mostré en ejemplos

anteriores, éste debia trabajar para poder invitar a salir a su novia. Si el varén no

contaba con efectivo y bienes materiales, segun los estandares de la época, no

resultaba atractivo a las chicas. Ello contrastaba con las exigencias hacia las

mujeres cuya unica virtud era lucir atractivas y desempefarse bien en las labores

del hogar.

[...

Makes the world go round
There ain't nothin' in the world
Like a big eyed girl
That makes me act so funny
Make me spend my money
Make me feel real loose like a long necked goose

Like a girl, oh baby that's what | like!!

110 1pid.
11 1pid.
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Un elemento recurrente en las canciones de amor adolescente es el drama,
por ejemplo, The Girl of My Best Friend!!?, coescrita por Beverly Ross!!® y Sam
Bobrick e interpretada por Elvis Presley en 1960. Esta, muestra el sufrimiento de un
joven enamorado de la novia de su mejor amigo. El tema va mas alla de lo
especificado en el titulo de la cancién. Independientemente de ello, nos adentra en
los conflictos propios de esta etapa del desarrollo humano. Muestra las dudas
experimentadas cuando se siente atraccion por alguien y el temor a no ser

correspondido.

Her lovely hair

Her skin so fair
| could go on and never end
Oh | can't help it, I'm in love

With the girl of my best friend

| want to tell her how | love her so
And then hold her in my arms but then

What if she got real mad and told him so

I could never face either one againt'4

Finalmente, y pese a la naturaleza de las letras, llama la atencion la presencia
de la muerte en algunas canciones. Temas como Tell Laura | Love Her'!®, muestran

una lirica fanebre en comparacion con los ejemplos previos. En ésta se retoma el

112 Ross, Beverly y Sam Bobrick. “The Girl of My Best Friend” en Elvis Presley, Elvis is Back!, RCA Victor, 1960.
113 Destaca la aparicion de Beverly Ross, hasta este momento sélo se han presentado compositores
masculinos, con lo cual vemos que aunque minima, existio la presencia de mujeres en la primera generacion
del Rock and Roll, otro ejemplo de ello es Wanda Jackson, quien antes de Janis Joplin o Grace Slick, ya era una
estrella de rock en la conservadora década de 1950.

114 Ross, Beverly y Sam Bobrick. Op. Cit.

115 Barra, Jeff y Ben Raleigh. “Tell Laura | love her” en Ray Peterson, Tell Laura I love her, RCA Victor, 1960.
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automovil, icono por excelencia de la década, como el vehiculo metaférico y literal
de la muerte entre los adolescentes, en parte ligado a la carreras ilegales. En una

escena de la pelicula Rebeld without a Cause, se puede ver este hecho!?®.

Laura and Tommy were lovers

He wanted to give her everything

Flowers, presents and most of all, a wedding ring
He saw a sign for a stock car race

A thousand dollar prize it read

[...]

He drove his car to the racing grounds

He was the youngest driver there

The crowed roared as they started the race
'Round the track they drove at a deadly pace
No one knows what happened that day

How his car overturned in flames

But as they pulled him from the twisted wreck

With his dying breath, they heard him say*’

La muerte entre lo jovenes no se dio sélo en las canciones. Dentro de la
cultura adolescente, ligada al Rock and Roll, el deceso de sus iconos fue mitificado
por sus seguidores. Esto cobré mayor relevancia, sobre todo, a partir de la década
de 1960 y principios de la de 1970%8. Un ejemplo de ello es el accidente aéreo de

1959, en el cual murieron Buddy Holly, The Big Bopper y Ritchie Valens. Conocido

116 Ray, Nicholas (Director). Rebeld Without a Cause. United States of America, 1955, 111 min., Warner
Brothers Pictures.

117 Barra, Jeff y Ben Raleigh. Op. Cit.

118 Hobsbawm, Eric. Op. Cit., p. 326.
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popularmente como The day that music died, descrito en la cancién American Pie!®

de 1971.

| can't remember if | cried
When | read about his widowed bride
Something touched me deep inside
The day the music died*?°

A lo largo de este apartado se ha presentado la relacion del Rock and Roll
con los adolescentes de clase media, a través de sus letras podemos reconstruir el
entorno en que se crio la generacion de la posguerra. La banalidad y el consumismo,
temas recurrente en las canciones, presentan la naturaleza de la identidad de los
adolescentes durante esta época. Los baby boomers, emulando a sus padres

construyeron sus relaciones sociales a través del consumo.

Esto no refuta, al cien porciento, la imagen rebelde del Rock and Roll, pero
si ayuda a desmitificar el origen contestatario del género. Sin embargo, el
nacimiento de este género musical, en una época marcada por el conservadurismo
social, sexual y racial, representé una afrenta a los valores morales de los
estadounidenses blancos. Estos, con sus ideales aburguesados, presenciaron con
horror el incremento de la popularidad entre sus hijos de un género musical cuyo

origen se remontaba a los campos de algodon.

La introducciéon del contenido social en las letras del Rock como la

exploracion de nuevas ideas politicas surgio por la participacion de algunos jovenes

119 McLean, Don. “American Pie” en Don McLean, American Pie, United Artists Records, 1971.
120 1pjd.

62



en el Movimiento de Derechos Civiles. A partir de la década de 1960 los baby
boomers que en su adolescencia disfrutaron de los placeres de la abundancia se
involucraron en el cambio social de su pais. La musica, antes ligada a los intereses

del mercando se convirti6é en la herramienta de lucha de una generacion.
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Capitulo 2. The times they are a-changin, el Movimiento de Derechos Civiles

y el preludio ala ruptura, 1961-1965.

El objetivo principal de este capitulo es explorar los origenes del Movimiento de
Derechos Civiles y la participacion de los universitarios blancos en éste. Ello, con la
finalidad de dilucidar sobre la toma de conciencia social en el Rock y la integracién
de canciones socialmente comprometidas en contraposicion al mensaje banal de la
etapa anterior. Por tal motivo sera de interés revisar, de forma breve, el éxito de los
grupos britanicos en el mercado estadounidense, pues representaron una

influencian importante en la transformacion de la estética sonora del género.

El capitulo se compone de siete apartados, en los cuatro primeros se
abordara de forma breve el origen y evolucion del Movimiento de Derechos Civiles
en la década de 1950, hasta los disturbios en Watts de 1965. La lucha de los
afroamericanos por obtener las mismas garantias que los blancos ayudara a
contrastar el mensaje de crecimiento y bonanza de la posguerra y evidenciara los
contrastes sociales latentes en el pais que llevaron a la desacreditacion del gobierno

a lo largo de la década de 1960 y principios de la de 1970.

En los Ultimos tres apartados se abordard, primero la influencia del Rock
britanico en el mercado estadounidense, especificamente en el estilo musical de
artistas como Bob Dylan, quien dio origen al Folk Rock. Posteriormente se estudiara
la integracién del sentido social en las canciones de Rock, para dar paso a la ultima

parte del capitulo, es decir la representacion del Movimiento de Derechos Civiles en

el pop.

64



Los materiales que ayudaran a sustentar ésta parte son principalmente
canciones de Folk y Folk Rock, en éstas encontraremos, primero, una cronica del
movimiento y segundo un reclamo por la condicion de vida precaria de los
afroamericanos y la desigualdad de éstos ante la ley, especialmente en el Sur.
Finalmente, con excepcién de uno de los casos, la musica de los Derechos Civiles
presenta un espiritu optimista frente a los retos y posibles resultados de la lucha de

este grupo tradicionalmente oprimido.

Con la finalidad de contrastar la informacion brindada por las canciones, se
utilizaran algunos documentos oficiales, entre los que destacan la Promulgacion de
la abolicion de la esclavitud y las enmiendas decimotercera y decimocuarta, el
discurso inaugural del presidente Kennedy, los reportes y resolucion federal sobre
conflicto en Little Rock y el discurso “I have a dream” del reverendo Martin Luther
King. Estos se pueden consultar en los archivos digitales de las Bibliotecas
Presidenciales Dwight D. Eisenhower y John F. Kennedy y el portal

ourdocuments.gov.
2.1 Antecedentes al Movimiento de Derechos Civiles

El 1° de enero de 1863, el presidente Abraham Lincoln declaré la abolicion de la
esclavitud. EI documento emitido por el ejecutivo sefialaba que a partir de ese
momento los esclavos de los estados surefios en guerra con la Union eran
ciudadanos y su condicién debia ser reconocida por el Gobierno Federal y las
Fuerzas Armadas. En el mismo documento se instaba a los afroamericanos a evitar

la violencia contara sus antiguos amos, salvo en casos de defensa propia.
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[...] And by virtue of the power, and for the purpose aforesaid, | do order and declare
that all persons held as slaves within said designated States, and parts of States,
are, and henceforward shall be free; and that the Executive government of the United
States, including the military and naval authorities thereof, will recognize and
maintain the freedom of said persons.

And | hereby enjoin upon the people so declared to be free to abstain from all
violence, unless in necessary self-defence [...]*%

Es importante sefialar el poco interés de Lincoln ante la emancipacién antes
y al principio de la guerra, para €l se trataba de un problema local en el cual el
gobierno federal no debia inmiscuirse. Esta medida emand de la necesidad de
obtener el apoyo de los republicanos radicales y los abolicionistas a su causa'??.
Por lo tanto, aunque el presidente detestaba la esclavitud, la liberacion de los

esclavos fue una medida politica para fortalecer su posicion durante la guerra.

En 1865 a través de la decimotercer enmienda se ratifico la abolicion de la
esclavitud, esta vez incluyé a los esclavos de los estados leales a la Union. El
documento secundaba la Proclamacion de Emancipacion emitida por el presidente
dos afios antes. Con ello, finalizé uno de los procesos mas dolorosos en la historia
de la comunidad afrodescendiente en Estados Unidos. En la primera seccion del
documento se ratificaba la inexistencia del trabajo involuntario (esclavo), salvo en el

caso de una sentencia por crimen:

Neither slavery nor involuntary servitude, except as a punishment for crime whereof
the party shall have been duly convicted, shall exist within the United States, or any
place subject to their jurisdiction.?®

121 Lincoln, Abraham. “Transcript of Emancipation Proclamation (1863)” en

https://www.ourdocuments.gov/doc.php?flash=false&doc=34&page=transcript, 19 de febrero de 2020.
122 adams, Willi Paul. Los Estados Unidos de América, México, Siglo XXI Editores, 2019, p. 100.

123 Transcript of 13th Amendment to the U.S. Constitution: Abolition of Slavery (1865), en
https://www.ourdocuments.gov/doc.php?flash=false&doc=40&page=transcript, 19 de Febrero de 2020.

66


http://www.ourdocuments.gov/doc.php?flash=false&doc=34&page=transcript
http://www.ourdocuments.gov/doc.php?flash=false&doc=40&page=transcript

Como represalia a los libertos y con la finalidad de mantener las relaciones
de poder entre los ciudadanos, las autoridades locales se valieron de los vacios
legales del documento para impedir el avance de los afroamericanos. Por medio de
leyes supremacistas, conocidas como Cédigos Negros, limitaron su acceso al voto,
la obtencién de trabajos ajenos al area de servicios, o la libre movilidad. En
respuesta, en 1868 se promulgo la decimocuarta enmienda, ésta reconocia, en su

primer apartado, la igualdad ante la ley de todos los ciudadanos:

All persons born or naturalized in the United States, and subject to the jurisdiction
thereof, are citizens of the United States and of the State wherein they reside. No
State shall make or enforce any law which shall abridge the privileges or immunities
of citizens of the United States; nor shall any State deprive any person of life, liberty,
or property, without due process of law; nor deny to any person within its jurisdiction
the equal protection of the laws.?*

La aparicion de grupos supremacistas como el ku Klux klan (1865), tenian
como obijetivo limitar la libertad de los afroamericanos en las comunidades surefias.
Para lograrlo emplearon practicas terroristas el acoso, la quema de cruces y en
casos extremos el linchamiento, fueron sus principales tacticas. Pese a ser
agrupaciones clandestina las autoridades locales no tomaron mediadas para

exterminarlas y en muchos casos estaban involucradas con los miembros de Klan.

El linchamiento de afroamericanos fue constante desde la aparicién de este
grupo y hasta la década de 1960. Es importante sefialar que las actividades del Ku
Klux Klan no iban dirigidas exclusivamente a esta etnia, el acoso también se dirigio
a ciudadanos blancos acusados de fraternizar con afroamericanos. En 1938 Billie

Holiday y Abel Meeropol, hicieron alusion a estos crimenes en la cancion strange

124 Transcript of 14th Amendment to the U.S. Constitution: Civil Rights (1868), en
https://www.ourdocuments.gov/doc.php?flash=false&doc=43&page=transcript, 20 de Febrero de 2020.
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fruit!?®. La imagen del arbol cubierto de sangre, del cual cuelga un fruto extrafio,

describe el cuerpo sin vida de una victima de los supremacistas.

Southern trees bear a strange fruit
Blood on the leaves and blood at the root
Black bodies swinging in the southern breeze

Strange fruit hanging from the poplar trees

Pastoral scene of the gallant South
The bulging eyes and the twisted mouth
Scent of magnolia, sweet and fresh

Then the sudden smell of burning flesh

Here is a fruit for the crows to pluck

For the rain to gather, for the wind to suck

For the sun to rot, for the tree to drop

Here is a strange and bitter crop??®

125 Meeropol, Abel. “Strange Fruit” en Billie Holiday, Strange Fruit, Commodore Records, 1938.
126 1bid.
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‘ L. 7 _
El linchamiento de afroamericanos se prolongo desde la segunda mitad del siglo XIX hasta mediados del siglo XX, amparado

por las autoridades locales, pues no tomaban mediadas legales para detener los crimenes raciales. Imagen recuperada de,
https.//images.app.goo.gl/yhYQ24pP4pL76HmM57, 10 de marzo de 2020.

Si bien la ley era clara respecto al homicidio, su aplicacién era arbitraria y
estaba condicionada por el origen racial del ciudadano. En crimenes cometidos
entre individuos de diferentes etnias, la pena estaba sujeta al color de piel. Si el
acusado era afroamericano recibia los castigos mas severos, aun sin pruebas
contundentes de culpabilidad. En caso contrario, el acusado era absuelto, aun
cuando habia pruebas suficientes para condenarlo. Ello se muestra en la novela de

1960 To Kill a Mockingbird de Harper Lee'?’.

Un siglo después de la promulgacion de la emancipacion y las enmiendas
gue la respaldaban, la situacion de los afroamericanos en el sur era precaria. Las

autoridades locales limitaban su acenso e integracion en las comunidades.

127 Cabe aclarar que en la novela, Tom Robinson es acusado de violacidn, pero la trama ayuda a ejemplificar
la desigualdad dominante en las cortes de la época. Tom es juzgado y declarado culpable por un grupo de
ciudadanos blancos, aunque las pruebas demostraban su inocencia.
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Amparados en la premisa de “juntos pero separados” se crearon escuelas,
cafeterias, tomas de agua y parques segregados, con la finalidad de mantener las

relaciones de dominacién entre ambos grupos étnicos.

Aunque la segregacioén ocurrié principalmente en el Sur, en el Norte existieron
practicas similares. Los suburbios, escenario privilegiado de la clase media,
excluyeron a los afroamericanos, en primera instancia por carecer de los recursos
economicos suficientes; en caso de contar con una mayor estabilidad se toparon
con reglamentaciones racistas. Por ejemplo, se prohibia la venta de inmuebles a
personas no caucasicas.?® En 1960 de los 82,000 habitantes del suburbio de Long

Island ninguno era afroamericano.*?°

Tanto en el Sur como en el Norte los afroamericanos vivian en situaciones
social y econémicamente desiguales. En 1954 mas del 50% vivian en la pobreza,
en 1975 era una proporcion del 30%*%. Ello evidenciaba la exclusividad de la
bonanza econdmica, Unicamente los ciudadanos blancos podian acceder a ella. En
la cancion de 1969, In the Ghetto, compuesta por Mac Davis, e interpretada por

Elvis Presley se hace alusion a estos grupos en condicién de pobreza.

El ghetto fue el contrapunto de suburbio, mientras el segundo representaba
la zona de los privilegiados, al primero eran remitidos los menos favorecidos. Los
afroamericanos fueron los principales habitantes de estas comunidades. La

representacion hecha por Davis no sélo ejemplifica la situacién de los

128 pani, Erika. Historia minima de Estados Unidos de America, México, El Colegio de México, 2016, p. 236
129 Strain Hoboken, Christopher B. Op. Cit.
130 pani, Erika. Op. Cit., p. 236.
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afroamericanos, sino la hipocresia de la sociedad, la cual preferia desviar la mirada

ante los problemas latentes en su pais.

Las dos primeras estrofas, hacen alusién a la desesperacion de las familias
afroamericanas, encarnadas en la madre del personaje, pues no cuenta con los
recursos suficientes para mantener a sus hijos (‘Cause if there's one thing that she
don't need/ It's another hungry mouth to feed)*®!, el hecho de sefialar Gnicamente a
la madre puede referir a la ausencia del padre, lo cual era comun, Erika Pani sefiala

que el 70% de los padres afroamericanos estaban ausentes en 1959132,

As the snow flies
On a cold and gray Chicago mornin'
A poor little baby child is born

In the ghetto

And his mama cries
'Cause if there's one thing that she don't need
It's another hungry mouth to feed

In the ghetto®®3

Ante este escenario de desigualdad los grupos afroamericanos saliefon alas
calles para exigir la derogacién de las politicas segregacionistas en el sur y la
aplicacion real de sus derechos. El Movimiento por los Derechos Civiles, no fue
homogéneo, dentro del mismo existieron diversas facciones, como los nacionalistas

negros encabezados por Malcolm X, el Black Panther Party y el ala pacifista de

131 1pjd,
132 pani, Erika. Op. Cit., p. 236.
133 David, Mac. “In the Ghetto” en Elvis Presley, From Elvis in Memphis, RCA Records, 19609.
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Martin Luther King Jr. Todos ellos, buscaban defender los intereses de la comunidad

afroamericana.

Pese al impacto del Movimiento por los Derechos Civiles en la década de
1960, éste tuvo sus origenes durante la administracion del presidente Eisenhower.
Eventos como el boicot a los autobuses en Montgomery, Alabama, o la crisis de
Little Rock, Arkansas, se desarrollaron en los ultimos afios de mandato de “lke” y
fueron un precedente importante para las grandes manifestaciones de la década de

1960.

2.2 El arduo camino hacia la igualdad, el comienzo del Movimiento de Derechos

Civiles

El Movimiento de Derechos Civiles surgié en los ultimos afios del mandato de
Dwight D. “Ike” Eisenhower. Esta administracién se caracterizé6 por su marcado
conservadurismo politico y social, ello apuntaba a la continuidad en el estilo de vida
deplorable de los afroamericanos.** Sin embargo, eventos como la crisis de Little
Rock y el boicot a lo autobuses en Alabama, surgieron del cansancio de los

afroamericanos ante las practicas conservadoras del sur.

En 1955 una costurera de Montgomery, Alabama, de nombre Rosa Parks fue
puesta a disposicidon de la policia local tras negarse a ceder su asiento a un pasajero
blanco. Segun las leyes segregacionistas del Estado, los afroamericanos debian

ocupar la parte trasera de los autobuses y en caso necesario, ceder sus asientos a

134 B4ez- Villasefior, Maria Estela. “De |la promesa de la Reconstruccién a la crisis de Little Rock, Arkansas en el
proceso de integracion racial en Estados Unidos” en Signos Histdricos, México, Universidad Auténoma
Metropolitana Unidad Iztapalapa, N2 21, Enero-Junio, 2009, p. 153.
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los blancos. Como resultado la National Association for the Advancement of Colored
People (NAACP) convocé a los ciudadanos afroamericanos a no utilizar este medio

de transporte, en respuesta al arresto de Parks.

En el reporte policial, se encuentra la “m;f;;g \
«  Exhidit
pllv/l?,-"‘ |

wid £

declaracion del conductor responsable de s
llamar a la policia al ser “desobedecido” por
Parks.'%® En el expediente se encuentra una
representacion grafica del autobuds con el
acomodo de los asientos y el lugar exacto
ocupado por Rosa Parks previo a su

detencion'®®, éste se ubicaba lejos de la

zona segregada, segun la legislacion del

estado.

El boicot, no se desarroll6 en términos pacificos, la casa de Martin Luther
King y algunas iglesias Baptistas fueron bombardeadas. Pese a los actos de
violencia contra los manifestantes la postura de Luther King se encaminé a la
resistencia pacifica, emulando las ensefianzas del lider de la independencia de la
India Mahatma Gandhi. Finalmente, la Suprema Corte decretdo el fin de la
segregacion en el transporte, entendiéndola como lo que era, una medida racista

contra un sector importante de la poblacion de Alabama.

135 police Report, December 1, 1955 Page 1 Civil Case 1147 Browder, et al v. Gayle, et. al, en
https://www.archives.gov/education/lessons/rosa-parks, 25 de febrero de 2020.

136 ||lustration of bus where Rosa Parks sat, December 1, 1955 Civil Case 1147 Browder, et al v. Gayle, et. al;
U.S., en https.//www.archives.gov/education/lessons/rosa-parks, 25 de febrero de 2020.

73


http://www.archives.gov/education/lessons/rosa-parks
http://www.archives.gov/education/lessons/rosa-parks

Otro evento importante en la administracién Eisenhower fue la crisis de Little
Rock, en Arkansas. En 1954 la Suprema Corte, en relacion con el caso Brown vs.
La junta educativa de Topeka, decretd que, el principio de juntos pero separados,
premisa para sustentar la segregacion en las escuelas, era inherentemente causa
de desigualdad. Como resultado se ordend la integracién de las escuelas en el sur.
En septiembre de 1957 nueve estudiantes afroamericanos se inscribieron en el
City’s Center High School, en respuesta al veredicto emitido por la Suprema Corte

tres afios antes.

Este decreto, representd un choque con los ciudadanos blancos, pues no
permitirian la integracion y posterior convivencia de sus hijos con afroamericanos
en las escuelas. También enfrento a los poderes locales y federal, por la actitud
desafiante del gobernador Orval Faubus, al utilizar a la Guardia Nacional para
impedir el ingreso de los estudiantes de color al plantel, en oposicién a una orden

federal.

El desafio de Faubus a una sentencia de la Suprema Corte derivaba de sus
intereses politicos, aspiraba a postularse para un tercer mandato, por lo cual busco
la simpatia de los votantes blancos al impedir la integracién de las escuelas®’,
Mediante un telegrama dirigido al gobernador y fechado el 5 de septiembre de 1957,
el presidente Eisenhower ratificd su intencion de hacer cumplir la autoridad federal

sobre la local, ante lo ocurrido en Little Rock.

137 B3ez- Villasefior, Maria Estela. Op. Cit., p. 161.
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When | became President, | took an oath to support and defend the Constitution of
the United States. The only assurance | can give you is that the Federal Constitution
will be upheld by me by every legal means at my command. [...]

At the request of Judge Davies, the Department of Justice is presently collecting
facts as to interference with or failure to comply with the District Court’s order. You
and others state officials «as well as the National Guard which, of course, is
uniformed, armed and partially sustained by the Government» will, | am sure, give
full cooperation to the United States District Court.*

La actitud del presidente, no provenia de una férrea conviccion
antisegregacionista. La determinacion de Eisenhower en hacer valer lo estipulado
por las cortes federales respondia a su intencién de anteponer el poder federal al
local**®. Es importante tener presente la actitud conservadora del ejecutivo, ésta

contrastaba con la lucha de los afroamericanos.

Un documento dirigido al presidente por James C. Hagerty, secretario de
prensa, fechado el 14 de septiembre de 1954%°, resume lo ocurrido en la reunion
gue sostuvo con el Gobernador de Arkansas. Segun reportd Hagerty, Orval Faubus
se presentd de forma cordial y dispuesto a colaborar con el gobierno federal para

solucionar el conflicto en Little Rock.

El gobernador Faubus continu6 obstruyendo los intentos federales por lograr
la integracion. De igual forma los manifestantes continuaron bloqueando la entrada
del plantel para evitar el ingreso de los “nueve de Little Rock”. Finalmente, el

presidente tomo las riendas del conflicto, federalizé la guardia nacional,

138 press release, statements by President Eisenhower and Governor Faubus from Newport, Rhode Island,
September 14, 1957, en https://www.eisenhowerlibrary.gov/research/online-documents/civil-rights-little-
rock-school-integration-crisis, 26 de febrero de 2020.

139B4ez- Villasefior, Maria Estela. Op. Cit., p. 162.

140 press release, statements by President Eisenhower and Governor Faubus from Newport, Rhode Island,
September 14, 1957, en https://www.eisenhowerlibrary.gov/research/online-documents/civil-rights-little-
rock-school-integration-crisis, 27 de febrero de 2020.
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anteriormente en manos de los estados. Posteriormente despleg6 mil efectivos de
la 101° Division Aerotransportada, para dispersar a los manifestantes y escoltar a

los estudiantes a sus labores académicas.4!

La decision de federalizar a la Guardia Nacional se expres6 el 24 de
septiembre de 1957. Fue presentada como una medida para acabar con la
obstruccion de la justicia en el estado de Arkansas. Entre sus puntos estaba: La
autorizacion a la secretaria de Defensa para tomar el control de la Guardia Nacional
y su inmediata movilizacién al estado de Arkansas, permitia a las fuerzas armadas
la portacion y uso de armas de fuego ante cualquier intento de obstruccién de la

justicia.l4?

Los “nueve de Little Rock” fueron escoltados por los miembros de esta
Division el resto del afio escolar para asegurar su permanencia en el plantel, ante
el rencor de los padres de familia y los estudiantes blancos. De los nueve
adolescentes inscritos en el City’s Center High School, s6lo uno logro graduarse.
Por su parte el gobernador Orval Faubus, tres meses después de la crisis de Little
Rock cerro todas las escuelas publicas. Estas fueron reabiertas en agosto de 1958

cuando la Suprema Corte determiné que la medida era anticonstitucional43,

Ambos eventos representan la lucha contra un sistema desgastado, el cual

promovia el racismo, y buscaba mantener las relaciones de poder entre

141 Strain Hoboken, Christopher B. Op. Cit

142 press release, Executive Order 10730, Providing for the Removal of an Obstruction of Justice Within the
State of Arkansas, September 24, 1957, en https:;//www.eisenhowerlibrary.gov/research/online-
documents/civil-rights-little-rock-school-integration-crisis, 27 de febrero de 2020.

143 B3ez- Villasefior, Maria Estela. Op. Cit., p. 166.
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afroamericanos y blancos en condiciones similares a la época de la esclavitud. El
boicot contra los autobuses en Alabama fue un primer ejercicio en contra de la
segregacion el cual se replicé en movimientos como los sit-in protest de la década
de 1960. Por su parte la crisis de Little Rock, ejemplifica la resistencia de los blancos

a la integracion y la relacion de contrapeso del poder federal frente al local.

2.3 La era Kennedy y el despertar del suefio

Texas is an outrage when your husband is dead
Texas is an outrage when they pick up his head
Texas is the reason that the president's dead

-Glen Danzig-

El 20 de enero de 1961 John Fitzgerald Kennedy pronuncidé un acalorado discurso
de 16 minutos, con motivo de su nombramiento como Presidente de Estados Unidos
de Norteamérica, en éste hizo referencia al cambio generacional que vivia el pais
en ese momento y a la continuidad de la politica de contencion del comunismo entre

los paises no alineados.

Let the word go forth from this time and place, to friend and foe alike, that the torch
has been passed to a new generation of Americans -born in this century, tempered
by war, disciplined by a hard and bitter peace, proud of our ancient heritage- and
unwilling to witness or permit the slow undoing of those human rights to which this
nation has always been committed, and to which we are committed today at home
and around the world#,

En su discurso, Kennedy se refirié al cambio de administracién, a diferencia de los
gobiernos anteriores, tanto el presidente como sus allegados nacieron durante el

siglo XX y se caracterizaban por ser politicos jovenes. No obstante, fueron los

144 Kennedy, John Fitzgerald. “Inaugural Address, 20 January 1961” en
https://www.jfklibrary.org/learn/about-jfk/historic-speeches/inaugural-address, 13 de febrero de 2020.
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grupos minoritarios y los baby boomers quienes representaron el motor de cambio
a lo largo de la década de 1960, a través de las numerosas manifestaciones y

protestas desarrolladas durante este periodo.

A pesar de hablar de un cambio generacional, en las palabras pronunciadas
por el presidente, se aprecia la continuidad de viejas practicas. La politica de
contencion se manifiesta en la voz de Kennedy, no permitiria a las naciones recién
descolonizadas caer bajo la influencia de la Union Soviética: “we pledge our word
that one form of colonial control shall not have passed away merely to be replaced

by a far more iron tyranny”14°.

De igual forma hizé alusién a la intervencién militar para evitar la presencia
comunista en los paises que “veian amenazada” su libertad: “We shall not always
expect to find them supporting our view. But we shall always hope to find them
strongly supporting their own freedom”.*4¢ El envié de asesores militares a Vietnam

y el desastre en Bahia de Cochinos es un ejemplo de esto.

En 1964, Bob Dylan se refirié a “los vientos de cambio” en la cancién, The
Times They Are a-Changin''*’, al igual Kennedy el musico advertia sobre la
transformacion del pais en aguel momento. Para él se trataba de algo irreversible y

guienes se negaran, serian arrastrados por las “olas del tiempo”. En la letra se alude

145 1bid.

148 Ibid.

147 Dylan, Bob. “The Times They Are a-Changin" en Bob Dylan, The Times They Are a-Changin', Columbia
Records, 1964.
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a actores sociales diferentes, si bien habla de una nueva generacion, a diferencia

de Kennedy, Dylan se refiere a los baby boomers.

Come gather 'round people
Wherever you roam

And admit that the waters
Around you have grown

And accept it that soon

You'll be drenched to the bone
If your time to you

Is worth savin'

Then you better start swimmin'
Or you'll sink like a stone

For the times they are a-changin''48

Bob Dylan utilizé la imagen del “agua” en alusion al transito del tiempo, se
referia, al cambio promovido por los movimientos sociales en Estados Unidos. Los
afroamericanos luchaban por derribar las barreras raciales, mientras los jovenes
buscaban democratizar las universidades y abolir los viejos paradigmas sociales,

considerados arcaicos ante la nueva realidad.

La imagen del individuo hundiéndose en el agua-tiempo, representa a
guienes se negaban al cambio, la élite politica y las generaciones anteriores a la
posguerra buscaban mantener el orden y la estabilidad de la década de 1950. La

intencién de Dylan en los versos Then you better start swimmin’/ or you’ll sink like a

150 1pid.
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stone*®, era advertir sobre lo irreversible de la trasformacion, si alguien se oponia,

se veria absorbido por la realidad.

Come mothers and fathers
Throughout the land
And don't criticize
What you can't understand
Your sons and your daughters
Are beyond your command
Your old road is
Rapidly aging
Please get out of the new one
If you can't lend your hand
For the times they are a-changing**°

En ambos casos se percibe la misma idea, la década de los setenta
representaba un tiempo de cambio. La diferencia radicaba en los actores, si bien la
fugaz administracion de JFK ayudo a agilizar la ley de Derechos Civiles, también
sentd las bases a la Guerra de Vietnam. En el caso de Dylan eran los jovenes
guienes ayudarian a cambiar las cosas y no las clase politica, independientemente

de su filiacion y haber nacido en el siglo XX.

A pesar de ello, a principios de la década de los sesenta existia una fragil
esperanza en un futuro mejor, en el cual el modelo de la década anterior continuaria.
Idea promovida por el bienestar social y econémico experimentado hasta entonces.

Las expectativas para la nueva década eran altas, como lo menciona Christopher

149 1bid.
150 1pid.
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Strain “era una época de consenso”**!. No obstante, los procesos vividos a lo largo
de los sesenta refutaron la vision platonica del futuro, sobre todo en el ambito

politico y social.

Pese a la “amenaza del comunismo”, la era nuclear y la segregacion a finales
de la década de 1950 y principios de la década de 1960, los ciudadanos confiaban
en el porvenir. Se conformaban con las normas impuestas hasta ese momento.
Terry Anderson describi6é de forma precisa e irénica la actitud despreocupada de los

cincuenta, en su libro The Sixties:

Los padres suburbanos estaban ocupados en los centros comerciales, riendo con
Jackie Gleason, Jack Parr o | Love Lucy. Mientas tanto, sus hijos estaban mirando
las aventuras de Jimmie, Tommy y Annette en The Micky Mouse Club, mientras
recordaban que Superman nos habia salvado en su “eterna lucha por la verdad, la
justicia y el American Way”. Para muchos la vida era buena y simple en los “dias
felices”. 15?2

A pesar del aparente conformismo de la sociedad estadounidense, existieron
algunas voces disidentes, las cuales criticaron la decadencia moral del pais, el
conformismo y el consumismo. Ello antes de la emergencia de los movimientos
estudiantiles y contracultural en la década de 1960. Por ejemplo, los escritores de
la generacion Beat, como Jack Kerouac o Allen Ginsberg, rechazaron el estilo de

vida americano de los cincuenta a través de sus obras.

2.4 Los Derechos Civiles a principios de la década de 1960

Kennedy acert6 al afirmar que una nueva generacién, nacida y criada en el siglo XX

tomaria las riendas de la nacion en pro de una transformacién. Si bien, se referia a

151 Strain, B. Christopher. Op. Cit.
152 Anderson, Terry H. The Sixties, Nueva York, Routledge, 2018, Libro electrénico.
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su gobierno, el cambio real provino de la generacién de la posguerra. De esta
generacion emanaron las principales luchas de la década de 1960, desde las
manifestaciones convocadas por los universitarios en apoyo a los Derechos Civiles

0 en contra de la guerra de Vietnam, a la contracultura hippie.

Con esta idea de cambio, un grupo de estudiantes afroamericanos de
Greensboro, Carolina del Norte, ingresaron, el 1 de Febrero de 1960, a un
establecimiento segregado, ante la negativa de una camarera a atenderlos
decidieron permanecer en el lugar hasta el final de la jornada. Iniciaba asi una de la
formas de protesta pacifica de la década los Sit-In protest, replicados en distintas
regiones del sur, fueron integrados principalmente por afroamericanos y apoyados

por algunos blancos.

Para Christopher Strain, los sesenta iniciaron cuando Ezell Blair Jr., Franklin
McCain, Joseph McNeill y David Richmond entraron a un establecimiento con un
letrero de whites only adornando la fachada del inmueble y ordenaron una taza de
café.’> Tiempo después un grupo de 50 estudiantes y voluntarios continuaron
“sentandose” en los locales de blancos. En pocas semanas este tipo de protesta se

replicé en otros campus universitarios'>, A pesar de iniciar en los negocios de

153 Strain, B. Christopher. Op. Cit.
154 1pid.

155 https://www.jfklibrary.org/learn/about-jfk/jfk-in-history/civil-rights-movement, 9 de marzo de 2020.
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comida, los sit-in’s se realizaron en otros establecimientos, incluidas algunas

iglesias.

5
®
4

Ezell Blair Jr., Franklin McCain, Joseph McNeill y David Richmond precursors del sit-in protest,
febrero de 1960. Imagen recuperada de Strain, B. Christopher. The long sixties, America

Los sit-in protest se difundieron a lo largo del pais, en 13 Estados de la Unidn
un aproximado de 70 mil personas entre estudiantes y poblacidén en general salieron
a protestar contra la segregacion'®¢. Durante los servicios religiosos los pastores
instaban a sus congregaciones a no desertar de la lucha. Era comun ver a los
manifestantes leyendo la biblia o el ensayo “desobediencia civil”, de Henrry David

Thoreaul®’,

Para Terry Anderson los sit-in protest fueron la primera fase del Movimiento

de Derechos Civiles'®®, La interpretacion de Anderson deja de lado el boicot a los

156 Anderson, Terry H. Op. Cit.
157 1pid.
158 1pid.
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autobuses de Alabama y provoca un vacio en el estudio de este proceso. Sin
embargo, acierta al afirmar: “en la tierra de los hombres libres, algunos ciudadanos
eran mas libres que otros”*®. Pues como se ha mostrado, posterior a la
emancipacion se construyé un aparato legal para limitar la igualdad entre los

ciudadanos.

Ademas de los sit-in protest los jovenes se involucraron en los Freedom
Riders, inspirados en el Journey of Reconciliation de la década de 1940°. El primer
viaje al Sur ocurrié en 1961 y fue organizado por el Congress of Racial Equality
(CORE), se integré por pasajeros blancos y afroamericanos, sobresale la
participacion de algunos estudiantes universitarios. Entre las organizaciones
estudiantiles involucradas estaba el Student Nonviolent Coordinating Committee

(SNCCQC) y el Students for a Democratic Society.

La politizacion de los estudiantes blancos de clase media emano en primera
instancia del aumento en la matricula de las universidades, a raiz del crecimiento
economico de la posguerra. En segundo lugar con la formacién de la Nueva
Izquierda con autores como Charles Wright y Herbert Marcuse entre la Universidad

de Columbia y la New School for Social Reserch?®?,

Las universidades tradicionalmente ligadas a las politicas del estado
prohibian la manifestacion politica de los estudiantes. No obstante, la conformacion

de una nueva identidad juvenil, ligada a la emergente conciencia social de los

159 1bid.

160 Stain, Cristopher B. Op. Cit.

%1Cisneros Sosa, Armando. “Una nueva insurreccién contra la modernidad” en Sociologia, México,
Universidad Autonoma Metropolitana, vol. 13, num. 38, septiembre-diciembre, 1998, p. 92.
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sesenta, los llevo a explorar nuevas obras socioldgicas Y filosoéficas, los trabajos de
Charles Wright, Herbert Marcuse o Frantz Fanon promovieron el despertar de

nuevas ideas en los baby boomers?®?,

La violencia y la represion en los estados del sur contra los Freedom Riders
obligo al ejecutivo a actuar para garantizar la seguridad de los viajeros. El presidente
Kennedy ordend a la Guardia Nacional escoltar los autobuses fuera de la region*®.
Al respecto, Martin Luther King declar6 para el New York Post: “Estoy seguro de

que estos estudiantes estan listos para hacer frente a la muerte de ser necesario”'%4

Entre otras cosas los viajeros fueron victimas de acoso y arrestos
injustificados, el climax de la violencia ocurrio en Alabama, donde un grupo de
supremacistas incendié uno de los autobuses. La policia, sin embargo, no hizé nada
en contra de los agresores, para los miembros de la institucion los Freedom Riders
eran un grupo de forasteros agitadores. El FBI, ademas, ha rebelado que la policia
de Birmingham puso en alerta al Ku Klux Klan local sobre las actividades de los

viajeros!,

Uno de los momentos protagonicos del Movimiento de Derechos Civiles fue
la marcha sobre Washington el 28 de agosto de 1963, en dicho evento Martin Luther

King pronuncié su famoso discurso, | have a dream, frente a 250,000

82pyncan, Russell. “The Summer of Love and Protest: Transatlantic Counterculture in the 1920s” en Grzegorz
Kosc, Clara Juncker, Sharon Monteith and Britta Waldschmidt-Nelson (editores), The Transatlantic Sixties.
Europe and the United States in the Counterculture Decade, Transcript Verlag, 2013, p. 148

163 Anderson, Terry H. Op. Cit.

164 “Freedom Riders Set to Challenge Miss” en New York Post, miércoles 24 de mayo de 1961, en
https://www.jfklibrary.org/asset-viewer/archives/JFKWHSFHW/003/JFKWHSFHW-003-011, 26 de enero de
2021.
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simpatizantes'®®, afroamericanos y blancos. En palabras de Kevern Verney, la figura
de King es la mas cercana al Movimiento, es aun mas importante que la de cualquier

presidente.16’

El discurso del reverendo King alcanz6 un eco importante a lo largo de la
historia, se traté de uno de los mas elocuentes del movimiento. En sus palabras se
manifesté un ideal de reconciliacion entre las razas el lider civil mostré una visién

del fututo optimista, en la cual:

[...] un dia sobre las colinas rojas de Georgia los hijos de quienes fueron esclavos y
los hijos de quienes fueron propietarios de esclavos seran capaces de sentarse
juntos en la mesa de la fraternidad.

[...] un dia en el estado de Mississippi, un estado sofocante por el calor de la
injusticia, sofocante por el calor de la opresion, se transformara en un oasis de
libertad y justicia.

[...]un dia alli abajo en Alabama, con sus racistas despiadados, con su gobernador
gue tiene los labios goteando con las palabras de interposicion y anulacion, que un
dia, justo alli en Alabama nifios negros y nifias negras podran darse la mano con
nifios blancos y nifias blancas, como hermanos y hermanas.®®

Como se puede apreciar en el discurso, se hace referencia a los estados que
conforman el Deep South, donde predominaban las leyes segregacionistas Jim
Crow. Estos representaron los principales puntos de reaccion frente al movimiento,
en esta region se presentaron eventos de violencia contra los activistas. El “suefio”
de Martin Luther King quedo plasmado de forma literal en sus palabras. Un dia a
pesar de las peripecias, en Estados Unidos todos los ciudadanos serian iguales sin

importar su origen, pero la lucha seria larga y en ocasiones se cubriria de sangre.

166 Verney, Kevern. Black Civil Rights, Nueva York, Routledge, 2010, p. 55

17 Ibid. p. 52

168 | yther King, Martin. “I Have a dream” en Federico Mayor Zaragoza, et. al., | have a dream. Miradas al
discurso 50 afios después, Libro Electrdnico.
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Durante esta manifestacion un joven muasico de Folk, Bob Dylan, enton6 uno
de los himnos caracteristicos del Movimiento, Blowin' in the Wind. En las dos
primeras lineas Dylan pregunta: How many roads must a man walk down/ Before
you call him a man?%® en estas breves palabras el musico logré englobar el reclamo
de los afroamericanos. El significado parece simple, sin embargo, reflejan el sentido

de toda una lucha.

El simbolismo de estas dos lineas, trasciende el sentido literal. En los estados
surefos se llamaba a los afroamericanos de forma despectiva “chico”, sin importar
la edad. Con ello se les minimizaba, se negaba su estatus de ciudadanos adultos
capaces de tomar decisiones, eran rebajados al nivel de personas mentalmente
incapaces, similares a infantes. Por lo cual, necesitaban a los blancos para decidir

por ellos, como si de padres se tratara.

A pesar de promover la creacién de una nueva Ley de Derechos Civiles,
durante su administracion, la cual fue rechazada por los miembros del Congreso,
John F. Kennedy vié una escalada en la violencia racial. Destaca el homicidio de
Medgar Evers lider de la NAACP, en Jackson, Mississippi, por un supremacista y la

represion a los miembros de los Freedom Riders en sus incursiones al Sur.

El Acta de Derechos Civiles fue promulgada después del asesinato del
presidente en Texas, el 22 de noviembre de 1963. Su sucesor, Lyndon B. Johnson
fue el encargado de darle vida en 1964. En el documento se reconoce la igualdad

de los ciudadanos ante la ley. Ello implicaba la libertad de voto, la desegregacion

169 pylan, Bob. “Blowin' in the Wind” en Bob Dylan, The Freewheelin' Bob Dylan, Columbia Records, 1963.
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de los negocios, escuelas, centros de salud y la no discriminacion en los programas

federales.1?0

Independientemente de la promulgacion del Acta de Derechos Civiles de
1964, la violencia racial en Estados Unidos a lo largo de la década de 1960 no
disminuyd, como lo demuestran los disturbios en Detroit en 1967, o el asesinato de
figuras como Malcolm X (1965) y Martin Luther King (1968). Ello, propici6 la
aparicion de grupos radicales como el Black Panther Party, organizacion
revolucionaria de autodefensa originaria de Oakland, California. Este grupo
promovio el desayuno gratuito a los alumnos de educacion bésica, pruebas de

anemia, asistencia legal y educacién para adultos.’!

Como veremos en los siguientes apartados los musicos de Rock, se nutrieron
de este contexto para dotar al pop de un sentido social. A través de sus letras
alzaron la voz para generar conciencia entre sus seguidores, sobre la desigualdad
imperante en el pais. Fue el punto de partida para las canciones de denuncia o
socialmente comprometidas, caracteristicas del Rock de los afios sesenta. Ello no
quiere decir que los temas banales fueron abandonados, existié un equilibrio entre
ambas liricas, para fines de este trabajo las segundas se omitiran a partir de este

capitulo.

170 Civil Rights Act of 1964, en https://www.docsteach.org/documents/document/civil-rights-act-of-1964, 18
de marzo 2020.
171 https://www.archives.gov/research/african-americans/black-power/black-panthers, 18 de marzo de 2020.
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2.5 El ingreso del Rock Britanico en el mercado estadounidense

Al finalizar la década de 1950, la revolucion encarnada en el Rock and Roll se habia
diluido. Algunas de sus principales figuras fueron vetadas del mercado, Jerry Lee
Lewis se habia casado con una adolescente y Chuck Berry fue encarcelado al tratar
de cruzar la frontera con una menor. Por su parte, Elvis Presley abandond la pose
del rebelde sin causa al enlistarse para realizar su servicio militar. Finalmente, Eddie
Cochran, Ritchie Valens y Buddy Holly murieron prematuramente en un accidente

aéreo.

La industria musical, ademas, habia domado al hijo rebelde de la posguerra,
el Rock and Roll. EI mercado estaba dominado por cantantes melodicos y
vocalmente dociles, de apariencia pulcra y buenos modales. Es decir, el prototipo
de adolescente aceptado por la sociedad burguesa de los cincuenta. La serie
documental, Seven Ages of Rock, inicia caracterizando la musica de principios de

los sesenta de la siguiente forma:

A comienzos de los sesenta, la masica para adolescentes era inocua, dulce y un
tanto tediosa. Los medios transmitian pop hecho a medida que creaban equipos de
compositores en fabricas del pop, como el Brill Building de Nueva York, para
cantantes melddicos como Bobby Vinton y Bobby Vee.!?

Por su parte Bob Dylan escribio:

(Roy) Orbison iba muy en serio, no se andaba con nifierias ni con pinitos de novato.
En la radio no habia nadie como él, [...], pero después de Roy el repertorio era un
muermo sin matices, insulso y convencional. Las emisoras te asediaban con esa
clase de material como si no tuvieras cerebro. [...] Todo lo que habia de salvaje en
ese género se habia exiliado. Elvis Presley. Ya nadie lo escuchaba. Habian pasado
afios desde su irrupcién en el panorama musical con su estilo novedoso que elevaba
las canciones a otra Orbita. Yo seguia poniendo la radio, mas por habito inconsciente

172 “My Generation” en William Naylor (Creador), Seven Ages of Rock, Reino Unido, British Broadcasting
Corporation, 2007.
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gue por otra cosa. Tristemente, todo lo que oia no era mas que un tazén de leche
caliente con azlcar sin apice del espiritu de la época, a lo Dr. Jekyll y mister Hyde.'"®

La rebeldia sonora heredada del Rhythm and Blues y el Country dio paso a
malas imitaciones de lo que en la década de 1940 se conocia como crooner, Frank
Sinatra es un ejemplo de ese estilo vocal. La musica, como el resto del mercado era
algo pléastico, sin esencia. En este contexto los artistas no podian hablar sobre
politica. Las canciones sociablemente comprometidas eran cosa de los artistas Folk,

herederos del espiritu politizado de la década de 1930.

La respuesta comercial al mercado estadounidense provino de los grupos
britanicos, bandas como The Beatles, The Rolling Stones, The Who y The Animals
conformaron la llamada Invacién Britanica. Influenciadas por el Rock and Roll de los
cincuenta y el Blues, estas bandas fueron el contra peso a la produccion musical
estadounidense. El fendmeno inicié en 1964 y fue encabezado por The Beatles, en
1963 John, Paul, George y Ringo eran el producto musical mas grande de Gran
Bretafia, se colocaron como numero 1 en las listas de popularidad durante 20
semanas, incluso actuaron para la reina Isabel 11174, Un afio después conquistaron

Estados Unidos con su musica.

El éxito de la banda en Estados Unidos ocurrio a finales de 1963 con la
cancion | want to hold your hand y se consolidé en febrero de 1964 en el Ed Sullivan
Show, fue visto por 73 millones de telespectadorest’>. En general | want to hold your

hand era un éxito pop mas. No obstante, abrié las puertas del mercado

173 pylan, Bob. Op. Cit., pp. 38-39
174 paytress, Mark. Op. Cit., p. 62.
175 1bid.
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estadounidense al resto de bandas britanicas. Algunas eran cercanas al pop,
mientras otras comenzaron sus carreras reinterpretando viejas canciones de

Rhythm and Blues.

A diferencia de los adolescentes estadounidenses, los baby boomers
ingleses no se criaron en la riqueza econdémica. Las ciudades britanicas fueron
destruidas en la guerra y la economia estaba encaminada a reconstruir el pais. Para
ellos el Rock and Roll y el Blues era una forma de escapar a su realidad; en esta
musica, veian un escape a su condicion, la mayoria provenia de la clase obrera o
media baja. Para ellos era un medio para transformar su condicién social. John

Lennon lo expreso de la siguiente forma en una entrevista televisiva:

No se me habia ocurrido ganarme la vida como musico, hasta que conoci el Rock
and Roll. El Rock and Roll me impacto y cambio6 toda mi vida. ibamos a ver peliculas
de Elvis cuando viviamos en Liverpool. Todos esperaban para verlo, yo también.
Todos gritaban cuando aparecia en la pantalla. Asi que pensé: “Ese es un buen
trabajo”®

The Beatles fue uno de los grandes referentes del pop de la década de 1960.
Desde 1962 hasta su disolucion en 1970, dominaron las listas de popularidad y
marcaron tendencia entre el resto de las bandas, inglesas y estadounidenses. En
palabras de Nik Cohn: “fueron un punto de referencia, después de ellos todo cambié.
El pop dejé de ser sélo ruido para convertirse en un dogma, una obsesion”'’’, era

el inicio de la beatlemania.

Durante sus primeros afios la importancia de la banda fue Unicamente

comercial. Su masica y canciones seguian el patron estadounidense, contaban con

176 5olt, Andrew (director) John Lennon (narrador). Imagine: John Lennon, Warner Bros, 2005.
177 Cohn, Nik. Awopbopaloobop Alopbamboom, the Golden age of rock, Nueva York, Grove Press, 1996, p. 147.
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una estructura lirica y musical simple. Aun asi, abrieron las puertas, como se ha
mencionado, a otros musicos caracterizados por presentar un estilo cercano al

Rhythm and Blues, por ejemplo, The Rolling Stones.

Los jovenes de clase obrera en Inglaterra retomaron el Rhythm and Blues de
los afroamericanos, grupo histéricamente oprimido, se sentian identificados con la
lucha de las comunidades minoritarias en Estados Unidos. Roger Daltrey vocalista
del grupo The Who, explicé en su entrevista para la serie 7 ages of rock: “Era muasica
gue emanaba de la lucha. La clase obrera inglesa se identificaba con los negros

(Sic.) El Blues contenia la furia de lo clandestino.'’

The Rolling Stones fue la banda representativa del Rhythm and Blues
britanico. A diferencia del cuarteto del Liverpool, su sonido se caracterizaba por su
fuerza lirica y musical. Gracias a esta formula lograron captar el estado animico de
la clase trabajadora de la posguerra, a través de éxitos comerciales como (I Can't
Get No) Satisfaction'’®, de 1965. La cancion es una declaracion ante el sentimiento

de impotencia de los jévenes de clase obrera durante la posguerra.

Satisfaction habla sobre un joven descontento de su realidad, a pesar de sus
intentos por salir adelante, no consigue satisfacer sus ambiciones. A ello, se suma
la falta de credibilidad de los medios de comunicacion, no se identifica ni siente
simpatia por éstos. Critica los excesos de los representantes de los medios frente

a las carencias de los obreros. Este tipo de canciones se contraponia a los himnos

178 “My Generation” en William Naylor (Creador), Seven Ages of Rock Op. Cit.
179 Jagger, Richards. “(I Can't Get No) Satisfaction” en The Rolling Stones, Out of Our Heads, London Records,
1965.
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adolescentes estadounidenses, y ayuda a contrastar la realidad de ambos paises

durante la posguerra.

| can't get no satisfaction
| can't get no satisfaction
'‘Cause I try and | try and | try and | try

| can't get no, | can't get no

When I'm watchin' my TV
And a man comes on and tells me
How white my shirts can be

But he can't be a man ‘cause he doesn't smoke

The same cigarettes as me!®°

Bandas como The Rolling Stones y The Beatles abrieron el camino a una
nueva generacion de musicos, ingleses y estadounidenses. La segunda mitad de la
década de 1960 representd un punto importante en el desarrollo de la musica pop
anglosajona. La emergencia del Rock britanico ayudo al crecimiento del mercado
estadounidense, el éxito comercial de The Beatles en Estados Unidos promovio la

busqueda y la creacion de artistas locales con estilo similar al de los ingleses.

Como veremos en el siguiente apartado, Bob Dylan se inspir6 en el estilo
britanico al sustituir el sonido acustico del Folk por el eléctrico del Rock, dotando al
segundo de las letras con conciencia social, caracteristicas de la década de 1960.

Las canciones que veremos a partir de este capitulo surgen en el contexto de las

180 1pid.
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luchas sociales de la década, y se diferenciaron de otros géneros como el Folk por

apoyarse del mecanismo comercial del pop para difundir su mensaje.
2.6 El despertar social del Rock

Al carecer de un contenido profundo, el pop perdié adeptos entre aquellos jévenes
politizados que habian disfrutado de este ritmo rebelde en su adolescencia. Se
trataba de jévenes en buscaban canciones sinceras y comprometidas con las luchas
sociales. En una edicion posterior del clasico libro Awopbopaloobop Alopbamboom,
the Golden age of rock, Nik Cohn amplié su estudio original e incluy6 la masica de
los sesenta. Dentro de un breve apartado dedicado a Bob Dylan, explica el éxito de

Dylan y el revival del Folk:

Dylan vendié su masica a un publico ajeno a la audiencia comun del folk, llego a los
adolescentes. Chicos que probablemente nunca habian escuchado folk, pero
menospreciaban las listas de popularidad, y buscaban musica honesta e
inteligente. 18!

El termino Folk, o folclore, al igual que el de cultura generan controversia al
momento de darles una definicion precisa. En términos generales la musica Folk
corresponde a todas las formas de musica tradicional de un pais o region
geografica. Para Fernandez Ferrer es un tipo de musica anonima que refleja una
expresion de la vida de las personas que integran una comunidad*®. Siguiendo esta

idea tanto el Country como el Blues pertenecen a esta tradicion.

En sentido estricto la musica Folk estadounidense tiene su origen en las

viejas canciones europeas, britanicas e irlandesas, arraigadas en la poblacién

181 Cohn, Nik. Op. Cit., p. 169.
182 Fernandez Ferrer, Antonio. Op. Cit., p. 19.
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anglosajona®, El sentido politico de este estilo surgié durante la década de 1930
con motivo de dos eventos clave en la vida y la lucha de los obreros y los granjeros
estadounidenses, la Depresion y el Dust Bowl'84. Durante la década de 1950 artistas
como Woody Guthrie o Pete Seeger fueron perseguidos por el macartismo y su

musica fue catalogada como antiamericana.

Los musicos de Folk se ubicaron principalmente en Greenwich Village, Nueva
York. La ciudad habia albergado parte de la vida bohemia de la generacién beat
durante los afios cincuenta®®, incluso algunos poetas beat declamaban sus poemas
en los mismo locales donde se presentaban los musicos Folk. Dentro de este
entorno se desarrollo Bob Dylan, personaje responsable de introducir el sentido
social a la musica pop de la década de 1960. Al respecto de la escena Folk

neoyorkina Dylan escribi6:

Greenwich Village estaba plagado de clubes de Folk, bares y cafés, y quienes
tocabamos en ellos recurriamos a viejas canciones Folk, de blues rural y bailables.
Habia unos pocos que componian sus propias canciones, como Tom Paxton y Len
Chandler, y el publico acogia con agrado las nuevas letras que se cantaban al son
de viejas melodias. Tanto Len como Tom trataban temas de actualidad basados en
articulos y en toda clase de historias fragmentarias y delirantes?e®,

Dylan fue uno de los primeros artistas en unirse al mercado comercial
provocando su distribucion mediatica, a pesar del rechazo de los seguidores mas
conservadores del género. La popularidad del Folk entre los jévenes se debia a su

decepcion del mensaje vacio y superficial de pop. Motivados por ello buscaron,

183 Fernandez Ferrer, Op. Cit., p. 25

184 Se trato de un fenémeno atmosférico que obligo a los granjeros del Kansas, Texas, Oklahoma, entre otros
a migrar de sus estados de origen en busca de trabajo, este evento sirvid de inspiracién a John Steinbeck para
escribir su libro Las uvas de la ira.

185 Ipjd., p. 15.

186 pylan, Bob. Op. Cit., p. 92.
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como apunta Cohn, un contenido inteligente, sincero y comprometido. En la serie
documental, Seven ages of rock se le describe como el héroe del movimiento Folk,

pues tocaba baladas acusticas, sinceras y con mensaje politico.*®’

El éxito de Bob Dylan derivo del resurgimiento de la musica Folk, impulsado
entre otros por Woody Guthrie, famoso por escribir un mensaje simple pero
contundente en su guitarra, this machine Kkills fascists. Guthrie vivi6 los principales
acontecimientos de la primera mitad del siglo XX, la Gran Depresion, la Segunda
Guerra Mundial, la Guerra Fria y el Macartismo. Tomo sus experiencias y las utilizd
para componer baladas y poemas con mensaje politico y social'®8. Su influencia ha
traspasado la escena Folk llegando a musicos como Bruce Springsteen o Tom

Morello (Rage Against the Machine y Audioslave).

Si bien, la musica Folk no era redituable para las grandes compaiiias
discograficas, esto cambié cuando Bob Dylan firm6é con Columbia Records. al

respecto Dylan escribio:

Columbia era una de las primeras y mas importantes discograficas del pais [...] De
entrada, la musica folk se considerada un estilo menor, de segunda categoria, digna
Unicamente de los sellos pequefios. Las grades discogréaficas editaban Unicamente
la musica saneada y pasteurizada de la élite. Jamas se interesarian en alguien como
yo, salvo en circunstancias extraordinarias [...] Pasarian afios antes de que los
Beatles, los Who o los Rolling Stones infundieran nueva vida y emocién al
panorama. Lo que yo tocaba por entonces eran asperas canciones folk servidas con
fuego y azufre, y no hacian falta encuestas para saber que no encajaba en absoluto
con los que emitia la radio, ni tenia gancho comercial.*®°

El estilo acustico de Dylan fue constante desde 1962 hasta 1965. Influenciado

por bandas britdnicas como The Rolling Stones, The Animals o The Beatles integré

187 “My Generation” en William Naylor (Creador), Seven Ages of Rock, Op. Cit.
188 Fernandez Ferrer, Antonio. Op. Cit., p. 55.
189 pylan, Bob. Op. Cit., pp. 9-10.
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instrumentos eléctricos a su musica, modifico su aspecto fisico, sustituy6 su atuendo
de estudiante universitario por chaquetas, botas y lentes de sol. En palabras del
escritor de Rock Barry Miles: “Dylan fue [...] el primero en tomar elementos
diferentes y reunirlos como un rompecabezas. Rompié muchas reglas, uso el Rock
and Roll feroz como seccion ritmica y letras sofisticadas. Nadie pens6 que se

pudiera hacer™%,

Para Bob Dylan el transito del artista Folk al idolo del Rock ocurrié en 1965,
en el album Highway 61 Reuvisited, el disco contiene uno de sus mayores éxitos
comerciales, Like a Rolling Stone. Este es el ejemplo de la metamorfosis del masico,
después de entrar en contactd con los grupos de la ola inglesa. Esta contiene un
mensaje tajante y una seccidn ritmica propia del pop. Para David Fricke ello se
percibe desde el comienzo de la cancidn: “lo mas emocionante es el golpe inicial en
el tambor. Es como un juez golpeando su martillo en el estrado y diciendo:

“Atencion, se llama al orden a la historia”2.

Like a Rolling Stone narra la desgracia de una joven, hija de familia
acomodada, sumida en la miseria. La letra plantea una situacién hipotética con la
finalidad de generar empatia con las personas en situacion de vulnerabilidad. En
sentido amplio, se puede leer como una critica al concepto de prosperidad difundido
entre los cincuenta y sesenta. El personaje de la cancién encarna los dos polos de
la realidad estadounidense, por un lado se ve a los privilegiados de la clase media

y por el otro se refleja a quienes no lograron acceder al crecimiento econémico.

130 “My Generation” en William Naylor (Creador), Seven Ages of Rock, Op. Cit.
191 1bid.
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A lo largo de la letra, Bob Dylan hace un contraste entre la vida previa de la
mujer y su situacion actual. Cada estrofa comienza recordando su antigua posicion
social y lo derivado de ella, buena comida, escuela y ropa. También alude a la
actitud de antafio, cuando miraba a los vagabundos con desdén. Posteriormente el
narrador la cuestiona sobre su situacion actual, es una mujer sin hogar y para

sobrevivir debe mendigar por comida.

Ahh you've gone to the finest schools, alright Miss
Lonely

But you know you only used to get juiced in it

Nobody's ever taught you how to live out on the
street

And now you're gonna have to get used to it
You say you never compromise
With the mystery tramp, but now you realize

He's not selling any alibis

As you stare into the vacuum of his eyes
And say do you want to make a deal?1°?

Dylan inicia el coro con una pregunta retérica para evidenciar la miseria de
su personaje. Ello representa el contrasté entre las cifras de crecimiento econémico
y los indices de pobreza a principios de la década de 1960. La figura de la piedra
rodante se refiere, en estricto rigor, a los grupos no insertos en el tejido social
tradicional, canta sobre la “otra América”, de la cual escribieron los miembros de la

generacion Beat, a mediados de la década de 1950.

192 pylan, Bob. “Like a rolling stone” en Bob Dylan, Highway 61 Revisited, Columbia Records, 1965.
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El interés de los jovenes blancos de clase media sobre la “otra América”
emand en gran medida, de los planteamientos de la Nueva Izquierda. Entre otras
cosas, el movimiento estudiantil estadounidense de la década de 1960 centraba sus
actividades en fomentar el cambio en las relaciones raciales, académicas, sociales

y en la politica externa e interna del pais!®.

How does it feel, how does it feel?
To be without a home
Like a complete unknown, like a rolling stone'®*

El éxito comercial de Like a Rolling Stone fue equivalente a su importancia
musical. Alcanzo el nimero 2 en las listas de popularidad, a pesar de su duracion
de 6 minutos (el promedio para los sencillos musicales era de 3 minutos). El disco
vendié 10 millones de copias en el mundo'®®. Ante ésto los ejecutivos de las
disqueras permitieron a sus artistas grabar mas temas con contenido social,
utilizando la formula inaugurada por Dylan, con la finalidad de aumentar sus

ganancias.

La década de los sesenta se caracterizd por la diversidad de texturas y
sonidos experimentados por los musicos, desde ritmos comerciales a la musica
hindu y experimental. Highway 61 Revisited, fue uno de los primeros trabajos en
combinar diferentes ritmos, a la exploracion sonora se sumaron las letras politicas.

Bob Dylan dio pie a una transformacién discursiva en el Rock.

1%3R4bago Dorbecker, Miguel. “Interculturalidad, universidad y movimientos sociales latinoamericanos: ideas
desde la frontera norte” en Sociedade e Cultura, Brasil, vol. 16, nim. 2, julio-diciembre 2013, p. 301

194 Ibid.

195 Fernandez Ferrer, Antonio. Op. Cit., p. 151.
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Con este album Dylan dio pie al Folk Rock, antes de éste el mercado
estadounidense intentd replicar el sonido de los grupos ingleses con el propésito de
imitar su éxito comercial. The Byrds se encuentra entre las primeras bandas
estadounidenses en apartarse del modelo britanico. En un breve ensayo para la
revista Rolling Stone, Tom Petty escribié: (The Byrds) Dejaron una marca enorme.
Primero que nada, [...] fue la primer respuesta americana creible a la invasion

britAnica, todo el Rock Folk desciende de la musica que hicieron”*%,

En el primer capitulo se abordo la aparicion del macartismo, esta politica
promovia la persecucion de actividades antiamericanas. Ello derivd en el
sefialamiento de los musicos de Rock como agentes soviéticos encargados de
socavar la moralidad y el patriotismo estadounidenses. No obstante, la mayor
amenaza del Rock and Roll se originé de la integracion de la musica afroamericana
al mercado blanco. El Folk Rock, por el contrario, retomo la tradicion protesta de la

década de 1930 vy la integro al pop.

La base del Folk Rock era similar al Rock and Roll, constaba de bateria,
guitarras (de 6 0 12 cuerdas), bajo y voz. Se integré, ademas, el uso de instrumentos
como el banjo, la pandereta o la flauta. Los ritmos acelerados de su antecesor
fueron sustituidos por tempos mas lentos. Por su parte las letras tendian a coquetear

con la poesia y en algunos casos buscaban presentar un mensaje honesto y directo.

El Folk Rock surgié de la combinacién de dos mundos antagoénicos. Se

apropi6 de la “autenticidad” del mensaje politico y social del Folk y del estilo musical

196 petty, Tom. “The Byrds” en Rolling Stone: Los 100 grandes artistas de todos los tiempos, México, Rolling
Stone (Edicién Especial), Diciembre, 2011, p. 59.
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del Rock and Roll, su mensaje ya no giraba en torno a las fantasias adolescentes
de los cincuenta'®’. El estilo inaugurado por Bob Dylan y The Byrds marcé tendencia
en la masica, géneros como el Rock Psicodélico compitieron con el Folk Rock y a

Su vez retomaron la conciencia social del éste.

Las canciones pop con contenido social son fuertemente criticadas y se han
catalogado como oportunistas, aun asi, son recurrentes en la musica de la segunda
mitad del siglo XX. La evolucién musical de The Beatles, por ejemplo, proviene de
su contacto con Dylan, ello dio pie al crecimiento compositivo del grupo.'®® Lo
anterior se aprecia, sobre todo en sus trabajos de la segunda mitad de la década de

1960.

Es importante mencionar que no todas las canciones de Folk Rock contienen
el elemento social en sus letras. California Dreamin'®® compuesta por John Phillips
y Michelle Phillips escrita en 1963 en Nueva York, es un ejemplo. La ¢ expresa la
nostalgia de la pareja al recordar su ciudad natal. Aun asi, se convirti6 en uno de
los himnos de la contracultura hippie, junto a San Francisco (Be Sure to Wear
Flowers in Your Hair)?®, compuesta por John Phillips e interpretada por Scott
McKenzie, para el Monterrey Pop Festival, de la cual se hablara en el siguiente

capitulo.

197 paytress, Mark. Op. Cit., p. 78.

%8 Delmas, Yves y Charles Gancel. Protest Song: La cancién protesta en los Estados Unidos de los afios sesenta,
Espafia, Editorial Milenio, 2014, p. 121.

199 J, Phillips, y Michelle Phillips. “California Dreamin'” en The Mamas and The Papas, If You Can Believe Your
Eyes and Ears, Dunhill Records, 1964.

200 John Phillips. “San Francisco (Be Sure to Wear Flowers in Your Hair)” en Scott McKenzie, The Voice of Scott
McKenzie, Ode Records, 1967.
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En el siguiente apartado se explorara la influencia del Movimiento de
Derechos Civiles, en la musica pop. Se trataran cinco ejemplos en los cuales
personas como Bob Dylan, Paul Simon o Frank Zappa atentos al desarrollo del
movimiento escribieron canciones en apoyo a la lucha afroamericana, o condenaron
los actos de violencia perpetrados por los grupos supremacistas. Estas seran

presentadas cronol6gicamente en funcién de su aparicion en el mercado.

2.7 La lucha de Derechos Civiles vista desde el Rock.

En el capitulo anterior se abordé el origen étnico del Rock and Roll, se demostro
gue la principal amenaza del género a la estabilidad social fue la transgresion de las
barreras raciales. Con el ejemplo de Little Richard se evidencié la desigualdad entre
los musicos, como éste escribié, a diferencia de los artistas blancos, los

afroamericanos eran tratados como ciudadanos de segunda, a pesar de su éxito.

A principios de la década de los sesenta, el Rock and Roll mantenia las
mismas tematicas en sus canciones, esto no implica que todos los musicos se
mantuvieron ajenos al contexto social del pais. Ray Charles, por ejemplo, se nego
a actuar ante publicos segregados; razon por la cual se le prohibio la entrada al
estado de Georgia®®l. En 1964, The Beatles lanzé un comunicado de prensa antes
de su concierto en Jacksonville, Florida. EI documento expresaba: “No tocaremos

si no se permite a los negros (Sic) sentarse donde ellos deseen”?%?,

201 Hackford, Taylor (Director). Ray, Anvil Films, Baldwin Entertainment Group, Bristol Bay Productions, 2004.
202 pelmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 121.
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La musica acompafio al Movimiento de Derechos Civiles desde el principio,
cantantes de Goéspel (tradicionalmente musica religiosa) y Folk mostraron su apoyo
a las manifestaciones, entonando las antiguas canciones de los esclavos. Estas
fueron interpretadas bajo un nuevo ideal de libertad, se convirtieron en himnos de
una nueva busqueda de ésta, consistiria en poder ingresar a cualquier local, elegir
el asiento del transporte publico, acceder a una educacion de calidad, y votar sin

restricciones?°s,

Un ejemplo de éstas es Oh Freedom!, interpretada por Joan Baez en 1963
en la marcha sobre Washington. La cancion narra la intencion de morir de un
individuo, antes de convertirse en esclavo. Era coman que durante el trayecto de
Africa a America los esclavos saltaran por la borda de los barcos o se suicidaran,

con el mismo proposito del personaje. Ejercian su ultimo acto de libertad y

resistencia, decidian como y cuando morir.

Oh freedom, oh freedom
Oh freedom, freedom over me
And before I'll be a slave
I'll be buried in my grave
And go home to my Lord

And be free?

203 Fernandez Ferrer, Antonio. Op. Cit., p. 34.
204 Andnimo. “Oh, Freedom” en Joan Baez, Joan Baez in San Francisco, Fantasy Records, 1964.
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En un segundo plano, la cancion es el lamento de los esclavos de las
plantaciones de algoddn y tabaco del Sur de Estados Unidos, recordemos que el
Blues surgié en ese contexto. Mientras trabajaban, los afrodescendientes
entonaban amargas canciones para canalizar sus penas. En ella el autor o autores,
rememoraban melancolicos su lugar de origen a donde regresarian al morir, ello se
evidencia en las tres lineas del coro. De forma sutil se introduce la muerte como el

final del sufrimiento.

No more weeping
No more shooting

There'll be singing®®®

El anterior es un ejemplo de una cancion tradicional reinterpretada dentro de
una nueva lucha por la libertad y la igualdad. A lo largo del proceso se escribieron
letras con la finalidad de mostrar apoyo a los manifestantes y de generar una cronica
de los acontecimientos. Los musicos comenzaron a integrar elementos de denuncia
en su masica tras integrarse al movimiento, esto es similar a la toma de conciencia
de los estudiantes involucrados en las protestas. La lucha por los Derechos Civiles
sirvi6 de parteaguas para generar una nueva identidad social y politica entre los

jovenes blancos de clase media.

En 1962, Bob Dylan compuso The Death of Emmett Till?°® en homenaje al

adolescente asesinado en 1955 en el estado de Mississippi. El homicidio de Emmett

205 1pid.
206 pylan, Bob. “The Death of Emmett Till” en Bob Dylan, The Bootleg Series Vol. 9: The Witmark Demos: 1962—
1964 (Disco 1), Columbia Records, 2010.
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es un ejemplo de los crimenes cometidos por grupos supremacistas como el Ku
Klux Klan o los White Citizens Councils, estas organizaciones en su momento
guedaron impunes. El primero estaba compuesto principalmente por ciudadanos de

clase trabajadora, mientras los segundos eran clubes de clase alta y media alta?’’.

Estas organizaciones buscaban mantener sometidos, politica, econdémica, y
socialmente a los afroamericanos y preservar el orden impuesto por el aparato legal
de la Jim Crow. La muerte de Emmett Till forma parte de los crimenes de odio
cometidos en la regién entre 1950 y 1955, de éstos 8 de 11 ocurrieron en 1955.208
En la cancién Dylan recuerda la muerte del adolescente, a través de sus 7 estrofas
describi6 el salvajismo del crimen y evidencio la parcialidad de las cortes surefias,

pues los homicidas fueron absueltos de toda culpa.

"Twas down in Mississippi not so long ago

When a young boy from Chicago town stepped
through a Southern door

This boy’s dreadful tragedy | can still remember
well

The color of his skin was black and his name was
Emmett Till

[..]

Then they rolled his body down a gulf amidst a
bloody red rain

And they threw him in the waters wide to cease
his screaming pain

The reason that they killed him there, and I'm sure
it ain’t no lie

207 Strain Hoboken, Christopher B. Op. Cit.
208 1pid.
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Was just for the fun of killin’ him and to watch him slowly die

And then to stop the United States of yelling for a trial
Two brothers they confessed that they had killed poor Emmett Till
But on the jury there were men who helped the brothers commit this awful crime

And so this trial was a mockery, but nobody seemed to mind

[...]
This song is just a reminder to remind your fellow man
That this kind of thing still lives today in that ghost-robed Ku Klux Klan
But if all of us folks that thinks alike, if we gave all we could give

We could make this great land of ours a greater place to live?®

Durante los servicios religiosos y por decision de la madre el féretro se
mantuvo abierto, para que los asistentes apreciaran la brutalidad del racismo en el
estado de Mississippi. El juicio y los resultados del mismo, fueron un catalizador
para el inicio del Movimiento de Derechos Civiles?'?, entre otras cosas, buscaban

igualdad ante las cortes esto quedo reflejado en la cancion.

En noviembre de 2008, Barack Obama fue elegido 44° presidente de Estados
Unidos de Norteamérica. En su discurso incluyo las siguientes palabras: “El camino
ha sido largo, pero esta noche, gracias a lo que hemos conseguido hoy, en estas
elecciones, en este momento definitorio, el cambio ha llegado a Norteamérica”?*.
Lo anterior recuerda la cancion A change is gonna come?!?, de artista de Soul, Sam

Cooke.

209 pylan, Bob. Op. Cit.

2%Donovan, John. “Why Emmett Till's Murder Shook the Conscience of the U.S.” en
https://history.howstuffworks.com/historical-figures/emmett-till.htm, 18 de Abril de 2020.

211 | ynskey, Dorian. Op. Cit., p. 9.

212 Cooke, Sam. “A Change Is Gonna Come” en Sam Cooke, Ain't That Good News, RCA Records, 1964.

106



Escrita en 1964 A change is gonna come es una cancién optimista, en su
letra se expresa el espiritu de los manifestantes, principalmente del sur, estaban
convencidos que sus acciones mejorarian sus condiciones de vida. Al principio de
ésta aparece un elemento geografico caracteristico de la regién, el Rio Misisipi. Ello
no es gratuito, algunos de los principales estados segregacionistas, Missouri,
Kentucky, Tennessee, Arkansas, Misisipi y Luisiana, se ubican cerca del Rio. Por lo

tanto es un escenario importante en el imaginario de sus habitantes.

La cancién se integra por cinco estrofas, en las cuatro primeras, Sam Cooke
ilustra las condiciones de vida de los afroamericanos en el Sur. Inicia con un aspecto
fundamental en la vida de los individuos, la vivienda, tanto en el Norte como en el
Sur la calidad de los hogares de afroamericanos era deplorable. En la primera linea
el personaje menciona que nacio en una pequeiia tienda de camparia, evidenciando

lo antes mencionado.

| was born by the river in a little tent

Oh and just like the river I've been running
ever since

It's been a long, a long time coming

But | know a change gonna come, oh yes
it will?

213 Ibid.
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La segunda estrofa se refiere al fantasma del racismo latente en el Sur.
Expresa el miedo de los afroamericanos de morir a manos de grupos supremacistas,
eran conscientes de la complicidad las cortes con los asesinos. A diferencia de Oh
Freedom, donde la muerte es vista como transito a la libertad, en esta el sentido de

la muerte cambia, no es deseable, principalmente en condiciones de brutalidad.

It's been too hard living but I'm afraid to die
Cause | don't know what's up there beyond the sky
It's been a long, a long time coming
But | know a change gonna come, oh yes it will?*

En la tercer y cuarta estrofa la cancion habla de las leyes segregacionistas y
la desigualdad ante la ley de los afroamericanos en relacion con los ciudadanos
blancos. Lo primero se ejemplifica en la figura del cine, del cual lo obligan a retirarse,
ello implica que el establecimiento, aunque publico, estaba segregado. En segundo
témino el aparato legal se representa como un hermano, pues indica que acude con
€l a pedir ayuda, como consecuencia es reprendido por las autoridades. Se refiere,
ademas, a la violencia policial frente a quien cuestionaba el orden, a pesar de que
era a todas luces desigual.

| go to the movie and | go downtown
Somebody keep telling me don't hang around

It's been a long, a long time coming

But | know a change gonna come, oh yes it will

Then | go to my brother

214 1pid.
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And | say brother help me please
But he winds up knockin' me
Back down on my knees?'®

Aun cuando la cancion se refiere a la desigualdad social, econdémica y legal
de los afroamericanos, se trata de una letra optimista. Ello se refleja al final de las
cuatro primeras estrofas, estas terminan con la frase, But | know a change gonna
come, oh yes it will?'6. El verso se traduce como la confianza en la lucha, a través
de la cual se produciria un cambio positivo para las minorias del pais. Esta intencion
se manifiesta de forma clara en la dltima estrofa. Al final de la cancién Cooke
reconoce haber dudado del movimiento, pensar que no se lograria nada, pero al ver

los avances se convencio de su éxito.

There been times that | thought | couldn't last for long
But now I think I'm able to carry on
It's been a long, a long time coming
But | know a change gonna come, oh yes it will?Y

La violencia racial fue una constante a lo largo del proceso, generalmente fue
iniciada por blancos en respuesta a los actos pacificos de los manifestantes?!8, Un
ejemplo de ello fue la quema de Iglesias, los lideres religiosos, como Martin Luther
King, utilizaron su influencia en las comunidades para involucrarlas en la lucha. Los
atentados contra estos edificios fueron, por lo tanto, un intento por reafirmar su

posicion social sobre los manifestantes.

215 1bid.

216 1bid.

217 Ibid.

218 Marwick, Arthur. The Sixties, cultural revolution in Britain, France, Italy and the United States, c.1958-
c.1974, Bloomsbury Reader, Libro Electrénico.
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Paul Simon, de Simon & Garfunkel, escribié la cancion A Church Is
Burning®®, en 1965, en ella denunci6 los crimenes del Ku Klux Klan contra estas
congregaciones religiosas.??® La figura de Klan es clara, pues los perpetradores del
crimen, en la narracion, portan el atuendo caracteristico de la organizacion. El papel
de la iglesia en el movimiento también es claro, se menciona que los feligreses

previo al incendio se encontraban orando y cantando consignas en pro de la libertad.

Three hooded men through the back roads did creep
Torches in their hands while the village lies asleep
Down to the church where, just hours before

Voices were singing, and

Hands were meeting, and

Saying, "l won't be a slave anymore"??!

En el coro se manifiesta la conviccion de quienes luchaban por la igualdad
en el pais, en esta parte narra el colapso del edificio a consecuencia del fuego. Pese
a ello, Paul Simon la describe como una pérdida material y sin importar los actos de
violencia en su contra, no cederian a la lucha. Lo anterior sigue la légica de los Sit-
in protest, en éstos la fuerza de voluntad de sus participantes se sobreponia a la

reprension de las autoridades y los blancos.

219 Simon, Paul. “A Church is burning” en Paul Simon, The Paul Simon Songbook, CBS Records, 1965.
220 Gonzalez Martinez, Sabino. Op. Cit., p. 133
221 Simon, Paul. Op. Cit.
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A church is burning
The flames rise higher
Like hands that are praying
They grow in the sky
Like hands that are praying
The fire ascends
You can burn down my churches
But | shall be free???

En el Gltimo verso Paul Simon reafirma el sentido del coro, la perdida material
representaba poco frente al tesoro que es la libertad, al cual se llegaba a través de
un camino obscuro. La cancion concluye con un mensaje optimista, similar al caso
anterior, es consiente de los frutos del movimiento, como resultado de éste “las

campanas de la libertad resonaran en el pais”?3.

A church is more than just timber and stone
And freedom is a dark road when you're walking it alone
But the future is now, and it's time to take a stand
So the lost bells of freedom can ring out in my land??*

Martin Luther King fue partidario de la resistencia civil pacifica, y bajo esta
idea busco encaminar a sus partidarios. No obstante, los abusos de la policia y los
actos terroristas a lo largo de pais en contra de los manifestantes provocaron
respuestas violentas por parte de estos. Ello se tradujo en los disturbios de Watts,

Los Angeles, el verano de 1965 y de Nueva Jersey y Detroit, en 1967.

222 Ipjd.
22 Ibjd.
224 1pid.
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En 1966 el grupo Mothers of Invention liderado por el irreverente Frank
Zappa, publicé su album debut, Freak Out!, la penultima pista del disco, Trouble
every day?®, se inspira en los disturbios de Watts. A diferencia de los ejemplos
anteriores la masicay la letra de la cancion toma un matiz distinto, musicalmente se
acerca al Psychedelic Rock y liricamente emplea un tono irénico para narrar o

hechos sin perder el sentido de denuncia.

Zappa no escribié sobre un mejor amanecer y no asume una posicién
optimista como Sam Cook o Paul Simon. Reconoci6 la existencia de un grave
problema social y dejo en evidencia la falla de la Gran Sociedad de Johnson: There
ain't no Great Society/ As it applies to you and me/ Our country isn't free/ And the
law refuses to see??®. En la cancién se observa un sentimiento de impotencia ante

la realidad estadounidense, la cual dificilmente veria un cambio a corto plazo.

La letra describe el disturbio a través de la cronica y declara su rechazo hacia
los medios de comunicacion, especificamente televisivos. Expresa su desencanto
con los programas de noticias (Been checkin' out the news/ Until my eyeballs fail to
see??’), critica la actitud oportunista de los reporteros. Desde su perspectiva sélo
buscaban conseguir las “notas importantes” antes que las cadenas rivales, sin

ahondar en la veracidad o la parcialidad de la informacion.

225 7appa, Frank. “Trouble Every Day” en The Mothers of Invention, Freak Out!, Verve Records, 1966.
226 |pjd.
227 Ibid.
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[..]

'‘Cause, baby, I don'tneed it. ..
Take your TV tube and eat it

‘N all that phony stuff on sports

‘N all the unconfirmed reports

You know | watched that rotten box
[..]

They say that if the place blows up

They will be the first to tell,

Because the boys they got downtown [...]?%

En la cancion Frank Zappa habla sobre el racismo, originado en el mal trato
de la informacion por los medios. Aunque su postura a favor de los afroamericanos
es clara (Hey, you know something people? / I'm not black/ But there's a whole lots
a times/ | wish | could say I'm not white)??°, la letra aborda la intolerancia de ambas
partes, habla sobre la destruccion de negocios de blancos en los disturbios por

motivos raciales.

Well, | seen the fires burnin'
And the local people turnin'

On the merchants and the shops
Who used to sell their brooms and mops
And every other household item
Watched the mob just turn and bite 'em
And they say it served 'em right
Because a few of them are white,

And it's the same across the nation

228 Ipjd.
28 bid.

113



Black and white discrimination

[..]
‘N all that other jazz they hand me
In the papers and TV and
All that mass stupidity
That seems to grow more every day
Each time you hear some nitwit say
He wants to go and do you in

Because the color of your skin®

En términos generales los disturbios de afroamericanos emanaron de
distintos factores. Los crimenes de odio cometidos por los supremacistas, los
abusos de la policia y la continua desigualdad a pesar la promulgacion de Acta de
Derechos Civiles de 1964. A partir de la segunda mitad de la década la violencia
urbana fue aumentando?3!, fue una constante en las relaciones raciales y derivé en

la creacion de organizaciones de autodefensa, por ejemplo el Black Panther Party.

Con el analisis de las canciones antes mencionadas, se deducen tres
objetivos en sus mensajes. Primero, denunciar el racismo y la violencia contra los
afroamericanos. En segundo lugar, muestran su apoyo al movimiento y alentar a
sus miembro a seguir adelante en pro de un futuro mejor, en tercer lugar, en el caso
de Frank Zappa, sefala la postura parcial de los medios de comunicacion ante los

acontecimientos.

El Movimiento de Derechos Civiles fue por su naturaleza un proceso en el

cual se involucraron distintas generaciones, si bien la participacion de los jovenes

230 1pid.
21 Marwick, Arthur. Op. Cit.
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fue importante, por ejemplo en los Sit-In protest o en los Freedom Riders, la lucha
traspasé las barreras generacionales. Sin embargo, ayudé a la toma de conciencia
y a la exploracion de nuevas posturas politicas por parte de diferentes

organizaciones universitarias

Los baby boomers, principales consumidores del Rock and Roll, retomaron
la lirica social de la cancién Folk de protesta y la integraron al mercado de consumo.
A diferencia de la década anterior, la identidad de esta generacion no se sustentaba
en el consumo y la banalidad; por el contrario, la basaron en los planteamientos y
las obras representativas de la lzquierda, ello se reflej6 en la multiplicidad de

canciones socialmente comprometidas de la década de 1960.
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Capitulo 3. Entre el paraiso psicodélico y el infierno asiatico, 1965-1967

Alo largo de este capitulo se abordaran los primeros afios de la Guerra de Vietnam,
desde la Resolucion de Tonkin en 1964 a la Marcha sobre el Pentagono en 1967.
No obstante, se presentaran de forma breve los antecedentes del conflicto en
Indochina al finalizar la Segunda Guerra Mundial, la lucha por la Independencia y la

posterior divisién del pais mediante el paralelo 17° en 1954.

Ademés del conflicto armado, se revisara el crecimiento del movimiento
estudiantil y la contracultura hippie, ambos relacionados con los planteamientos de
la Nueva lzquierda. Estos, como veremos, no sélo se opusieron a la guerra,
también, buscaban producir un cambio en la estructura social, cultural y espiritual,
de Estados Unidos. Fueron jovenes principalmente de clase media y gracias a su
acercamiento a los textos de Herbert Marcuse o Wright Mills, reflexionaron sobre

las desigualdades del pais.

Por dltimo se explorara la incorporacion de nuevos elementos en el Rock,
principalmente aspectos de la musica oriental y académica. Este nuevo estilo de
relacionado con la psicodelia y la contracultura buscaba emular, como veremos las
experiencias psicoactivas producidas por el consumo de sustancias, ademas
reflejaba la busqueda de un sector de la poblacion joven de una nueva espiritualidad

inspirada en las ensefianzas de oriente.

Para este capitulo me apoyare en la documentacion de la Biblioteca del
Presidente John F. Kennedy, y en el material gréafico del portal www.docsteach.org,

ademas de retomar algunos reportes sobre la guerra contenidos en los Pentagon
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Papers, éstos presentan informacion a detalle respecto al conflicto en Vietnam
desde finales de la Segunda Guerra Mundial. Finalmente recurriré a canciones

antibélicas de Folk y Folk Rock anteriores a la ofensiva del Tet.

3.1 La primera Guerra de Indochina.

Once on the tigers back, we can’t pick the time to
dismount... this could be very serious.

Georg Ball.

La Guerra de Vietnam al igual que las dos Guerras Mundiales forman parte de
procesos mas amplios, en ambos casos existido un periodo de aparente paz.
Hobsbawm, por ejemplo, habla de una Guerra Mundial, la cual se prolongo 31 afios,
desde la declaracion de guerra austriaca contra Serbia en 1914, a la rendicion de
Japén en 1945%%2, En el caso de Vietnam va de finales de la segunda guerra
mundial, a la victoria de Viethnam del Norte y el Frente de Liberacion Nacional en

1975.

Para este capitulo se dividira el proceso bélico de Vietham en dos guerras
diferenciadas, con la finalidad de facilitar la explicacién. En primer término se
hablara de la Primer Guerra de Indochina la cual inicia al termino de la segunda
Guerra Mundial con la lucha de independencia del régimen colonial y concluye con
la division de Vietnam en 1954. La Segunda Guerra de Indochina comienza en 1956

finaliza en 1975 con la victoria de las fuerzas comunistas sobre Vietnam del Sur.

La region de Indochina compuesta por los actuales Vietham, Laos y

Camboya, fueron desde el siglo XIX colonias francesas. Tras la ocupacion alemana

232 Hobsbawm, Eric. Op. Cit., p. 30.
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sobre territorio francés, el Imperio Japonés firmé un acuerdo con el gobierno de
Vichy en el cual Japon se comprometia a respetar la soberania francesa a cambio
de la facilidad de utilizar las instalaciones militares y econdmicas de la region,

durante la guerra®33,

Bajo este contexto se conformo la Liga para la Independencia de Vietnam,
popularmente conocida como Viet Minh. Esta organizacién revolucionaria al mando
de Ho Chi Minh se enfrentd a las fuerzas de ocupacién japonesas y al régimen
francés desde 1941.2** Este grupo colaboré con las fuerzas aliadas,
especificamente estadounidenses, como parte de las estrategias para expulsar al
ejército japonés de Vietnam. Aflos mas tarde Ho Chi Minh buscé el apoyo
estadounidense para derrocar el régimen francés aludiendo a esta alianza. El
siguiente cartel vietnamita, ilustra la relacion Estados Unidos-Vietham durante la

Segunda Guerra Mundial?®.

233 Benz, Wolfgang y Herman Graml| (Compiladores) . El Siglo XX. Volumen lll. Problemas mundiales entre los
dos bloques de poder, México, Siglo XXI Editores, 2014, p. 188.

234 Ibid., p. 188.

235 “This is an American Soldier - He is Your Friend” en
https://www.docsteach.org/documents/document/american-soldier-your-friend, 11 de mayo de 2020.
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—

Ddy La Mot Ngudi Linh M
' Ngudi Gy la nqudi ban ciq céc ban

La inscripcidn en el cartel se traduce como, “Este es un
soldado Americano” es tu amigo. En el se informaba a
los miembros de la Liga para la Independencia de
Vietnam (Viet Minh), sobre el apoyo estadounidense,

Al finalizar la Guerra, las potencias coloniales buscaron restablecer el control
sobre sus territorios en Asia y Africa. Los militantes de la Liga para la Independencia
de Vietnam, se negaron a aceptar la reinstauracion del régimen francés en
Indochina. Motivo por el cual, sustentado en la retérica anticolonialista de Estados
Unidos y en su alianza durante la Guerra, Ho Chi-Minh buscé el apoyo

estadounidense para expulsar al régimen colonial®®.

En una carta fechada el 18 de enero de 1946, Ho Chi-Minh solicito al
presidente Harry Truman, apoyo militar para expulsar a los franceses de Vietnam.

El lider nacionalista recordaba al ejecutivo estadounidense el papel del Viet Minh en

238 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 654.
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las fuerzas Aliadas, el cual ayud6 a la rendicion de Jap6n en 194523, En el
documento se expreso sobre la brutalidad francesa ante la lucha independentista y
apelé al discurso democrético estadounidense y a su poderio militar y econémico,

con la finalidad de obtener una respuesta favorable a su peticion?%.

Truman, preocupado por una expansion comunista en el sureste asiatico,
envié una comision militar para apoyar a las tropas francesas?®. En 1950 era
evidente la incapacidad francesa para retomar el control de la regién. Los reportes
estadounidenses mostraban que la lucha en Vietham era insostenible, sobre todo
después del reconocimiento de las potencias comunistas a la causa del Viet Minh.
El 2 de octubre la CIA emitio un reporte titulado “Crisis en Indochina”, informando al

presidente sobre la posicion de Francia en Vietnam:

The French position and Bao Dai’s prospects have recently been further weakened:
politically by Chinese Communist and Soviet recognition of Ho Chi-Minh, and
militarily by the ability of the Chinese Communist forces to make military supplies
available to Ho’s forces. [...] this combined political and military pressure may
accelerate a French withdrawal from all or most of Indochina [...] had been estimated
as probably occurring within two years?%,

En 1953 las fuerzas nacionalistas se acercaban a la victoria sobre Francia y
Estados Unidos. El Viet Minh tomd tres cuartas partes del territorio vietnamita?+,
ante el avance de la Liga para la Independencia de Vietnam, Eisenhower, sucesor

de Truman, se refirié al efecto domino: “Tenemos una hilera de fichas de dominé.

7 Ho Chi-Minh. “Letter from Ho Chi Minh to President Harry Truman, 1/18/1946”, en
https://www.docsteach.org/documents/document/ho-chi-minh-truman, p. 1, 18 de mayo de 2020.

238 Ibid.

239 Morrison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Breve historia de los Estados
Unidos, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2017, p. 773.

240 “The Crisis in Indochina, 2/10/1950” en https://www.docsteach.org/documents/document/crisis-
indochina, p. 1, 20 de mayo de 2020.

241 Morrison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Op. Cit., p. 774.
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Si se tira la primera, lo que ocurrira a la Ultima es que también caerd muy pronto”?#2,
El presidente se referia a la hipotética expansion del comunismo en Indochina y

posteriormente al resto del mundo, tras la caida de Vietham.

Las fuerzas del Viet Min consiguieron la victoria en Dien Bien Phu el 7 de
mayo de 1954, esta se sumo a una serie de malas decisiones militares por parte del
ejército francés. Ante la derrota de Francia, y con el objetivo de detener el avance
comunista sobre el sureste asiatico, en la Conferencia de Ginebra, las partes
involucradas establecieron una solucion similar a Corea. Vietnam fue dividida a
partir del paralelo 17°. Vietham del Norte quedd bajo el control de Ho Chi-Minh y

Vietnam del Sur se someti6 al régimen de Ngo Dinh Diem.

La solucién se plante6 como algo temporal, se esperaba que dos afos
después, en 1956, se llevaran a cabo elecciones democraticas para lograr la
unificacion de Vietnam bajo un régimen comun. Ho Chi-Minh y sus seguidores, tanto
en el norte como en el sur, no aceptaron la division, éste fue uno de los factores

principales para el estallido de la Segunda Guerra de Indochina.

El siguiente mapa elaborado por Richard Edes Harrison, para el St. Louis
Post Dispatch en 1954, titulado “Indochina: The partition at Geneva”, muestra los
limites territoriales de Vietham del Norte (rojo), Vietnam del Sur (naranja) y los recién

formados estados de Camboya y Lao. En la parte inferior el autor presenta una

242 1pid., p. 774.
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breve relacion de la Primera Guerra de Indochina, la cual llevo a la divisién de la

region?3,

INDOCHINA

243 Harrison, Richard Edes. “Indochina: The partition at Geneva” en

https://www.davidrumsey.com/luna/servlet/detail/RUMSEY~8~1~294539~90065350:Indochina---The-
partition-at-
Geneva?sort=Pub_List_No_InitialSort%2CPub_Date%2CPub_List_No%2CSeries_No&qvq=q:cold%20war;sort:
Pub_List_No_InitialSort%2CPub_Date%2CPub_List No%2CSeries_No;Ic:RUMSEY~8~1&mi=13&trs=2869, 7 de
julio de 2020.
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3.2 Segunda Guerra de Indochina, de la era Kennedy a la formalizacion de la

intervencion.

La popularidad del régimen de Ngo Dinh Diem fue minima desde el comienzo de su
mandato, entre otras cosas, era un catdlico romano en un pais principalmente
Budista. Para la mayoria de sud vietnamitas Ngo Diem era una marioneta de
Estados Unidos?*. Su administracion se caracteriz6 por la corrupcion dirigida a
proteger los intereses de la clase alta viethamita. Esto provoc6 el descontento de
los civiles y llevo al gobierno de Diem a reprimir cualquier manifestacion en su

contra.

En 1956, consciente de su escasa popularidad entre el pueblo sud viethamita,
Diem, apoyado por Estados Unidos, se nego a realizar las elecciones para reunificar
Vietnam, su principal argumento era frenar el avance del comunismo en el pais.
Este acto viol6 uno de los puntos centrales de los acuerdos de Ginebra. Como
consecuencia, seguidores de Ho Chi-Minh en el sur crearon el Frente de Liberacion

Nacional (FLN), nombrado despectivamente Viet Cong por los estadounidenses.

Ante la formacién del FLN, Estados Unidos, envidé “asesores” militares a
Saigén. La respuesta del gobierno estadounidense respondia a intereses superiores
a la permanencia en el poder de Diem. La victoria del comunismo en Vietnam
representaba la apertura del Sureste Asiatico al comunismo internacional. El
entonces Senador John F. Kennedy, hablé de ello en un discurso de 1956, dirigido

a los “amigos de Estados Unidos en Vietnam”:

244 Anderson, Terry H. Op. Cit.
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Vietham represents the cornerstone of the Free World in Southeast Asia, [...] Burma,
Thailand, India, Japan, the Philippines and obviously Laos and Cambodia are among
those whose security would be threatened if the Read Tide of Communism
overflowed into Vietnam. In the past, our policy-makers have sometimes issued
contradictory statements on this point — the long history of Chinese invasions of
South east Asia being stopped by Vietnamese warriors should have removed all
doubt on this subject.

Moreover, the independence of Free Vietnam is crucial to the free world in fields
other than the military. Her economy is essential to the economy of all of Southeast
Asia and her political liberty is an inspiration to those seeking to obtain or maintain
their Liberty in all parts of Asia — and indeed the World?*.

En este discurso Kennedy se refirié al efecto domind, y advirtié sobre las
consecuencias de la caida de Vietnam ante el bloque comunista. Destaca el papel
de los vietnamitas ante las invasiones extranjeras para despertar un sentimiento
nacionalista de corte anticomunista en Vietnam del Sur. Finalmente, alabd la
“libertad” politica del pueblo sud viethamita (deja de lado la corrupcion y la represion)

y menciond la importancia econdmica de la region.

Kennedy, como se vio en el capitulo anterior, asumié la postura de sus
antecesores respecto al avance del comunismo. Las estrategias de JFK relativas a
Vietnam sentaron las bases para la intervencion directa de Estados Unidos en el
Sureste Asiatico durante la administracion de Johnson. Josep Fontana, en El siglo
de la revolucion, afirma que, Vietham fue el mayor error politico de Kennedy, pues
el gobierno estadounidense no logro vislumbrar el trasfondo nacionalista del FLN,
cuyo descontento emanaba del régimen corrupto y dictatorial de Diem, asi como la

represion contra los grupos budistas.?4®

245 Kennedy, John F. “America's Stake in Vietnam, 6/1/1956” en
https://www.docsteach.org/documents/document/stake-in-vietnam, 27 de mayo de 2020.
248 Fontana, Josep. El siglo de la revolucién. Una historia del mundo desde 1914, México, Critica, 2018, p. 345.
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Asesorado por el Secretario de Defensa Robert McNamara, el presidente
Kennedy, dirigié su politica a una “guerra limitada”; por lo tanto, se enviaron
“asesores militares” para apoyar el gobierno de Diemy a la Armada de Vietnam del
Sur (ARVN). A lo largo de la administracion Kennedy, el nimero de los asesores
incrementé de 1,600 en 1960 a 16,000 en 1963%%. Las actividades de
contrainsurgencia fueron clave en esta primera etapa de la intervencion

estadounidense en Vietnam.

En el segundo capitulo de la serie documental La Guerra de Vietham, se
mostro una conferencia de prensa, en la cual un reportero cuestioné al presidente
sobre la participacion del ejército estadounidense en Vietnam, al respecto Kennedy

explico:

Hemos incrementado la ayuda que le ofrecemos al gobierno en términos de
logistica, no hemos enviado tropas de combate. Aunque las misiones de
entrenamiento apostadas alla, recibieron la orden de que, si alguna vez son
atacadas deben responder. Claro esta para defenderse, pero no hemos enviado
tropas de combate en el sentido habitual de la palabra. Asi que creo que hemos sido
tan sinceros como podemos. Creo que lo que acabo de decir describe nuestras
actividades alla.?#®

Dos aspectos resaltan en la declaracion del presidente. Primero, la forma de
manejar el envio de efectivos a Vietnam ante la opinidn publica, el presidente afirmo
gue no mandaron tropas en el sentido habitual de la palabra. Con ello se referia a
los asesores militares y de forma velada a las fuerzas especiales, boinas verdes,

encargadas de llevar acabo acciones de contrainsurgencia. En segundo lugar, al

247 Anderson, Terry. Op. Cit.
248 Ward, Geoffrey C. (Guion), Ken Burns, Lynn Novick (Direccién). “Cabalgando sobre el lomo de un tigre” en
La Guerra de Vietnam, Estados Unidos, PBS, 2017.
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afirmar que, fueron tan sinceros como podian, reflejaba la intencion del gobierno de

mantener la atencion de la opinién publica lejos de la guerra.

Existe una diferencia crucial entre las primeras tropas enviadas a Vietnam en
el periodo Kennedy vy los reclutas del periodo de Johnson. Los primeros creian en
la ideologia estadounidense de la Guerra Fria, en su mayoria se trataba de militares
de carrera, mientras los segundos carecian del entrenamiento riguroso de la primera
ola, y en algunos casos se manifestaban en desacuerdo con la guerra. Un ejemplo
del primer caso es Robert Rheault, miembro de las fuerzas especiales. En el ya

citado programa “La Guerra de Vietham” explica por que se enlisto para la guerra:

Khrushev dijo, no vamos a acabar con ustedes con armas nucleares, sino con armas
de liberacion nacional. Todo el mundo comentaba el hecho de que el comunismo se
estaba extendiendo y que habia que detenerlo. En la escuela de Comando y
Estados Mayor General del ejército, jugabamos con bombas nucleares sobre mapas
y cosas asi. Yo pude huir de eso cuando me uni a las fuerzas especiales. Asi que
en lugar de planificar lo que ibamos a hacer, si estallaba la tercera guerra mundial,
estdbamos haciendo cosas y Vietham seria el lugar en el que marcariamos el
limite?°.

A la muerte de Kennedy, Robert Johnson continué con el envio de asesores
militares. Previo al incidente del Golfo de Tonkin, el sucesor de Kennedy mando
23,000 individuos a Vietnam?®°, Durante la campafia presidencial de 1964, Johnson
prometié no enviar mas jovenes estadounidenses a morir, a pesar de ello declarg,
no se mostraria indulgente con los comunistas. Su oponente, Barry Goldwater,
estaba convencido de que la solucion al problema en el sureste asiatico era

“defoliar’ Vietnam del Norte con arsenal nuclear??,

249 Ibid.
250 Morrison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Op. Cit., p. 813.
251 Fontana, Josep. Op. Cit., p. 352.
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El ingreso formal de Estados Unidos a la guerra ocurrio6 en 1964,
consecuencia del aparente ataque de torpederos norvietnamitas al destructor USS
Maddox, el 31 de julio. Tras el incidente Johnson solicité la facultad de iniciar
represalias militares contra Vietnam del Norte. La votacion en la Camara de
Representantes fue de 416 a favor O en contra, mientras en el Senado fue de 88 a
favor 2 en contra. Por lo tanto, el congreso autorizé al presidente tomar las medidas

necesarias para prevenir futuros ataques?°2.

En su declaracion el presidente Johnson afirmé que la agresiéon ocurrié en
aguas internacionales, no obstante, un documento posterior especifica que, el USS
Maddox se encontraba entre 193.12 y 209.21 kilometros de la costa de Vietnam del
Norte colaborando con una operacion anfibio del ARVN?%2. El destructor
estadounidense navegaba cerca de las islas de Hon Me y Hon Nieu, ambas sobre

el paralelo 199%%4, es decir en territorio norvietnamita.

La principal operacion militar estadounidense en Vietnam fue la Rolling
Thunder, esta fue empelada como represalia contra Vietham del Norte y el FLN.
Originalmente se pens6 como una campafa de 8 semanas, en cambio, se prolongo
hasta 1968. Durante este periodo el ejército estadounidense lanzo

aproximadamente 643,000 toneladas de bombas?°.

252 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 676.

253 | 3 equivalencia en millas es de 120-130.

254“Ynited States- Vietham relations, 1945-1967”, en https://nara-media-
001.s3.amazonaws.com/arcmedia/research/pentagon-papers/Pentagon-Papers-Part-IV-C-2b.pdf, 22 de
junio de 2020.

255 Fontana, Josep. Op. Cit., p. 353
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Las acciones del ejército estadounidense en Vietnam dividieron la opinion
publica. El crecimiento del rechazo a éstas fue constante a lo largo del proceso.
Este se origind en las universidades, posteriormente las protestas se nutrieron de
sectores ajenos al ambito académico, por ejempld, la organizacion Vietham
Veterans Against the War. Es importante tener en cuenta la multiplicidad de grupos
inmersos en el movimiento antiguerra; aunque se tratd del sector principal, los
jovenes no fueron los Unicos involucrados en las protestas contra la Guerra de

Vietnam.

El siguiente mapa muestra los principales puntos donde se ubicaron las
fuerzas estadounidenses y las zonas de ingreso y control de la Guerrilla del FLN,
en Vietnam del Sur, en 1965. Ello con la finalidad de mostrar graficamente la
magnitud de la guerra en su primera etapa, ademas de ayudar a entender la
necesidad de nuevos reclutas para fortalecer al ejército estadounidense lo cual
provoco el descontento de los civiles, principalmente jovenes convocados a servir a

su pais.2°6

256 Mapa de elaboracién propia, con base en informacién cartografica del portal web David Rumsey Map
Collection y el programa de software libre QGIS.
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3.3 La Guerra en casa, el movimiento contra la guerra.

Después del incidente en el Golfo de Tonkin y ante la vaguedad de la autorizacién
del Congreso, el presidente Johnson comenz6 el envio de tropas de combate a
Vietnam del Sur. A finales de 1964 habia 23 mil elementos del ejército
estadounidense en el sureste asiatico®®’. Para los opositores a la guerra, la
participacion de sus ejército en “otra guerra civil” extranjera era inconstitucional y
carecia de una declaracion formal de guerra. Ademas, violaba los Acuerdos de

Ginebra de 1954258,

257 Strain, B. Christopher. Op. Cit.
258 1pid.
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Entre los puntos sefialados en dichos acuerdos se prohibia la permanencia
de fuerzas extranjeras en territorio Vietnamita asi como el apoyo militar y la
introduccion de armamento con la finalidad de favorecer a cualquiera de las
facciones (Norte-Sur)?®. Ello quiere decir que previo al ingreso “formal” de Estados
Unidos a la guerra dichos acuerdos fueron violados al enviar “asesores” a Vietham
del Sur. Por otro lado, la promesa de campafa de Johnson sobre no enviar jévenes

estadounidenses a morir en otro pais fue olvidada por el mandatario.

Demogréaficamente, los jévenes fueron la poblacién principal dentro del
movimiento antibélico, esto fue consecuencia de la politizacion de algunos grupos
durante su participacion en el Movimiento de Derechos Civiles. El incremento en los
indices de natalidad de la posguerra jugo un papel importante en este fenébmeno, a
principios de la década la edad promedio era de 34 afios y la poblacion joven era
de 16 millones, en 1964 la media era de 17 afos y a finales de la década eran

aproximadamente 25 millones?%°,

La politizacion de los estudiantes, principalmente hacia la izquierda,
respondio al contexto de la Guerra Fria por un lado y al Sistema de Bienestar por
otro. EI movimiento estudiantil encarnado en grupos como el Students for a
Democratic Society (SDS) se caracterizd6 por el abandono de los modelos
ortodoxos, se alejaron por igual de las ideologias liberal y marxista al considerarlas

incapaces de afrontar los problemas del mundo moderno. Wrigth Mills escribio:

259 “Indochina - Final Declaration of the Geneva Conference on the Problem of Restoring Peace in Indo-China,
July 21, 1954” en https://avalon.law.yale.edu/20th_century/inch005.asp, 23 de junio de 2020.
260 Anderson, Terry H. Op. Cit.
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Lo que ha estado ocurriendo en el mundo evidencia por qué las ideas de libertad y
de razon parecen ahora tan frecuentemente ambiguas tanto en la nueva sociedad
capitalista como en la sociedad comunista de nuestro tiempo; por qué el marxismo
se ha convertido tantas veces en una monétona retorica de defensa y abuso
burocraticos, y el liberalismo en un modo trivial e insignificante de enmascarar la
realidad social®®*.

Los estudiantes politizados al igual que los Hippies, ademas de alejarse de
las viejas practicas politicas de lucha, buscaron deslindarse de los modelos de
sociabilidad promovidos por la sociedad burguesa de la posguerra. Para los baby
boomers eran formas impersonales de relacionarse. Esta inconformidad ante los
modelos rigidos de la posguerra, la brutalidad de la guerra en Vietnam y la
intervencion del pais en el Tercer Mundo promovieron la desilusion de los jovenes
ante el modelo de vida americano de la época?%2. En 1962 los miembros del SDS

dejaron clara su postura en las siguientes lineas:

Nos oponemos a la despersonalizacion que reduce al ser humano al estatus de
cosa, las brutalidades del siglo XX ensefian lo que significa y relaciona
intimamente todo eso, que la vaga apelacion a la prosperidad no puede
justificar las mutilaciones del presente... Los hombres tienen un potencial
irrealizado de autoevaluacion, autodireccion, autocomprension, Yy
autocreatividad. Este es el potencial al cual nosotros nos unimos como crucial
y al cual nosotros apelamos, no a la potencialidad humana para la violencia,
la irracionalidad y la sumisién a la autoridad?®3,

Entre las manifestaciones iniciales en contra de la guerra destacan los teach-
in, similares a los sit-in protest del Movimiento por los Derechos Civiles. El primero
se llevo acabo en la Universidad de Michigan y congrego6 a distintos sectores de la

poblacién universitaria, principalmente estudiantes, con la intencion de debatir e

261 Cisneros Sosa, Armando. Op. Cit., p. 95.
262 Ipid. p. 91.
263hid. p. 95.
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informar sobre la guerra. A finales de 1965, 120 colegios y universidades a lo largo

del pais replicaron esta forma de protesta®%4.

En principio, las protestas en contra de la guerra se llevaron de forma
pacifica, siguiendo las ensefianzas del ala mayoritaria del Movimiento de Derechos
Civiles; no obstante, existieron excepciones. Destaca, por ejemplo, el suicidio de
Norman Morrison, cuaquero de 31 afios, quien se prendié fuego el 2 de noviembre
de 1965 en protesta por la guerra®®®. Este acto recuerda al monje budista Thich
Quang Duc, él recurrioé al mismo método en 1963. Si bien, no se tratd de un tipo de

manifestacion violenta, se rescata por la naturaleza extrema del acto.

En abril de ese afio, los opositores a la guerra se congregaron en la capital
del pais, aproximadamente 2,000 manifestantes se reunieron en el Monumento a
Washington?®®. El contingente, fue convocado por el SDS, durante la concentracion,
emitian consignas contra la guerra. Para ellos, los problemas sociales de su pais
eran prioridad frente a la expansion del comunismo en el Sureste de Asia. Como en
el Movimiento de Derechos Civiles, los asistentes fueron acompafados por artistas

de folk como Joan Baez y Phil Orch.

A pesar de lo anterior, a finales de 1965, como apunta Alan Brinkley en su
libro Historia de Estados Unidos, pocos estadounidenses habian protestado contra
la guerra?®’. Dentro de la comunidad estudiantil, por ejemplo, no todos los jovenes

se adhirieron a las organizaciones antibélicas de izquierda, existian grupos de

264 Strain, B. Christopher. Op. Cit.
265 Strain, B. Christopher. Op. Cit.
266 Anderson, Terry. Op. Cit.

267 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 679.
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jovenes blancos conservadores como el Young Americans for Freedom (YAF)2%,
Los estadounidenses estaban convencidos de que la operacion Rolling Thunder
ayudaria a detener el avance del comunismo internacional, la aceptacion del

bombardeo de Vietnam del Norte fue del 80%25°.

Dentro de las grandes manifestaciones de la época, era comun que los
asistentes portaran banderas del FLN, de Viethnam del Norte o retratos de los lideres
revolucionarios del tercer mundo como Ho Chi-Minh??°, Los defensores de la
intervencion estadounidense reaccionaron aterrados ante estos actos de apoyo a
los guerrilleros vietnamitas, veian a los miembros del SDS como promotores del

comunismo en “la tierra de la libertad”.

En 1967, la promesa de una victoria rapida sobre el FLN era lejana, en este
punto las fuerzas armadas estadounidenses no s6lo se componian de sujetos
entrenados para la guerra, es decir soldados de carrera. El gobierno comenzo a
reclutar a jévenes ajenos al ambito militar. Algunos provenian de las regiones
pobres o eran parte de alguna minoria, por ejemplo afroamericanos o latinos. Para
ellos el ejército representaba un escape a su estilo de vida, en éste contaban con

alimento, vestido y servicio medico?"*.

A finales de 1967 los jovenes eran una fuerza politica importante?’?, esto se

vio reflejado en la Marcha sobre el Pentdgono. Este evento congrego a diversos

268 1bid.

269 Anderson, Terry. Op. Cit.

270 Gitlin, Todd. Op. Cit.

271 Strain, B. Christopher. Op. Cit.
272 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 679.
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grupos entre otros se presentaron contingentes del SDS, el Movimiento de Mujeres
por la Paz, la Comunidad Catélica por la Paz, el SNCC, etc?’3. Fue durante esta
manifestacion que un grupo de hippies intenté hacer levitar y exorcizar el

pentagono?’4.

El movimiento estudiantil no fue la Unica manifestacién de inconformidad
frente a los modelos conservadores de la posguerra, en el seno de la clase media
surgi6 la contracultura hippie, este movimiento abogaba por un cambio radical en
las relaciones sociales, raciales, de género y espirituales de los estadounidenses.
Mediante el acercamiento a practicas de meditacion orientales, el uso de
psicotropicos como LSD o la marihuana y el abandono del consumismo buscaban
reformar al pais. En el siguiente apartado se abordara con mayor detalle este

movimiento.

273 Mailer, Norman. Los ejércitos de la noche, Espafia, Editorial Anagrama, 2020, p. 133.
274pgustin, José. La contracultura en México, la historia y el significado de los rebeldes sin causa, los jipitecas,
los punks y las bandas. México, Debolsillo, 2012, p. 70.
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3.4 La generacion de las flores en tiempos de guerra.

Los Hijos siempre sienten un deseo rebelde de verse
desilusionados por aquello que encanto a sus padres.

-Aldous Huxley-

Si las puertas de la percepcién quedaran depuradas,
todo se habria de mostrar al hombre tal cual es:
infinito.

-William Blake-

A diferencia de la década anterior, cuando los baby boomers se mantuvieron como
agentes pasivos, inmersos en su realidad, en los afios sesenta adoptaron un rol
activo en los procesos de cambio. Algunos, como se ha sefialado, se integraron a
los grandes movimientos de la época. La generacion de la posguerra represento

una fuerza social y politica importante en la segunda mitad de la década de 1960.

Un numero creciente de individuos menores de 30 afios, se manifestaron en
contra de la Gran Sociedad de Johnson, la sociedad de la prosperidad y el
conformismo pequefio burgués?’®. Algunos lo hicieron mediante el activismo
militante, mientras otros se interesaron por las enseflanzas orientales y las
sustancias psicoactivas con la finalidad de fomentar un cambio espiritual en

occidente.

El movimiento Hippie emergié en el seno de la clase media urbana
estadounidense y respondia a la necesidad de los baby boomers, de romper con
los paradigmas sociales impuestos por la cultura burguesa de sus padres. Los

hippies, como los beatniks, pensaban que la sociedad estadounidense estaba

275 Gaillard, Alice. Los Diggers, revolucidn y contracultura en San Francisco (1966-1968), Espafia, Pepitas de
Calabaza, 2010, p. 10.
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sumida en la decadencia moral y espiritual; resultado del consumismo impulsado en

la década de 1950.

A diferencia de sus antecesores, los hippies provenian de la clase media,
fueron hijos de familias privilegiadas, vivian en suburbios, algunos, incluso
asistieron a la universidad. A mediados de la década, muchos jévenes abandonaron
estos privilegios y se dirigieron a San Francisco, especificamente al distrito de
Haight-Ashbury, para sentirse libres, “hacer lo que quisieran, aunque fuera un suefio

de juventud”?76.

El origen del término Hippie no es claro, probablemente se trata de una
adaptacion del termino hipster. El escritor mexicano José Agustin en su libro, La
contracultura en México menciona al periodista Michael Fallon, del San Francisco
Examiner, como el primero en utilizarlo en 1965, para referirse a los miembros de la
nueva cultura juvenil?”’. Por su parte Alice Gaillard en su libro Los Diggers,
revolucion y contracultura en San Francisco, explica: El término empleado por la
prensa se adjudica a los beatniks. Estos, en broma, se referian a los nuevos
residentes del distrito de Haight-Ashbury, con el sobrenombre junior grade hipsters

(hippies)?78.

Al igual que la cultura adolescente de la década de 1950, la contracultura
fue un fendmeno principalmente urbano, se desarroll6 en diversas Ciudades de

Estados Unidos y en paises como Inglaterra o México. San Francisco fue la meca

276 pgustin, José. Op. Cit., p. 67.
277 Ibid., p. 66.
278 Gaillard, Alice. Op. Cit., p. 44.
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por excelencia este grupo de inadaptados, en 1966 pasaron de apenas unos miles

en 1965 a, aproximadamente 15 mil individuos, y a mas de 75 mil en 19672%7°,

La importancia de esta ciudad fue capturada por John Phillips (compositor) y
Scott McKenzie (interprete) en la cancién San Francisco (Be Sure to Wear Flowers
in Your Hair), de 1967. Se traté de uno de los himnos hippies por excelencia, en ella
Phillips glorificé la ciudad y a su comunidad psicodélica. A lo largo de sus 6 estrofas
invitaba a jovenes de toda la nacion a abandonar las comodidades de la clase media

y dirigirse a dicha urbe.

If you're going to San Francisco
Be sure to wear some flowers in your hair
If you're going to San Francisco

You're gonna meet some gentle people there

For those who come to San Francisco
Summertime will be a love-in there

In the streets of San Francisco

Gentle people with flowers in their hair?&

En una entrevista para la Canadian Broadcasting Corporation Jim Morrison
(The Doors) se refirid al crecimiento econdémico de la década de 1950, como el
origen inmediato del movimiento hippie. Para el musico era imposible entender la
contracultura sin considerar el crecimiento de los suburbios, las familias de clase

media y por ende del mercado de consumo. Estos factores permitieron a los

219 Ibid., p. 47.
280 phijllips, John. Op. Cit.
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adolescentes mayor tiempo de ocio en comparacion con sus padres. Al respecto

comento:

El modo de vida de los hippies es un fenémeno propio de las clases medias y sélo
puede desarrollarse en una sociedad como la nuestra, ahi donde existe una
superabundancia de bienes, de productos, de tiempo libre. Ese es su verdadero
origen, ya que la generacién que nos precedi6 habia pasado por dos guerras
mundiales, crisis econémicas, mientras que desde hace diez o quince afios tenemos
en este pais suficiente tiempo libre y dinero para adoptar un modo de vida ostentoso
y desmesurado, inconcebible antes?®!,

Los hippies rechazaron ese estilo de vida marcado por el consumo, lo veian
como una herencia negativa de la década anterior y una de las principales razones
de la decadencia moral y social de Estados Unidos. Para estos individuos era
necesario promover un cambio radical en el estilo de vida americano. Ello fue

plasmado en la “filosofia del fracaso” de los Diggers,

No volveremos a jugar el juego de “quien gana, gana”. [...] nos mantendremos al
margen. [...] Regresamos a la prospera sociedad de consumo y nos negamos a
consumir. [...] Hacemos lo que hacemos por nada. Sin duda, vivimos nuestra
propuesta. Todo lo que hacemos es gratis por que somos unos fracasados. Como
no tenemos nada que perder, nada perdemos. La filosofia del fracaso, es la
respuesta por que abandona la competencia, el consumismo y el logro personal,
tres fuentes principales de alineacion.?®

La postura anti consumista de la contracultura provenia de los
planteamientos de la Nueva lzquierda, para ellos la sociedad plastica impedia la
individualidad. Herbert Marcuse, por ejemplo, en su libro El hombre unidimensional
critico a las sociedades industriales capitalista y soviética, para él ambas buscaban
homogeneizar a los individuos para diluir la frontera entre necesidad personal y

colectiva. Al respecto escribi6:

Se conciba 0 no como una necesidad, la posibilidad de hacer o dejar de hacer, de
disfrutar o destruir, de poseer o rechazar algo, ello depende de si puede o no ser

281 Chastagner, Claude. Op. Cit., p. 139.
282 Gaillard, Alice. Op. Cit.,, p. 121.
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vista como deseable y necesaria para las instituciones e intereses predominantes
de la sociedad?®,

Marcuse, cercano al movimiento estudiantil, reconocié a la contracultura,
especificamente en los Diggers, como parte de la izquierda. Este reconocia dos
tendencias facilmente identificables al interior del movimiento, una ligada a las
tendencias juveniles, es decir ala moda, y otra claramente politica. En 1967, durante

una conferencia en Londres declaré:

Existe una nueva sensibilidad contra la sensatez eficiente y enfermiza. Existe un
rechazo a jugar conforme a las reglas de un juego inflexible, un juego que todo el
mundo sabe desde el principio que es inflexible, y una rebelién contra la pulcritud
compulsiva de la moralidad puritana y de la agresividad engendrada por dicha moral,
tal como lo vemos hoy en Vietnam, entre otros casos. Al menos este sector de los
hippies (Diggers), para el cual las revoluciones sexuales, morales y politicas estan
unidas, es verdaderamente una forma de vida no agresiva: una manifestacién de no
agresividad agresiva que conduce, al menos potencialmente, a una demostracion
de valores cualitativamente diferentes, a una transvaloracion de los valores?®*,

En la cancién I'd Love to Change the World?8® el grupo britanico Ten Years
After hace referencia al abandono del consumismo. Al final de la tercer estrofa
escuchamos a Alvin Lee cantar, Life is funny, skies are sunny/ Bees make honey,
who needs money? No, not poor me. En estas breves lineas se resume la razén de
los hippies al abandonar la sociedad de consumo de la cual fueron participes

durante su adolescencia.

El rechazo a la sociedad de consumo por parte de la contracultura llevé a los
hippies a experimentar con nuevas formas de organizacién social y econémica.
Algunos se agruparon en pequefias comunas, bandas como Jefferson Airplane o

Greateful Dead adoptaron este estilo de vida comunitaria. Por su parte los Diggers

283 Marcuse, Herbert. El hombre unidimensional, Espafia, Editorial Planeta- De Agostini, 1993, p. 34
284 Gaillard, Alice. Op. Cit,, p. 21.
285 | ee, Alvin. “I'd Love to Change the World” en Ten Years After, A Space in Time, Columbia Records, 1971.
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fundaron clinicas y tiendas gratuitas, ademas solian distribuir comida en los
parques, afirmaban “es gratis por que es nuestro” bajo esta premisa “recuperaban”

cajas de alimento, lo preparaban y distribuian®®.

La principal virtud del movimiento hippie fue su rechazo total al American way
of life. Actuaban en contra de lo que Margaret Randall, en su articulo “Los Hippies:
un fendmeno social norteamericano” describid como “una sociedad monumental,
que esta en los espasmos de su agonia”?®’. Por lo tanto buscaron alternativas a la

decadencia capitalista de su pais, por ejemplo, la vida en comunas autbnomas.

Al igual que los miembros del movimiento estudiantil los hippies buscaban
reformar a la sociedad estadounidense desde sus cimientos. La contracultura se
erigi6 como alternativa al materialismo y la hipocresia sexual®®®, impulsada por los
valores burgueses de la posguerra. Para ellos, la vida comunitaria, la solidaridad, la

libertad sexual, el amor y la paz, eran la alternativa a los suburbios.

Ademas de reformar a la sociedad los hippies buscaron guiar al pais hacia
un renacer espiritual. Creian que a través del redescubrimiento de las practicas
religiosas de oriente (no descartaban el cristianismo o las tradiciones nativo-

americanas), la actitud consumista de los estadounidenses se disolveria. A ello se

286 Gaillard, Alice. Op. Cit., p. 82.

287 Randall, Margaret. “Los Hippies: un fendmeno social norteamericano” en Margaret Randall, Los Hippies,
expresion de una crisis, México, Siglo XIX Editores, 2010, p. 3.

288 De |os Rios, Patricia. “Los movimientos sociales de los afios sesenta en Estados Unidos: un legado
contradictorio” en Sociologia, México, Universidad Auténoma Metropolitana, vol. 13, num. 38, septiembre-
diciembre, 1998, p. 16.
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sumoé el uso de sustancias psicoactivas como la Dietilamida de Acido Lisérgico

(LSD-25), el peyote o la marihuana con fines sacros.

Esta nueva espiritualidad, se vio reflejada en la cancién My sweet lord?®°, del
musico britAnico, George Harrison. Aunque parece una alabanza al dios
judeocristiano, esto no es del todo correcto, en los coros encontramos referencias
al cristianismo en la expresion aleluya y al hinduismo en la figura del dios Krishna.
A través de este ejemplo, se percibe la mezcla de credos en la contracultura,
lamentablemente, ésta catapulto al éxito a diversos gurus y charlatanes religiosos

entre los jovenes estadounidenses.

Los estudios relativos a la contracultura de los sesenta, tienden a centrar su
atencion en el consumo de sustancias. Por ejemplo Godfrey Hodgson, en su libro
America in our time, muestra una vision limitada de las implicaciones socioculturales
de la contracultura al reducirla a una consecuencia mas del LSD. La describe como
el resultado de un “suefio lisérgico”; es decir un escape de la realidad, una cura a la
soledad y el aburrimiento. En pocas palabras reduce su uso sobre todo a la

diversionz%,

Otra vision erronea seria ignorar las consecuencias negativas del uso de
estupefacientes. En un corto animado de 1971 titulado The Curious Case of Curious

Alice?®!, el Instituto Nacional de Salud Mental advertia a los infantes y jovenes del

289 Harrison, George. “My sweet lord” en George Harrison, All Things Must Pass, Apple Records, 1970.

2%0 Hodgson, Godfrey. America in our Time: From World War Il to Nixon, what happened and why?, Estados
Unidos, Random House, 1978, pp. 328-329.

291 National Institute of Mental Health. “The Curious Case of Curious Alice” en
https://www.youtube.com/watch Pv=f1fc-h018Uo&feature=emb_title, 17 de julio de 2020.
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peligro del abuso de drogas. Las adicciones, como sabemos, ademas de
representar un problema de salud y seguridad publica, acarrean una serie de
resultados negativos en el individuo, entre ellas la muerte. Tal es el caso de tres

figuras clave del Rock de la época, Jimi Hendrix, Janis Joplin y Jim Morrison.

En la década de 1950, los beatniks utilizaron sustancias como la marihuana
y derivados del opio, pero el consumo de LSD proviene de los grupos encabezados
por Timothy Leary y Ken Kesey. José Agustin los definié como los predecesores del
movimiento hippie e identifico dos tipos, el austero, introvertido y religioso ligado al
grupo de Leary y el extrovertido, alegre y dionisiaco proveniente de los “bromistas”

de Kesey?%,

1967 fue un afo crucial para el movimiento, representd la mayor
concentracion de individuos en San Francisco y se llevaron acabo los eventos
masivos mas importantes de la contracultura (con excepciéon de Woodstock en
1969). Entre ellos el Human Be-In o “gathering of the tribes” se realiz6 el 14 de enero
de 1967 en el Polo Fields del Golden Gate Park®®3. Al llamado acudieron

aproximadamente 20 mil individuos?%4.

Entre los participantes a la “reunion de las tribus” acudieron, ademas de los
grupos de Rock invitados, algunas figuras icénicas de la contracultura
estadounidense destacaron Allen Ginsberg, Timothy Leary y Ken Kesey. Fue en

este evento donde se acufio la expresion “hacer el amor no la guerra”, caracteristica

292 pgustin, José. Op. Cit., p. 69.
293 1pid. p. 117.
294 Agustin, José. Op. Cit., p. 68.
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del movimiento, con la finalidad de manifestar su postura frente a la Guerra de

Vietnam.

En 1967, sobre todo después del Human Be-In el movimiento hippie habia
madurado?®®, tomé un papel importante en la revolucion juvenil de la época. Ello en
parte por el seguimiento de la prensa sensacionalista sobre la comunidad
psicodélica de Haight-Ashbury. A pesar de la presencia hippie en Estados Unidos,

el movimiento no logro calar dentro de organizaciones como el SDS.

Ambos movimientos consiguieron congregar contingentes importantes de
jovenes, sin embargo, la falta de cohesidon entre ambos se debe, entre otras cosas,
a la postura apolitica de los hippies. Si bien estaban en contra de la Guerra, no hubo
grandes contingentes de éstos en las manifestaciones de la época. En palabras de
Margaret Randall, estaban lejos del sacrificio consiente de quienes quemaban sus

cartillas de reclutamiento?.

Un elemento comin en ambos movimientos fue la musica. En el capitulo
anterior se abordo el origen de las letras socialmente comprometidas en el pop, a
mediados de la década de 1960. Esta tendencia continué durante la segunda mitad
de la década, sumada a la exploracion de sonidos ajenos al pop, éste
enriquecimiento de la muasica comercial estadounidense dio origen a nuevas

expresiones dentro del mercado.

295 Gaillard, Alice. Op. Cit., p. 119.
2% Randall, Margaret. Op. Cit., pp. 7-8.
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3.5 El rock en el Pais de las Maravillas

-What sort of people live about here

-In that direction lives a Hatter: and in that direction
lives a March Hare. Visit either you like: they’re both
mad

-But | don’t want to go among mad people

-Oh, you can’t help that, we’re all mad here. I'm mad.
You’re mad.

-How do you know I’'m mad?
- You must be, or you wouldn’t have come here.

-Lewis Carroll-

La segunda mitad de la década represent6 para el Rock, como para la sociedad
estadounidense, un momento de ruptura frente a los viejos paradigmas
socioculturales y de composicion. Influenciados por la revolucién cultural los
musicos exploraron y explotaron los limites del pop. El Rock fue la banda sonora de

una era de cambios y se convirtié en una fuerza politica y artistica creible®®’.

En 1965 los musicos de Rock comenzaron a integrar contenido social a sus
canciones, dejaron las liricas adolescentes y utilizaron la masica como un vehiculo
para manifestar posturas. Ademas, la segunda mitad de la década llevo al género a
explorar las fronteras musicales del pop y la realidad cognitiva; como resultado,
entre 1966 y 1967, nacio el Psychedelic Rock de la mano de musicos como The

Beatles, The Byrds, The Doors, Jefferson Airplane o Pink Floyd.

El calificativo para describir al estilo proviene del consumo de sustancias

psicoactivas, principalmente LSD, por ello, las referencias a las mismas en las letras

297 “My Generation” en William Naylor (Creador). Op. Cit.
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son constantes. Sin embargo, reducir al Psychedelic Rock a un producto “lisérgico”,
como hiz6 Godfrey Hodgson con los hippies, es a todas luces una explicacion
limitada del origen de este. La exploracién y la experimentacién sonoras fueron

clave en su construccion.

El origen musical de éste es variado, Greateful Dead, por ejemplo, fue
influenciado por Ken Kesey y los Merry Pranksters. En el libro Ponche de Acido
Lisérgico, Tom Wolf describié la importancia de este grupo en la construccion del
Psychedelic Rock. En éste se mencionan los viajes de Kesey por la carretera, en un
autobus escolar pintado con disefios psicodélicos, el vehiculo contaba con un
complejo sistema de audio, podia emitir y grabar sonido, provenientes del interior o

el exterior. Wolf escribio:

Sandy (miembro del grupo) se puso a trabajar en el tendido de cables, e instalé un
sistema mediante el cual podrian emitir desde el interior del autobus, utilizando
cintas o micréfonos, y atronar el espacio exterior a través de poderosos altavoces
colocados en el techo. Habia también microfonos instalados en el exterior del
autobus, a fin de recoger los sonidos de la carretera y transmitirlos al interior. [...]
también, a través de un mecanismo magnetofénico, se podria grabar-transmitir, [...]
No iba a haber, en todo el viaje, ni un solo sonido -de fuera del autobus, de dentro
del autobus, de dentro de tu propia y dichosa laringe- que no pudiera sintonizarse
en un encadenamiento sonoro?%,

Lo anterior, en sentido estricto no fue un ejercicio musical, aun para las
vanguardias, pero demuestra el interés de los Merry Pranksters en el sonido como
estimulante del efecto de la droga. Durante 1965 y 1967 llevaron a cabo los Acid

Test, a lo largo de Estados Unidos. En estos se distribuia LSD de manera gratuita 'y

298 Wolf, Tom. Ponche de dcido lisérgico, Barcelona, Editorial Anagrama, 2009, pp. 75-76
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era acompafado por muasica en vivo y luces liquidas con la finalidad de ampliar la

experiencia psicodélica®®.

Timothy Leary también establecié una conexion entre la masica de la
contracultura y su movimiento. Leary bautizé a los musico de rock “filésofos profetas
de una nueva religion”. Utilizé titulos excéntricos para referirse a The Beatles y su
album de 1967, Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, los nombré “los cuatro
evangelista” y a su obra “el sermoén de Liverpool”3®. Para este lider hippie, la musica
estableceria el transito a una nueva conciencia y ayudaria a desvincular al individuo

de la monotonia de la clase media.

Mientras estos grupos hippies realizaba sus experimentos con LSD a lo largo
del pais, The Beatles y The Byrds, tuvieron un encuentro conjunto con las drogas
psicodélicas®®!, ademas el cuarteto de Liverpool descubrié la musica de Ravi
Shankar de la mano de los estadounidenses3®?. Como consecuencia, ambas
bandas comenzaron a explorar e integrar las texturas de la musica hindu en sus

canciones.

En la cancién Norwegian Wood (This Bird Has Flown)3®® de The Beatles, por
ejemplo, George Harrison toca el sitar. Por su parte en Eight Miles High%* de The

Byrds, la influencia oriental se percibe en la ejecucion de Roger McGuinn, quien

299 paytress, Mark. Op. Cit., p. 91.

300Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 213

301 cantz, Hatje. “Amor o confusidn, Rock Psicodélico en los sesenta” en Simone Reynolds, Después del Rock.
Psicodelia, postpunk, electrénica y otras revoluciones inconclusas, Argentina, Caja Negra Editorial, 2018, p. 85.
302 pid., pp. 86-87.

303 ennon-McCartney. “Norwegian Wood (This Bird Has Flown)” en The Beatles, Rubber Soul, Parlophone,
1965.

304 Gene Clark, Jim McGuinn, David Crosby. “Eight Miles High” en The Byrds, Fifth Dimension, Columbia
Records, 1966.
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buscaba imitar el sonido del sitar hindu en su guitarra de doce cuerdas. Ambos son
ejercicios tempranos de la psicodelia, la cual alcanz6 su mayor punto de impacto en

1967.

A diferencia de los estilo previos, el Psychedelic Rock se caracteriza por su
libertad compositiva e interpretativa. La idea era explorar los limites de la musica
convencional, aquella que sonaba en las cadenas de radio. La psicodelia en la
musica destacO por una serie de rasgos y técnicas de estudio asociados a los
efectos del LSD3%, entre ellos la distorsion de los instrumentos, principalmente en

la guitarra eléctrica o el uso de sintetizadores.

Jimi Hendrix es considerado un virtuoso de la guitarra y uno de los mayores
exponentes de la psicodelia. El interés del musico en los sonidos eléctricos lo llevo
a integrar efectos a la guitarra como el feedback, con la finalidad de generar nuevas
experiencias sonoras en su muasica. Un ejemplo de ello fue su interpretacion del
himno nacional estadounidense en el festival de Woodstock en 1969. Al respecto
escribio:

Me acusan de estar obsesionado con lo eléctrico, pero me gustan los sonidos

eléctricos. [...] Musicalmente, el freak out (termino empleado por Hendrix para

referirse a su musica) es como tocar mal. Es tocar las notas opuestas a las que

crees que deberias tocar. Si lo haces bien. Con la cantidad de feedback adecuada,
te puede quedar algo muy bonito.3

El musico rechazaba la etiqueta de musica psicodélica para su obra, para él
se trataba de un cruce de influencias entre el Jazz, Rock y Blues. En general, se

sentia incomodo con los términos descriptivos utilizados para nombrar las distintas

305 Cantz, Hatje. Op. Cit., p. 85.
306 Hendrix, Jimi. Empezar de cero, México, Editorial Sexto Piso, 2013, p. 65.
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corrientes de la época. En palabras del artista, la psicodelia era una reinterpretacion

del Rock de la década anterior, pero con acordes erréneos y luces de colores3%’.

Las substancias psicoactivas inspiraron el sonido caracteristico de este estilo
y al mismo tiempo inspiraron la lirica de las bandas. Las referencias al LSD fueron
comunes. La banda Jefferson Airplane, por ejemplo, alude a la alteracion de la
conciencia y la realidad, efectos caracteristicos de esta droga, en la cancion White
Rabbit3%, La banda se inspir6 el cuento infantil de Lewis Carroll, y lo reinterpreta

como una alegoria al viaje psicodélico.

When logic and proportion

Have fallen sloppy dead

And the White Knight is talking backwards
And the Red Queen's off with her head
Remember what the dormouse said

Feed your head®®®

El fragmento anterior corresponde a la Ultima estrofa de la cancion, en ella
podemos apreciar una referencia directa a la alteracion de la percepcion
espaciotemporal del individuo tras consumir determinada dosis de LSD. La eleccion

del cuento de Carroll no fue gratuita, José Agustin menciona que obras como El

307 Ibid., p. 57.
308 5lick, Grace. “White Rabbit” en Jefferson Airplane, Surrealistic Pillow, RCA Records, 1967.
309 ypid.
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Hobbit, El Sefior de los Anillos o Alicia en el Pais de las maravillas fueron

consideradas por los hippies como manuales para lograr un “buen viaje”30.

En sentido estricto, los efectos de sonido y la influencia oriental en el Rock,
si bien eran novedosos, respondian a estructuras musicales preexistentes, en
ambos casos se trataba de innovar sobre una base convencional, contaba con
elementos claros de la composicion, tonalidad, ritmo, tempo, etc. Esta no fue la
Unica novedad introducida en este periodo, dentro de la psicodelia algunos musicos

trasladaron técnicas de la musica experimental al pop.

En algunos casos se tratdo de aislados experimentos vanguardistas, por
ejemplo, la cancién Horse Latitudes®!* del grupo californiano The Doors. La banda
exploro la musique concréte®? en esta pieza por recomendacion del productor Paul
Rothchild y el ingeniero de audio Bruce Botnick. La musica se logro mediante la
manipulacion de las cintas de grabacion, la ejecucion poco ortodoxa de los
instrumentos y el uso de articulos cotidianos, como una botella de refresco®3. Todo

ello con la finalidad de crear una atmosfera de tension para acompafar el poema.

Los trabajos de Velvet Underground y Pink Floyd, introdujeron técnicas como

el uso de drones® presentes en canciones como Venus In Furs®'® o Interstellar

310 Agustin, José. Op. Cit., p. 68.

311 The Doors, “Horse Latitudes” en The Doors, Strange Days, Elektra Records, 1967.

312 5e trata de una tecnica de musica experimental. Suele utilizar material grabado al momento de la
composicion. En el caso de la cancion de The Doors se aprecia en los sonidos de fondo similares al viento,
estos generan un estado de tencion para ambientar el dramatismo de la letra.

313 Hopkins, Jerry y Daniel Sugerman. Nadie Sale vivo de aqui, México, Lasser Press, 1981, pp. 113-114.

314 Drones: uso de semitonos y sobre tonos que buscan emular los sonidos etéreos del cosmos. Se trata de un
recurso que rompe con las convenciones tradicionales de la composicién tonal occidental.

315 Reed, Lou. “Venus In Furs” en The Velvet Underground, The Velvet Underground & Nico, Verve Records,
1967.
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Overdrive3'®. Estos musicos retomaron la obra de compositores como John Cage,
quien se inspird en los preceptos del budismo zen y el cristianismo gndstico sobre
la meditacién3'’. Por lo tanto la intencién de estos artistas era sumergir al escucha
en un ambiente etéreo, similar al que obtendrian a través de la meditacion o el

consumo de psicoactivos.

La libertad creativa de la psicodelia se percibe, ademas de la introduccién
de nuevas influencias y técnicas, en la duracion de las canciones. Ya en 1965 Bob
Dylan habia rebasado la duracion tradicional de la musica comercial cuando grabo
Like a Rolling Stone (6 minutos). Con la llegada del Psychedelic Rock una cancién
podia exceder los 10 minutos, por ejemplo, Echoes (23:32 minutos)3®. Ello no
equivalia a la duracion en directo de una pieza, la cual se podia prolongar el tiempo

gue los musicos desearan improvisar.

Uno de los principales cambios de la segunda mitad de la década de 1960
en el Rock, no ocurrid en el plano de la masica. Artistas como Janis Joplin, Grace
Slick o Nico abandonaron el rol pasivo de su predecesoras y adoptaron una posicion
protagonica en una industria dominada principalmente por hombres. Estas

cantantes no se conformaban con interpretar o que les ordenaban las disqueras, o

316 Barrett, Waters, Wright, Mason. “Interstellar Overdrive” en Pink Floyd, The Piper at the Gates of Dawn,
Columbia Graphophone Company, 1967.

317 Reynolds, Simon y Joy Press. “Navegar entre estrellas. Cosmic Rock” en Simon Reynolds, Después del rock:
Psicodelia, postpunk, electronica y otras revoluciones inconclusas, Argentina, Caja Negra Editorial, 2018, p.
106.

318 Waters, Wright, Gilmour, Mason. “Echoes” en Pink Floyd, Meddle, Harvest Records, 1971.
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ser el acompafiamiento melddico de un integrante masculino. Eran miembros

equivalentes de las bandas, incluso se convirtieron figuras protagénicas3*.

Dentro de la musica afroamericana, figuras como Nina Simone, Big Mama
Thornton y la antes citada Billy Holiday se habian impuesto a los roles de género
tradicionales. Por otra parte, entre las intérpretes y compositoras blancas la mujer
debia comportarse segun los cAnones impuestos a su sexo por la sociedad, Wanda
Jackson fue una excepcién. Ello, nos revela la concepcién racista y sexista de la
época, en la cual las mujeres anglosajonas debian mostrarse recatadas, mientras

la mujer afroamericana se manifestaba indomita como resultado de su origen étnico.

Artistas como Janis Joplin o Grace Slick fueron el antecedente para el
creciente numero de artistas femeninas en el mundo del Rock y sus derivados. No
s6lo como elementos de apoyo en los grupos, sino como lideres de bandas. Antes
de ellas las mujeres nunca habria expresado abiertamente sus sentimientos o su
sexualidad en la musica®?. Ello probablemente no habria sido posible sin esta
generacion, o en todo caso el ingreso de la mujer a este tipo de musica habria

demorado mas tiempo.

En el siguiente apartado se abordara la relacién entre el Rock y la Guerra de
Vietnam, hasta este punto se han presentado las caracteristicas principales del

Psychedelic Rock en el contexto del movimiento hippie. Sin embargo, los musicos

319 yélez, Anabel. Op. Cit., p. 102.
320 bid., p. 106.
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no se preocuparon unicamente de sus experiencias lisérgicas o la exploracién y

exportacion de nuevos sonidos, la guerra fue un tema constante en la musica,

3.6 El soundtrack de la guerra

La guerra en el siglo XX, provocé el nacimiento de nuevas manifestaciones
artisticas. La explosion de algunas corrientes artisticas en Europa al finalizar las dos
guerras mundiales es un ejemplo de ello. El arte fue un medio para canalizar los
sentimientos de desesperanza después de la irracionalidad del enfrentamiento

bélico.

A diferencia de las dos guerras mundiales, Vietnam fue retomada por
expresiones populares como el cine o la masica. La segunda se convirtié en un
medio importante para manifestar una posicion a favor o en contra de la guerra.
Aunque estilos como el Folk y el Country, también la retomaron, culturalmente
hemos asociado a grupos como Creedence Clearwater Revival con este tema,

principalmente por las peliculas y programas sobre el tema.

En la introduccion del articulo “The Vietham War and American Music”, David
James expone la relacién indisoluble del Rock and Roll con la guerra. Para él, la
vinculacién entre la musica de los adolescentes y el conflicto en Indochina se
entrelazé diez afios antes del incidente y la resolucién de Tonkin. Destaca que, entre
el 4y el 20 de julio de 1954 la industria musical y el pais asiatico vivieron eventos

clave en su historia, por ejemplo, el 10 de julio Elvis Presley se volvidé un suceso en
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la radio con el sencillo That’s All Rigth (Mama), el mismo dia Francia reconocio la

independencia de Vietnam?3?L.

A lo largo de su introduccion, el autor continua relacionando eventos para
justificar una temprana relacion entre la musicay la guerra, no obstante, esto ocurrié
hasta la segunda mitad de la década de 1960. De forma similar a la lucha de los
afroamericanos, los cantantes Folk, fueron los primeros en manifestar su postura

contra las acciones bélicas de su gobierno en indochina.

Para Kim Herzinger, la relacion entre el Rock and Roll y la guerra es sutil, al
menos hasta la segunda mitad de los sesenta. Para él se tratd de la banda sonora
de una generacion, la cual crecio en la era de Vietnam, “Fue hacia el final de la
década que el Rock expresé de forma brillante el estado de animo y los cambios de
una nacion3??, La oposicion a la guerra se convirtié en un tema comun entre los

grupos estadounidenses y britanicos durante el resto de la década.

Si bien, no todos asumieron una postura sobre la guerra, quienes lo hicieron
lo lograron en parte gracias a la flexibilidad de la industria®??, las casas productoras
permitian a sus artistas manifestar ideas politicas, sociales o hablar abiertamente

sobre las drogas, pues ello equivalia a mayores ganancias para la empresa. Esto

321 James, David. “The Vietnam War and American Music” en Social Text, Duke University Press, Estados
Unidos, No. 23 (Autumn - Winter, 1989), p. 122.

322 Herzinger, Kim. “The soundtrack of Vietnam” en Andrew Wiest, Mary Kathyn Barbier y Glenn Robins
(Editores), America and the Vietnam War, re-examining the culture and history of a generation, Estados
Unidos, Routledge Taylor and Francis Group, 2010, p. 258.

323 James David. OP. Cit., p. 126.
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no demeritd las convicciones de los artistas, pero es importante tener presente que

su produccion formaba parte de un mercado de consumo.

Las letras antibélicas no fueron exclusivas del Rock, como en el Movimiento
de Derechos Civiles, los cantautores Folk, tradicionalmente politizados,
manifestaron su postura desde el comienzo. Previo a iniciar con el andlisis de las
canciones pertenecientes a bandas de Rock, se presentaran dos ejemplos de
cantautores acusticos, en ambos casos podremos ver ejemplos tempranos de critica

a las politicas exteriores del pais en relacion con el Sureste Asiatico.

La cancién Talking Vietnam Blues®?* del cantautor Phil Ochs, fue una de las
primeras en referirse abiertamente a la guerra. Ochs es considerado un prototipo de
la cancion protesta estadounidense, o como él se catalogaba “cantante tdpico”3%°.
Esta formé parte de su primer album, All the News That's Fit to Sing, de 1964 el
cual, ademas de dedicar una cancion a la Guerra contiene un tema sobre la crisis

de los misiles, Talking Cuba Crisis3?.

La letra llama la atencion pues las distintas estrofas que la componen,
aunque integran una trama especifica, aborda diferentes temas. El primero se
refiere a envid de tropas estadounidenses a Vietham, la estrofa inicial habla de la
primer etapa de intervencién estadounidense, ésta consistio, como se ha
mencionado al principio del capitulo, en enviar asesores militares con la finalidad de

entrenar a las fuerzas de ARVN.

324 Ochs, Phil. “Talking Vietnam Blues” en Phil Ochs, All the News That's Fit to Sing, Elektra Records, 1964.
325 Ferndndez Ferrer, Antonio. Op. Cit., p. 121.
326 Ochs, Phil. "Talkin' Cuban Crisis" en Phil Ochs, All the News That's Fit to Sing, Elektra Records, 1964.
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Recordemos que el presidente Kennedy fue cuestionado por un reportero
sobre el papel de las fuerzas armadas en territorio vietnamita, a lo cual el mandatario
respondid, eran fuerzas de entrenamiento con la orden de responder a fuego
enemigo. El cantautor se expresa de forma irénica al respecto, para él se traté de
una estrategia para ocultar la derrota en caso de perder Vietham del Sur ante los

comunistas.

Sailing over to Vietnam

Southeast Asian Birmingham
Well training is the word we use
Nice word to have in case we lose

Training a million Vietnamese

To fight for the wrong government and the American Way3%’

Posteriormente mostro el cambio de la politica frente a Vietnam, sobre todo
después de la Resolucién de Tonkin. EI muasico usa el término entrenamiento para
hablar de la participacion activa de las fuerzas armadas, se refirié especificamente
al inicio del bombardeo sistematico de los posibles puntos de control del FLN. Es
importante mencionar que no se trata de la operacion Rolling Thunder pues ésta

comenzo al afio siguiente del lanzamiento del album.

Friends the very next day we trained some more
We burned some villages down to the floor
Yes we burned out the jungles far and wide

Made sure those red apes had no place left to hide

Threw all the people in relocation camps

327 Ochs, Phil. Op. Cit.
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Under lock and key, made damn sure they're free®?®

La cancion menciona al gobierno corrupto de Ngo Diem y los privilegios
otorgados a la familia del lider sur vietnamita. Continua el tono irénico de la cancion
y sefiala la hipocresia del discurso de los gobiernos de Estados Unidos y Vietham
del Sur sobre defender la democracia. Orch de forma sarcastica la llama Diem-
ocracy. Finalmente, sefiala la orientacion catolica (cristiana) del mandatario, en un
pais primordialmente budista, (I was a fine old Christian man/ Ruling this backward

Buddhist land)32°,

Well | walked through the jungle and around the bend
Who should | meet but President Diem
Said you're fighting to keep Vietham free
For good old de-em-moc-ra-cy (Diem-ocracy)
That means rule by one family3%

Talking Vietnam Blues destaca por mostrar una postura critica frente a los
acontecimientos de Vietnam. Contiene una letra directa, la cual manifiesta un
evidente rechazo a la participacion de su pais en una guerra civil ajena. Pese a su
relevancia aparecidé en una época en la cual el movimiento antibélico aun se
encontraba en gestacion y la mayoria del pueblo estadounidense apoyaba las

acciones de su gobierno en Vietnam.

Aun dentro de la tradicién Folk, el cantautor Tom Paxton, popular por el

sentido humoristico de sus canciones y su interés por la musica infantil, también

328 Ipid.
329 Ipid.
330 1pid.
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habl6 sobre los procesos sociopoliticos de su pais3l. Con motivo de sus segundo
album compuso, en 1965, la cancién Lyndon Johnson told the nation®¥?, en la cual

manifestd su postura contra la Guerra.

La letra se maneja con un sentido satirico a lo largo de sus versos. En ella se
muestra la experiencia de un joven convocado a cumplir su servicié militar por falta
de empleos en el pais. La narracion comienza con la llegada de la carta de
reclutamiento, tomando en cuenta que en principio los varones con trabajo, jefes de
familia o estudiantes lograban evitar el servicid, se deduce la falta de empleo, familia

o educacion del individuo.

I got a letter from L.B.J

It said, "This is your lucky day"

It's time to put your khaki trousers on
Though it may seem very queer

We've got no jobs to give you here

So we are sending you to Vietnam?®3

En el coro encontramos la mayor censura a la guerra es, ademas, la parte
gue da nombre a la cancion, hace referencia al envio de asesores militares a terreno
vietnamita, y la falsa esperanza de una victoria rapida contra las fuerzas comunistas.
Aparece también una de las principales denuncias a la guerra, es decir la
participacion de las fuerzas armadas en una guerra civil del tercer mundo,

completamente ajena al pais.

331 Ferndndez Ferrer, Antonio. Op. Cit., p. 97.
332 paxton, Tom. “Lyndon Johnson told the nation” en Tom Paxton, Ain't That News, Elektra Records, 1965.
333 1pid.
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Lyndon Johnson told the nation
Have no fear of escalation
| am trying everyone to please
Though it isn't really war
We're sending fifty thousand more
To help save Vietnam from the Viethamese®*

Aungque ambas canciones hacen una férrea critica a la Guerra de Vietnam,
no corresponden, como se ha sefialado, a la gran industria discografica. En el
capitulo anterior se menciono que, antes de la aparicion de Dylan en el mercado
comercial, los artista en contadas ocasiones se expresaban sobre los grandes
problemas del mundo, sobre todo si el consumidor final del producto era un

adolescente.

En su etapa como solista, John Lennon se refiri6 a lo anterior en una
entrevista, el periodista cuestiono al exbeatle sobre la postura apolitica del grupo al
comienzo de su carrera, a lo cual el britanico comenté que ello se debia a una
clausula implicita por Brian Epstein, manager de la banda. Sin embargo, explico,
antes de la segunda gira por Estados Unidos €l y Georg Harrison manifestaron su
negativa a participar, si se les impedia hablar sobre Vietnam3®. Al respecto

comento.

- Periodista: Como beatle no te expresaste politicamente.

- John Lennon: En nuestra primera gira hubo una especie de cosa implicita, el Sr.
Epstein nos impidié6 hablar sobre la guerra de Vietnam. Antes de nuestra
segunda gira a los Estados Unidos, Georg y yo dijimos: “No vamos a menos que
hablemos de la guerra”

- Periodista: ¢ Les habian preguntado?

334 1bid.
335 5olt, Andrew (director) John Lennon (narrador). Op. Cit.
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- Siempre nos preguntaban sobre eso. Y era tonto, tenias que actuar como si todo
siguiera igual, como esos artistas que no opinaban nada de nada.*

En 1966 el dueto de Folk Rock Simon and Garfunkel lanzé el album Parsley,
Sage, Rosemary and Thyme, éste contiene la pista 7 O'Clock News/Silent Night337,
la cancion es en esencia un collage entre el villancico navidefio Silent Nigth y una
transmision de radio. El locutor aborda diversos temas, destacan el Movimiento de
Derechos Civiles, la agenda Martin Luther King o el homicidio de un grupo de
enfermeras. Finalmente, el locutor sobre el asalto de la cAmara de representantes
asaltada por una protesta contra la guerra y cita al ex vicepresidente Nixon, quien

sefalaba que la oposicion a la guerra era la mejor arma para acabar con el pais.

In Washington the atmosphere was tense today as a
special subcommittee of the

House Committee on Un-American activities
continued its probe into anti-

Vietnam war protests.

Demonstrators were forcibly evicted from the
hearings when they began chanting

anti-war slogans.

[..]

In a speech before the Convention of the Veterans of
Foreign Wars in New York,

Nixon also said opposition to the war in this country
is the greatest single

weapon working against the U.S.

That's the 7 o'clock edition of the news,

Goodnight.338

336 Jbid.

337 Simon and Garfunkel. “7 O'Clock News/Silent Night” en Simon & Garfunkel, Parsley, Sage, Rosemary and
Thyme, Columbia Records, 1966.

338 1bid.
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La contraposicion de la pacifica melodia navidefia con las noticias de las 7
se vuelve simbdlica, contrasta el discurso de bonanza y progreso social de la
posguerra con el resquebrajamiento de la nacidén ante la criminalidad y sobre todo
el incremento paulatino del descont6 social. La superposicién de sonidos, por lo
tanto buscd generar un efecto dramatico en el escucha, mientras el dio canta
apacible el volumen de las noticias incrementa gradualmente para representar la

situacion sociopolitica del pais®®.

Un elemento recurrente en las canciones de Rock antibélicas era incluir
sonidos de disparos como recurso dramatico para recrear el entorno de los
soldados. Independientemente del tono satirico utilizado por grupos como The Fugs
o Country Joe and the Fish, ambas bandas estaban vinculadas a la contracultura y

el circuito de California.

En 1966 la banda The Fugs lanz6 el tema Kill for peace®¥, la cancion debe
su nombre al matasello usado por el servicio postal “pray for peace’®*. La letra esta
cargada de humor negro, con la finalidad de ironizar sobre los intereses del gobierno
sobre Vietnam. Entre otras cosas Kupferberg (compositor) sefialé la presencia
estadounidense en el tercer mundo para frenar el avance del comunismo en esos
paises, asi como la imposicién del american way of life como “solucion” a realidades

ajenas a la estadounidense.

339 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit.,, pp. 171-172.
340 Kupferberg, Tuli. “Kill for peace” en The Fugs, The Fugs, ESP-Disk, 1966.
341 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 174
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Kill, kill, kill for peace

Near or middle or very far east
Far or near or very middle east
[..]

Kill, kill, kill for peace

If you don't like the people

Or the way that they talk

If you don't like their manners

Or they way that they walk3*?

Posteriormente se refirio a la presencia de China Comunista y la Union
Soviética en Indochina. Retomo el discurso del efecto doming, es decir, “abandonar”
a los vietnamitas equivalia al posterior dominio de las potencias comunistas en el
Sureste Asiatico. Los versos dejan claro que la politica exterior estadounidense se

basé en suposiciones: si no apoyamos a Vietnam del sur, quiza apoyen a los rusos.

If you don't kill them
Then the Chinese will
If you don't want America
To play second fiddle,
[...]
If you let them live
They might support the Russians
If you let them live
They might love the Russians®#

Dentro de la linea satirica de The Fugs, en 1967 Country Joe and the Fish,

publicé su segundo album de estudio I-Feel-Like-I'm-Fixin'-to-Die, el cual contiene

342 Kupferberg, Tuli. Op. Cit.
343 1pid.
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la canciébn The "Fish" Cheer/l-Feel-Like-I'm-Fixin'-to-Die Rag3**. Compuesta
originalmente como un tema acustico en 1965 y promovida por Country Joe
McDonald en los primeros Teach-In en Berkeley®*, es una de las canciones

emblematicas del movimiento en contra de la guerra.

La version definitiva contiene un ritmo alegre, carnavalesco, en
contraposicién al humor negro manejado por el cantante. Country Joe asumio la
figura de un funcionario de las oficinas de reclutamiento y solicité a los jévenes
abandonar sus estudios y actividades para cumplir su servicio ya que el Tio Sam

nuevamente se habia metido en un gran problema.

Well, come on all of you, big strong men
Uncle Sam needs your help again

He's got himself in a terrible jam

Way down yonder in Vietham

So put down your books and pick up a gun

We're gonna have a whole lotta fun346

El funcionario no se dirige Unicamente a los jovenes reclutas, también hace
un llamado a la participacion de los diversos sectores de la poblacién, como el
financiero (Wall Street) para obtener recursos y poder sostener la guerra. Sobre

todo se dirigié a quienes darian sus vidas para frenar al comunismo (el Unico buen

344 McDonald, Country Joe. “The "Fish" Cheer/I-Feel-Like-I'm-Fixin'-to-Die Rag” en Country Joe and the Fish, /-
Feel-Like-I'm-Fixin'-to-Die, Vanguard Records, 1967.

345 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., pp. 165-166.

346 McDonald, Country Joe. Op. Cit.
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comunista, es el muerto) y defender los ideales de su nacién, el American way of

life.

Existe una ligera referencia a la operacion Roling Thunder en esta estrofa, el
agente federal se dirige a los generales apostados en Vietnam, el verso When we’ve
blowm ‘em all to kingdom come®*’, hace referencia al uso de napalm y agente
naranja. Para las fuerzas conjuntas del ARVN y la Armada de Estados Unidos la
Unica forma de restablecer el control de Saigdn sobre la region era acabar de tajo

con la amenaza comunista.

Well, come on generals, let's move fast;
Your big chance has come at last
Now you can go out and get those reds
'Cause the only good commie is the one that's dead
And you know that peace can only be won
When we've blown 'em all to kingdom come3*®

En la dltima estrofa se dirige a los padres de familia. Los incita a enviar a sus
hijos al frente, como si de un producto de novedad se tratara, And you can be the
first ones in your block3*. La intencion en este punto es motivar a los ciudadanos a
cumplir sus obligaciones como buenos patriotas y defender los valores

estadounidenses contra un enemigo lejano, ajeno a la realidad del pais Norte

Americano.
Come on mothers throughout the land
Pack your boys off to Vietham
347 Ibid.
348 Ibid.
349 1bid.
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Come on fathers, and don't hesitate
To send your sons off before it's too late
And you can be the first ones in your block
To have your boy come home in a box®*°

El coro de la cancion contiene una de las mayores criticas a la guerra y
censura la obediencia ciega de la mayoria de los ciudadanos. En esta parte el
personaje es un soldado enviado al frente, quien cuestiona a un superior sobre la
razon de la guerra y la identidad del enemigo, la respuesta que obtiene es Don't ask
me, | don't give a damn/ Next stop is Vietham, da a entender que los oficiales
menores también desconocian la razén de la guerra, la Unica certeza de los

soldados era la muerte tal como lo demuestra la cancion.

And it's one, two, three
What are we fighting for?
Don't ask me, | don't give a damn
Next stop is Vietham;
And it's five, six, seven
Open up the pearly gates
Well there ain't no time to wonder why
Whoopee! we're all gonna die***

Con forme avanzé la guerra las promesas de una victoria rapida se volvieron
lejanas, el éxito no se media por terreno ganado, sino por numero de bajas
enemigas. Sin embargo, entre el “conteo de cuerpos” se sumaba a los muertos

estadounidenses y civiles como guerrilleros vietnamitas. Por lo tanto, muchos

350 1pid.
31 1bid.
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soldados al notar un estancamiento en el esfuerzo bélico, comenzaron a cuestionar

su permanencia en el frente.

Es importante sefialar que existieron canciones pro guerra. En palabras de
Yves Delmas y Charles Gancel, “la mayoria silenciosa también tenia sus canciones
politicamente comprometidas para justificar la guerra. Se trataba de temas country
cantados por surefios®®?”. Aunque fueron escasas, canciones como Ballad Of The
Green Berets®2 de Barry Sadler, o Hello Vietnam3* interpretada por Johnnie Wright
y compuesta por Tom T. Hall. Eran canciones contrarias al sentimiento antiguerra y
a las canciones antibélicas, indiscutiblemente ligadas al movimiento por la paz y la

contracultura.3®

La cancion Ballad Of The Green Berets es un homenaje a las fuerzas
especiales estadounidenses. Sadler fue sargento de los Boinas Verdes y formo
parte de los primeros soldados enviados como asesores militares a Vietnam del Sur.
Fue reconocido como héroe de guerra después de perder la pierna en una misionss6.

La cancion basicamente exalta los valores y la dedicacion de esta compaiiia militar.

La letra exalta las dificultades enfrentadas por los aspirantes para formar
parte de este grupo y al entrenamiento de las fuerzas especiales, These are men

America's Best/ 100 men will test today/ But only 3 win the Green Beret**’, Si bien,

352 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 182.

353 5adler, Barry y Robin Moore. “Ballad Of The Green Berets” en Barry Sadler, Ballad Of The Green Berets,
RCA Records, 1966.

354 Hall, Tom T. “Hello Vietnam” en Johnnie Wright, Hello Vietnam, Decca Records, 1965.

355 Herzinger, Kim. Op. Cit., p. 264.

356 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 182.

357 sadler, Barry y Robin Moore. Op. Cit.
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la Guerra no se menciona, los Boinas Verdes fueron el principal grupo de
contrainsurgencia al principio de la guerra. El hecho de exaltar los valores militares

gue lo representaban es una muestra de apoyo a sus acciones en el frente.

En términos musicales, Ballad Of The Green Berets, esta compuesta como
una marcha militar, mantiene un ritmo plano y sin ningn cambio de entonacion en
la voz. Pese a ello, alcanz6 el primer puesto en las listas de popularidad, esto no
debe extrafiarnos, recordemos que durante los primeros afios de la guerra ésta tuvo

el apoyo de la mayor parte de la poblacion.

Por su parte en Hello Vietham, Johnnie Wright manifesté abiertamente su
apoyo a la intervencién estadounidense en Vietnam. La letra narra el traslado de un
joven soldado a Indochina. A lo largo de la cancion se aprecia la ideologia de la
guerra fria, es decir, el compositor justifico la politica exterior de Estados Unidos
como un ejercicio en pro de la libertad de todas las naciones, tal como lo expresé

Kennedy en su discurso inaugural como presidente.

Good bye, my darling, Hello Viet nam
A hill to take, a battle to be won
Kiss me goodbye and write me while I'm gone

Good bye, my sweetheart, Hello Viet nam.

A ship is waiting for us at the dock

America has trouble to be stopped

We must stop Communism in that land

Or freedom will start slipping through our hands®%®,

358 Hall, Tom T. Op. Cit.
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Ambos ejemplos demuestran y en cierto punto desmienten la idea de que la
musica de los sesenta era puramente contestataria. Existié, como se ha mostrado,
la contraparte. La ofensiva del Tet, como veremos en el siguiente capitulo, marco
un momento importante en la conciencia del pais en relacién con la guerra. Kim
Herzinger, plantea dos periodos en la construccion del Rock antibélico. En palabras
de propio autor: “Antes de 1968 el Rock no podia mostrar la frustracion, el enojo, la

decadencia moral, la confusion y en general el disgusto sobre Vietnam?3>°

359 Herzinger, Kim. Op. Cit., p. 263
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Capitulo 4. El fin del Suefio Americano, 1968-1975

El objetivo de éste capitulo es presentar la desintegracion de la gran sociedad y la
credibilidad del Gobierno tras la ofensiva del Tet a principios de 1968 y la posterior
represion a los manifestantes en Chicago durante la Convencion del Partido
Demdcrata en Agosto de este afio. Ambos eventos provocaron la caida de la

administracién encabezada por Johnson y la victoria presidencial de Richard Nixon.

La ofensiva del Tety la represién durante la Convencién, ademas de provocar
la caida de Johnson, promovié la radicalizacion de un sector del Movimiento
Estudiantil. Este abandonoé las practicas pacifistas heredadas del Movimiento de
Derecho Civiles, en su lugar adopt6é una ideologia cercana al marxismo-leninismo,

el maoismo y el uso de la violencia como método de lucha.

Dentro del Rock veremos un fenémeno similar, en primer lugar se explorara
el nacimiento del Heavy Metal a finales de la década de 1960 y principios de la de
1970. Al igual que los grupos clandestinos grupos como Black Sabbath,
abandonaron el sonido alegre del verano del amor y emplearon ritmos agresivos,
existio, ademas, un cambio discursivo en las canciones antibélicas, éstas dejaron

de lado el mensaje optimista hippie después de la ofensiva del Tet.

Finalmente, los materiales documentales utilizados en ésta parte de la
investigacion son los ya mencionados Pentagon Papers, a éstos se sumaran
algunos archivos localizados en las paginas de la CIA y el FBI acerca de las
investigaciones de ambas agencias respecto al crecimiento y desintegracion del

movimiento estudiantil y sobre el avance de los grupos clandestinos después de

168



1968. También e revisara la transcripcion de los acuerdos de Paris en 1973 como

antecedente a la salida definitiva de Estados Unidos de Vietnam en 1975.

4.1 La ofensiva del Tet y el colapso de la Gran Sociedad

I'd rather die than to live in this fucked world
Fake president, I'm not here to do your dirty work
Alone | think I'm fighting losing battle
-Six Feet Under-
This anniversary (2018) offers us the opportunity and
the responsibility to review the failures of our war in
Vietnam. From the unjust cause for the war, to wanton
ecological destruction, excessive damage to
combatants and civilians, inadequate psychological/
spiritual/ emotional preparation for our armed forces,
and the denial of responsibility for longterm damage
to veterans in terms of wounds both visible and
invisible.
-Peter Berres-

La década de 1960, fue ante todo, una época de ruptura. Dentro de la conmocion
de este decenio, el afio de 1968 se ha vuelto iconico por la globalidad de los diversos
procesos locales. Por ejemplo, el Mayo Francés, el Movimiento Estudiantil en
México o los disturbios en Chicago durante la convencidon del Partido Demdcrata.
Este paralelismo se relaciona con las similitudes en los contextos nacionales, la
circulaciéon de la informacion, las ideas y los simbolos entre las diferentes regiones

del globo3°,

En el caso estadounidense, 1968 fue el afio de mayor agitacion de la década.
Demostré que era una época de tumultos y cambios. Fue significativo pues

evidencio la realidad politica, social y cultural del pais®®!, los asesinatos de Martin

360 Scheuzger, Stephan. Op. Cit., p. 313.
361 Anderson, Terry H. Op. Cit.
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Luther King el 4 de abril y Robert Kennedy el 6 de junio, sumados a la represion a
los activistas en Chicago y las universidades, desmontaron la utopia pacifista de la

época.

En este capitulo, se abordara el incremento en las manifestaciones
antiguerra posterior a la ofensiva del Tet. Entre otras cosas provoco el fin del
gobierno del presidente Johnson y sus aspiraciones reeleccionistas. Tras ver las
imagenes provenientes del campo de batalla, el numero de ciudadanos que
rechazaban la guerra aumenté y provocé la desconfianza del pueblo en su gobierno

y los motivos para permanecer en Vietnam.

En el campo de la musica, veremos la aparicion de propuestas musicales
ajenas a la utopia contracultural, las cuales reflejaron el colapso de la propuesta
pacifista. A través de sus canciones, representaron la frustracion ante el despertar
gue representd 1968. Observaremos también, un contra punto entre el discurso

optimista de algunos artistas.

En 1965 la oposicion a la guerra era minima, la mayoria de los ciudadanos
respaldaban la presencia de las fuerzas armadas en Vietnam. Conforme avanzé el
conflicto y las promesas de una victoria rapida sobre el FLN y la armada de Vietnam
del Norte se desvanecian, el movimiento antiguerra fue cobrando mas adeptos. Ello

se acentud en 1968 tras la Ofensiva del Tet.

La Fiesta del Tet, corresponde a la celebraciéon del afio nuevo lunar
vietnamita, antes de 1968 fue un momento de tregua entre las facciones. El

periodista Julian Pettifer, situado en Saigon al comienzo de la ofensiva relaté en una
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entrevista para BBC News: “Nadie tenia la menor idea de que algo asi podia ocurrir.
En afios anteriores, la época del Afio Nuevo del Tet fue un tiempo de tregua, la

gente se iba de viaje. Yo habia regresado a Saigdén ese mismo dia36?”.

El ataque sobre las principales ciudades y regiones rurales de Vietnam del
Sur comenzé el 31 de enero y se prolong6 durante las primeras semanas de febrero.
Durante sus incursiones, las fuerzas comunistas lograron apoderarse de Saigoén,
Hué (antigua ciudad imperial), la Embajada de Estados Unidos, algunas provincias,
instalaciones gubernamentales y bases militares. Al tomar la capital los miembros

de la guerrilla declararon la abolicién del régimen de Saigon362,

A pesar de la virulencia del ataque, los comunistas fueron expulsados por las
fuerzas conjuntas del ARVN y el Ejército Estadounidense. El General Westmoreland
declaro que las bajas fueron de 1,100 estadounidenses, 2,300 sur vietnamita contra
40 mil enemigos®%4. Si bien fue una victoria militar, representé una derrota politica
de la cual el gobierno no se recuper6®®®, las imagenes presentadas por los medios

ayudaron a desacreditar al gobierno y la armada de Estados Unidos.

Sobre Vietnam se decia de forma generalizada, desde 1967, era un
atolladero en el cual América se habia metido%6. Durante el ataque el presentador

de la CBS Walter Cronkite expresoé: “Decir que nos hemos atascado en un punto

362 | ast, Alex. “6Qué fue la ofensiva del Tet y por qué terminé por sacar al ejército de EE.UU. de la guerra de
Vietnam?” en https.//www.bbc.com/mundo/noticias-internacional-42925604, 21 de agosto de 2020.
363“United States- Vietnam relations, 1945-1967” en https://nara-media-
001.s3.amazonaws.com/arcmedia/research/pentagon-papers/Pentagon-Papers-Part-IV-C-7-b.pdf, 21 de
Agosto de 2020, p. 144.

364 Anderson, Terry H. Op. Cit.

365 Brinkley, Alan. Op. Cit, p. 681

366 Engelhardt, Tom. Op. Cit., p. 247.
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muerto parece la Gnica conclusién realista, aunque insatisfactoria®®””. La mayoria
de los medios de comunicacion, como los ciudadanos, apoyaron la guerra durante
los primeros afos, pero, tras los primeros eventos de ese afio comenzaron a

cuestionarla.

El presidente, era consciente de la importancia de los medios de
comunicacion para legitimar o desvirtuar su politica sobre la guerra. Al escuchar
sobre el comentario Cronkite, afirmd: “Si hemos perdido a Cronkite, perdimos a la
América media®®®”. Los detractores a las politicas de Johnson, entre los periodistas,
no eran recientes, el mandatario comentd en 1967: “la NBC y el New York Times,
parecen defender la politica de que nos rindamos®%®”. Antes de 1968 se refirié a
guienes abogaban por la retirada de tropas como “las vacas nerviosas”, después de

los primeros meses de 1968, su imagen perdié toda credibilidad.

El deterioro de la imagen presidencial y el crecimiento del movimiento
antiguerra aumento con la masacre de My Lai. El 16 de marzo, soldados de la 112
Brigada de la Division Americana ingresaron al poblado en busca de simpatizantes
del FLN. Una mision para localizar partidarios del Frente, se convirtid en uno de los
mayores crimenes de guerra cometidos por soldados estadounidenses en el
Sureste Asiatico. El saldo fue de mas de 300 civiles asesinados, numerosas mujeres

y nifias violadas®"°.

367 Ibid., p. 248.

368 Anderson, Terry H. Op. Cit.

369 Engelhardt, Tom. Op. Cit., p. 260.
370strain, B. Christopher. Op. Cit.
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A finales de 1968, como represalia a la Ofensiva, Estados Unidos arrojé mas
bombas sobre Vietnam de las que deton6 en Europa y Japon durante la Segunda
Guerra Mundial®’t. Josep Fontana presenta un aproximado de 643 mil proyectiles,
lanzados hasta principios de noviembre, durante mas de 300 mil ataques®’?, todos
sobre regiones sospechosas de simpatizar con el FLN. En 1995 el ex Secretario de

Defensa McNamara declaro:

Lanzamos sobre esa zona minuscula, en un periodo de cinco afios, entre tres y
cuatro veces el tonelaje empleado por los aliados en todos los teatros bélicos en la
Il Guerra Mundial. Fue algo increible. Matamos ... a 3,200,000 vietnamitas, sin
contar los soldados de Vietnam del Sur. jDios mio! La mortandad, el tonelaje, fueron
disparatados. El problema es que tratabamos de llevar a cabo algo militarmente
imposible; tratAbamos de doblegar voluntades. No creo que se pueda quebrantar la
voluntad bombardeando hasta bordear el genocidio®”.

Para McNamara, la destruccion de los poblados y el asesinato de civiles, se
justificaba en por la persecucion de los militantes del FLN. Dentro de su ldgica,
Estados Unidos conseguiria la victoria Unicamente matando al mayor namero de
guerrilleros posibles®’#, sin importar la cantidad de civiles afectados, sobre ellos,

ademas, recaia la sospecha de simpatizar con el comunismo.

Estos crimenes contrastaban con el relato bélico promovido después de la
Segunda Guerra Mundial, en éste el ejército estadounidense, en su cruzada por la
libertad y la democracia, ayudo a los pueblos oprimidos de Europa a romper las

cadenas del totalitarismo. Esto impacto principalmente a los baby boomers, pues

37IMorison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Op. Cit., p. 814.
372Fontana, Josep. Op. Cit., p. 353

373 Ipid., p. 356.

374 |pid., p. 353.
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crecieron con la imagen heroica de las fuerzas armadas o la cultura de la victoria

planteada por Tom Engelhardt, en su libro El fin de la cultura de la victoria.

Los hijos de la clase media, en otro tiempo adoptaron el relato bélico con
pasion, al enterarse de las atrocidades cometidas por su ejército se sintieron
profundamente traicionados por la narrativa heroica, manipulada y reconstruida por
los medios de comunicacion y el gobierno federal®’>. Esta imagen idealizada se ha
prolongado a nuestro tiempo, Peter Berres, veterano de Vietnam, cuestioné la
narrativa de la guerra en un breve articulo titulado “50 Years on, Vietnam War still

cries for soul-searching” para el diario Lexington Herald Leader:

¢ Es responsable usar — sélo- la Segunda Guerra Mundial para simbolizar la historia
internacional de Estados Unidos, o para racionalizar cualquier politica exterior? ¢, Se
puede formar el patriotismo, sin la realidad histérica de Corea, Vietham, Chile,
America Central, Irak o Afganistan?

¢Hasta que punto, hemos desmitificado la guerra y educado las jéovenes mentes
para pensar criticamente, es decir, patriéticamente?376

Las manifestaciones antiguerra incrementaron después de la Ofensiva del
Tet. Numerosos contingentes inundaron las principales ciudades, muchos portaban
banderas del Frente de Liberacion Nacional y entonaban consignas como Ho, Ho,
Ho Chin Ming, NFL is gonna win! o hey, hey, LBJ, How many kids did you kill today?,
al tiempo que afirmaban que no eran estadounidenses (americans) sino

“americong”3"’.

375 Engelhardt, Tom. Op. Cit., p. 304.

376 Berres, Peter. “50 years on, Vietnam War still cries for soul-searching” en Lexington Herald Leader,
Lexington, 28 de Enero de 2018.

377 Engelhardt, Tom. Op. Cit., p. 305.
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Los jovenes no fueron los Unicos en desaprobar la guerra, a mediados de
1968 miembros de las generaciones anteriores solicitaron la detencion de las
operaciones militares en Vietham. Incluso dentro del mundo de la politica
personalidades como Eugene McCarthy o Robert F. Kennedy se manifestaron al
respecto. El senador McCarthy resumio la evolucién de la narrativa federal sobre la

guerra y en tono sarcastico explico:

In 1963, we were told that we were wining the war. In 1964, we were told we were
winning the war. In 1964, we were told the corner was being turned. In 1965. We
were told the enemy was being brought to it's knees. In 1966, in 1967, and now again
in 1968, we hear the same hollow claims of programs and victory. For the facts is
that the enemy is bolder that ever, while we must steadily enlarge our own
commitment. The Democratic Party in 1964 promised “no wider war”. Yet the war is
getting wider every month. Only a few months ago we were told that 65 per cent of
the population was secure. Now we know that even the American Embassy is not
secure’’8,

McCarthy y Kennedy contendieron por la nominacion del Partido Demdcrata
a la presidencia para las elecciones de ese aflo. Ambos intentaron atraer a los
jovenes pacifistas para favorecer sus campafas, McCarthy buscé captar a los
universitarios a su causa. Por su parte Kennedy contaba con la simpatia de los

manifestantes afroamericanos afines a Martin Luther King.

En marzo, las dos figuras principales de la politica exterior relativa al sureste
asiatico vieron su colapso. A principios del mes, el secretario de Defensa Robert
McNamara renuncié a su cargo en una conferencia de prensa y fue sustituido por
Clark Clifford. ElI 31 de marzo, el presidente se dirigio a la nacién para anunciar que

no aceptaria la nominaciéon de su partido para buscar la reeleccion. Tres afios antes

378 Gitlin, Todd. Op. Cit.
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LBJ obtuvo una victoria absoluta®’®, ahora dificilmente podria contender por otro

periodo.

4.2 La batalla por Chicago y el acenso de Nixon

Nite Owl -Pero el pais se esta desintegrando. ¢ Qué le
ha sucedido a Estados Unidos? ¢ Qué sucedi6 con el
suefio americano?

Comedian- Se volvié realidad... Lo estds viendo
ahora

- Alan Moore-

Chicago es al 68 estadounidense, lo que Tlatelolco al mexicano. Es el climax de las
manifestaciones de ese aflo en ambos paises. Si bien, la represion fue una
constante en ambos casos, la brutalidad empleada para sofocar el movimiento
estudiantil mexicano no tiene comparativo con los disturbios de la “Ciudad de lo
Vientos”. En ambos casos, provoco la radicalizacion de los movimientos sociales de

la época.

La retorica pacifista en el Movimiento de Derechos Civiles y en el Movimiento
Estudiantil fue sustituida a principios de 1968. A pesar de la presencia de los
nacionalistas negros del Malcolm X o el Black Panther Party, los activistas
afroamericanos eran en esencia pacifistas, ello cambio tras el asesinato de Luther
King en abril a manos de un supremacista blanco. En el caso del movimiento
antiguerra, el transito hacia la violencia ocurri6 después de la represion en la

Universidad de Columbia y, sobre todo, tras los enfrentamientos en Chicago.

383 Anderson, Terry H. Op. Cit.
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Después del asesinato del reverendo King, se cometieron numerosos
motines en cien ciudades de la Union Americana. Boston, Detroit, el Distrito de
Harlem en Nueva York y principalmente Washington D.C. fueron asaltados por la
frustracion y la furia de los ciudadanos afroamericanos. Como consecuencia, se
ordend a la Guardia Nacional patrullar las calles con la finalidad de contener los

disturbios. El saldo fue de 3 mil lesionados y 46 muertos3°,

Las organizaciones estudiantiles, caracterizadas por la protesta pacifica,
recurrieron a estrategias mas radicales, destacé la toma de las instalaciones de
educacion superior, por ejemplo, la Universidad de Columbia, Nueva York. El 23 de
abril aproximadamente 500 miembros del SDS y el Student Afro-American
Society38! tomaron las oficinas del rector y la administracién universitaria, en
respuesta a las politicas racistas sobre los dormitorios de la Universidad y el apoyo

de la institucién a la investigacion militar3®?,

El 30 de abril mil policias armados con macanas ingresaron a los terrenos de
la universidad para recuperar los edificios, una faccion de los manifestantes se retiro
pacificamente mientras otra se enfrentd a las armadas. El saldo fue de 1000
lesionados y 700 arrestos3. Aunque la toma de la Universidad concluyé de forma

violenta este método de lucha se replicé en afios posteriores, Alan Brinkley afirma

380 1bid.

381 1bid.

382 Stone, Oliver y Peter Kuznick. La historia silenciada de Estados Unidos, Espafia, La Esfera de los Libros, 2015,
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que, practicamente ninguna universidad importante se vio exenta de este tipo de

protesta3®4,

Durante el verano del amor, en 1967, los hippies se caracterizaron por ser un
grupo principalmente apolitico, con excepcion de los Diggers. Los miembros de la
contracultura estaban interesados en la transformacion espiritual de Estados
Unidos. Ello cambio a principios de 1968, en la celebracion de afio nuevo, un grupo
de hippies formé el Youth International Party (Yippie Party), encabezado por Abbot

Howard "Abbie" Hoffman, y Jerry Rubin3®,

Los Yippies retomaron el estilo de vida y la parafernalia de la contracultura, y
la aderezaron con un difuso programa politico afin a los planteamientos de la Nueva
Izquierda. En 1970, Rubin escribio un pequefio manifiesto titulado, Do It!, en el cual

aclaraba las intenciones de la organizacion. Al respecto escribi6:

La liberacion llegara cuando [...] hagamos lo que siempre sofiamos hacer de
pequenos. [...] La Youth International Revolution comenzara con el derrumbe en
masa de la autoridad, el levantamiento masivo y la anarquia total en las instituciones
de los paises occidentales. Las tribus de melenudos, de negros (Sic.), de mujeres
armadas, de trabajadores, de campesinos y de estudiantes tomaran el poder3®,

Los Yippies glorificaban la libertad individual y celebraban la capacidad del
individuo de seguir sus metas, emulando las bases de un anarquismo simplificado.
A diferencia de los marxistas militantes de la década de 1930, la nueva izquierda

estadounidense no exaltaba al obrero, buscaban el acercamiento de los diversos

384 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 688.
38 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., pp. 256-257
386 Ibid., p. 159.
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sectores marginales. La critica al capitalismo giraba en torno a bases sociales y

culturales, entre otras cosas, la abolicion de la propiedad privada3®’.

A finales de agosto se llevo a cabo la Convencién del Partido Demdcrata, en
la cual el vicepresidente Hubert Humphrey fue nombrado candidato a la presidencia
sobre el Senador McCarthy. Humphrey representaba la continuacion de las politicas
de Johnson en Vietnam, McCarthy proponia terminar la Guerra, lo cual provocé la
simpatia y apoyo de un grupo de jovenes antibelicistas, bautizados como “La
Cruzada de los Nifios”*®. Previo a la convencién, Robert Kennedy, fue asesinado

el 6 de junio de ese afo durante las elecciones primarias.

Mientras los politicos discutian la eleccion de su proximo candidato, a la
ciudad llegaron miembros del SDS, el Yippie Party y el Black Panther Party. Ante la
presencia de estas organizaciones y tomando en cuenta los disturbios raciales
cometidos tras el asesinato de Martin Luther King, el alcalde Richard J. Daley

movilizé a la policia para mantener la paz3®°.

Las tensiones entre los manifestantes y las fuerzas del orden fueron
constantes. Los miembros del SDS planeaban irrumpir en la Convencion para forzar

una votacién a favor del termino de la guerra3®®, mientras los Yippies organizaban

387 De los Rios, Patricia. Op. Cit., p. 23
38Morrison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Op. Cit., p. 820.
389 Strain, B. Christopher. Op. Cit.

3%0 Gitlin, Todd. Op. Cit.
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el Festival of Life. Este evento buscaba imitar el Human Be-In de 1967, entre las

bandas invitadas estaba el grupo MCS5 (simpatizantes del White Panther Party)3°2,

Los Yippies buscaban replicar el Be-In del afio anterior, sin embargo,
provocaron la alerta entre las autoridades locales cuando Abbie Hoffman anuncio
que distribuirian LSD en el sistema de agua de la ciudad. Inmediatamente el alcalde
orden6 una guardia de 24 horas para patrullar las reservas del sistema hidraulico®?,
aunque era una provocacion, el mandatario no podia tomar a la ligera las

declaraciones de Hoffman.

A pesar de no verter LSD en el sistema de agua, los Yippies lograron
escandalizar a los ciudadanos conservadores de Chicago. Violaron los limites de la
moral y el pudor publico, entre otras cosas, promovian la desnudes, las practicas
sexuales y el consumo de estupefacientes en vias publicas3®3. Como una parodia a
la Convencién Demdcrata, el Youth International Party, presenté a su candidato a

la presidencia, un cerdo de nombre Pigasus.

El climax de las tensiones entre hippies, manifestantes y las fuerzas del orden
ocurrié entre el 28 y el 29 de agosto, en lo que se conoce como “la Batalla de la
Avenida Michigan”. Mientras los demdcratas discutian por la eleccion del candidato
presidencial, en las calles de Chicago los manifestantes chocaron contra la policia

loca. Fueron los ultimos quienes perdieron el control de la situacion y arremetieron

391 Fundada por el manager de la banda John Sinclair, fue una organizacion de activistas blancos afines al Black
Panther Party y sus tacticas de lucha.

392 Ipjd.

393 1pid.
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contra los manifestantes y periodistas®%4. Motivo por el cual también se conoce este

evento como “los disturbios de la policia”®.

Christopher B. Strain afirma que los manifestantes colisionaron con 11,900
policias, 7,500 militares, 7,500 miembros de la Guardia Nacional de lllinois y 1000
agentes del Servicio Secreto encubiertos durante cinco dias®%. Por su parte Todd
Gitlin, menciona que 100 agentes del FBI colaboraron con empleados de
Inteligencia Militar y las agencias de investigacion locales, ademas, durante el
choque habia 1000 militares incluidos miembros de la 101° brigada

Aerotransportada, equipados con lanzallamas, bazucas y bayonetas®®’.

El grupo MCS5, originario de Detroit, se presento en el Lincoln Park como parte
del Festival of Life donde manifestaron, entre otras cosas, su postura sobre la
Guerra de Vietnam3®. En su album debut, de 1969, se incluy6 la cancién Motor City
Is Burning3®® en la cual hicieron referencia al despliegue excesivo de efectivos

policiales y militares para contener a los manifestantes.

Well, there were fire bombs bursting all around the
people

Ya know there was soldiers standing everywhere

| said there was fire bombs bursting all around me,
baby

Ya know there was National Guard everywhere*®

3% Morrison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Op. Cit., p. 820.
3%5Stone, Oliver y Peter Kuznick, p. 529

3% Strain, B. Christopher. Op. Cit.

397 Gitlin, Todd. Op. Cit.

398 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 286.

399 Smith, Al. “Motor City Is Burning” en MC5, Kick Out the Jams, Elektra Records, 1969.

400 1pjd,
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Mientras algunos manifestantes fueron abatidos por la policia, los que
seguian en pie se dirigian a las camaras con la siguientes palabras: the whole world
is watching?®. Efectivamente, las imagenes fueron replicadas en diferentes medios
por todo el pais. La represion de Chicago produjo dos reacciones diametralmente
opuestas entre la poblacion, por un lado muestras de rechazé y, por el otro, apoyo

incondicional a las fuerzas del orden.

En 1969, el grupo The Chicago Transit Authority, posteriormente Chicago,
lanzé la cancion Someday (August 29, 1968)%%?, como prologo a esta se escucha a
los manifestantes de 1968 entonar The Whole World is Watching. Con ello la banda
adentra al escucha al sentido de la composicion. En términos generales James

Pankow y Robert Lamm recuerdan el enfrentamiento entre manifestantes y policias.

La cancion habla de la violencia empleada por las fuerzas del orden para
sofocar las protestas. El verso, Feel the wind of something hard/ Come whistling
past your ear‘®®, recuerda el uso de macanas contra los manifestantes, las cuales
en el mejor de los casos dejaba aturdido a quien recibia el impacto, provocando su
desorientacion, en el peor un golpe con este objeto, como sabemos, puede producir

lesiones graves.

401 “Aftermath of 'the whole world is watching: The Chicago 8 Trial” en
https://www.archives.gov/education/lessons/watching.html, 6 de Agosto de 2020.

402 lames Pankow y Robert Lamm. “Someday (August 29, 1968)” en Chicago Transit Authority, Chicago Transit
Authority, Columbia Records, 1969.

403 1pid.

182


http://www.archives.gov/education/lessons/watching.html

Run, you better, run you know
The End is getting near
Feel the wind of something hard
Come whistling past your ear
As they try to get you
Where it will upset you
Down
Now you know what | mean?®

A la represion policial en agosto, siguio el “Juicio de los 8”. En principio la
Comision Nacional sobre las Causas y Prevencion de la Violencia declar6é que los
disturbios fueron provocados por el exceso de fuerza policial. El alcalde Daley
opinaba lo contrario, por esta razon solicitd se investigara a lideres de las

organizaciones presentes en Chicago durante la contienda.

El juicio contra los “culpables” de incitar al desorden se llevo a cabo en
septiembre de 1969. Entre los acusados estaba David Dellinger, Rennie Davis, Tom
Hayden, Abbie Hoffman, Jerry Rubin, Lee Weiner, John Froines y Bobby Seale. Los

cargos imputados a los 8 activistas fueron :

A) Uso de vuelos comerciales para promover y organizar disturbios,
en violacion de la Secciéon 2101, Titulo 18 del Cédigo de Estados
Unidos.

B) Enseniar el uso y fabricacién de aparatos explosivos con la finalidad
de ser empleados durante los disturbios, en violacion de la Seccion

231 (a)(1), Titulo 18 del Cadigo de Estados Unidos.

04 1pid.
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C) Obstruccion, impedimento e interferencia del cuerpo de Bomberos
y Oficiales al realizar sus labores. En violacion de la Seccion 231

(a)(8), Titulo 18 del Cédigo de Estados Unidos*°®.

Después de un juicio lleno de polémica, donde se presentaron figuras como
Arlo Guthrie, Country Joe y Phil Ochs, los ocho acusados fueron condenados por el
juez Hoffman a pagar una multa de 5 mil délares y cumplir cinco afios de cércel. El
abogado defensor fue sentenciado a cuatro afios y trece dias de carcel por

agresiones al tribunal4%®,

El presidente ordeno a la CIA investigar las conexiones internacionales del
movimiento por la paz, estaba convencido de que fuerzas extranjeras lo financiaban
para desacreditar a Estado Unidos, Nixon hiz6 lo mismo afios mas tarde. El reporte
demostro lo contrario, Johnson seguro de sus sospechas increpo al director de la
agencia, Richard Helms. Furioso reclamé: “No logro entender como no ha

descubierto usted nada sobre ese dinero extranjero”?’.

Ello dej6 claro el desmoronamiento del American Dream, la proliferacion de
la contracultura, el movimiento antiguerra y demas organizaciones provenia de la
desilusién de los estadounidenses, principalmente jévenes. Para ellos el relato
heroico de la guerra y la nacion se veian rebasados por los contraste sociales y la

falsa esperanza de un victoria rapida sobre Vietham del Norte y el FLN.

405 “United States of America vs Davis T. Dellinger, Rennard C. Davis, Thomas E. Hayden, Abbott H. Hoffman,
Jerry C. Rubin, Lee Weiner, John R. Froines and Bobby G. Sale, No. 69CR180” en
https://www.archives.gov/files/education/lessons/images/rg21-watching.pdf, p. 3

406 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 280.

407 Engelhardt, Tom. Op. Cit., p. 307.
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Mientras el pais se desangraba, Johnson buscé negociar la paz con Vietnam
de Norte. Por lo tanto, solicité la presencia de los lideres de Handi, Saigény el FLN
para iniciar las platicas de paz. Estas fueron saboteadas por Richard M. Nixon,
entonces candidato republicano. Nixon convencié al presidente sur viethamita
Nguyen Van Thieu de faltar a la reunién. Le prometié que juntos conseguirian

mejores condiciones en caso de ganar la presidencia ese afio®®,

Aunque Johnson sabia de la conspiracion de Nixon para entorpecer las
negociaciones de Paz, no reveld esta informacion al publico, ello probablemente
pudo arruinar la carrera politica del futuro presidente. Esta decision provoco la
dilatacion de la guerra hasta 1975 a costa de miles de vidas estadounidenses y

principalmente vietnamitas*®.

Nixon aproveché la coyuntura de ese afo y dirigié su campafa a los racistas
surefios resentidos por los avances del movimiento de Derechos Civiles, y a los
ciudadanos preocupados por el debilitamiento de la ley y el orden“®. Exploté la
polarizacion del pais y utilizé las preocupaciones de la “mayoria silenciosa” en su
favor. Dirigié su campafia hacia quienes veian con recelo el crecimiento de los
militantes afroamericanos y los radicales de izquierda en contra de la guerra*l, En
Enero de 1969 tomé protesta como el trigésimo séptimo presidente de los Estados

Unidos.

408Fontana, Josep. Op. Cit., p. 356

409 1bid., p. 356.

410 bid. p. 387.

411 Hodgson, Godfrey. Op. Cit.,, p. 423.
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4.3 La desintegracion del movimiento antiguerra

Antes de 1968 existian grupos radicales como el Black Panther Party o los
anarquistas Up Against the Wall Motherfuckers, antecedente de las organizaciones
clandestinas derivadas de la represion de Chicago en 1968 y la desintegracion del
SDS en 196942, La Students for a Democratic Society fue la principal organizacion
estudiantil hasta los disturbios de la Convencion del Partido Demdcrata. Un afio
después se subdividié en diferentes grupos, la Youth Movement | o simplemente

Weathermen, fue uno de ellos*13.

De corte marxista-leninista, los miembros de esta organizacion se
presentaron como los representantes de la revolucion en Estados Unidos. Los

Weathermen retomaron la cancién Subterranean Homesick Blues*#

para nombrar
la organizacion. La cancidn contiene el siguiente verso, You don’t need a
weatherman/ To know which way the wind blows. La intencion de la frase es clara,

para Dylan no era necesario un experto para darse cuenta, en 1965, de que las

cosas terminarian en caos, como sucedio en 1968.

En el archivo del FBI, se encuentra un reporte de 6 partes sobre este grupo.
En el documento la agencia los reconocia como una organizacion revolucionaria de
corte marxista-leninista y presentaba las hipotéticas conexiones internacionales de
estos jovenes. Entre otras, destacan las influencias de Vietham del Norte, el Frente

de Liberacion Nacional y Cuba. El reporte también menciona la disolucion del SDS

412 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 228.

413 1pid., p. 298.

414 pylan, Bob. “Subterranean Homesick Blues” en Bob Dylan, Bringing It All Back Home, Columbia Records,
1965.
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en 1969 y la previa radicalizacion de algunos de sus miembros, en este caso los
Weathermen, supuestamente establecieron relaciones con Handéi y la Habana

desde 1967415,

Segun este reporte el objetivo de la organizacion era llevar la revolucion a
Estados Unidos. En este sentido, describe el contacto directo con el Partido
Comunista Estadounidense y con el Centro Mundial de la Revolucién (Cuba), a
donde el FBI consideraba se habian dirigido estos jévenes para entrenarse en
tacticas guerrilleras. Eran el ejemplo de una organizacion estadounidense que habia

adoptado una ideologia extranjera“®.

Los miembros del movimiento estudiantil se asimilaban como parte de la
revolucién internacional, veian a los guerrilleros del tercer mundo y a los
afroamericanos como sus aliados. Para Todd Gitlin las facciones de la nueva
izquierda contaban con aliados imaginarios e inexistentes, por ejemplo los Black

Panthers o los lejanos chinos y vietnamitas*’.

Los Weatherman se consideraban herederos de las guerrillas del tercer
mundo, desde la perspectiva de sus miembros eran una columna mas del

movimiento revolucionario internacional, ubicada estratégicamente en el corazén

415 “Weatherman Underground Summary, Date 8/20/76: Part 1”7, en
https.//vault.fbi.gov/Weather%20Underground%20%28Weathermen%29/Weather%20Underground%20%2
8Weathermen%29%20Part%201%200f%206/view, 15 de Septiembre de 2020, p. 26.

416 Ibid., p. 3

417 Gitlin, Todd. Op. Cit.
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del “monstruo con tentaculos en todo el mundo™'®. Su misién era ayudar a la

revolucion a derrocar al Imperio. Tras su formacion declararon:

Somos los hijos del enemigo [...] Vamos a borrar del mapa al Estado Imperialista y
todo vestigio de conciencia patriotera en el pueblo blanco [...] Tenemos que forzar
la desintegracion de la sociedad, creando un estratégico caos armado donde ahora
existe un tipo de vida cerdo [...] No nos escondemos, sino que somos invisibles*',

Aunque compartian algunos puntos con el extinto SDS, las tacticas de los
grupos clandestinos, eran equiparables a préacticas terroristas. Los Weathermen
plantaron bombas en sitios estratégicos, como oficinas de gobierno, comisarias o
bases militares, ademas cometieron asaltos en diversos bancos. Para ello se

organizaron en pequefias células.

La aparicion de los grupos subterraneos en Estados Unidos después de
1968, responde a un cambio en las ideologias de ciertas facciones del movimiento
estudiantil. Para algunos activistas los métodos pacifistas demostraron ser
ineficientes, por tal motivo, era necesario recurrir a la violencia para lograr sus
objetivos. En 1969 Bernardine Dohrn, miembro de la organizacion, declaro: “No hay
forma de comprometerse a la antiviolencia, viviendo en la sociedad mas violenta

gue la historia ha creado. De ninguna manera estoy a favor de la no violencia?°.

Antes de convertirse en un grupo clandestino los Weathermen convocaron a
una manifestacion no pacifica en Chicago (pig city) llamada Days of Rage*?l.

aparecieron alrededor de 300 jévenes armados con tubos y cadenas, algunos

418 Engelhardt, Tom. Op. Cit., p. 307.

419 1pid., p. 307.

420 Green, Sam vy Bill Siegel (directores). The  Weather  Underground, en
https://www.youtube.com/watch?v=amRTelL30Q5A&list=WL&index=11&t=1935s, 28 de enero de 2021.

421 E| grupo lanzé la convocatoria aun como parte del SDS a pesar de la desintegracién del grupo ese afio.
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portaban cascos de futbol americano. La cantidad fue minuscula en comparacion
con los asistentes a la Marcha sobre el Pentagono, pero a diferencia de la ésta, los
manifestantes iban predispuestos a la violencia y a enfrentar a las fuerzas del orden.
Al grito de “Revolution’s begun! Off the Pigs! Pick up the gun! Destrozaron vidrios,

agredieron a los transeulntes y sobre todo se enfrentaron con la policia.

El saldo de los Days of Rage (8 al 11 de octubre de 1969) fue de 50 heridos,
mas de 100 arrestos, numerosos edificios y negocios destrozados y sobre todo la
perdida de credibilidad del grupo por parte del ala mayoritaria y pacifista del
movimiento anti guerra, que tildo a los weatherman de kamikazes*??. El siguiente
cartel con el slogan Bring the War at Home! Se utilizo para convocar a los disturbios,
y refleja la intencion de este grupo de convertirse en una faccion mas de la guerra

contra el imperialismo*23,

422 Anderson, Terry A. Op. Cit.
423 Imagen recuperada de https://images.app.goo.gl/cX4WxoRGYz12Pupt7, 29 de enero de 2021.
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Entre 1969 y 1970, se adjudicaron a los grupos clandestinos
aproximadamente 200 atentados, entre explosiones y amenazas de bomba, dentro
de los ataques exitosos se encuentran el Pentagono y el Capitolio*?4. Aunque se
tiene conocimiento de numerosas explosiones, no se puede hablar de victimas
mortales derivadas de las acciones de estos grupos, con excepcion de algunas
bajas dentro de la organizacion derivadas de un mal manejo del material explosivo.

David Gilbert declaro para el documental The Weather Underground de 2002:

Estoy en la prision Comstock cumpliendo una cadena perpetua. En cuanto a los
errores que cometimos estoy dispuesto a aceptar responsabilidad, pagar el precio.
No me he quejado demasiado de mi situacién personal. Pero ¢ Estaba Luchando por
una causa justa? ¢Fue esa la motivacion? ¢Habia una necesidad de hacer algo
sobre lo que sucedia? Si, la habia*®.

A partir de 1971 cambiaron su nombre por Weather Underground, bajo este
fueron fichados en los documentos del FBI. Esta nueva denominacion nos permite
adentrarnos en su naturaleza subterranea, no se refiere Unicamente a la
clandestinidad de las operaciones que llevaron acabo, también refleja la vida de sus
integrantes, la mayoria vivié en el anonimato durante varios afos, incluso aquellos

arrestados por el FBI.

A demas del uso de la violencia como medio de lucha, la principal diferencia
entre el SDS y el Weather Underground era ideoldgico, mientras los primeros se
adhirieron casi exclusivamente a los preceptos de la Nueva Izquierda, los segundos
adoptaros algunos principios del marxismo-leninismo y el maocismo, ambas ideas

fueron exportadas del movimiento estudiantil francés, segun explica Todd Gitlin: A

424 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 300.
425 Green, Sam y Bill Siegel. Op. Cit.
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principios de 1967 una pequefia faccion de Nueva York importé el marxismo

francés.426

La adopcion de leninismo al interior de SDS que dio origen a los grupos
clandestinos surgié de la preocupacién de algunos miembros para justificar su
pertenencia a la revolucién, tomando en cuenta que la mayoria provenia de hogares
privilegiados. La respuesta la encontraron en esta ala del marxismo al proclamarse

la vanguardia del la revolucién internacional*?’.

La desintegracion del movimiento estudiantil, no fue fruto, Unicamente, de la
progresiva radicalizacion de sus miembros, en algunos casos se trato de lo limitado
de la vida universitaria. En promedio, un estudiante pasaba entre 4 y 5 afios en la
Universidad, sin contar a quienes fueron expulsados o abandonaron los estudios.
Para muchos graduados, ex militantes del SDS, la cuestion era cOmo continuarian

con un movimiento relevante fuera del campus*28.

En 1968 se cred6 el Movement for a Democratic Society (MDS), como
consecuencia de la salida de muchos de sus militantes del SDS de las
universidades, la intencidon era mantener contacto con el movimiento. La formacion

de este grupo se planteé desde 1966 y se dio a conocer hasta septiembre de 1968.

426 Gitlin, Todd. Op. Cit.
427 Ibid.
428 “Movement for a Democratic Society- Post-Graduate Guerrilla” en
https://www.cia.gov/library/readingroom/docs/CIA-RDP88-01315R000300550048-0.pdf, 17 de septiembre

de 2020.
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Los fundadores de la organizacion se definieron como “la principal organizacion de

la nueva izquierda fuera del campus”?°,

Su objetivo principal era promover un cambio radical en la sociedad
estadounidense*¥®. A diferencia de los grupos clandestinos, los métodos del MDS
giraban en torno al pacifismo, siguieron la linea imperante del SDS hasta su
desintegracion. Estaba compuesta por diferentes agrupaciones, por ejemplo:

Teachers for a Democratic Society, Urban Undeground, Queens MDS, etc.*3!

Desafortunadamente la documentacion sobre esta organizacion de
egresados es escasa, apenas una pagina de diario en el archivo de la CIA. Ello
limita, pero no impide, el contraste con los Weathermen. Los métodos de lucha de
ambas difieren, mientras los miembros de MDS optaron por la linea pacifista
dominante hasta el momento, los grupos clandestinos adoptaron tacticas violentas

para lograr sus objetivos.

Dentro del Rock, se dio un fenébmeno similar, después de 1968 surgieron
estilos ajenos al optimismo infantil de la contracultura. La psicodelia, aunque no
desaparecid, vivido el nacimiento de estilos musicalmente mas agresivos
antecedentes del Punk y el Heavy Metal de la década de 1970. Para muchos grupos
la musica del verano del amor no respondia a la realidad posterior a la ofensiva del

Tety la represion de 1968.

429 Ipid.
430 1pid.
31 1pid.
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4.4 iLas flores se han marchitado! Una nueva generacion de musicos emerge

Los ultimos afios de la década de 1960 representaron un retorno a la sobriedad
musical para muchos grupos. La psicodelia, aunque continud por algunos afios mas,
fue perdiendo terreno entre algunos de sus representantes. Era un estilo acorde al
idealismo del verano del amor, esta fantasia no podia subsistir después de las
represion de 1968. David Fricke, escritor de Rock lo describe en los siguientes

términos:

No podia perdurar una utopia como la de 1967, no estaba universalmente aceptada.
Era un segmento de la sociedad e incluso una parte de una generacion. Se olvida
que no todos corrian con cabello largo y cuentas*®.

Un ejemplo de lo anterior es el disco de 1968, The Beatles, popularmente
conocido como the White Album. En éste, la banda se deslindo del sonido
psicodélico de sus trabajos previos, se mantienen algunos elementos
experimentales como en Revolution N° 9, pero en general se trata de una obra mas

sobria en comparacion, por ejemplo, con Magical Mystery Tour de 1967.

Otro ejemplo es la banda californiana The Doors, en 1969, abandoné sus
raices psicodélicas y las sustituyé por un sonido cercano al blues. Jim Morrison,
vocalista, declard: “El Rock ha muerto”, en referencia a la decadencia creativa del
género a finales de la década. En una entrevista para la revista Rolling Stones, el
periodista Jerry Hopkins pregunto6 al musico si realmente creia que el Rock and Roll

habia muerto, a lo que Morrison contesto:

El deslumbramiento inicial se ha terminado. Lo que ellos llaman rock, lo que solian
llamar Rock and Roll — ha entrado en decadencia. Y entonces hubo un rock revivido
por los ingleses. Eso fue demasiado lejos. [...] Entonces llegé la autoconciencia, que

432 “My Generation” en William Naylor (Creador). Op. Cit.
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pienso es la muerte de cualquier movimiento. Se volvié autoconsciente, intrincado y
algo incestuoso. La energia se habia terminado. Ya no habia una creencia.

Creo que para que cualquier generacion se asevere a si misma como una entidad
humana despierta, tiene que romper con el pasado, asi que obviamente los chicos
gue vienen en seguida no van a tener mucho en comuan con lo que sentimos. Ellos
van a crear su propio sonido**,

A pesar de la progresiva perdida del idealismo, en agosto de 1969 se llevo a
cabo el festival de Woodstock, en una granja del condado de Sullivan, Nueva York.
Con un costo total de 2 millones de doélares, el evento congregd a medio millén de
personas en lo que fue, el mas grande evento de Rock de la década y el prototipo
para miles de festivales en afios posteriores. El sefior Sidney Westerfield, habitante

del condado, en su entrevista para el documental del evento recordo:

Esperabamos 50 mil por dia, pero vinieron un millébn de jévenes. Se portaron
sensacional, muy respetuosos [...] Nadie puede quejarse de ellos. Fue algo muy
grande***,

Durante cuatro dias, del 15 al 18 de agosto, miles de jévenes se reunieron
para vivir segun los principios del movimiento hippie y disfrutar de la presentacion
de grupos como The Who, Jefferson Airplane, Janis Joplin, Ten Years After y Jimi
Hendrix. Originalmente, la entrada al evento costaba 6 dolares por dia, pero durante
la primera jornada se anuncié que el evento seria gratuito, debido a la violacion del

cercado por parte de jovenes ansiosos de ingresar al concierto.

En evento se hicieron numerosas menciones y protestas contra la Guerra,
destaca la reinterpretacion del Himno Nacional estadounidense por parte de Jimi

Hendrix. El guitarrista agreg6 un fragmento de la Sonata para Piano n° 2 en Si Bemol

433 Hopkins, Jerry. El rey lagarto, lo esencial de Jim Morrison, México, Editorial Tomo, 2007, p. 269.
434 Wadleigh, Michael (Director). Woodstock 3 dias de paz y musica, iLa version del director!, Warner Bros.,
1998.
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Menor de Chopin a la composicion original, otorgando con ello un nuevo sentido a
la pieza. Entre grabaciones de disparos, bombas, aviones y demas referencias
bélicas, Hendrix hiz6 una alegoria de un pais que se desangra por la Guerra de

Vietnam y la descomposicion social*®.

Independientemente del mito, Woodstock representd la ultima expresion
utdpica de cambio, dentro del contexto de la rebelion, miles de jovenes se reunieron
en una granja de Nueva York en torno a la musica, pues encarnaba el optimismo y
los valores y la identidad de una generacion®%®. Asi lo explicé Michael Lang

(miembro del equipo organizador) al director de la pelicula:

(La musica) Siempre ha sido un medio de comunicacién. Ahora las letras y el estilo
tienen un significado social [...]

Tratan de lo que esta pasando ahora. Si escucha las letras, se dara cuenta de lo
que esta pasando con la sociedad*®’.

Meses mas tarde se realizo la contraparte del Woodstock, organizado por los
Rolling Stones, Altamont Speedway Free Festival, es el ejemplo de todo lo que
podria salir mal en un evento masivo. Una de las peores ideas de la organizacion
fue contratar a la pandilla de motociclistas The Hells Angels Motorcycle Club, como
responsables de la seguridad. Fueron los principales incitadores del caos durante
el festival y responsables del asesinato de un joven afroamericano. Al finalizar el

primer episodio de la serie documental 7 Ages of rock, uno de los invitados explica:

Fue estupido poner a los Hells Angels a cargo de la seguridad. Sé por que lo
hicieron, habian dado un concierto en Hyde Park (Londres) y contrataron a los

435 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 311.
436 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 309.
437 Wadleigh, Michael (Director). Op. Cit.

195



dociles Hells Angels ingleses. No eran adorables, pero eran inofensivos. Los de Los
Angeles eran unos psicopatas.

El festival de Altamont se presentdé como el final del suefio pacifista de los
sesenta. Yves Delmas y Charles Gancel lo equiparan al accidente aéreo donde
perdieron la vida Buddy Holly y Ritchie Valens*3. Paradéjicamente, la violencia de
este evento cierra una década plagada de consignas pacifistas, por otro lado, las
drogas revelaron parte de su naturaleza tras la muerte de algunas figuras de la
década. Ambos ingredientes, violencia y drogas, derrumbaron a la generacion de

las flores.

Al finalizar la década, el Rock se vio marcado por la tragedia, no sélo por el
caos en Altamont, la muerte de figuras como Janis Joplin, Jimi Hendrix, Brian Jones
y Jim Morrison a causa del abuso de sustancias, y la separacion de The Beatles,
dejaba claro que el suefio lisérgico de los sesenta habia llegado a su final. Por otro
lado, la guerra seguia en marcha, el movimiento estudiantil se desmoronaba desde

dentro y muchos hippies se retiraron a la vida rural desilusionados de San Francisco.

En 1970 comenzo la lucha contra las drogas al promulgarse el Acta de control
de Substancias*®®. Esta fue una medida para minimizar el nimero de adictos en las
calles, éste se convirtié rapidamente en un problema de salud y seguridad publica.
Estas medidas, ademas, jugaron un papel politico importante para controlar a los

grupos subversivos, John Erlichman, colaborador del presidente Nixon, explicé:

Los dos principales enemigos del presidente eran, la izquierda contra la guerra y los
negros (Sic.) No se podia declarar ilegales a ninguno de estos dos grupos, pero
consiguiendo que el publico asociase a los hippies con la marihuana y a los negros

438 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 317.
43% Fontana, Josep. Op. Cit., p., 389.
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con la heroina, y criminalizando duramente las dos, podiamos perturbar estas
comunidades. Podiamos arrestar a sus lideres, asaltar sus casas, interrumpir sus
reuniones y difamarlos noche tras noche en los noticiarios. ¢Sabiamos que
estabamos mintiendo acerca de las drogas? Por supuesto que lo sabiamos*4°,

El paso de una década a otra dejé claro que las flores, el incienso y las
armonias dulces no eran suficientes*!. Dentro del Rock se dio un fenémeno similar
a la desintegracion del movimiento estudiantil estadounidense, mientras algunas
bandas continuaron con el espiritu optimista de la contracultura, otras se alejaron

de éste. Como resultado surgio el Heavy Metal entre 1969 y 1970.

Es importante recordar que no todos los grupos de Rock los sesenta eran
hippies, algunos, incluso trataron de desprenderse de esa etiqueta. Para Frank
Zappa, este movimiento promovia la desmovilizacion, eran un monton de chicos
conformistas que iban a San Francisco a drogarse y cuando el dinero terminaba
retornaban al calor del hogar materno*#?. El vocalista Roger Daltrey The Who, en
entrevista para el programa 7 ages of rock, explico las diferencias entre la banda y

la escena hippie durante su presentacion en el Monterrey Pop Festival:

No entendiamos toda esa paz y ese amor. Era pura basura, pero las chicas eran
lindas. Habia mucha musica sobre la paz y el amor. The mamas and the papas y
cosas por el estilo. Habia musicos de blues como Otis y Janis. Pero llego The Who,
y pareciamos extraterrestres. La musica era muy distinta y se tocaba con la agresion
de la guerra®?.

El Heavy Metal es un derivado directo del Psychedelic Rock, bandas como

The Cream, The Jimi Hendrix Experience, MC5 o The Stooges sentaron las bases

440 Ipid., p. 389.

441 pssante, Ernesto. Leyendas del Rock, artistas, instrumentos, mitos e historias de 50 afios de musica. México,
Numen, 2013, p., 35.

42 De La Fuente, Manuel. “Frank Zappa: cultura rock y compromiso politico” en
https://www.efeeme.com/frank-zappa-cultura-rock-y-compromiso-politico/, 20 de septiembre de 2020.
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para la nueva generacion de muasicos. Incluso, The Beatles experimentaron con un
sonido mas agresivo en la cancion Helter Skelter**4, sin embargo, el crédito como
la primer banda de Heavy Metal lo tiene Black Sabbath, originarios de Birmingham,

Inglaterra.

Como otras bandas britanicas de los sesenta y setenta, los miembros de
Black Sabbath eran hijos de la clase obrera, crecieron en casas destruidas por la
guerra cerca de las plantas fundidoras de metal de su ciudad. Esta es una de las
principales razones por las que no se identificaran con el movimiento Hippie,

principalmente integrado por jévenes de clase media.

A diferencia de los hippies, los integrantes de Black Sabbath no hicieron
alegorias al amor y la paz, influenciando por el cine de terror, las letras de este grupo
se oponian al espiritu idealista de los sesenta. A diferencia de The Mamas and the
Papas, la inspiracion para su musica provenia del cine de horror y la realidad
percibida por los musicos. El bajista Geezer Butler afirma que mientras las bandas
de la época hablaban de amor o desamor él “buscaba un punto de vista significativo,

realista y de la clase obrera en las canciones™*°,

Para ejemplificar este cambio discursivo, a continuacion se presentaran dos
ejemplos, Good Vibrations**®, de la banda californiana The Beach Boys y Hand of

Doom*’, de Black Sabbath. La primera encaja en el modelo psicodélico, contiene

444 Lennon-McCartney. “Helter Skelter” en The Beatles, The Beatles (The White Album), Apple Records, 1968.
445 Sweeney, Joe. “Black Sabbath's Paranoid at 50: potent anthems of working-class strife” en
https://www.theguardian.com/music/2020/sep/16/black-sabbath-paranoid-at-50-potent-anthems-of-
working-class-strife, 18 de septiembre de 2020.

446 Wilson, Brian y Mike Love. “Good Vibrations” en The Beach Boys, Smiley Smile, Brother Records, 1967.

447 Black Sabbath. “Hand of Doom” en Black Sabbath, Paranoid, Vertigo Records, 1970.
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un ritmo y atmésfera alegre, mientras la segunda sumerge al escucha en un
ambiente pesimista. Ello se percibe en la composicion de ambas canciones,
mientras la primera prioriza el sintetizador, la segunda da mayor protagonismo al

bajo.

Liricamente, Good Vibrations se puede interpretar como una sencilla cancion
de amor, es un hombre hablando de las caracteristicas fisicas de una mujer, todo
en el animo del verano californiano. El coro por otro lado evoca la jerga de los
consumidores de &cido, I'm pickin' up good Vibrations/ She's giving me
excitations**®. Este tipo de expresiones eran comunes en las canciones inspiradas
en el LSD y hacen referencia a los estados alterados de conciencia producidos por

las drogas.

| love the colorful clothes she wears

And the way the sunlight plays upon
her hair

| hear the sound of a gentle word

On the wind that lifts her perfume
through the air

[..]

Close my eyes, she's somehow
closer now

Softly smile, | know she must be kind ==

When | look in her eyes

She goes with me to a blossom world**°

448 Wilson, Brian y Mike Love. Op. Cit.
449 1pid.
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Hand of Doom, toca un tema complicado, habla sobre el abuso de drogas
entre los soldados estadunidenses para evadir el Estrés pos Traumatico*®. A
diferencia del ejemplo anterior, donde el consumo de drogas psicodélicas se
expresa mediante metaforas poco elaboradas, esta cancién aborda el problema de
forma directa: You push the needle in / [...] So drop the acid pill***. Se relacionan
las adicciones entre los soldados con la desilusién y la experiencia negativa de la

guerra.

Your mind is full of pleasure
Your body's looking ill

To you it's shallow leisure

So drop the acid pill,

[...]

Now you know the scene
Your skin starts turning green
Your eyes no longer seeing

Life's reality

Push the needle in,

Face death's sickly grin

Holes are in your skin,
Caused by deadly pin*°?

El mensaje de las canciones contrasta entre si, mientras una apareciéo como

un tema alegre influenciado por el LSD, la segunda abandono el optimismo hippie y

40 Sweeney, Joe. Op. Cit.
451Black Sabbath. Op. Cit.
452 1pjd.
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retratd de forma cruda un problema que afectaba a los soldados. Este era producto
de la vida en el frente y se nutria ademas de las atrocidades presenciadas por los

jovenes, principalmente de clase media y baja en Vietnam.

El origen de clase obrera del grupo no se reflejé Gnicamente en las canciones.
La base ritmica de la musica de Black Sabbath retraté su entorno natal. Al crecer
cerca de las fabricas metallrgicas, el golpe de las maquinas se aprecia en la bateria
de la banda. Bill War explicé que su inspiracién provino del sonido del golpeteo de

las prensas, el cual en palabras del misico, “le ponia ritmo al sellado™%3.

A diferencia de los grupos psicodélicos de mediados de los sesenta, el Heavy
Metal transgredia los limites del volumen, dificilmente podriamos entender este
género sin ese elemento clave. Claude Chastagner explica en su libro De la Cultura
Rock: “La agresion, incluso la de los timpanos, es uno de los ingredientes de la
revuelta. El volumen es una forma de apropiarse del espacio, se trata de tomar sin

pedir permiso, de imponerse”*4,

El segundo elemento clave de este género es el fraseo de la guitarra o riff,
consiste en una secuencia breve de notas caracteristico de cada cancion, por
ejemplo, la introduccion de Paranoid**®. Malcome Dome, escritor de Rock, en

entrevista para 7 ages of rock lo describe como la esencia del Heavy Metal: “el

453 “Never say die” en William Naylor (Creador), Seven Ages of Rock, Reino Unido, British Broadcasting
Corporation, 2007.

454 Chastagner, Claude. Op. Cit., p. 79.

455 Black Sabbath. “Paranoid” en Black Sabbath, Paranoid, Vertigo Records, 1970.
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fraseo representa la energia y la agresion. Representa la fuerza y te hace ingresar

a una cancion de Metal*®®.

Aunqgue en términos estrictos el Heavy Metal era un producto inglés (Black
Sabbath, Deep Purple o Led Zeppelin, provenian de la Isla Britanica) fue en Estados
Unidos donde encontré un terreno fértil para desarrollarse*®’. Ello se debe, en parte,
a la perdida del optimismo de los sesenta al finalizar la década y también por el paso
de una generacion a otra. Como menciond Jim Morrison, la nueva generacion

respondia a narraciones diferentes a la de la generaciéon Woodstock.

En el pendltimo apartado se abordaran ejemplos liricos post Tet, es decir
canciones compuestas o lanzadas después de la ofensiva, y que reflejan el estado
de animo de la poblacién ante la escalada de violencia en Vietnam. Veremos un
contraste entre musicos fieles al optimismo de la contracultura y quienes expresaron

su repudio y frustracion ante el avance de una guerra sin sentido.

4.5 El Soundtrack de la Guerra después de 1968

A diferencia de los ejemplos del capitulo anterior, en este apartado no se utilizara
ninguna cancién de Folk y la musica ya no contaran con el uso de la ironia o el
humor en sus composiciones. Con excepcién de uno de los casos de estudio, todas
presentan un ataque directo a las politicas militares de Estados Unidos en Vietnam

incluso abandonan el espiritu optimista de capitulo anterior.

456 “Never say die” en William Naylor (Creador), Op. Cit.
457 pAssante, Ernesto. Op. Cit., p. 36.
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La musica antibélica también cobr6 relevancia entre las tropas, gracias al
sistema de rotacion, muchos jévenes llevaban noticias de casa, principalmente
respecto al movimiento contra la guerra, y musica. En algunos casos, las canciones
de protesta ayudaron a los soldados a generar conciencia sobre su estadia en
Vietnam, Peter Berres, lo explico en su articulo “In 68, music carried “citizen
soldiers” through morass”. “Cada cancion [...] nos impulsé a cuestionar las

creencias que sustentaban la guerra y comprender la otra realidad de Vietnam™#%8,

Para muchos soldados la musica cobr6 un sentido trascendente, ya no era
un medio de distraccion o diversion en los tiempos de ocid, adopto la imagen de
todo lo que estaba mal en la guerra®>®. Como tal, fue adoptada por jévenes que no
comprendian los motivos de la contienda y comenzaron a cuestionar su
permanencia en Vietnam. La veian como una campafia injusta contra un montén de
campesinos, para nada acorde al relato bélico de la Segunda Guerra Mundial o la

Guerra de Corea.

Ante el creciente rechazo entre civiles y soldados a Vietham después de
1968, el numero de canciones antibélicas aumento6 entre las grabaciones de Rock.
Uno de los primeros ejemplos de este fendmeno fue la cancién Sky Pilot*®°, del
grupo britanico, Eric Burdon and the Animals. La letra cobr6é importancia pues

menciona una institucion clave en la sociedad estadounidense, la religion, aunque

458 Berres, Peter. “In ’68, music carried “citizen soldiers” through morass” en Lexington Herald Leader,
Lexington, 9 de Febrero de 2018.

459 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 187.

460 Eric Burdon and the Animals. “Sky Pilot” en Eric Burdon and the Animals, The Twain Shall Meet, MGM
Records, 1968.

203



dentro del pais convergen distintas doctrinas religiosas principalmente cristianas, la

fe es un elemento de uniéon entre las comunidades.

En este caso la cancién habla de la participacion de las congregaciones
religiosas en Vietnam, con la finalidad de brindar apoyo espiritual a los soldados, no
obstante, en la letra se presenta una cuestion clave, la defensa del estilo de vida
americano ligado a la fe. El pastor les recuerda a los soldados la importancia de su

labor, al defender el american way of life, defendian sus creencias religiosas.

Las primeras tres estrofas representan al pastor dirigiéndose a los miembros
de la fuerza aérea, los bendice, mientras estos alistan sus armas para el combate.
Mediante palabras de aliento busca ayudarlos, sabe que sus jovenes feligreses
estan asustados y probablemente muchos no regresaran del campo de batalla. El

coro de la cancién a su vez simula una plegaria por las almas de las futuras bajas.

He blesses the boys as they stand in line
The smell of gun grease and the bayonets they shine
He's there to help them all that he can

To make them feel wanted he's a good holy man

Tells them its all right
He knows of their fear in the forthcoming fight
Soon there'll be blood and many will die

Mothers and fathers back home they will cry*6!

La defensa de la fe no es un tema que se trate directamente en la cancién,

las alusiones religiosas y la presencia del ministro en el campo de batalla nos dan

81 Ipid.
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una pista al respecto. El cristianismo, protestante, era parte fundamental del
American way of life; cuando el religioso pide a los soldados luchar por el devenir
de la nacién también hace referencia a la defensa de los valores religiosos de su
pais, pues el avance del comunismo ateo representaba la derogacion de las

libertades religiosas.

The fate of your country is in your young hands
May God give you strength
Do your job real well
If it all was worth it*6?

En la ultima parte de la cancion se presenta un dilema moral importante
dentro del credo cristiano, el homicidio se considera un pecado capital. La guerra
por naturaleza implica el asesinato del enemigo en defensa de ideas como la religion
o la patria, en esencia esto es permitido dentro de los paradigmas de la lucha
armada. No obstante, en algunos individuos quedaba la preocupacion por el destino

de sus almas después de participar en la guerra.

El homicidio y la violacion de inocentes, se aleja de los canones de la guerra,
es decir la lucha entre fuerzas militares. Ello por naturaleza, viola el quinto
mandamiento, esto aparece al final de la cancién, en el Ultimo coro un soldado
enfermo por la guerra mira al cielo y recuerda las palabras “no mataras”. La ultima
frase You never reach the sky, se puede interpretar como, hunca entraras al paraiso,

sin importar que tan alto vueles.

82 |pid.
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A soldier so ill looks at the sky pilot
Remembers the words
"Thou shalt not kill"

Sky pilot.... sky pilot
How high can you fly

You never, never, never reach the sky*®3

El grupo Creedence Clearwater Revival publico varias canciones en contra
de la guerra y fue conocido por fusionar estilos de musica surefia con Rock. Para
este trabajo se ha rescatado la mas popular de ellas, Fortunate Son (1969)%%4. Tanto
lirica como musicalmente expresa la rabia de miles de jovenes enviados al frente,
en términos simples hace una critica a la corrupcion dentro de las oficinas de

reclutamientos y a los privilegios de los hijos de la élite y econdmica.

A lo largo del proceso y aun con el sistema de reclutamiento por sorteo de
Nixon, existieron muchas formas para evadir el servicio militar. Cientos de jovenes,
por ejemplo, se exiliaron en Canada, otros evitaron las responsabilidades militares
pues eran cabezas de familia, estudiantes universitarios, fisicamente incapaces o
eran homosexuales. La cancion no se refiere a estos individuos, habla sobre

aquellos que utilizaron las influencias familiares para escapar a la guerra.

Un ejemplé de lo anterior fue el expresidente Bill Clinton, quien entre
evasiones y prorrogas logro eludir el servicio militar, sobre todo por la ayuda de su

tio el coronel Holmes*%>. Como Clinton, muchos hijos de buena familia evitaron ser

463 Ibid.
464 Fogerty, John. “Fortunate Son” en Creedence Clearwater Revival, Willy and the Poor Boys, Fantasy Records,
1969.

465 Delmas, Yves y Charles Gancel. Op. Cit., p. 180.
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enviados al frente, recordemos que el 80% de los reclutas provenian de clase
trabajadora, media o pertenecian a alguna minoria*®. Este reclamo aparece, sobre

todo, en el coro de la cancion.

It ain't me, it ain't me

| ain't no senator's son, son
It ain't me, it ain't me

| ain't no fortunate one, no*®’

En la primera y Ultima estrofa antes del coro final, aparece la imagen del
patriotismo. Fogerty critico el uso del discurso patridtico para enrolar a los jovenes,
bajo el argumento de cumplir con su deber con la nacién y los valores
“auténticamente americanos”. Para construir su argumento se vale de dos simbolos
nacionales, la bandera (Some folks are born made to wave the flag/ Ooh, they're

red, white and blue)*®® y la cancién del presidente (Hail to the Chief).

Contrario a las apariencias, como se ha mencionado anteriormente, los
miembros del movimiento antibélico (con excepcion de los grupos clandestinos), y
las bandas de Rock, no eran antipatriotas, se asumian como estadounidenses; por
ello consideraban que cuestionar las decisiones de su gobierno respecto a la politica

sobre Vietnam, era su deber como auténticos estadounidenses.

466 Ibid., p. 180.
467 Fogerty, John. Op. cit.
468 1pid.
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Some folks are born made to wave the flag
Ooh, they're red, white and blue

And when the band plays Hail to the Chief
Ooh, they point the cannon at you, Lord
[..]

Yeah, some folks inherit star spangled eyes
Ooh, they send you down to war, Lord

And when you ask 'em, "How much should we give?"

Ooh, they only answer "More, more, more!"4°

En 1970 la banda britanica Black Sabbath lanzé al mercado su 2 élbur.n“(;e
estudio Paranoid. Originalmente se titulaba War Pigs, Pero la connotacion politica
del nombre hiz6 que la disquera solicitara a la banda cambiar el nombre del disco.
Sobre este album, en los apartados anteriores se presento la cancion Han of Doom

para contrastar el optimismo del verano del amor con la actitud pos Tet.

Ademas de Han of Doom, la banda abordd la guerra en la primer cancién del
disco, War Pigs*’°. La letra habla de los politicos responsables de la guerra, ésta
recuerda un poco a Masters of War*’! de Bob Dylan, ambos temas critican el
sistema militarista estadounidense. Mencionan el envio de jovenes a la guerra como
peones de un tablero de ajedrez, mientras los politicos y militares de cinco estrellas

permanecian detras de sus escritorios.

469 Ibid.
470 Black Sabbath. “War Pigs” en Black Sabbath, Paranoid, Vertigo Records, 1970.
471 Dylan, Bob. “Masters of War” en Bob Dylan, The Freewheelin' Bob Dylan, Columbia Records, 1963.
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Politicians hide themselves away
They only started the war

Why should they go out to fight?
They leave that all to the poor, yeah
Time will tell on their power minds
Making war just for fun

Treating people just like pawns in chess

Wait till their judgment day comes, yeah*'?

Este reclamo, es constante en las canciones antibélicas. El envio de tropas
a Vietnam es el principal punto de protesta en todas las canciones abordadas en los
dos capitulos. Esta es una de las principales razones del por qué muchos jovenes
soldados se identificaron con las letras comprometidas con poner fin a la Guerra,
pues mas alla de hablar de la brutalidad del ejército estadounidense la cuestion era
la misma, ¢ por qué seguimos enviando a nuestros jovenes a morir en una guerra

sin sentido?

A diferencia de la mayoria de las canciones, War Pigs, si hace una pequefia
referencia al salvajismo de la guerra, mediante una clara referencia al uso de
Napalm y Agente Naranja sobre los territorio de Vietham, Laos y Camboya. En la
Ultima estrofa Ozzy Osbourne canté sobre el juicio final y la condena de los “cerdos

de la guerra”, a pesar de sus suplicas.

Se trata de una escena cargada de fuerza, no solo simbdlica, también resulta
emotiva. En general, los manifestantes eran conscientes de la imposibilidad de

juzgar a los responsables de los crimenes contra los civiles vietnamitas, pues sus

472 Black Sabbath. Op. Cit.
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acciones estaban amparadas por las politicas de guerra. Por lo tanto, se evoca a la

figura divina como juez y verdugo de los responsables de la matanza en Indochina.

Now, in darkness, world stops turning
Ashes where their bodies burning
No more war pigs have the power
Hand of God has struck the hour
Day of Judgment, God is calling

On their knees, the war pigs crawling

Begging mercies for their sins
Satan, laughing, spreads his wings
Oh, Lord, yeah*™

El dltimo ejemplo contrasta con el sentido de las canciones anteriores,
aunque habla sobre poner fin a la guerra, el mensaje es, en comparacion con las
anteriores, optimista. De 1971, Happy Xmas (War is over)*’4, fue escrita por John
Lennon en compafia de Yoko Ono. Lennon retomo la Navidad como época de
esperanza y al igual que Simon and Garfunkel, emple6 musica navidefa para

protestar contra la guerra.

El uso simbdlico de la navidad representa la esperanza de terminar con la
guerra. El verso, war is over/ if you want, se suma al espiritu navidefio de la cancion.
Para John Lennon si la gente se lo proponia, podria concluir con el conflicto. El tema
se reforz6 con la integracion del Coro Comunitario de Harlem, integrado

principalmente por nifios. Al retomar las fiestas de fin de afio, Lennon apel6 a la

473 Ibid.
474 Lennon, John y Yoko Ono. “Happy Xmas (War is over)” en John & Yoko/Plastic Ono Band, Happy Xmas
(War Is Over), Apple Records, 1971.
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bondad del ser humano, el cual en la vision utopica del musico, podia vivir en

armonia.

So this is Christmas (war is over)

For weak and for strong (if you want it)

For rich and the poor ones (war is over)

(!
The road is so long (now) i WAR ‘

And so happy Christmas (war is over) -

For black and for white (if you want it) OVERI i
s

For yellow and red one (war is over)

' i 475 () ot
Let's stop all the fight (how) - .

4

B

La composicion de esta cancion es bastante simple, se trata de un villancico
navidefio y en cuestion lirica no varia mucho entre una estrofa y otra, ello sumado
al coro, el cual se mantiene practicamente igual. La importancia de ésta radica en
el contraste con las anteriores. Lennon abordd el tema desde una perspectiva
optimista y apel6 al lado emotivo de ser humano para poner fin al conflicto. Esta fue
una constante en el idealismo del musico, quien creia que la paz era el Unico medio

para solucionar los problemas del ser humano.

En términos generales, las canciones posteriores a 1968, continuaron con el
reclamo de los artistas Folk del capitulo anterior. Sin embargo, tanto las letras como
la muasica dejan el animo festivo y el doble sentido para manifestar el mensaje de
forma directa. Si bien, recurren al elemento simbdélico, éste no requiere un andlisis

profundo para descifrar el sentido de la cancion.

475 |bid.
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La musica reflejo el estado de animo de la sociedad civil, principalmente
jovenes ante los acontecimientos de 1968. El hecho de recurrir a sonidos mas
agresivos como es el caso de Fortunate Son o War Pigs, son una alegoria a la
violencia como medio de lucha y recuerdan la aparicién de grupos radicales tras la
division de SDS. Por el contrario, canciones como Happy Xmas (War is over),
simbolizan la continuidad en el movimiento pacifista, aunque grupos como el
Weather Underground promovian el uso de la fuerza, no fueron la organizacion

principal después de 1968.

4.6 La vietnamizacion y el fin de la Guerra

Entre las promesas de campafia de Nixon estaba la salida gradual del ejército de
Vietnam. Al asumir la presidencia, redujo el nimero de soldados de 543 mil en 1968
a 39 mil en septiembre de 1972, a ello, se sumo una nueva politica de
reclutamiento®’®, consistia en realizar un sorteo para determinar quien seria llamado
a filas. Estas medidas ayudaron a disminuir el movimiento antiguerra dentro de las

universidades.

La progresiva reduccion de las tropas estadounidenses en Vietnam,
respondia al concepto de viethamizar la guerra empleado por Nixon. La idea era
sacar a las fuerzas armadas poco a poco del Sureste Asiatico, para que los sud
vietnamitas se hicieran responsables del conflicto y reducir el numero de bajas

estadounidenses.

47% Morison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Op. Cit., p. 827.
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Al igual que su predecesor, Nixon buscé mantener controlados a los grupos
disidentes, entre las medidas de coercion aplicadas estuvo la ilegalizacion de las
drogas. Como se mencion0, era una estrategia para vincular la imagen de la
marihuana y la heroina con la contracultura y los afroamericanos. Ademas, recurrio
a las agencias de investigacion para infiltrar a los grupos de izquierda, como parte

de un plan clandestino de vigilancia y represion®’’.

Nixon fue un gran partidario de la persecucion de actividades antiamericanas
desde el Macartismo, como Johnson, estaba convencido de la intromision de
organizaciones extranjeras entre los grupos clandestinos y los Black Panthers.
Finalmente, su campafa de persecucion quedo al descubierto cundo un grupo de
activistas hurté una serie de documentos secretos del FBI en Pensilvania y los

repartieron entre la prensa y algunos miembros del Congreso en 1971478,

Aunque entre sus promesas de camparfia estaba poner fin ala guerra, Nixon
llevé el conflicto a los paises vecinos. En 1970 anunci6 la invasion de Camboya y
en 1971 hizé lo mismo en Laso*’®. La idea de exportar la guerra, era acabar con la
ruta de suministros a la guerrilla en el sur y la persecucion de los comunistas que
se habian internado en estos territorios. Ello provocd el resurgimiento de las

manifestaciones masivas en contra de la Guerra.

La prolongacion de la guerra se debid, en muchos sentidos, a la incapacidad

de los dirigentes politicos y militares de aceptar las nulas probabilidades de obtener

477 Fontana, Josep. Op. Cit.,, p. 388.
478 Ibid., p. 388.

47% Morison, Samuel Eliot, Henry Steele Commager y William E. Leuchtenburg. Op. Cit., p. 827.
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la victoria en Vietnam. Al igual que Johnson, Nixon se negaba a ser el primer
presidente en perder una guerra, sobre todo contra un pais del tercer mundo.

Después de la invasion de Camboya, declaro:

No nos dejaremos humillar, no seremos derrotados. Si cuando los dados estan
echados la nacion més poderosa de la tierra actia como una lamentable, impotente
gigante, las fuerzas del totalitarismo y la anarquia amenazaran a las naciones y las
instituciones libres de todo el mundo*®

Nixon, al igual que sus predecesores utilizo la ideologia de la guerra fria y el
concepto del efecto dominé para justificar la permanencia de Estados Unidos en un
conflicto a todas luces perdido. Ello, a pesar del rechazo de los civiles, las
insurrecciones en el frente y el desgaste econdémico, el cual hacia insostenible

continuar la guerra.

La decision de atacar Laos y Camboya no despertd animadversiones solo
entre los civiles, reavivando el movimiento por la paz. Miembros importantes de la
prensay la vida politica estadounidense manifestaron su disgusto ante la represalia
de Nixon sobre los dos paises asiaticos. EI Congreso, por ejemplo, revocé la

resolucién del Golfo de Tonkin, Gnico sustento legal de la guerra desde 196448,

En abril de 1972 comenzaron las negociaciones de paz en Parios, mientras
Estados Unidos bombardeaba puntos estratégicos cerca de Handi y Haiphong en
Vietnam del Norte, ésta fue la mayor ofensiva militar desde el Tet en 1968. Si bien,

las fuerzas comunistas fueron repelidas, era evidente para los mandos

480 bid., Op. Cit., p., 827.
481 Brinkley, Alan. Op. Cit., p. 700.
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estadounidenses que el ARVN no sobreviviria un ataque sin la ayuda del ejército

estadounidense.

Finalmente, el 23 de enero de 1973, se firmaron los acuerdos de Paz de
Paris, entre Estados Unidos, la Republica de Vietnam, la Republica Democratica de
Vietnam y el Gobierno Revolucionario Provisional de la Republica de Vietnam del

Sur. Entre otras cosas se establecio:

1. Estados Unidos y demdas paises, respetarian la independencia,
soberania, unidad y unificacion del territorio de Vietnam, como fue
establecido en los acuerdos de Ginebra de 1954.

2. Cese al fuego en un plazo de 24 horas a partir del 27 de enero de
1973. Estados Unidos se comprometia a retirar sus tropas del territorio
vietnamita y a desactivar o destruir todas las minas localizadas en

Vietnam?82,

Aunque la paz se firm6 en 1973, la guerra se prolongé hasta mediados de
1975, para ese momento Nixon habia renunciado al cargo tras el escandalo de
Watergate®®3, En marzo de ese afio, las fuerzas comunistas lanzaron su ultima
ofensiva sobre el Sur, ésta concluyd con la toma de la capital en abril, fue
renombrada Ciudad Ho Chi Min“84 en honor al lider comunista. El siguiente mapa,

elaborado por John Swift, para su Atlas Historico de la Guerra Fria, ayuda a

482 paris Peace Accords, 1/27/1973 en https://www.docsteach.org/documents/document/paris-peace-
accords, 22 de septiembre de 2020.

483 Este escandalo consintio en el espionaje de las Oficinas Nacionales del Partido Demdcrata, con la finalidad
de favorecer la reeleccién de Nixon. Entre los detenidos estaban ex agentes de la CIA ligados al presidente.
Ello llevd a la renuncia de Richard Nixon el 9 de agosto de 1969, después de ser relacionado con el caso.

484 El lider comunista murié en septiembre de 1969 a los 79 afios.
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dimensionar graficamente el avance de las fuerzas comunistas a principios de 1975,

previo a su victoria final.

Sureste Asiatico: intervencion estadounidense*®®

\ VIETNAM R

1~ S \ﬂ; DEL NORTE SNy

BIRMANIA / L~J\ § ‘
Ji¢ A

/
YA A
< "

TAILANDIA @ Khoa Kaen

iones de fuerzas especiales
es. de 1964
omunista en enerc de 1975

® Bangkok P4
- (
9 Y
i N AT 3
ey ) —
SN 753 VIETNAM (>
S 7~ DELSUR )
e ""
N
)
250km
SR 4

Las consecuencias de la Guerra de Vietnam son, a la fecha inciertas. Se
calcula la muerte de 900,000 norvietnamitas, 185,000 sur vietnamitas y 50,000
estadounidenses, sin mencionar a las victimas de Laos, Camboya o los miles de
desaparecidos, civiles heridos y la destruccién del ecosistema Indochinoe. Estas

cifras representan dafios fisicos en los individuos involucrados en el conflicto, no

485 Swift, John. Atlas Histdrico de la Guerra Fria, Espafa, Ediciones Akal, 2008, p. 75.
48Adams, Willi Paul. Op. Cit., p. 399.
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obstante, las adicciones y el estrés postraumatico entre los veteranos se sumaron

a los resultados psicolégicos de la guerra.

El siguiente mapa, también elaborado por John Swift, presenta una cantidad
aproximada de las victimas de cada bando involucrado en la guerra, incluye ademas
a los muertos en el genocidio de Camboya ligado al régimen comunista de Pol Pot
y los Jemeres Rojos, amparados por el Gobierno de Estados Unidos, el cual costé

la vida al 33% de los hombres y 15% de las mujeres camboyanas en 1975,

Sureste Asiatico: la caida del sur*®®
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487 Rivas Moreno, Juan José. “Pol Pot y el genocidio de Camboya” en https://www.elmundo.es/la-aventura-
de-la-historia/2015/01/12/54b3a210ca4741563b8b457a.html, 9 de noviembre de 2020.
488 Swift, John. Op. Cit., p. 77.
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En Estados Unidos los efectos de Vietnam se prolongaron por varios anos,
para el gobierno estadounidenses se tratd de una derrota vergonzosa frente a un
enemigo del tercer mundo. La respuesta de la poblacion civil, como al comienzo de
la guerra, estuvo dividida entre detractores y simpatizantes. Bajo este contexto, en
1984, Bruce Springsteen, oriundo de Nueva Jersey lanzé el album Borne in the USA,

contiene uno de sus mayores éxitos comerciales.

La cancion que dio titulo al disco retoma el animo de protesta de la década de
1960, se convirtié en un reclamo tardio a la Guerra de Vietnam. La letra narra el
resentimiento de un veterano, originario de un pueblo pequefio enviado a Vietham
tras cometer algun crimen menor. Por otro lado retoma la dificultad de los
soldados para integrarse a la vida civil y la falta de empatia de la poblacién hacia

los recién llegados del frente.

Got in a little hometown jam

So they put a rifle in my hand

Sent me off to a foreign land

To go and kill the yellow man

[...]

Come back home to the refinery

Hiring man says “Son if it was up to me”

Went down to see my V.A. man

He said “Son, don’t you understand”48°

Esta cancion representa la dificultad del pais para restaurar la normalidad

después de la agitacion de la década de 1960, incluso una década después de

489Springsteen, Bruce. “Borne in the USA” en Bruce Springsteen, Borne in the USA, Columbia Records, 1984.
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firmar la paz con las fuerzas comunistas. Se convirtié6 en un reclamo por parte de
los veteranos, quienes lidiaron con las consecuencias fisicas y psicolégicas de la
batalla, ademés de la dificultad de retomar la vida civil después de experimentar los

horrores de la guerra.
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Conclusioén

A lo largo de la investigacion se demostro la importancia de la masica para la
historia, ésta es equiparable a los acerbos documentales. Al igual que los primeros,
la cancién nos brinda informacion importante para construir el relato histérico. Esto
se evidenci6 durante la elaboracion de la Idonea Comunicaciéon de Resultados, la
musica y las fuentes de archivo fueron cruciales para la construccion del relato

historico.

El uso de canciones como fuente primaria no exime al historiador de revisar
otro tipo de fuentes, lo obliga, como se demostro en la ICR, a contrastar la
informacion extraida de una letra con la documentacion de archivo. El investigador
debe comparar un discurso formal con la narrativa subjetiva de una letra, éste
ejercicio fue crucial para acercarnos a la percepcion del Movimiento de Derechos
Civiles y la Guerra de Vietnam, por parte de la sociedad civil. La poblacion, a través
de la muasica doto a estos procesos de un significado particular ligado a las ideas y

sentimientos de los diferentes sectores de la poblacion.

El estudio de la musica pop estadounidense ligada a la idea de los “Largos
anos sesenta” se encuentra en un estado de germinacion temprana. Entre los
materiales consultados para realizar la investigacion, existe un vacio importante
respecto a la relacion de la muasica con su contexto histérico. En general se le da un
papel meramente anecdotico, desligandola de su importancia social a lo largo del
periodo. Es en este punto donde recae el valor de la Idonea Comunicacion de

Resultados.
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Los trabajos de Todd Gitlin, Terry Anderson o Christopher B. Strain e incluso
obras mas generales, por ejemplo, las de Eric Hobsbawm y Josep Fontana,
presentan un andlisis detallado del las décadas abordadas en el trabajo. En el caso
de las primeras estudian con precision los largos afios sesenta, revisan a detalle los
principales eventos politicos y sociales de la época. Empero, a pesar de hablar de
la importancia de la cultura juvenil en estos procesos, dejan de lado a la musica de

los jévenes como uno de los medios primarios de expresion de este sector.

Al retomar fuentes alternativas a la historia, como la musica, es posible
adentrarnos en un mundo poco explorado cercano a la subjetividad del ser humano,
y la percepcion e interpretacion de los procesos por los consumidores del
consumidor, en este caso del Rock. Ademas nos permite establecer con mayor
precision la relacion existente entre la produccion cultural y el contexto; esta ultima
suele obviarse por el investigador, sin embargo, es importante, sefialar los

parametros de dicha conexion.

La evolucion en el discurso del Rock se apoyé principalmente del Folk,
tradicionalmente musica de protesta en Estados Unidos, desde la década de 1930.
Ello permitio, a mediados de la década de 1960, la exploracion de nuevos elementos
liricos musicales, distintos al Rhythm and Blues y el Country, base ritmica del Rock
and Roll y a los canones discursivos impuestos a los artistas hasta la década de
1950. Aunado a esto, el éxito de los grupos britanicos nutrié el pop estadounidense,
el estilo de éstas bandas emand de la relacion de estos joévenes con la
reconstruccion de su pais tras los estragos de la guerra y no de un entorno de

bonanza.
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Paraddjicamente, la bonaza econdmica y el crecimiento de la clase media en
1950 y 1960 permitio el surgimiento del movimiento estudiantil y la contracultura, al
interior de los centros urbanos. La estabilidad financiera de las familias suburbanas
facilitd a los baby boomers prolongar su estancia en las instituciones educativas,
esto motivd a un sector de la generacion de la posguerra explorar nuevas ideas

politicas, filosoficas y sociales.

La exposicion de los jovenes blancos de clase media a las obras de la Nueva
lzquierda los llevo a reflexionar sobre los contrastes sociales, econémicos y
culturales de Estados Unidos durante la posguerra. Ademas, provoco la empatia de
este sector hacia las luchas del tercer mundo, ello impacto en su postura frente a la
Guerra de Vietnam, hecho que se represento en el Rock a partir de la segunda mitad

de la década de 1960.

La evolucion de los conflictos sociales y politicos a interior del pais,
promovieron indirectamente la radicalizacion de una faccion de los manifestantes,
tanto en el Movimiento de Derechos Civiles como en el Movimiento Estudiantil. La
aparicion de grupos marxistas-leninistas en Estados Unidos, fue un sintoma de la
represion y la falta de interés de los politicos para atender las demandas de los

manifestantes.

Este fendmeno se traslado al pop, los masicos expresaron, a través de sus
canciones, el despertar de la juventud estadounidense. Al igual que sus
contemporaneos, reflejaron el estado de animo de su generacion a través de las

letras y por medio de la experimentacién en la musica. El Rock, construyé una
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cronica de su época, desde el optimismo del verano del amor a la desilusién y la

frustracion posterior a 1968.

Mediante la exploracion documental y bibliografica se comprobd la relacion
directa entre la musica y los procesos historicos. Esto se logré a través de la
reconstruccion del contexto, la evolucion de los distintos géneros que conforman el
espectro del Rock, hasta mediados de la década de 1970 y el estudio de la lirica de

cada etapa analizada a lo largo de la ICR, permitieron establecer dicha conexion.

Gracias a la investigacion realizada, los dos puntos centrales de la hipotesis
fueron comprobados. Empero, mediante la documentacion y la bibliografia
especializada, demostraron que el planteamiento original presentaba limitaciones
interpretativas. Principalmente relativas al papel de los jovenes como agente de
cambio sociocultural durante el periodo de estudio. Por lo tanto se puede concluir

que:

Desde su aparicion, el Rock fungi6 como un medio de comunicacion y
construccion de la identidad de la generacidon de la posguerra. De igual forma las
leras de éste son una fuente de andlisis valiosa para el historiador, al igual que los
documentos de archivo revelan informacion importante para la comprension del
pasado. En este caso, para recrear la recepcidn y representacion de los procesos

sociales y politicos estadounidenses durante las décadas de 1950, 1960 y 1970.

La generacion de la posguerra fue uno de los principales motores de cambio
sociocultural, a lo largo del periodo de estudio. El crecimiento econémico de la

década de 1950 y la permanencia en las universidades, permitio a una parte de esta
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generacion cobrar conciencia sobre los problemas sociales del pais. No obstante,
la derogacion de las leyes segregacionistas y el fin del conflicto en Vietnam se

lograron gracias a la participacion en conjunto de sectores ajenos a esta generacion.

A partir de la investigacion surgen algunas interrogantes, éstas no se
abordaron dentro del texto pues no respondian al interés de la Idonea Comunicacion
de Resultados, o la informacién al respecto es insuficiente en este momento. Entre
otras cosas, resulta de interés indagar en la importancia de la musica antibélica
entre los soldados apostados en Vietnam, Laos y Camboya. Entre los textos
consultados se menciona la introduccion clandestina de estas canciones entre los
recién llegados al campo de batalla, pero no se aborda a profundidad su impacto

entre las tropas mas alla de un simple distractor a sus actividades.

Es de interés, ademas, indagar acerca de la multiplicidad de grupos inmersos
en el Movimiento anti Guerra. A partir del tercer capitulo, se mencioné la presencia
de diferentes sectores de la sociedad involucrados en poner fin a la Guerra, por
ejemplo, organizaciones religiosas, de veterano, mujeres, entre otras.
Tradicionalmente se ha dado el papel protagonico a los jovenes en funcion de su
presencia mayoritaria en las manifestaciones, no obstante, no se puede afirmar que

fueran los Unicos en oponerse a la politica sobre Vietnam.

Relacionado con la linea anterior, la exploracion de los archivos de la CIA 'y
el FBI originaron dudas al respecto de la aparicion y evolucion de las actividades de
los grupos clandestinos posteriores a 1968. Generalmente, la historiografia ha

centrado su atencién en los grupos pacifistas y se da poca importancia a
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organizaciones como los Weatherman. Lamentablemente la documentacion
retomada de los acervos antes mencionados es, en este momento escasa; ello

impide, en este momento adentrase en el tema.

Dentro de estos portales ademas se notd la constante vigilancia de las
agencias federales ante las actividades “no artisticas” de grupos de Rock, tanto la
CIA como el FBI prestaron atencion a los musicos que se manifestaron en contra
de la guerra o promovian el uso de estupefacientes. En algunos casos se trata de
reportes breves, por ejemplo, la investigacion al grupo The Monkees, por

actividades antiguerra®®°,

Uno de los objetivos del trabajo era, revalorar la musica, en este caso Rock,
como una fuente de analisis histérico, comparable a los acervos documentales
tradicionales. Si bien, uno de los aportes principales del trabajo se relaciona a ello,
aun falta mucho dentro del campo de la historia para abordar este tipo de fuentes.
Entre otras cosas, una metodologia concreta que nos permita contrastar la

informacion de una cancion con los documentos de archivo.

En este trabajo se ha presentado una linea de investigacion limitada. Se
centra sobre todo el estudio de la clase media y el nacimiento del mercad
adolescente, el Movimiento de Derechos Civiles y la Guerra de Vietnam. Sin
embargo, este tema presenta multiples puntos de abordaje dentro de nuestra
disciplina. Por ejemplo, el cambio en el paradigma de la mujer como ente consciente

dentro de la musica pop.

490 “The Monkees” en https://vault.fbi.gov/the-monkees, 19 de febrero de 2021.
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Respecto al analisis de las canciones, falta hacer un repaso por la evolucién
lirica dentro de las distintas ramificaciones, como el Punk o el Heavy Metal
posteriores a la década de 1960. Ambos géneros buscaron distanciarse del
optimismo de la generacion de la década de 1960, en el caso del Punk, en principio
adopto una actitud nihilista frente a la vida y posteriormente retomo algunas ideas

del anarquismo, mismas que se expresaron en la masica.

De la naturaleza internacional de la cultura juvenil y por ende del Rock como
fendmeno comercial de masas, surgen las siguientes interrogante. Primero, ¢Cual
fue el papel de la musica en los diferentes movimientos juveniles de la década de
1960 en otros paises, por ejemplo México, Inglaterra o Francia? Dentro de estos
contextos ajenos al estadounidense, ¢ COmMo se reinterpretd la masica en funcion de

las caracteristicas de cada pais?
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