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INTRODUCCION

La segunda mitad del siglo XIX se caracteriz6 por tener un gran auge periodistico,
donde predominé el reportaje, el articulo y la crénica; ésta ultima fue una constante en la
produccién de Manuel Gutiérrez Néjera (1859-1895), difundida diariamente en la prensa
mexicana. A partir de estos materiales periodisticos, se compild en 1883 Cuentos fragiles,
libro que reuni6 algunas de estas narraciones; es asi que el objetivo de esta investigacion
consiste en analizar los diversos rasgos de la cronica y del cuento que se entrelazan en estos
textos.

Los materiales agrupados en Cuentos fragiles son compilados por el propio autor,
quien los denomina “fragiles” porque fluctian entre la cronica y el cuento.' Aunque con
ello, Gutiérrez Ndjera no muestra mucho interés por establecer las diferencias entre un
género y otro, si se interesa en reelaborar sus textos, y asi, obtener nuevas versiones. De ahi
la necesidad de poner atencioén en las variantes existentes de los relatos publicados por
primera vez en la prensa y los recopilados en la publicaciéon de 1883. Esto da pie para
comprobar las transformaciones de género que operan en estas narraciones en el paso por
sus distintas versiones.

Seis de los relatos elegidos pertenecen a Cuentos fragiles: “Al amor de la lumbre”,
“La hija del aire”, “En la calle”, “La novela del tranvia”, “Los amores del cometa” y “En el

hipodromo”. Otros tres, “Ninon”, “Pobre luna” y “El suefio de Magda”, pertenecen a

' Ana Elena Diaz Alejo, “Advertencia editorial” a Cuentos fidgiles, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, México, 1993 (Nuestros Clasicos, 67), p. 7.



Cuentos completos (1958) y a Cuentos y Cuaresmas (1963), compilaciones elaboradas por
diferentes editores.

El primer capitulo esta dedicado por entero al Estado de la cuestion. En €l se
encuentran algunos conceptos auxiliares en la definicion de la cronica: articulo periodistico;
escrito que narra cosas que han sucedido; reconstruccion de sucesos reales; etc., hasta llegar
al concepto que define que para la escritura de la cronica es importante, ademas del hecho
real, estar apoyada con el valor artistico de las palabras; de ahi se origina proporcionarle a
la cronica el grado de un nuevo género literario narrativo por utilizar la infinidad de
recursos literarios para su composicion. Para este apartado he recurrido a tres de los
estudios mas relevantes sobre el tema: Belem Clark de Lara, Tradicion y modernidad en
Manuel Gutiérrez Ndjera, José Ismael Gutiérrez, Manuel Gutiérrez Najera y sus cuentos:
De la cronica periodistica al relato de ficcion y a la extensa “Introduccion” de Ana Elena
Diaz Alejo a Obras XII. Narrativa Il. Relatos (1877-1894); en estos trabajos se encuentran
puntos importantes sobre el tema que se desarrolla. También expongo la importancia de la
prensa, por ser el medio donde se difundi6 el nuevo estilo literario y el sitio perfecto para
dejar atrds los canones tradicionales de las letras mexicanas. En este capitulo, incluyo los
estudios mas relevantes sobre la prosa de Gutiérrez Néjera, los cuales aplauden
unanimemente la labor literaria del autor dentro de la prensa nacional, ademas de halagar
con orgullo los triunfos mas sobresalientes del Duque Job, que se basan en dar a conocer
las nuevas formas de expresion, el empleo de los inusuales juegos estéticos y el inicio de la
nueva reforma literaria.

En el segundo capitulo, Diferentes versiones, doy un panorama de los diarios

nacionales en los cuales el autor colabord, tales como La Libertad, EI Correo de las



Serioras, El Partido Liberal, El Federalista, El Nacional, El Republicano y El Noticioso,
asi como las innumerables secciones periodisticas donde se presentaron sus escritos;
ademas de las implicaciones que tienen éstas en la transformacion cronica — cuento. Para
sefialar las diferentes versiones de cada uno de los textos, utilizo la edicion critica realizada
por Ana Elena Diaz Alejo y Alicia Bustos Trejo a Manuel Gutiérrez Najera Obras XII.
Narrativa 1. Relatos (1877-1894), en ésta se detallan las variantes internas de los textos.
En el mismo sentido, cuestiono y respondo al porqué Gutiérrez Najera recurrid al uso de
seudonimos; asi mismo, presento la relacion que habia entre determinado seudonimo y el
diario de publicacion.

El tercer capitulo, Variantes de género, consiste en el analisis de los textos elegidos,
y asi mostrar la transformacion de la cronica al cuento, que abarca la eliminacion del
elemento referencial, la estilizaciéon de las palabras y la reelaboracion de los primeros
parrafos; de este modo justifico el titulo de esta investigacion, La confluencia de géneros
literarios en Cuentos fragiles de Manuel Gutiérrez Ndjera. Asi mismo proporcionar y
enriquecer los estudios najerianos con otro punto de vista, ya que la mayoria de los
articulos criticos sobre la obra narrativa de Gutiérrez Najera enfocan su vision en diferentes
temas, ya sea estructural o estilisticos, sin dejar fuera los estudios que indagan sobre las
caracteristicas de la corriente modernista observadas en su prosa, pero no se detienen a
investigar los cambios genéricos de la cronica al cuento. El interés final de esta
investigacion, no es etiquetar como cuento o como cronica los textos najerianos, sino
deslindar las peculiaridades de cada género para explicar las transformaciones en su transito

de la cronica periodistica al relato de ficcion, es decir, el cuento.



jPor qué artificio maravilloso pudo este
hombre escribir tantas cosas! Merced a
qué conjuro, fue a la vez socidlogo y
poeta, economista y literato, humorista
y tierno, riente y triste, clown y pontifice,
juglar y orfebre..!

LY como esa vida breve almacend tanto
saber y tanta bondad; tanto saber, a
pesar del tiempo que vuela y de la labor
multiple que da la fiebre; tanta bondad,
a pesar del insulto perpetuo, de la
envidia siempre en acecho, de la
pobreza y de la enfermedad y de la
brega sin cuartel?

Misterio... misterio que se llevo la
sombra amada al repliegue del infinito
donde mora...

Amado Nervo. (sin titulo)



CAPITULO 1

ESTADO DE LA CUESTION

1.1 Estudios sobre la prosa de Manuel Gutiérrez Najera.

Estudiar la prosa de Manuel Gutiérrez N4jera es entrar a un amplio acervo
hemerografico. En este capitulo unicamente se hablard de la cronica, género que mas
practico y que fue el favorito para desempeniar su labor literaria. A través de la lectura de
estos escritos conocemos las penurias de la clase desamparada; la vida de los seres
desposeidos como los nifios, principal preocupacion del autor; los eventos artisticos de la
época desde la vida teatral hasta la presentacion de la opera francesa, sin dejar de

mencionar los bailes en salones lujosos ni la belleza de la cantante extranjera.

1.1.1 Definiciones preliminares: la crénica en el cruce de los géneros.

En este apartado se analizan las diferentes definiciones que existen sobre la cronica,
y como se deja atras el concepto basico de este peculiar escrito, y asi iniciar la union de
caracteristicas periodisticas y literarias, lo que conllevard a clasificarla como un nuevo

género narrativo. También se tratard la gran importancia de la prensa, ya que fue medio



principal para la publicacion de la crénica. Por ultimo, se sefialaran los diferentes y los mas

recientes estudios sobre la cronica najeriana.

a) Amplia definicion de la cronica.

La definicién de la crénica es extensa y variada, puede haber tantos conceptos y
clases como el nimero de cronistas que se dedican a su escritura. Esto origina un sinfin de
opiniones y significados para determinar un concepto Unico. La primera referencia al
alcance es la que proporciona el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola:
“articulo periodistico de temas de actualidad.”® Hablar simplemente de un articulo de
prensa significa agrupar a todos los subgéneros de ésta, como la noticia, el reportaje, la
entrevista, la columna, el editorial y la cronica; los cuales poseen diferentes caracteristicas.

La noticia comunica e informa un acontecimiento reciente; el reportaje relata los
hechos testimonialmente, sin ninguna opinion por parte del reportero; la entrevista consiste
en un didlogo entre un representante de un medio de difusion y una personalidad, esto es,
un reportero y un interlocutor; la columna proporciona informacion especializada; el
editorial trasmite la opinidon particular de quien lo escribe y es acerca del suceso mas
relevante del dia, procede de la direccion del periodico; la cronica es informativa y en ella
predomina la subjetividad sobre el acontecimiento que se ocupa.” Con lo anterior, no se
puede catalogar a la cronica como un simple articulo periodistico, sino como un escrito en

el cual se expresa la opinion individual del autor.

2 Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola, Pasa — Calpe, Madrid, 1988, s.v. Crénica.
3 Gonzalo Martin Vivaldi, Géneros periodisticos. Reportaje, crénica, articulo, (Andlisis diferencial), 4* ed.,
Paraninfo, Madrid, 1987, pp. 25, 38,42 y 51.
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Por otro lado, también se denomina como crénica a “todos los escritos que,
simplemente, narran cosas que han sucedido.”® En esta categoria convergen diferentes
clases, desde las cronicas de viaje como las larguisimas Cartas de Relacion de Hernan
Cortés, hasta las cronicas sociales, evento de la alta alcurnia, ya sea éste una fiesta o la vida
de una persona importante; sin dejar afuera las cronicas de guerra, las taurinas y las
deportivas. Su principal intencidén es recrear los lugares y los hechos de la manera mas
detallada y asi dibujar una atmdsfera con ayuda de las palabras para que el lector sienta que
¢l también estuvo alli.

Otra definicion de la cronica es ‘la reconstruccion de sucesos reales’. También se
conoce como el “género donde el empefio formal domina sobre las urgencias

informativas™

(se llama empefio formal al cuidado de la forma escrita que el cronista
tendrd, es decir, la eleccion de las palabras y la formulacion de frases, con el fin de expresar
las emociones que quiere transmitir a través de su texto).’ En este concepto, la funcion
informativa, una de las caracteristicas de la cronica, pasa a segundo lugar y lo
verdaderamente importante es la manera en la que se narra; es aqui, donde entra a formar
parte de la cronica el juego literario, es decir, se emplean los recursos literarios para su
escritura.

Al contrario de lo expuesto hasta aqui, Davi Arriguchi sostuvo que “la cronica era el

testimonio de una vida, el documento de una época o [el] medio de inscribir la historia en el

* Marcela Guijosa y Berta Hiriart, Taller de escritura creativa, Paidés, México, 2003, pp. 115-117.
> Ibid., pp. 114-115.
o1d.
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texto, pero al mismo tiempo una fuente de imaginacion, de inspiraciéon.”” La opinion de
Arriguchi, nos lleva a concretar que a través de la lectura de una crdnica se conoce el
panorama cultural, politico y econémico de la época en la cual fue escrita; asi también el
ambiente de un pais, el de una comunidad; al mismo tiempo da referencia de las costumbres
y del comportamiento de la sociedad de un periodo determinado. En este sentido, la cronica
era para el publico un medio de informacion, donde se percibia el estilo de vida de un grupo
social.

Anibal Gonzalez, opina que la cronica es “un reportaje en el sentido de que narra el
presente en funcion del devenir. [...] la cronica se ocupa de eventos, de sucesos que
quiebran la rutina del acontecer cotidiano. Género periodistico a fin de cuentas, comunica

noticias, es decir, novedades™®

(cursivas del autor). Para explicar lo dicho por Anibal
Gonzélez, cabe mencionar que una de las caracteristicas del reportaje es que en su escritura
no se debe notar el sentir del escritor y, por el contrario, resalta a simple vista lo que se
narra. En ¢€l, no hay lugar para la opinion del acontecimiento que lo ocupa. Esto se opone a
la definicion de Martin Vivaldi, quién conceptualiza a la crénica como “una informacion
interpretativa y valorativa de los hechos noticiosos actuales, donde se narra algo al propio
tiempo que se juzga lo narrado.” En este sentido, la denuncia y la opinion del cronista son
parte importante en la construccion de la cronica, y de la misma manera que se preocupa

por narrar la actualidad, la somete a su juicio critico y subjetivo. En cambio, Anibal

Gonzalez la encierra en el simple hecho de escribir lo ocurrido tal como sucedid, sin

" Belem Clark de Lara, Tradicion y modernidad en Manuel Gutiérrez Ndjera, Universidad Nacional
Autéonoma de México, México, 1998, p. 101.

8 Anibal Gonzalez, La crénica modernista hispanoamericana, Porria Turanzas, Madrid, 1983, pp. 72-73.

? Gonzalo Martin Vivaldi, op.cit., p. 98.
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ninguna expresion individual por parte de quien la redacta. Para Anibal Gonzalez lo
sobresaliente en la escritura de la cronica es el desarrollo de los eventos que rompen con la
monotonia del acontecer diario. En este caso, la cronica es para el publico el recurso viable
que le inyecta emocion a su rutina; al mismo tiempo, le da a conocer los eventos
trascendentes de su entorno. Por otro lado, el cronista tiene que ser capaz de trasmitir lo que
ve, oye y siente, con el fin de censurar, junto con el publico, toda clase de injusticias las
cuales se observan en la realidad que describe.'” De acuerdo con la opinién de Martin
Vivaldi sobre la cronica “narrar y juzgar un hecho noticioso,” también se puede definir
como “un texto ambivalente, esto es, por un lado muestra un hecho real con el fin de
informar el acontecer diario, y por el otro, emite un juicio personal y de reprobacion de los
incidentes cotidianos.”""

Para José Ismael Gutiérrez, critico espainol, la cronica “se vale de la novedad, de la
atraccion, la rareza; [...] con el Unico fin de jugar con [el] lector poco culto, [a quien le
interesa adquirir] conocimientos superfluos sobre un tema vigente.”'> De esta manera, la
cronica se vuelve relevante para el publico, le sirve como medio de informacion, de
entretenimiento y hasta cierto punto, de reflexion; a través de sus lineas el lector forja su
opinion sobre un hecho trascendente o superficial. Es hasta aqui, que el publico es un
elemento principal en la definicion de la cronica; a partir de este componente se origina un

jugueteo entre el cronista y el lector: el primero establece las reglas que consisten en

1% “Cronicologia”, en Asi habla la crénica, (coord.) Alvaro Ruiz, Universidad Auténoma Metropolitana,
México, 1986, p. 19.

" Ibid., p. 20.

12 José Ismael Gutiérrez, Manuel Gutiérrez Ndjera y sus cuentos: De la cronica periodistica al relato de
ficcion, Peter Lang, New York, 1999, p. 83.
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transmitir conocimientos frivolos o relevantes; el segundo, el lector, las acata leyendo con
interés cada linea de las cuales tomara lo necesario para hacerse de un criterio propio.

En este orden de ideas, la cronica definida desde la perspectiva del lector, sirve de
vehiculo informativo y al mismo tiempo para forjarse un juicio sobre la realidad en que
vive. La escritura de la crénica -como propone Antonio Castro Leal- establece una de sus
principales condiciones para su realizacion, que consiste en estar escrita con una prosa
fluida y 4gil; sin dificultades para atraer e interesar al ptblico lector, ademads de tratar temas
de actualidad; al mismo tiempo ofrecer nuevos puntos de vista."> Queda claro, para Castro
Leal, el factor fundamental que determina el cambio dréstico en la escritura de la crénica
fue el publico, ya que éste era el principal consumidor del texto. Para Castro Leal, captar la
atencion de la masa social era una prioridad, es de esta manera que sugiere esa
modificacion la cual consiste en dejar atras la prosa pesada y densa, y ofrecer una prosa
ligera y sencilla con el fin de tener mayor éxito entre los lectores. Por ello, se imponia para
su escritura una prosa dinamica, sin dificultades para su lectura ni mucho menos para
entender su contenido, al mismo tiempo sugerir reflexiones sobres los acontecimientos
generales. Esto era necesario para captar cien por ciento la atencion del publico, quien se
hacia asiduo lector de este peculiar escrito.

Es importante resaltar tres de las opiniones mas sobresalientes que han tratado de
conceptuar a la cronica. En primera instancia se encuentra la definicion de Erwin Kempton
Mapes, pionero investigador de la prosa de Gutiérrez Najera, para quien la cronica podria
definirse como “un comentario sobre acontecimientos del dia o sobre temas de interés

general, local o efimero, con un tratamiento artistico que le diera a las composiciones un

13 Castro Leal citado por Susana Rotker, La invencion de la cronica, Buena Letra, Buenos Aires, 1992, p. 93.
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valor literario permanente.”

Queda claro que para Mapes, la cronica se deslindaba de la
opinidn subjetiva del autor, es decir, para el critico dicho texto se refiere s6lo a comentar
eventos cotidianos de valor, ya sea para una comunidad o para el publico en general, sin
importar que el hecho al que se refiere sea duradero o temporal; en cambio lo
verdaderamente trascendental serd la forma en la cual se presenta, esto es, la escritura
apoyada con el valor artistico de las palabras; secreto que conlleva a la perpetuidad del
texto.

En forma similar a Mapes, Boyd George Carter, fiel seguidor y estudioso de la
prosa najeriana, conceptualiza a la cronica como “el dificil arte de comentar actualidades,
con un estilo novedoso, con un propésito literario y con un método critico e innovador.”"
Evidentemente, para Carter la cronica también consiste en comentar eventos noticiosos;
aqui, ¢l deslinda la importancia de los acontecimientos y deja entrever que estos puedan ser
intrascendentes para el lector; para Carter y para Mapes lo principal es la forma de escritura
de la cronica, la cual origina un nuevo estilo que se basa en el uso de los diversos recursos
literarios. Esta técnica, aunada a la habilidad del escritor y al nuevo procedimiento de
escritura, dio por resultado la propuesta de un nuevo género narrativo.

En cambio, Julio Torri concibi6 a la crénica como “ecl medio de comunicar ideas,
con cualquier pretexto del momento, ain los [temas] frivolos.”'® En esta definicién, a
diferencia de las dos anteriores, la cronica no se basa en comentar los eventos ocurridos del

dia sino que se ocupa en expresar y transmitir cualquier hecho; no se establece si la

intencion es proporcionar la opinion personal del autor, denunciar, criticar o enumerar lo

' Clark de Lara, op.cit., p. 110.
15

1d.
" 1d.
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que ¢l observa. La idea de este critico difiere también de la de Mapes y Carter en el sentido
de que el tema sea de interés para el publico; para Torri la importancia del tema no es
relevante. El considera que se puede desarrollar una cronica atin con temas banales, los
cuales también captaran la atencion del publico.

Para otros criticos, la cronica es el relato de los hechos de cada dia adornado con
diferentes estrategias narrativas; puede ser descriptiva, lirica, narrada por varias voces,
escrita con un lenguaje artistico, “el que emplea recursos y adornos de expresion que,
apartandose del modo sencillo y directo de hablar, manifiesta mas hermosamente el
pensamiento [...].”"7 Todos estos medios extraidos de las letras sirvieron para que los
hechos reales, materia prima de la crdénica, se aderezaran con las herramientas de la
narrativa.'® Sin duda, lo importante en la escritura de la cronica, ademas de comunicar
hechos novedosos, es la forma en que estan narrados.

En suma, la cronica es la nota que puntualiza, lo mas fielmente posible, las
costumbres y el comportamiento de una comunidad; es la representacion subjetiva de la
realidad por parte de quien la redacta. De igual manera, su principal funcion es informar e
interpretar el suceso que se describe para proporcionar al publico lector la opinién puntual
del cronista, quien juzga y enjuicia los temas de actualidad con el fin de hacer reflexionar al
publico sobre éstos. No solo el objetivo de la escritura de una crdonica es sermonear y tratar
de concienciar al publico, sino también entretenerlo con sus propias vivencias, ya que el
publico en general forma parte de una sociedad que dia a dia, con sus acciones, actitudes y

comportamiento crea los temas de esa actualidad de la cual se ocupa la cronica. De ahi su

17 Francisco Montes de Oca, Teoria y técnica de la literatura, Porraa, México, 1992, p. 26.
'8 Ignacio Trejo Fuentes, “Actualidad de la cronica”, en De Tenochtitlin al siglo XXI. Memorias del primer
encuentro de cronistas de la ciudad de México, Instituto Politécnico Nacional, México, 2001, p. 273.
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importancia como material de trabajo, pues es de la actualidad que todo mundo habla y
comenta, enjuicia y critica, por consiguiente, se vuelve el “disefio inescapable que dicta el
contenido de una nota periodistica” por su valor de analisis y de interpretacion.

Se puede seguir enumerando definiciones sobre la cronica. Sin embargo todas
coinciden en que la cronica moderna es un nuevo género narrativo, el cual se origina a
partir de que los escritores utilizan la materia prima de la realidad y la conjugan con el

lenguaje artistico.”

b) La crénica moderna, jnuevo género narrativo?

En efecto, el cambio de estilo en la escritura de la cronica fue fundamental para
ganarse un lugar como nuevo género narrativo. Este cambio se dio gracias a que los nuevos
cronistas eran especialmente personas que escribian con una técnica literaria, puesto que en
sus escritos desarrollaban “un discurso decorativo y pletérico de vividas metaforas y de

2! sin dejar afuera la funcion informativa. Esto originé la

alusiones literarias y culturales,
distincion, y aun mas, el distanciamiento entre el grupo de colaboradores de la prensa,
principalmente los reporteros y los escritores.

La crénica como un nuevo género narrativo surgié de las necesidades que tuvo el

literato para transmitir lo que vivia y observaba de su realidad, de su entorno; este menester

de dar rienda suelta a su interior lo condujo a reformular el género cronistico de antafio,

' Luis H. Pefia y Magdalena Maiz. “La discrecion exquisita: una aproximacién a las cronicas de Gutiérrez
Néjera”, Texto Critico, (Xalapa, Ver.), 14: 1988, nim. 38, p. 46.

% Ana Elena Diaz Alejo, “Manuel Gutiérrez Néjera, cronista”, en Memoria. Coloquio Internacional Manuel
Gutiérrez Ndjera y la cultura de su tiempo, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1995, p. 86.
2l Anibal Gonzélez, “Cronica y cuento en el modernismo”, en El cuento hispanoamericano, Castalia, Madrid,
1995, p. 157.

17



como un género limitado al tratamiento de eventos superficiales. A través de dicha
renovacion el escritor pudo comunicar sus ideas y sus sentimientos sobre la modernidad
que lo agobiaba, al mismo tiempo que lo inquietaba intelectualmente; y aun mas, fue el
medio propicio donde podia dar a conocer la novedad artistica de su escritura como parte
del progreso social y cultural que se vivia en el ocaso finisecular mexicano. Como apunta
Belem Clark Lara, “la crénica por ello, fue el lugar ideal, un lugar sin rigidas fronteras [...]
le permitia hablar en parabolas, contar ejemplos, divagar, sofiar, criticar, conversar.”*> A
partir de esta libertad de escritura, se abraza como la nueva forma de expresion literaria de
los ultimos anos del siglo XIX.

Pero, ;por qué denominar nuevo género a la union de la realidad con los recursos
literarios? Para responder a esta cuestion, es conveniente enunciar las caracteristicas de las
primeras cronicas periodisticas,” preocupadas en narrar y describir solo los eventos del dia,
sin lugar para los comentarios del autor y la interpretacion del suceso. A partir de ahi, se
originé la obligada comparacion entre las primeras cronicas y las recientes, las de los afios
ochentas y noventas del siglo XIX. Esa comparacién se enfocd principalmente en el estilo;
al finalizar queddé claro que las cronicas modernas no se sujetaban a ningun patron
establecido para su escritura; tanto el estilo como la estructura mostraban mucha libertad y,

al mismo tiempo, la inquietud por renovar el género. Este nuevo género es en realidad una

** Clark de Lara, op.cit., p. 72.

2 La cronica surge como medio periodistico con el nombre de chronique, en los periodicos franceses,
principalmente en Le Figaro en 1850. Hay que recordar, que antes su lugar estaba ocupado por una seccion de
fait diver que relataba en pequefios boletines sin interpretacion alguna y sin comentarios, lo sucesos relevantes
o curiosos que se habian dado en la ciudad durante la semana. En los tltimos afios del siglo XIX, alcanz6 la
categoria de clasica. Era antigua y tradicional. Anibal Gonzalez, La cronica modernista hispanoamericana, p.
73.

La crénica viene del periodismo, de la literatura y de la filologia para introducirse en el mercado como una
suerte arqueologica del presente que se dedica a los hechos menudos cuyo interés central no es informar sino
divertir. Susana Rotker, op.cit., p. 106. Cursivas de la autora.
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transformacion del ya existente, es decir, la cronica que desarrolld6 una anécdota con
simpleza, presentada en una prosa densa y arritmica, se convierte en una cronica que invita
a la reflexion, a crear un criterio; el desarrollo de la anécdota es mas elaborado, no sélo se
narra y se describe sino que ofrece la observacion personal del escritor; se dejan atras los
procedimientos escriturales antiguos del género cronistico; ahora, la prosa se presenta
fluida y amena.** Esto orill6 a que se le diera el estatuto de nuevo género. En consecuencia,
el nuevo cronista cre6 un lenguaje y un estilo con un maximo de posibilidades expresivas
para tratar los asuntos de interés colectivo. Por otra parte, resulta mas comodo clasificar a la
nueva escritura en un género y asi, evitar denominarla como algo hibrido.

Al mismo tiempo que los escritores conformaban una nueva literatura, union de la
realidad con el lenguaje poético, construian una forma mas directa para comunicarse con el
publico lector e intentaban persuadirlo sobre los temas de actualidad que le preocupaban al
cronista y asi, proporcionarle una manera distinta de ver la realidad. Esto, junto con la
transformacion del estilo, permitié al nuevo género unificar la comunicacion y la creacion,
el arte y la informacion; que lo llevo a concientizar a sus seguidores, como sostuvo Susana
Rotker: “habria que adoptar no s6lo una practica de escritura, [...] sino una conciencia
concreta de instrumento y nuevas formas de percepcion”™ (cursivas de la autora).
Fomentar una conciencia entre el publico fue también uno de los principales motivos de la
escritura de la cronica.

Pero hubo quienes no estaban de acuerdo en llamar a la crénica nuevo género

narrativo, por el s6lo hecho de aparecer en la planas de un diario. Ellos, la valoraban como

* La reflexion se hace con la ayuda de los conceptos que Tzvetan Todorov expresa en “El origen de los
géneros”, en Teoria de los textos literarios, Arco/libros, Madrid, 1988, p. 34.
* Susana Rotker, op.cit., p. 102.
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un simple “ensayo [que trataba temas] sobre la historia de las costumbres [...] o testimonios

. 26
veridicos de un hecho;”

con esto, anularon el rasgo informativo y de subjetividad, para
presentarla como una simple interpretacion superficial de los acontecimientos. Sin duda,
como sostiene Carlos Rincdn, se rehusaban al “cambio de la nocion de literatura,” es decir,
a las nuevas funciones que abrazaban los textos literarios las cuales consistian, en el caso de
, . .. .., .. . 27

la crénica, en transmitir la opinidn del autor sobre la noticia que comunicaba.

También se encuentran opiniones que la catalogan como un texto totalmente
hibrido; asi lo afirma Carlos Monsivais:

La cronica [estd] entre la narracion, el registro historico y el testimonio, es un

género hibrido que convoca diversas facultades de la observacion y de la escritura.

Se trata de un género informal y advenedizo, que rara vez se incorpora a los

canones. En ese sentido, son pocos los cronistas que han logrado ocupar un asiento

N .2

en el banquete del prestigio literario.?®

Para €I, la escritura de la cronica no lleva a ningiin renombre y es inttil un nuevo
estilo en su escritura. Esto se contrapone con la opinion de Gutiérrez Ngjera, quien
consideraba a dichos escritos como “pequeflas obras de arte”, pues empleaba para su
elaboracion todo aquel recurso literario; ademas de ser también “textos poéticos de dificil

. ., , . o) , . . ’
clasificacion genérica,”™ ya que a él mismo se le conflictuaba agruparlos en un género

especifico.

% José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 86.
71d.
% Armando Gonzalez Torres, “Monsivais o la soberania del espectador”, en De Tenochtitlin al siglo XXI.

Memorias del primer encuentro de cronistas de la ciudad de México, Instituto Politécnico Nacional, México,
2001, p. 264.
¥ Clark de Lara, op.cit., p. 19.
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1.2 La prensa como un factor de transformacion de la cronica.

Resulta conveniente resaltar la importancia que tuvo la prensa como “el conducto
ineludible” para dar salida a la produccion literaria de los escritores hispanoamericanos y
mexicanos, entre ellos Manuel Gutiérrez Najera; fue también el medio para negar la
tradicion de la cual no deseaban formar parte. Es a través de la prensa, donde los autores
forman “un doble frente de lucha: [es decir] por un lado, se distancian del escritor
estrictamente mercantil del periddico, el llamado reporter, pero a la vez reconocen en el
mercado, no so6lo un medio de subsistencia, sino la posibilidad de fundar un nuevo lugar de
enunciacion™ (cursivas del autor). De esta manera, la actitud de responsabilidad y de
compromiso hacia el publico lector y la formacidon de una ética profesional como literatos,
contribuyeron para valerse de la prensa y dar cauce a una literatura innovadora que alterd
en muchos sentidos a la prosa antigua y tradicional. El esfuerzo de estos autores tuvo como
resultado una prosa moderna que dejo atras los canones tradicionales de la literatura.

Asi, la prensa reunidé a varios escritores, quienes probaron diferentes formas de
escribir y tuvieron como resultado un estilo original y fresco. Cuando los diarios integraron
en sus filas a personas que vieron en la escritura de la cronica una nueva manera de crear
literatura, la importancia del peridodico fue mayor, como “un campo abierto para la prueba
de métodos novedosos e inéditos en la escritura de las letras.”! Este fue un refugio para los

escritores en general, quienes con orgullo desempefiaban una doble profesion: escritor y

3 José Ismael Gutiérrez, op.cit., p.89.
3! José Emilio Pacheco, “Prologo” a Poesia Modernista. Antologia general, Secretaria de Educacion Publica-
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1982, p. 10.
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periodista, que consistia en la observacion de su ambiente y en la narracion de éste.*” Esto
explica la hibridez del género, pues la cronica se conforma con el estilo literario y el
periodistico, de ahi la dificultad en clasificarla en un género determinado.

Si bien el periodismo fue una de las instituciones mas sobresalientes del porfiriato,
esto lo llevo a ser reconocido como trasmisor de la escritura moderna; al mismo tiempo,
para los escritores fue la tinica opcion de obtener el sustento diario y llegar a la
profesionalizacion de su quehacer artistico.

A raiz de la publicacion diaria de la cronica, hay quien la sigue definiendo como
una simple mercancia y deja a un lado los logros que alcanzé con su renovacion estilistica.
La idea de catalogarla como mercancia se deriva de que su primera aparicion fue en la
prensa, Unico recurso para comunicar noticias trascendentes. En este caso, la cronica
moderna servia para transmitir una diferente propuesta narrativa; asi pues, la importancia
de tomar como “punto de partida un suceso intrascendente [...] para dar rienda suelta al
natural poético del escritor’” se tenia que ajustar a las leyes de la oferta y la demanda para
beneficio del periodico, la aceptacion y el consumo por parte del publico lector. ;Por qué
ajustarse al servicio de la oferta y la demanda? Porque a finales del siglo XIX, la crdnica se
veia s6lo como mercancia y no como una nueva propuesta narrativa. Esto se debio a que la
prensa era considerada una industria con el Unico fin de captar lectores; por ello, los
redactores estaban sometidos a las drdenes prepotentes del patron y al gusto de la clientela;

. . . . . 34
lo que importaba era publicar textos superficiales y con una escritura sencilla.

32
Id.

33 Alicia Bustos Trejo, “Introducciéon” a Obras XII. Narrativa II. Relatos (1877-1894), Universidad Nacional

Autéonoma de México, México, 2001, p. LXXIII.

34 Clark de Lara, op.cit., pp. 73-76.
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El entretenimiento que acompanaba a la crdénica, también fue una razén para
denominarla “mercancia”, en el sentido mdas peyorativo. Como afirma Anibal Gonzalez, “se
trataba de textos hechos para ser comprados y consumidos junto con el periddico en el que
aparecian, que debian contribuir al atractivo del mismo.”” Para los empresarios del
periodico, la cronica era vista como un articulillo que servia para adjudicarse una mayor
ganancia econdmica en la venta de su diario. Otra opinion que refuerza la idea anterior es la
de Luis H. Pefa, quien sostiene que a partir del auge periodistico en el siglo XIX la
competencia fue aumentando considerablemente y el escritor se vio en la necesidad de
“escribir y ofrecer un producto atractivo y seductor, el cual era dirigido al publico
femenino.”*

Para algunos, la cronica fue considerada una mercancia periodistica; en contraste
estan otras opiniones. Estas se refieren a que “era una obra de arte que le permitié [al
escritor] satisfacer su necesidad vital de creacion.”’ Para esto, la escritura de la cronica fue
la mejor via para expresar la interioridad del escritor, la cual se conflictuaba por los
cambios drasticos de la modernidad y del progreso que se daban en su entorno.

Por otro lado, al escritor no le preocupaba que su creacion fuera catalogada
simplemente como mercancia de prensa; a ¢l le interesaba, ademas de resaltar “el valor
artistico de las palabras”, concientizar al lector sobre la realidad que vivia. De esta manera,

la cronica también fue una literatura comprometida, a través de su escritura el escritor

abraz6 la mision social de “sembrar [la] honradez, recomendar con buena fe, impulsar hacia

35 Anibal Gonzalez, “Cronica y cuento en el modernismo”, en EI cuento hispanoamericano, p. 157.
36 Luis H. Pefia, art.cit., p.46.
37 Clark de Lara, op.cit., p. 17.
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el progreso, influir en los fendmenos sociales, ser la voz del pueblo; por lo que mas que

, . . 38
hechos, buscé verdades en la medida en que sus efectos fueran edificantes; [...].”

1.3 Estudios sobre la cronica de Manuel Gutiérrez Najera.

A partir del periodo que abre la era porfirista (1877-1911), el crecimiento del
periodismo tuvo un auge considerable que origind que escritores — poetas se entregaran al
trabajo periodistico. Uno de ellos fue Manuel Gutiérrez Najera (1859-1895), quien colaboro
en la prensa por mas de veinte afos; la totalidad de su obra, prosa y poesia, critica y ensayo,
cronica y cuento se extraen de la amplia lista de periddicos y revistas en donde trabajo
arduamente. Este trabajo intenso lo llevd a experimentar nuevas formas de expresion, las
cuales se distinguieron por los inusuales juegos estéticos que originaron una renovacion
artistica y el inicio de la nueva reforma literaria.”’

A pesar de estos logros, su trabajo literario no era bien remunerado. Un pago de diez
pesos por pagina fue el motivo que lo orilld a colaborar, al mismo tiempo, en varios diarios
y escribir en las publicaciones mas importantes de la capital, como La Libertad, El
Pabellon Nacional, El Cronista de México, El Federalista, El Universal, El Republicano,

La Iberia, El Nacional, El Siglo XIX, La Republica, El Partido Liberal,* entre muchos

¥ Ibid., p. 125.

3% Alicia Bustos Trejo, “Prologo” a Cuentos frdgiles, Universidad Nacional Auténoma de México, México,
1993 (Nuestros clasicos, 67), p. 22.

" En los tltimos afios de su existencia llega a ocupar el puesto de jefe de redaccion de este diario. José Ismael
Gutiérrez, op.cit., p. 2.

Son treinta y siete las publicaciones periddicas en las que aparecio la obra najeriana en general, aunque sélo
cinco reunieron el mayor nimero de colaboraciones. £l Cronista de México, ciento veinte textos; El Nacional,
trescientos cuarenta y nueve; La Libertad, trescientos ochenta y cinco; El Partido Liberal, seiscientos trece y
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mas. Gracias a estas publicaciones se conocen dos centenares de poemas, infinidad de
cuentos, una novela, un sinfin de articulos sobre temas variados cuyo nimero se estima
mayor de mil quinientos textos.

La prosa y la lirica najeriana se public6 inicialmente en los diarios donde colabord
con gran entusiasmo, actividad que cubri6 el periodo de 1875 a 1895, ésta ultima fecha fue
el afio de su inesperada muerte. Cabe sefialar que este muchacho inquieto publicé su
primera colaboracion a los dieciséis afios de edad en el periddico La Iberia. Grata
experiencia que marco el inicio de una larga carrera mas que periodistica literaria, la cual lo
llevo a escribir en méas de sesenta periddicos y revistas de su época.*' En el curso de su
carrera escribio diversas secciones periodisticas, como Humoradas dominicales, La vida en
Meéxico, México en el invierno, Plato del dia, y Cronicas de varios tipos: “deshilvanadas”,
“kaleidoscopicas”, “de la semana”, “color de rosa”, “color de humo”, “color de lluvia”,
“color de muertos”, y muchas mas. Cada grupo se rige con el tema y el motivo que sugiere
en el titulo.

La cronica fue el género preferido de Gutiérrez Najera. El autor “rompid con la
mania del cronista tradicional que se limitaba a elaborar siempre en orden cronologico una
charla descriptiva, un informe del pé al pa, [y la transformo] en el arte de narrar cosas
frivolas con cierto esmero literario,”* consiste en darle valor artistico a las palabras y a los
pensamientos. La cronica resultd ser el sitio perfecto para armonizar al poeta y al

periodista.

El Universal, quinientos dos. Ana Elena Diaz Alejo, “Introduccion” a Obras XII. Narrativa II. Relatos (1877-
1894), Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2001, p. LVL.

! Clark de Lara, op.cit., p. 58.

2 Ibid., p. 105.
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Como trabajador puntual del periodismo, “en ¢l se formdé y en €l tuvo su
universidad”, Justo Sierra opind que “su prosa, comentario perpetuo de su alma lirica y
amorosa, puesto como un bordado de hadas sobre la trama de los acontecimientos
mundanos que su deber de cronista le obligaba a narrar, fue en donde nuestro Manuel
formo su estilo, cred su personalidad literaria y llegd a la plena conciencia de su fuerza y de

43
su arte.”

De acuerdo con lo dicho por Justo Sierra, la prensa fue determinante para la vida
y para la obra de Gutiérrez Najera. Al darse cuenta del poder que tenia en las manos,
escribio con prudencia, fue audaz y al mismo tiempo original, trasmitiendo la novedad
estética que deseaba.

A través de la nueva escritura de la cronica, Gutiérrez Najera crea un nuevo estilo;
la cronica es ya, como la denomind Irma Contreras, de “vuelo ligero”, donde se puede
dialogar con los lectores el acontecer cotidiano; asi mismo emitir juicios criticos acerca de
la lectura de un libro; opinar consciente o inconscientemente sobre los acontecimientos
sociales o los diferentes eventos artisticos, entre otras preocupaciones de la sociedad
finisecular.**

La nueva cronica se caracteriz6 por dotar a la prosa de recursos extraidos de la
lirica. Para Alicia Bustos Trejo, la cronica najeriana es mas que una escritura de “vuelo
ligero”; ella sostiene que éste tipo de prosa “estd colmada de una brillante gama de recursos

retoricos: imagenes, contrastes, metaforas, ironia, aliteraciones, sinestesias y descripciones

plenas de sensualidad, de sensorialidad, de colorido, [...] elementos que conforman una

# Francisco Gonzalez Guerrero, “Estudio preliminar” a Cuentos completos y otras narraciones, Fondo de
Cultura Econémica, México, 1987, p. 19.

* Irma Contreras Garcia, La prosa de Gutiérrez Ndjera en la prensa nacional, Universidad Nacional
Autéonoma de México, México, 1998, p. 13.
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prosa sustancialmente poética.”* Si bien para Bustos Trejo lo importante de estos textos es
el manejo de los instrumentos expresivos, los cuales obedecen a “los impulsos de su
instinto poético,” para el desarrollo de su escritura no trasciende el motivo ni el tema que
origina la escritura, eliminando el rasgo referencial dichos textos siguen teniendo su valor
literario.

En la renovacion de las formas estéticas que €l propuso, inyectd sangre nueva y dio
calidad poética a la cronica, “[...] la cual alcanza su mas lograda manifestacion literaria.
Este ornamento de la prosa cobr6 una vitalidad inusitada en la pluma najeriana; plasma asi,
una riqueza de sugerencias en las que la imaginacion, aunada a su cualidad innata de poeta
y a su voluntad de estilo, crea una prosa enteramente renovadora que supera en plasticidad
a todo lo hecho hasta entonces.”® Es en este momento, cuando la prosa se transforma y
adquiere viveza y musicalidad, se renueva completamente. De esta manera, la prosa
decorada emite un lenguaje mas placentero a los sentidos del lector y es el triunfo mas
reconocido de Gutiérrez Ngjera. Para muchos, despertar esa sensibilidad al publico por
medio de su prosa fue la mejor herencia que pudo dejar a sus sucesores, ya que transportar
con gran maestria esa sensibilidad, caracteristica principal de la poesia, es lo mas
reconocido de su legado literario, lo mas sobresaliente de su arte.

Mucho se ha hablado del estilo original de Gutiérrez Ngjera, pero algunos criticos
contraponen esta originalidad a la imitacion del estilo francés; esto se debid a que el
cronista se acerco desde muy temprana edad a la literatura francesa, el Positivismo francés,

la moda, los lujos, el arte, la alimentacion, la lengua, la musica, los eventos artisticos, todo

* Bustos Trejo, “Introduccion” a Obras XII. Narrativa I1. Relatos (1877-1894), p. LXXVIL.
46 g7
1bid., p. LIIL
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esto, importado de Paris, “la Ciudad Luz”, centro de cultura durante la segunda mitad del
siglo XIX. Lo anterior, tuvo influencia en las costumbres y estilo de vida de los citadinos
mexicanos y orilld a que su comportamiento fuera mas europeo que nacional. Obviamente,
dichas influencias se vieron reflejadas en las cronicas del Duque Job tanto en los temas
como en el estilo, el cual estaba permeado de “giros y vocablos franceses, de ambientes
parisienses, y temas frivolos parecidos a los escritores galos de la época: Méndez, Coppée,
Musset, Paul de Saint Victor y Gautier.”"’

El critico mexicano Francisco Gonzéalez Guerrero celebra esta influencia y reconoce
que la cronica najeriana se deriva de la inspiracion francesa, la cual amoldo a las
condiciones del ambiente mexicano; el resultado fue considerado por el critico como
“pequefias obras maestras por su elegancia y poder de seduccion.” Sin embargo, Gutiérrez
Najera negd emular el estilo francés, como la opcion factible para innovar la literatura
mexicana, ¢l comento: “La corriente francesa es la que domina en este siglo [XIX], porque
en ella vienen todas las literaturas en fusion. Es la méas fosforescente, la mas duefia de vida.
No ha sido la mas personal pero si la mas ap(')s‘[ol.”49 De acuerdo con lo dicho, no imita
tajantemente el estilo parisino, pero si lo toma de base, es decir, adopta lo que considera
conveniente, por ejemplo: los “nuevos ritmos que dieron musicalidad y agilidad al idioma
castellano” para forjar de esta manera su propio estilo e iniciar la reforma estética del siglo

XIX en nuestro pais.

4 1van Schulman, Génesis del modernismo. Marti, Najera, Silva, Casal, 2°. ed., El Colegio de Mé¢xico,
Meéxico, 1966, p. 95.

* Gonzalez Guerrero, op.cit., p. 19.

* Irma Contreras, op.cit., p. 15.
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N4jera ejercid el periodismo como su modus vivendi, lo abrazd como el unico
espacio primordial para dar a conocer sus relatos. Ademas, fue el sitio perfecto que le
permitié conjuntar su aptitud periodistica y su arte literario; esta union se perfecciona y asi
introduce a la literatura mexicana un estilo moderno caracterizado por “una prosa fluida,
agil, matizada de cuando en cuando con frases, giros, parrafos, fragmentos, versos y
estrofas en francés, inglés, italiano, latin o espaﬁol.”50 Por consiguiente, utilizé todas las
estrategias narrativas que tenia a su alcance, por ejemplo: el juego de palabras con nuevos
vocablos y con nuevos sonidos, se basa en la aliteracion y en la asonancia, no dej6 afuera a
la ironia ni a la hipérbole; de la primera se sirvid para expresar, por medio de su tono, lo
contrario de lo que pretendia decir; de la segunda, para exagerar el verdadero concepto de
los sucesos. En su estilo se observa el mayor privilegio que dio al uso de metaforas; como
sefala Irma Contreras, “juega con la fonologia de los vocablos, [...] sazona sus articulos
con refranes, dichos, canciones, chistes, versos y fantasias, sin dejar a un lado el ingenio, la
gracia y la fina ironia. Sus relatos estan escritos con un lenguaje amplio, sugestivo,
eminentemente sensorial: un lenguaje que se oye y se mira.”' Es asi como el Duque Job
transmite cultura y elegancia. La accion de leer el texto, se transforma en un momento de
¢éxtasis para el alma del lector.

En este sentido, José Ismael Gutiérrez sostiene que lo mas sobresaliente de la prosa
najeriana:

Fue valerse de un lenguaje permeado de ritmo, de fugacidad, [...] lenguaje que

expresa la potencia de los cambios con una poética inventiva, [...] Su mirada es la de
un literato, y prueba de ello, los interiores de la capital, las calles con los edificios,

0 Ibid., p. 14.
Urd.
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los eventos sociales, los fendmenos naturales, [...] toda la vida de los transeuntes se

interioriza en sus cronicas, si no se ficcionaliza.>

Este critico también exalta los logros estéticos que alcanz6 el trabajo de Gutiérrez
Néjera; por otra parte, José¢ Ismael Gutiérrez introduce al terreno de la critica y al estudio
especializado el elemento de la fusion de la realidad con la ficcion. Para él, Najera estuvo
consciente de dicha union, ya que por su intuicion literaria le era imposible deslindarse de
uno de los elementos primordiales de la literatura, la ficcion.

Para los criticos, Gutiérrez Najera no logré despojar sus cronicas del elemento de
ficcion, aun consciente de que la autenticidad del discurso cronistico era reflejar la realidad
lo mas fielmente posible. Sus cronicas estaban basadas en acontecimientos de la vida diaria,
pero no eran desarrolladas en su totalidad con la anécdota real; lo que presentaba era la
realidad transformada por la imaginacion. En este sentido, la ficcion era la nueva
modalidad de presentar la realidad. Como explica José Ismael Gutiérrez, “la ficcion seria
por tanto un modo de organizar la realidad de acuerdo con un método artistico que la haga
comunicable al destinatario.”> De esta forma, une la realidad y la ficcion.

Mientras Susana Rotker sostiene que:

La oposicion ficcion/verdad, -el primer elemento ligado a la literatura, el segundo al

periodismo- dejan de tener operatividad en cuanto se sabe que lo estético y lo

literario no solo pueden aludir a lo emocional e imaginario, sino que también

pueden involucrar la esfera de lo factual, de donde surge el “espacio publico” que
54
engendra la cronica.

32 José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 94.

33 Ibid., p. 108.
> Susana Rotker citada en /bid., p. 85.
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La critica sefiala que ambos elementos son necesarios para mostrar lo que acontece.
De los hechos reales se puede extraer el material mds original para desarrollar una ficcion,
una historia capaz de trasladar al lector a regiones imaginarias sin desligarlo por completo
de su realidad.

La vision moderna junto con la iniciativa y el entusiasmo de Gutiérrez Najera por
transformar las letras mexicanas, también lo llevdo a jugar con los diferentes géneros
literarios: el epistolar, el lirico, el dramatico, el ensayistico, etc., de este experimento derivo
la ruptura genérica en su prosa. Luis H. Pefia expuso que a través de este logro el autor cred
“un enjambre sinestésico que se vierte sobre una espacializacion discursiva abierta a
combinatorias de todo tipo de géneros que van desde la epistola, el epigrafe, la nota, el
menu, el epitafio, el poema, el programa de espectaculos, el articulo de costumbres, el

: 55
metateatro, el cuento, la leyenda, y el rumor versificado.”

Esa combinacion provoco
mayor dificultad para determinar el género correspondiente de cada texto najeriano. Como
se advierte en Cuentos fragiles (1883), los aqui reunidos escapan a las estrechas categorias
genéricas y muestran rasgos de la cronica y del cuento en un solo relato, lo que da pie para
comprobar las transformaciones de género que operan en ellas, en el paso por las distintas
versiones.

Oscar Rivera denomina este fendmeno como parte de una “narrativa transgenérica,”
pues sobrepasa los limites de los géneros, es decir, en un texto se pueden encontrar
diferentes rasgos de uno o de otro género. Rivera sostiene que las cronicas del Duque Job

se desarrollan en forma discontinua: en algunas partes son descriptivas, en otras

humoristicas, en ocasiones incluyen versos y trozos narrativos, sin mencionar las lineas que

> Luis H. Pefia, art.cit., p. 48.
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llevan a la reflexion. Para ello, Gutiérrez Ngjera se vale de un “discurso fragmentado,” el

cual se conforma por elementos separados, ya sean diferentes tonos narrativos, cuadros que

dan referencia a un hechos totalmente reales, variedad de espacios y situaciones; estos

elementos en su totalidad permanecen unidos, pero de la misma manera constituyen

segmentos que poseen unidad propia y pueden ser extraidos del conjunto al que
56

pertenecen.

No obstante, aparte de sus preocupaciones estéticas, también se interesaba en
concientizar al publico lector. Sus cronicas, ademas de informar novedades de actualidad,
cumplian la doble funcion entretener y mover a la reflexion critica sobre el momento que
vivian. Como sefald Alicia Bustos Trejo:

su prosa era sustancialmente poética, el medio [perfecto] para dar cauce a la critica

social que plantea parte de los problemas que acuciaban al México finisecular.

Ambos aspectos, estilo [poético] y critica, permiten conocer la compleja

personalidad del autor en dos de sus facetas mas sobresalientes: la de poeta,

renovador de una prosa empobrecida y ya caduca, y la de reformador social que no
puede sustraerse a su entorno.

Claro esta, que la noticia diaria le servia de arranque para dar rienda suelta a su
creatividad mediante la prosa poética; del mismo modo era empleada para hacer notar la
problematica social que surgia a raiz de las nuevas leyes politicas y economicas del México
de fin de siglo. Para el autor, la publicaciéon de sus cronicas en gran parte de la prensa

porfirista, se convertia en un medio fundamental para enjuiciar al gobierno e intentar

despertar a la sociedad que vivia en la esfera de una realidad a lo que realmente sucedia.

36 Oscar Rivera Rodas, “Discurso estético y modernidad en Gutiérrez Najera”, Literatura Mexicana, (México,
D.F.), VIII: 1997, nim. 2, p. 638.
> Bustos Trejo, “Prologo” a Cuentos frdgiles, p. 22.
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Como se ha visto, la palabra cronica tiene diferentes significados: un simple articulo
periodistico; un texto que detallada estrictamente el orden cronologico de como sucedieron
los hechos; un escrito que narra los eventos del dia; entre otros conceptos. Sin embargo, la
definicion que engloba a la crénica najerense es la que consiste en la union de la realidad y
los elementos literarios para su escritura.

La prensa fue el inico medio por el cual el publico podia entretenerse con la lectura
de este peculiar escrito; ademas de ser el recurso principal y el mas importante, para que se
diera la transformacion de la cronica, y asi marcar el inicio de la evolucion del estilo y del
tratamiento de los temas; es de este forma que se constituye una cronica vanguardista,
dejando atras todos y cada uno de los procedimientos tradicionales para su elaboracion. De
esta manera las caracteristicas generales de la cronica de Gutiérrez Najera: ruptura
genérica, fragmentacion del texto, unién de la realidad con la ficcidon, entre otras,

contribuyeron a la modernidad de la prosa mexicana.
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CAPITULO 11

DIFERENTES VERSIONES

2.1 El ambito hemerografico.

En el ultimo tercio del siglo XIX, el espacio natural de la literatura fue el periddico;
en éste se congregaron las nuevas propuestas que innovarian a las letras mexicanas. De esta
manera, la literatura y el periodismo establecieron un tejido, casi indistinguible, de
relaciones que van desde la informacion, caracteristica del periodismo, hasta llegar a la
narracion y la descripcion, elementos de la literatura. Con todo esto, Gutiérrez Najera
apoyo su trabajo hemerografico — literario, en el cual incorpor6 el elemento basico de la
literatura, la ficcion. Asi, sus cronicas, ademas de desarrollar temas de actualidad,
adoptaron la esencia de la imaginacion. En el capitulo siguiente se presentan los resultados
de la indagacion sobre el espacio hemerografico, sitio principal de donde se extraen cada

una de las versiones de los textos elegidos para analizar.
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a) Los contextos.

La prensa fue el medio principal de comunicacién de las novedades que se dieron
del avance tecnoldgico de la era porfirista (ferrocarril y luz eléctrica); también el
instrumento propicio para divulgar las ideas filoséficas y las nuevas propuestas politicas;
asimismo, el vehiculo esencial para difundir la literatura reciente. Por todo esto, los diarios
nacionales tuvieron gran relevancia en la sociedad finisecular; bastaba con un centavo para
enterarse del acontecer cotidiano.”®

Entre las secciones mas leidas estaba la cultural, donde se intentd resefiar con
detalle cada uno de los eventos operisticos y teatrales presentados con frecuencia en la
capital nacional, importados principalmente de la Ciudad Luz, Paris. En dicho espacio se
incluian los pequeiios segmentos literarios, lugar donde se permitia la publicacion de textos
de los nuevos jovenes literatos, pues les era mas facil dar a conocer sus escritos entre las
paginas de un diario que por medio de un libro.” En consecuencia, los escritores abrazaron
y defendieron con mayor apego su espacio de divulgacion, la prensa, a la que consideraban
“conducto ineludible para dar salida a su produccion literaria.”®® Ademas de ser leida con

mayor rapidez, resultaba menos costosa y la aceptacion popular solia ser mas creciente.

> José Ismael Gutiérrez, op.cit., pp. 45, 50.

%% (Pero, por qué, publicar en un diario y no en una casa editorial? En primera instancia, porque las casas
editoriales eran escasas y las pocas que existian solo publicaban a escritores con experiencia y larga
trayectoria literaria; esto, lo hacian con el motivo de respaldar el éxito de la publicacion. A consecuencia de lo
anterior, las puertas permanecian cerradas a todo aquel joven entusiasta que deseaba iniciar una carrera
literaria, en la cual proponian nuevas técnicas y estilos; esto origind la busqueda de diferentes espacios para
dar a conocer la innovadora propuesta. Fue asi, que los jovenes e inexpertos escritores se integraron a las filas
de los diarios nacionales, espacio propicio para lograr lo que pretendian: transmitir una literatura diferente
muy lejos de lo ya establecido.

% José Emilio Pacheco, op.cit., p. 10.
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Con esta vision, hacia el afio de 1878, Gutiérrez Ngjera seguia publicando en los
rotativos nacionales su literatura. Su prosa poética convivia con todo el conjunto de
elementos exteriores e interiores que integran un diario, tales como la primera plana, el
encabezado, el sumario, los subtitulos, las fotografias y las diferentes secciones: de politica,
de finanzas, deportivas, sociales, culturales, etc., con esto y mas se relacion6 textualmente
la narrativa najeriana. Cabe sefialar que el formato periodistico del siglo XIX y el reciente,
siglo XXI, se presta “a la simultaneidad, [...] el periddico publica cada texto y lo obliga a
convivir con los restantes, captables todos en un solo golpe de vista.”®' Por esto, es dificil
aislar a un articulo periodistico de su conjunto. Tal es el caso de los escritos de Gutiérrez
Najera, “[é]] no publica sus ensayos, sus estudios criticos como tales, sino formando parte
consustancial de aquellos articulos cotidianos que elaboraba para el periodico [...].”%

Por esta razdn, dio a sus escritos una presentacion mas periodistica que literaria. El
Duque Job saca a la luz sus textos en funcioén de su columna semanal, es decir, con base en
un encabezado cuyo titulo daba referencia al tipo de escritura que iba a presentar. Sobre
informacion de ciertos temas correspondia el nombre de Cronicas Color de Oro; en el
plano autobiografico y testimonial estan las cronicas agrupadas en Memorias de un vago;
con respecto a las situaciones chuscas que pretenden robar una sonrisa al lector se
encuentran las Humoradas dominicales y las Cronicas humoristicas. Las que hablan de
secretos, revelaciones y charlas intimas fueron agrupadas en Indiscreciones y Confidencias;

mientras tanto, los temas mundanos los reunié en la serie Cosas del mundo; los rumores o

las noticias vagas acerca de un suceso se unificaron en el encabezado Ecos de salon; de la

%1 José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 51.
52 Ibid., p. 63.
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misma manera, la cotidianeidad de la ciudad sirvi6 para que Gutiérrez Najera cultivara la
serie La vida en México.*”

Las presentaciones escénicas importadas de Paris, también fueron tema de escritura,
agrupadas en la seccion Variedades Zig-zag, en la cual describid los vestuarios, los bailes,
la belleza de las bailarinas y todas las demas caracteristicas de estos espectaculos. Otra
serie de cronicas llamativas fue Variedades Bric-a-brac, recordemos que el autor era
partidario de la literatura francesa y un rasgo especifico que lo distinguia fue el uso de
palabras de esa lengua; un ejemplo de esto es el titulo Bric-d-brac, vocablo francés con
traduccion al espafiol: batiburrillo, que significa mezcla de cosas sin ninguna relacioén entre
si. En este apartado aparecio “Ninon” (1880), texto que desarrolld tres temas: a) sobre la
primavera; b) sobre la pizca de fresas; c) en base al argumento de Fernande de Victorien
Sardou (1831-1908), escritor francés.* Como puede observarse, dichos temas no ofrecen
correspondencias obvias, pero la maestria creativa de Gutiérrez Najera los relaciona y tiene
como resultado un texto en el que relata un agradable paseo por el campo de una pareja de
enamorados que buscan afanadamente entre las hierbas una que otra fresa para saborearla.

Por todo esto, las columnas antes referidas son consideradas “series de articulos
bajo titulos generales,”® porque cada una abraza y desarrolla la temética que corresponde
al titulo en el que eran clasificadas, es decir, el autor agrupa sus escritos en diferentes
secciones para tratar un tema en comun. Esta es una de las caracteristicas que unifica a sus

textos; por ejemplo, al leer los materiales del grupo de Cuaresmas, resalta una peculiaridad:

% Diaz Algjo, op.cit., p. LIX.

% Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII. Narrativa II. Relatos (1887-1894), Edicién critica e introduccion de
Alicia Bustos Trejo y Ana Elena Diaz Alejo, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 2001, p.
95.

5 Erwin Mapes, “Prélogo” a Cuentos completos y otras narraciones, Fondo de Cultura Econémica, México,
1987, p. 50.
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todos los textos que integran ese conjunto se rigen por el motivo que sugiere el titulo. De
esta manera, el Duque Job también explota los temas biblicos, como el Domingo de Ramos,
la Semana Santa, el Hijo Prodigo, la Resurreccion de Lazaro, entre otros motivos, para
desarrollar su narrativa. °

Hasta aqui, queda claro que los textos najerianos eran presentados por medio de un
encabezado general y por consiguiente, el contenido se sometia al titulo en el cual se
agrupaban; sin embargo, algunas de las narraciones fueron tituladas de manera singular por
el mismo autor; esto sucede, cuando las selecciona para formar parte de Cuentos frdgiles,’’
unico libro publicado en vida del escritor. Este ejemplar consta de quince textos
hemerograficos extraidos de las diferentes secciones periodisticas; ademas de adquirir un
titulo propio, Gutiérrez Najera suprime toda aquella referencia que lo distingue como

cronica, como veremos mas adelante.

b) Los paratextos.

Las diferentes versiones, adaptacion del texto cuya reelaboracion se hacia
dependiendo al tipo de diario en el cual iba a ser publicada, formaron parte de las series o
secciones de los diarios capitalinos. Asi, “Al amor de la lumbre”, tercera version (1882),
integrd la serie Memorias de un vago del rotativo El Cronista de México; mientras que

“Ninon”, tercera version (1881), “jPobre luna!”, primera version (1881), y “Los amores del

5 José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 4.

%7 Esta formado en 157 paginas en octavo; su encuadernacion, protegida por una sencilla cubierta, y su papel
son de reconocible procedencia periodistica. Contiene quince textos seleccionados por el propio autor, y fue
editado por la Imprenta del Comercio de E. Dublan y Cia., en 1883. Ana Elena Diaz Alejo, “Advertencia
editorial” a Cuentos fragiles, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1993 (Nuestros clasicos,
67),p. 7.
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cometa”, tercera version (1881), aparecieron en la columna denominada Cronica
humoristica. Memorias de un vago del diario El Cronista de México, “En la calle”, tercera
version (1882), formd parte de la serie Cronica color de Muertos del periddico La Libertad,
“La novela del tranvia”, quinta version (1888), y “Al amor de la lumbre”, sexta version
(1887), fueron publicadas en el apartado Humoradas dominicales de El Partido Liberal,
entre muchos ejemplos mas.

De los textos elegidos, el tnico que no integrd en sus diferentes versiones, series ni
columnas fue “La hija del aire”. En sus cuatro variantes se publico con titulo propio, “La
hija del aire” en abril de 1882 y en Cuentos Fragiles en 1883; en diciembre de 1882 se dio
a conocer como “Cronica color de Venus”. Aun con el titulo “Crénica” que caracterizaba a
las diferentes segmentos ya antes referidos, no formoé parte de ninguno de ellos; para el
ultimo mes de 1888 aparece titulado como “Por los nifios”. Mientras tanto, “El suefio de
Magda” (1882) form6 parte de Por donde se sube al cielo en formato de novela por
entregas.68

El trabajo literario y al mismo tiempo periodistico fue la unica actividad de la cual
Gutiérrez Néjera recibia ingresos para sostener a su familia, asi que ejercio el periodismo
con orgullo y, ain mas, como su modus vivendi. Escribia “por la paga” y para ¢l, deduce
Belem Clark de Lara, dicha profesion era una “negociacion” donde el periodista ponia al
servicio del publico su inteligencia y los estudios que habia hecho con anticipacion, ambos
constituian su capital, como lo hacia el médico o el abogado, [...].”* Publica en periédicos

de toda clase, tanto estrictamente informativos como literarios; en diarios liberales como

5 Nota de las editoras, Gutiérrez Néjera, op.cit., p. 439.
% Clark de Lara, op.cit., p. 114.
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conservadores. En sus publicaciones tuvo el cuidado de no dejar entrever, abiertamente, sus
inclinaciones politicas o filosoficas; sus criticas fueron veladas y discretas.”’ Lo tnico que
le interesaba era cuidar su empleo y asi, seguir recibiendo su sueldo como asalariado de la
pluma, siguiendo el precepto de “yo vivo de mi pluma, y para vivir no me basta el sueldo de
cien o ciento cincuenta pesos, razon por la que he escrito siempre en varias publicaciones a

71
la vez”

(cursivas del autor). Resulta entonces justificado el motivo principal que lo forz6 a
trabajar intensamente en distintos diarios.

A partir de este hecho, es erroneo considerar a un texto como Unico; puesto que
Gutiérrez Najera tenia la costumbre de presentar un mismo escrito en diversos diarios,
como consecuencia del excesivo trabajo que lo oprimia y a la vez disfrutaba, sometia sus
textos a intensas reelaboraciones: modificaba los titulos, transformaba los primeros
parrafos, extraia pasajes de un texto y los fusionaba con los de otro y asi, tenia como
resultado un nuevo relato; cambiaba y suprimia palabras o frases, en determinados casos
parrafos completos. Todo esto fue causa de su labor absorbente dentro de la prensa y
origind que, de los nueve textos elegidos, ocho versiones fueran publicadas en La Libertad,
dos en E!l Correo de las Seiioras; uno en El Pabellon Nacional; cuatro en El Partido
Liberal; seis en El Cronista de México; tres en El Nacional; uno en El Federalista; otro en
El Republicano y, por ultimo, dos en El Noticioso.

Aqui es necesario mencionar que cada diario tenia un publico especifico, por tanto

la tematica y el tono del discurso, asi como el estilo estaban regidos por el tipo de lectores.

La Libertad (1878-1884), fundado por Telésforo Garcia y Justo Sierra, subtitulado

7 José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 48.
! Palabras del propio autor, que le servian para justificar y argumentar el por qué no escribia para un solo
diario; caso concreto cuando le piden escribir exclusivamente para E/ Nacional. Clark de Lara, op.cit., p. 48.
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“Periodico cientifico y literario”, fue el vehiculo de expresion politica de los positivistas
mexicanos. Eduardo Garay, Manuel Flores, entre otros, fueron:

los principales sostenedores del partido politico que pretendié hacer una politica

positiva [...] El interés principal del periodico era la ciencia, la evolucion y el

organismo social. Fue el 6érgano defensor de las ideas cientificas. El interés principal
del periddico era la ciencia, la evolucion y el organismo social. Fue el 6rgano
defensor de las ideas cientificas.”

La Libertad es considerado el periédico que mas apoy6 a los gobiernos de Porfirio
Diaz y de Manuel Gonzalez. Ademas, fue el diario encargado de defender el proyecto de
desarrollo gubernamental fundado en la paz y en el orden para conseguir, basado en ellos,
el progreso; este diario fue “el principal promotor de la reforma social; sus mismos
editorialistas lo calificaban como un ‘agente de cambio’, que buscaba la reconstruccion
total de todas las ramas de la politica y de la moral, a través del método cientifico.””

Aun cuando fue fundado por gente que abrazaba las ideas positivistas, en los
articulos de La Libertad no se advierte la influencia de la filosofia de Comte ni la Spencer,
principales idedlogos del positivismo francés. El mensaje central de estos articulos estaba
basado en el tema politico mexicano, dirigido principalmente a los politicos y a toda la
esfera intelectual que simpatizaba con el porfiriato. Este periddico reunié en su mesa de
redaccion a un grupo de jovenes adinerados, en su mayoria egresados de las aulas de la
escuela que reformé Gabino Barreda.” Por lo tanto, el publico lector asiduo a las paginas

de La Libertad fue la burguesia; en éste leian los articulos de sus hijos, y conformaban su

opinién acerca de los beneficios del gobierno de Diaz; por lo consiguiente, el fin de las

7 Ibid., p. 177.
™ Ibid., p. 197.
™ José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 46.
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narraciones de Gutiérrez Najera”” era entretener a este publico y al mismo tiempo criticar
entre sus lineas su comportamiento y su apatia hacia lo que sucedia muy fuera de sus lujos;
enjuiciaba duramente su indiferencia social.

Mientras que el contenido de La Libertad era de indole politico, dirigido a los
intelectuales, hombres en general, el semanario E/ Correo de las Serioras, como su nombre
lo indica, estaba dedicado en todo su ambito, al sexo femenino. El fin principal de esta
publicacion fue incrementar el nivel cultural de la mujer mexicana. No so6lo las mujeres
acostumbradas a leer textos literarios fueron lectoras de E/ Correo de las Serioras, también
las damas curiosas de la alta alcurnia, quienes se iniciaban en la lectura para tener tema de
conversacién en las tertulias sociales.”® Este segmento literario incluyé producciones de
autores espafoles y mexicanos, asi como traducciones de escritores de habla extranjera. Las
letras nacionales contenidas en sus volimenes comprendian la produccion de romanticos,
realistas, naturalistas, modernistas y escritores de transicion; algunas de las impresiones de
este semanario resefiaban las fiestas en honor al presidente Diaz, describian el recinto, el
adorno, la distribucion de la mesa, la lista de concurrentes, el menu y el baile, entre otras
banalidades.”’

Llega a escena El Partido Liberal. También de tema politico, su menor apego al
régimen porfirista le vali6 mayor libertad en sus opiniones. Fue uno de los primeros
perioddicos que trato el tema del comercio interior y exterior. En sus planas se anunciaba

todo tipo de articulos de los diferentes patrocinadores para obtener recursos, y asi sostener

7 El 16 de junio de 1878 ingreso a sus filas Manuel Gutiérrez Najera con la primera version de “Pia di
Tolomei”. Nota de las editoras, Gutiérrez Najera, op.cit., p. 45.

7 Yolanda Bache Cortés, Escenario del Dugue Job, Universidad Nacional Auténoma de México, México,
2001, p. 57.

7 1d.
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sus tirajes. Esta estrategia de divulgar entre sus paginas diferentes productos fue también un
recurso para llamar la atencion de posibles suscriptores para el diario.”

El Partido Liberal con sus articulos sobre politica, sobre economia tanto nacional
como internacional y el anuncio del producto de moda, fue considerado como un periddico
dirigido a una masa social heterogénea: tanto politicos como economistas y el publico
popular hojeaba con interés las paginas de este diario. En un limitado espacio permitio la
publicacién de parrafos literarios. En ¢l colaboré interrumpidamente Gutiérrez Néjera,
desde 1885 hasta 1894, publicando con frecuencia en una misma plana varios textos
firmados con diferentes seudonimos.” En estos tres primeros diarios la firma frecuente era
la de El Duque Job y M. Gutiérrez Néjera.

También las lineas de El Federalista (1871-1878) fueron dirigidas principalmente a
los intelectuales; por esta razon el tema mas frecuentado fue la politica, pues los parrafos de
este diario servian para conocer el pensamiento de la época. Los estudiosos de la prensa
finisecular lo consideran uno de los periddicos mas relevantes de la era porfirista. En
primera instancia, por introducir “como experiencias aisladas, al reportaje y a la entrevista
[las cuales] se convertian posteriormente en los nuevos géneros [periodisticos].”80 En la
fundacién de El Federalista intervinieron Manuel Payno e Ignacio Manuel Altamirano;

. . ., , . 81 .
como sus principales colaboradores estuvieron Gutiérrez Ndjera™ y Justo Sierra. Fue el

™ Ibid., p. 58.

P Id.

% Clark de Lara, op.cit., p. 32.

81 Considerado el primer diario donde colaboré Gutiérrez Najera (junio 1876) publico por primera vez “Una
cena y una escena de Nochebuena” el 14 de enero de 1877. Bache Cortés, op.cit., p. 57.
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diario que publicod el primer suplemento literario de México, periodo en el cual el tema
literario despertd mayor interés entre la sociedad mexicana.™

Por otro lado esta El Nacional que, comparado con los anteriores, se considera el
diario independiente del porfiriato, pues no recibia dinero del estado para cubrir sus gastos.
A diferencia de los demas, sus articulos no eran favorables a los intereses del gobierno. Fue
un periodico dirigido por completo al pueblo en general, a la clase trabajadora. En E/
Nacional, uno de los temas principales también fue la politica: en sus paginas se publicaban
fuertes criticas a las injusticias sociales cometidas por el gobierno, lo que le costo represion
hacia sus trabajadores e instalaciones, con cateos, secuestros y asesinatos constantes.®”® En
esta situacion se encuentra también El Republicano, periddico adverso al régimen, sus
comentarios fueron siempre de total rechazo al sistema porfirista. El objetivo de este diario
fue orientar e informar de manera objetiva al pueblo, su principal lector, para forjar una
conciencia social.*

En una mas de las colaboraciones de Gutiérrez Najera dentro de la prensa mexicana
se encuentra El Noticioso, Fritz, seudonimo najeriano que correspondia a dicho diario,
trabajo esporadicamente desde febrero de 1878 hasta junio de 1879; a partir de noviembre
de 1884, el autor desempeno el cargo de jefe de redaccion. En 1882 publico las diecisiete
entregas de su novela Por donde se sube al cielo.*® Los temas expuestos en este diario

estaban dirigidos al pueblo en general. En El Noticioso se trataba cualquier asunto de

82 yolanda Argudin, Historia del periodismo en México. Desde el virreinato hasta nuestros dias, Panorama
Editorial, México, 1987, p. 79.

8 Ibid., p. 95.

8 Ibid., p. 59.

% Bache Cortés, op.cit., p. 57.
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interés para el publico, su propdsito consistia en informar de manera practica y concisa el

acontecer cotidiano.

d) Los seudonimos.

Con la misma dedicacion con que Gutiérrez Najera escribidé en innumerables
diarios, al rehacer una y otra vez sus textos, se valio de diferentes sobrenombres, mascaras,
bajo las cuales encubria su personalidad; asi surgieron mas de treinta seudénimos. Pero
(por qué el uso de seudonimos? Como es sabido, la seudonimia en el periodismo comenzé
siendo un recurso para proteger al periodista contra las acusaciones del libelo, peligros que
siempre terminaban por dirimirse mediante duelos de espada o pistola.*® Lo anterior, por
supuesto, no expresaba el fin de los seudonimos najerianos; para el autor, el uso de
sobrenombres fue una estrategia escritural mas, con el fin de no agobiar a los lectores, y no
tanto para defenderse del ajuste de cuentas por lo dicho en sus parrafos. Como estimo
Carter Boyd:

sin duda [pensoé el autor] que el publico mejicano llegaria a cansarse pronto de leer

centenares de “Cronicas” y otros escritos procedentes de un mismo autor, cuya

personalidad, manierismos y actitudes ante las cuestiones de interés publico

hubieran adquirido con el tiempo un timbre familiar. De ahi el ocultar su identidad
bajo un cierto niimero de noms de plume.*’

% Anibal Gonzéalez, “Manuel Gutiérrez Néjera: La escritura como caricia”, en Memoria. Coloquio
Internacional Manuel Gutiérrez Ndjera y la cultura de su tiempo, Universidad Nacional Autébnoma de
Meéxico, México, 1995, pp. 101- 102.

87 George Carter Boyd, En torno a Gutiérrez Ndjera y las letras mexicanas del siglo XIX, Editorial Botas,
Meéxico, 1960, pp. 172-173.
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El mismo Gutiérrez Najera comento: “escribir sin seudonimo es como salir a la calle

sin camisa. Para que las ideas de un escritor sean estimadas, es preciso que nadie le
88 - D ,

conozca.”” En el uso de seudénimos se deja intuir que, ademas de querer despertar la
curiosidad de los lectores, el escritor tomaba sumo gusto en mistificarlos, rodearse de
misterio, ademas de divertirse sin hacer dafio a nadie. Algunos de éstos son Mr. Can-Can,
Croix-Dieu, Crysantema, El Estudiante Polaco, El Alcalde Ronquillo, El cura de Jalatlaco,
Etincelle Igotus, Fra-Fru, Fritz, Gil Blas, G.N., Juan Lanas, Junius, Nemo, Perico el de los
Palotes, Pomponet, Puck, Recamier, entre otros, y el mas conocido, El Duque Job. Cada
uno tenia su propio estilo, como apunta Ana Elena Diaz Alejo:

Manuel Gutiérrez N4jera es serio, estricto, enérgico, profundo; El Duque Job, mas

apasionado y a veces un poco sentimental y mas poético; M. Can-Can, jugueton,

picaresco, “escandaloso”, gustoso de la charla de sobremesa y de la noticia de

ultima hora; Pomponet, ingenuo “a lo duende”; Junius, reflexionador, serio;

Recamier, incisivo, “chocarrero”, mal intencionado; Puck, travieso y picaresco;

Fritz “vive pegado a las enaguas de las comicas, y escribe con lapiz colorado y

sobre la rodilla en el angulo de una plaza, en el rincon de una peluqueria”; Gil Blas,

serio, resiste sin soltar la carcajada, la audicion de todas las sinfonias heroicas y la

.89

lectura de todas las tragedias.

Este uso variable de firmas fue una estrategia de éxito que abrazo Gutiérrez Néjera.
Le sirvio para dar diferentes puntos de vista sobre la realidad que vivia y abordar el mismo
asunto con diferente finalidad, concientizar al publico, simple comentario o
entretenimiento, mostrando ‘“su versatilidad en el analisis constante de la realidad

. 90 . Ce s . . .
nacional.””” De la misma manera, le permitié analizar la realidad en diferentes planos de

opinidn, por ejemplo: psicoldgico, filosofico, socioldgico, astrologico, politico; por este

88

Ib.
% Diaz Alejo, “Introduccion” a Obras XII. Narrativa II. Relatos (1877-1894), p. LXII.
% Clark de Lara, op.cit., p. 57.
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motivo, el Duque Job estaba obligado a tener un amplio conocimiento para relacionar lo
que observaba con lo que escribia. Esto lo orillé a conocer, si no todas, una gran mayoria de
las ciencias y de las artes. Para ¢él, el mejor escritor debia contar con un vasto saber
enciclopédico, ya que “con la misma pluma hablaba de politica, de teatros, de bailes, de
bancos, de ferrocarriles, de educacion, de moral [...] tenia que ser musico y poeta,
arquitecto y arquedlogo, pintor y medico.”"

La audacia de El Duque Job es apreciada al momento de publicar las nuevas
versiones de sus textos, pues cada reelaboracion tenia una peculiaridad: la firma que
correspondia al diario en donde la nueva adaptacion se iba a publicar. En este sentido, El
Duque Job firmaba para La Libertad, El Correo de las Senoras, El Partido Liberal y El
Universal; éste ultimo también divulgd las narraciones de Crysantema, Junius, Puck y
Recamier; en E/ Cronista de México 'y El Republicano aparecieron los escritos de Mr. Can-
Can; en El Noticioso publicaron Fritz y Gil Blas; mientras que la rubrica “Manuel Gutiérrez
Néjera” aparecié en EI Nacional, El Pabellén Nacional y El Federalista.”

El abrazar un nombre ficticio con el fin de encubrir su identidad fue una de sus
mejores tacticas periodisticas. Sus constantes reelaboraciones gozaron de actualidad y
frescura, pues el publico no imaginaba que tal relato ya habia sido publicado. Asi, la
primera version de “Al amor de la lumbre” (1877) aparecid firmada por Nemo; la version
de 1878 lleva el sello de M. Gutiérrez Néjera; la tercera (1882) es de Mr. Can-Can y las tres

restantes aparecen con la firma de Duque Job (1885, 1887, 1890). Mientras que las

diferentes versiones de “Ninon”, “Pobre luna”, “En la calle”, “Los amores del cometa” y

L Ibid., p. 48.
%2 Diaz Alejo, op.cit., p. LXIIL
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“El suefio de Magda”, con un promedio de tres a cuatro redacciones, corresponden a cada
una firma distinta; en ninguna de éstas, la firma se duplica; por otro lado, en “La hija del
aire”, “La novela del tranvia” y “En el hipédromo” la ribrica mas frecuente es la de El
Duque Job.

Al precisar sobre la procedencia de algunos de los seudonimos najerianos, podemos
advertir que Manuel Gutiérrez Najera se sirvio de términos de diversas lenguas, jugd con
las palabras para darle armonia y atraccion al nuevo sobrenombre, el cual indicaba el tipo
de contenido; a través de la firma se conocia la seriedad de las lineas. Un ejemplo de lo
anterior es la firma El Duque Job: en primer plano la palabra Duque se refiere a un titulo de
nobleza cuyo significado deriva elegancia y respeto: un Sefior de la aristocracia; por
consiguiente, los parrafos con el sello de EI Duque Job eran leidos con mayor atencioén ya
que el sefalamiento en la firma transmitia obediencia y mayor consideracion, ademas de
tener una categoria ilustre, de alcurnia. Sobre dicho seudonimo, comentd Jiménez Rueda:
“[el autor] se hizo popular entre la sociedad inteligente y la sociedad de los salones con el
seudonimo Duque Job, que iba también a su modestia y a su nobleza literaria y que
concertaba tanto en la conciencia que habia en los dos grupos sociales, que ¢l unia con
inimitable donaire[...].”"* Los escritos de El Duque estaban dirigidos principalmente a las
altas esferas sociales.

Fuera del abolengo y de la nobleza esta Mr. Can-Can; en ¢l existe una combinacion
con el lenguaje inglés y francés. Esta creacion se adjudica ser “francés de nacimiento, vago

., ~ 94 . ..
de profesion, poseedor de 35 afios.”” Otras firmas inusuales dentro del periodismo en

% Julio Jiménez Rueda, Historia de la literatura mexicana, Ediciones Botas, México, 1953, p. 251.
% Carter Boyd, op.cit., p. 175.
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general fueron Puck, Pomponet, Fru-Fru, Fritz, entre otros seudonimos. La primera
referencia que se tiene de ellos es de inquietud y curiosidad; a través de estas caracteristicas
se deduce que ambos personajes no tienen un rango alto de cultura, por esto, la deduccion
de que aquellos escritos con insoélitas firmas no van dirigidas a la élite intelectual, sino estan
mas orientadas al publico popular, con la intencién de entretenerlo al mismo tiempo que de
informarle de manera satirica sobre la actualidad de fin de siglo. Dichos textos fueron
divertidos y robaron una sonrisa al lector, que con curiosidad y atencion leia las graciosas
lineas que aquél redactaba con el fin principal de acercarse al pueblo y asi captar mas
lectores y consumidores de una nueva literatura.

Para un publico mas conocedor estan las cronicas de Gil Blas; este seudonimo hace
referencia a una novela con influencia del estilo picaresco. Mientras que Recamier es un
célebre escritor francés que durante la Restauracion cred un salon literario, motivo por el
cual Gutiérrez Najera adoptd el seudonimo de Recamier para brindarle homenaje a un
personaje ilustre.”

El autor no so6lo adquirié personalidades masculinas, también intent6 escribir con la
mirada y el sentimiento femenino; un ejemplo es Crysantema, nombre que se desprende de
una flor ornamental de variado colorido. Si aplicamos este significado al contenido de las
cronicas firmadas por Crysantema, éstas obedecen a la variedad de temas en un solo texto,
en donde se percibia un fino sentir femenino.

Sin duda, nuestro autor fue inteligente al momento de firmar sus textos; al reciclar
cada uno de ellos se dedico a transformar parrafos, titulos y firmas de acuerdo a los nuevos

contratos de publicacion y asi, estar presente en mas de cuarenta diarios nacionales por un

% Carter Boyd, “Bajo distintos seudonimos”, Américas, XII: 1960, num. 3, p. 5.
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lapso de veinte afios de intenso trabajo periodistico — literario. De ahi la importancia de
rastrear las primeras y demas publicaciones de los relatos por analizar. La enumeracion de
estos se basa en el orden cronoldgico a partir de la primera publicacion y hasta la tiltima en

vida del autor.

d) Las versiones.

i) “Al amor de la lumbre”® fue uno de los primeros textos que publicé Gutiérrez
Néjera’ y, en consecuencia, uno de los relatos mas reelaborados, ya que el autor
acostumbraba pulir su estilo conforme adquiria experiencia en el arte de escribir, lo que
originé seis versiones mas.

La primera version fue publicada en noviembre de 1877 con el titulo “Cosas del
mundo” en el diario E/ Federalista. Pasaron once meses para que el autor afinara el relato y
se divulgara la segunda version, titulada “Articulo de invierno” (27 de octubre de 1878), en
las hojas de La Libertad, con la ribrica M. Gutiérrez N4jera; pero la insistencia de mejorar
los texto para su publico, principal lector y critico de su obra hemerografica, lo llevo a
renovar nuevamente las lineas de “Al amor de la lumbre”. Ahora, el relato formo parte de la
columna Memorias de un vago, nombre de la seccion periodistica de las paginas de El
Cronista de México; esta version aparecid el 22 de octubre de 1882, con el sello de Mr.

Can-Can. Después de seis afios de su primera impresion, el texto siguid transformandose y

% Gutiérrez Najera, op.cit., pp. 33-41. Todos los titulos, asi como los datos hemerograficos de cada uno de los
texto se extraen de esta edicion.

?7 Se conoce que su trabajo como prosista inicia en 1877, con la publicacion de “Una cena y una escena de
Nochebuena” en el diario El Federalista. Edicion Literaria, t. XI, nim. 1 (14 de enero de 1877), pp. 5-8. Ibid.,

p. 3.
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para la version de 1883, afio de publicacion de Cuentos fragiles, volvio a adoptar el titulo
de la primera; con marcadas diferencias de estilo y de conformacion del texto, ya que
elimino el primer parrafo para darle un sentido mas anecddtico.

La cuarta version se incorpord a Cuentos fragiles. Las diferencias de ésta con la
version de 1882 son escasas; solo se observan dos o tres cambios sin importancia. No
obstante, tres afios después aparece nuevamente “Al amor de la lumbre” en los diarios,
ahora incluida en la columna Cronicas de mil colores de La Libertad (4 de enero de 1885).
Después de una década, el texto se reedita y surge asi la sexta version, en la serie
Humoradas dominicales de El Partido Liberal de noviembre de 1887. Mientras tanto, en
noviembre de 1890 aparece la séptima version de “Al amor de la lumbre”, con el mismo
nombre de la primera y cuarta, firmada por El Duque Job, en el diario EI Correo de las
Serioras.

ii) “Ninon” fue publicado en una de las cinco ocasiones que aparece en la prensa
mexicana bajo el encabezado Bric-a-brac. Indiscrecion dominguera de El Republicano (11
de abril de 1880), con la firma de Mr. Can-Can; la segunda se transmitio en la columna
Ecos de salon. Cosas del mundo (9 de agosto de 1880) editada por E/ Nacional. Periodico
Literario. Para la tercera version utilizo las dos primeras partes de la publicacion de 1880,
unidas a un tercer fragmento que habla sobre el baile ofrecido por la familia Prida; dicha
variante aparecio6 en la columna Cronica humoristica. Memorias de un vago (26 de marzo
de 1881) del diario E!/ Cronista de México. La cuarta reelaboracion, la compone el primero
y segundo segmento de la version de aquel afio, en la serie Variedades. Zig-zag (13 de junio

de 1881) con la firma de Fritz para E/ Noticioso.
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Lo anterior, es un claro ejemplo de la manera en que jugaba Gutiérrez Néjera con
sus escritos, para reciclarlos una y otra vez. Como apuntdé Ana Elena Diaz Alejo, fiel
estudiosa de la prosa najeriana:

De su archivo de materiales reiteraba las paginas a las que podia dar nueva vida:
recortaba parrafos de algun texto escrito meses o afios antes, y los aplicaba a otro al
que “en el momento oportuno” caian bien. A veces rehacia un texto porque su
opinion habia variado; otras, reproducia un texto “viejo” con un titulo nuevo, con el
aderezo fresco de metéaforas recientes o el cambio de juegos retéricos mas oportunos
en nuevos momento [...].98

De esta forma, el autor reparaba y se divertia con sus textos. Dicha accion lo coloca
en un peldafio mas alto, ya que es, si no el tnico, uno de los primeros narradores que se
atrevia a juguetear con su obra ya publicada y leida por el publico. Pero no siempre sometia
su arte a cambios drasticos; también abrazd como estrategia escritural la adaptacion de
textos principalmente en francés, literatura que leyo en su juventud e influy6 en su estilo
artistico. Este recurso se observa en la quinta version de “Ninon”; en la segunda parte es
una adaptacion del texto “Les firaises” de Emilie Zola, difundida en el apartado La vida en
Meéxico (11 de marzo de 1883) en las hojas de La Libertad, con la firma del Duque Job.

No obstante, la adaptacion y la confeccion de nuevos textos con el material ya
existente fueron los medios del autor para vigorizar sus escritos. También la fragmentacion
fue una de las habilidades que El Duque desarrolld, como se puede observar en varios de
sus escritos. En “Ninon”, “la primera parte comenta sobre el mal tiempo que padece la

ciudad y sobre la primavera que se acerca; [la segunda, se basa en la narracion de Emilie

Zola]; la tercera narra el argumento de Fernande de Victorien Sardou.” Por tanto,

% Diaz Algjo, op.cit., p. XX.
% Nota de las editoras, Gutiérrez Néjera, op.cit., p. 95.
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“Ninon” en la version de 1883, es un claro ejemplo de la escritura fragmentada de Gutiérrez
N4jera: cada una de los segmentos narrativos tienen unidad, ninguna afecta el sentido de la
otra, su lectura puede ser en conjunto o por separado, caracteristica que no dafia en lo
absoluto la esencia del texto.

i11))  “jPobre Luna!” de este texto conocemos dos versiones. La primera fue
publicada en El Cronista de México, en la seccion Cronica humoristica. Memorias de un
vago (20 de agosto de 1881) con la firma de Mr. Can-Can. La ansiedad del prosista por
mejorar la narracion lo llevo a escribir una segunda version, donde aprovechd el tercero y el
cuarto parrafo del primer relato, aparecida ahora en la columna Cronicas Color de Oro con
la firma de El Duque Job, que daba a conocer en La Libertad (1 de octubre de 1882). El
tercero y el cuarto parrafo los integra en los “Los amores del cometa” para la version de
Cuentos fragiles.

iv) “La hija del aire” una de las narraciones mas conocidas de Gutiérrez Najera en
la que transmite su preocupacion por los nifios. La primera version fue elaborada para las
paginas de El Nacional (6 de abril de 1882); de ésta, se originaron tres versiones mas: una
con el titulo “Croénicas color de Venus” para el diario La Libertad (10 de diciembre de
1882) firmada por El Duque Job; la tercera se publicd con el titulo original “La hija del
aire”, pero con ciertas modificaciones que la llevaron a formar parte de Cuentos fragiles
(1883). De esta publicacion Anibal Gonzalez comenta: “A primera vista, esta cronica
pareceria ser simplemente un texto de denuncia, el cual exigiria una lectura puramente

referencial y realista, pero al desgajarla de su contexto periodistico y colocarla en un libro
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de cuentos, Najera nos invita a otras interpretaciones menos inocentes.”'® Para percibir
mas el lamento de los infantes que trabajaban en condiciones infimas, el autor difundi6 una
cuarta version, con algunas correcciones, ahora con el titulo “Por los nifios”, difundida por
El Partido Liberal (30 de diciembre de 1888). Cabe sefialar que existe una diferencia con la
version de 1883, consistente en el amplio parrafo del inicio; aqui se percibe la intencion,
mas que la anécdota, de parar la explotacion infantil y el clamor de una ley en contra de
todo aquel que se aproveche de los menores.

v) “En la calle”, al igual que “Ninon”, es otro ejemplo de la escritura fragmentada
del autor, ya que los parrafos de este relato fueron publicados por si solos, el 30 de abril de
1882 en diferentes diarios, sin ningin problema para entender su contenido. El relato en
conjunto, esta divido en dos partes. Para la version de E/ Nacional. Periodico Dominical se
utilizo la primera parte de la narracion, titulada “Crénica de las carreras” publicada el 30 de
abril de 1882; para la version de El Cronista de México, aprovecho la segunda parte del
relato, difundida en la serie En las carreras (Notas y retratos) impresa en aquél diario
citadino; estas dos publicaciones se dieron a conocer al publico en la misma fecha, motivo
que orill6 a la fragmentacion del texto. Cabe suponer que Gutiérrez Néjera escribio de
corrido dicha narraciéon y solamente decidié de qué linea a qué linea publicaria en
determinado diario. La tercera version la conforman las dos anteriores, ahora en el apartado
Cronica color de Muertos, publicado en las paginas de La Libertad (5 de noviembre de
1882). Cada segmento de la presente version tiene un titulo propio: “La enfermita” y “La
insolente”; dichos titulos poseen unidad propia “més una linea intermedia que las enlaza,

[en la cual se lee]: Apartando la vista de aquel cuadro, la fijé en los carruajes que

1% Anibal Gonzalez, op.cit., p. 104.
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101
pasaban.”"’

Los dos segmentos forman parte de la cuarta versidon, que en conjunto tituld
“En la calle”, misma que integro en Cuentos fragiles (1883).

vi) De “La novela del tranvia”, uno de los mejores relatos de Gutiérrez Néjera, se
conocen cinco versiones. La primera titulada “Cronicas color de lluvia” que aparecid en La
Libertad (20 de agosto de 1882); la segunda redaccion se integrd a Cuentos fragiles (1883)
ya con el titulo de “La novela del tranvia”; la tercera version respeta el titulo anterior,
publicada entonces en El Correo de las Serioras (17 de julio de 1887). Tal fue la simpatia
que tuvo el autor por este texto, nuevamente lo saca a la luz, ahora respeta el nombre “La
novela del tranvia”, en el diario El Pabellon Nacional (13 de noviembre de 1887). La
quinta version fue publicada en el grupo Humoradas dominicales de El Partido Liberal (30
de septiembre de 1888).

vii) “Los amores del cometa” fue publicada en la serie Cronicas Color de Oro en
La Libertad (1 de octubre de 1882); un afio después, la segunda version de “Los amores del
cometa” integré Cuentos fragiles (1883); de acuerdo con esta correccion, el primero y los
ultimos parrafos fueron publicados como una sola pieza con el titulo “Su gracia el Cometa”
en El Universal (19 de abril 1892).

viii) De “En el hipédromo” conocemos tres versiones. La primera responde al titulo
“Crénica color de Aguila” distribuida por La Libertad (19 de noviembre de 1882); la
segunda version de “En el Hipédromo” formé parte de Cuentos Fragiles (1883); para la
tercera adaptacion se aprovecharon la primera parte y las que comentan los cuadros De
Nittis, que aparecieron dentro del grupo Cronicas dominicales. Después de las carreras de

El Partido Liberal (22 de noviembre de 1891) con la firma de EI Duque Job.

1% Gutiérrez Néjera, op.cit., pp. 301-303.
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ix) “El suefo de Magda” tiene tres versiones. La primera aparece en la serie La
vida en México difundida por La Libertad (12 de agosto de 1883); la segunda, la denominé
“Memorias de Madame Paola Marié” que edito el diario El Cronista de México (3 de
septiembre de 1882); para la tercera version, como era de esperarse, reaprovechd algunos
parrafos de la misma narracidn, en este caso, reelabord a partir del inicio Pero el agua,
parrafo diez; cabe aclarar que dicha version forma parte del séptimo capitulo de la novela
Por donde se sube al cielo, publicada en el folletin de EI Noticioso del 11 de junio al 29 de
octubre de 1882.

En suma, diecinueve de estas versiones se difundieron con titulo propio; diecisiete
pertenecieron al conjunto de titulos de columnas; seis a Cuentos fragiles y tres a Cuentos
completos y a Cuentos y Cuaresmas. Todo este juego de creacion, de reelaboracion, de
cambios constantes entre las narraciones, de variantes de titulos, de firmas, de pasajes, se
debio al arduo trabajo de Gutiérrez Najera en la prensa mexicana; sin embargo, también
influy6 en esta practica de renovacion, la premura y el descuido con el cual se redactaban
los textos; esto contribuy6 a corregir una y otra vez cada linea de los escritos, y asi, fueron
aprovechados en diversas ocasiones. Esto, también fue, como lo sefiala Ana Elena Diaz
Alejo:

la causa de la multiplicidad de sus seudonimos [...] que, en cierta medida, encubrian

la pluma que llenaba péaginas y paginas diariamente en diferentes periddicos y que

tenia que tocar tantos temas en otros tantos estilos encubiertos por seudéonimos con

personalidad propia, [...] Los seudonimos a su vez dieron lugar a las distintas
. , L. . 102
“columnas” que la multifacética pluma najeriana era capaz de llenar.

2 Diaz Alejo, op.cit., p. LVL
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Como resalta, los diversos espacios de las secciones, de los apartados y de las series
de la infinidad de periddicos donde El Duque Job colabord, se llenaron gracias a la variedad
de textos que el autor escribia y modificaba dia con dia, actividad en la cual fusiond su
esencia poética y su ardua labor periodistica. Gracias a que Gutiérrez Najera agrega y
transforma por medio de elementos literarios un discurso cien por ciento informativo, es
decir, el cronistico, se tuvo como resultado la integracion de la créonica como género
literario; de esta manera, el estilo de la prosa najeriana, en caso concreto la cronica, pasa
del espacio periodistico al literario, donde los limites que separan al cuento de la crénica

aparecen en varias ocasiones diluidos.
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CAPITULO 111

VARIANTES DE GENERO

3.1 De la crénica al cuento.

Aun cuando los textos najerianos fueron escritos para publicarse en las distintas
columnas periodisticas donde el autor colabord, para su presentacion en Cuentos fragiles
(1883), Gutiérrez N4jera elimina cada uno de los rasgos que lo delatan como un articulo
periodistico. De esta manera, suprime el elemento referencial, por ejemplo: fechas precisas,
nombre de personas reales, acontecimientos relevantes de la época; da también un vistazo a
la correccion de estilo, es decir, cambia las palabras de uso cotidiano a un lenguaje mas
elegante; la adjetivacion, mas que una simple lista de caracteristicas descriptivas, resulta ser
mas literaria; otro rasgo en el cual se observa la transformacion de la cronica al cuento son
los parrafos iniciales; en éstos se encuentra por lo general un contrato de lectura distinto en
el que se sefiala la diferencia entre la informacion y el entretenimiento.

En este apartado, analizo ejemplos claves donde se observa la eliminacion de los
elementos mencionados, asi como la sustitucion de palabras, la adjetivacion, el cambio de
orden en los parrafos de algunos textos, entre otros recursos de los cuales el autor se valid

para transformar sus cronicas en cuentos.
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a) Omision del contenido referencial.

El contenido referencial de sucesos reales y actuales es basico para la escritura de la
crénica y esta cerca del acontecimiento que describe; éste es el principal rasgo que omite
Gutiérrez Najera en sus cronicas al transformarlas en cuento. Asi, El Duque Job, como
buen cronista, conoce la realidad del creptsculo del siglo XIX y logra trasmitirla en sus
articulos: habla de problemas sociales como la pobreza, la explotacion infantil, el hambre;
de eventos aristocraticos: los bailes, los paseos a los lugares de moda donde detalla datos
concretos como la hora y el dia; en ocasiones, desarrolla temas de interés comun, por
ejemplo: el paso de un cometa por los cielos de la ciudad, las inagotables lluvias, las
desgarradoras inundaciones, entre muchos otros fenomenos naturales. Estos rasgos
referenciales, en ocasiones, eran modificados en funcidn del diario donde se publicaban por
ejemplo: en la tematica de La Libertad, periddico leido y dirigido a las autoridades
mexicanas, se acentuaba mas la problematica social; en El Correo de las Serioras, los datos
sobre los temas de alcurnia son mas frecuentes.

Cada uno de estos escritos, contienen datos precisos que los unen a los hechos
acontecidos; todas estas marcas fueron diluidas para obtener un nuevo texto, ahora literario.
Es asi que, en las versiones antes referidas se encuentran cambios esenciales y dan como
resultado un giro diferente del texto, para llegar de este modo, “de lo efimero del periddico
[a] la eternidad de un libro.”'®
Cabe senalar que el analisis de los rasgos referenciales esta dividido en dos etapas:

una abarca las menciones de los periddicos; la otra trata lo referente a los nombres de las

19 Clark de Lara, op.cit., p. 81.
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personas célebres que se encuentran en los textos. En primera instancia hablaré de “Ninon”.
En la version de abril de 1880 se enuncia: “jPrimavera, estacion de los indolentes como M.
Can-Can, yo te saludo! Los sdbados madrugo un poco para escribir el bric-a-brac; en punto
de las ocho descorro las cortinas de mi lecho, [...].”'" En este ejemplo, tanto el nombre M.
Can-Can como el titulo bric-a-brac, tienen relacion con El Republicano, diario citadino en
el cual fue publicado por primera vez dicho texto; la firma y el titulo de la columna donde
fue agrupado “Ninon” obedecen al sello del presente rotativo; estos dos referentes se
difuminan para la version de junio de 1881 y se lee: “jPrimavera, otofio, estaciones de los
indolentes como yo, ave, os saludo! / Los dias sefialados con la piedra negra de este forzoso
articulo, madrugo un tanto cuanto” (p. 96). En ésta, las marcas de E/ Republicano, M. Can-
Can y bric-da-brac, han sido eliminadas; no se observan indicios que la liguen con la
realidad de junio de 1881; los datos referidos son generales y no particulares como en la
version de abril de 1880.

En este orden de borrar rasgos concretos que conecten al texto con la realidad, como
nombres de periddicos, se encuentra “La novela del tranvia”. En la version de 1882, escribe
Gutiérrez Najera: “[...] seforitas muy lindas, que leen La Libertad. Estas sefioritas suelen
tener novios, como las que tienen balcon y cara a la calle en el centro de la ciudad. El tnico
indicio de barbarie que encontré en esos barrios fue un ejemplar de cierto peridodico”
(variante 10 y 11, p. 347). Para la version de Cuentos fragiles (1883), EI Duque Job
excluy6 la mencion de La Libertad, diario capitalino donde fue impresa por primera vez

“La novela del tranvia” y el enunciado “un ejemplar de cierto periddico”, se omiten para

1% Gutiérrez Néjera, op.cit., p. 96. Todas las citas son extraidas de esta edicion. Después de cada una se
registra el nimero de pagina.
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limpiar el texto de toda sefal que indique una relacion directa con la realidad de 1882.
Fuera de esta conexion, en la version de 1883, leemos: “[...] sefioritas muy lindas. Estas
sefioritas suelen tener novios, como las que tienen balcon y cara a la calle en el centro de la
ciudad” (p. 347).

En el mismo sentido, se encuentra la eliminaciéon de nombres de los diferentes seres
ilustres que visitaban México en la época finisecular, asi como la identificacion de algin
titulo de una obra literaria. Tal es el caso de “La hija del aire” en la version de abril de 1882
se enuncia: “jHe visto llorar a tantas en Maria Antonieta!” (variante 6, p. 287). Para
entender esta oracion, cabe mencionar que Maria Antonietta es el titulo de una tragedia del

escritor italiano Paolo Giacometti;'®

como era de esperarse, dicho espectaculo fue
presentado en los escenarios capitalinos, evento que reunid a una gran mayoria de la
sociedad mexicana de la alta alcurnia; por tal motivo, ese referente se desvanece para la
version de Cuentos fragiles, en la que se expresa simplemente: “jHe visto llorar a tantas por
la muerte de un canario!” (p. 287), afirmacion, donde el sentimiento del autor es mas
desesperante y ad hoc a lo que esta narrando.

Asi mismo, en “Ninon”, version de junio de 1881, Fritz, otro peculiar seudénimo
najeriano, esta vez sustituye ‘“Primavera de Mathieu Laensberg” -version de abril y agosto
de 1880 y marzo de 1881- por “Primavera del almanaque”. El primer enunciado, tiene
relacion con las letras francesas, Mathieu Laensberg fue uno de los grandes poetas francés,
seguramente leido por Gutiérrez Najera con la intencion de conocer otros estilos literarios,

mientras que el segundo, “almanaque”, es un término con el que se alude a un registro de

sucesos ocurridos, ya sean historicos, religiosos, literarios, politicos, etc., pero no posee, en

1% Nota de las editoras, Gutiérrez Najera, op.cit., p. 287.
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este caso, ninguna referencia por ejemplo: un area en particular o un afio en especifico que
lo enlace con la actualidad de 1881.
De la misma manera, “Los amores del cometa”, version de 1882, dice:
El gran viajero estaba en México. / Habra venido para asistir a las conferencias de
Monsieur Lejeune? [Pensard el ministerio de Fomento establecer colonias en el
cielo? jDios lo sabe! / Los graves observadores de Chapultepec no han desplegado
aun sus labios, y guardan una actitud prudente, para no comprometerse. (variante 4,
p. 360).
La mencion de Monsieur Lejeune, “viajero francés, visitd México en el verano de
1882, dictd tres conferencias en la Sociedad Filarmoénica Francesa, sobre literatura

contemporanea: teatro, novela y periodismo;”'*

se elimina para la publicacién en Cuentos
fragiles, ahora leemos: “El gran viajero del espacio estaba en México. // Los graves
observadores de Chapultepec no han desplegado aun sus labios, y guardan una actitud
prudente, para no comprometerse” (p. 360); la referencia de esta visita honorable a México
se omite y solo queda resaltar el paso del cometa por los cielos de nuestro pais.

Hasta aqui, hemos visto cémo algunos de los nombres de aquellos personajes
ilustres, principalmente autores y viajeros, han sido eliminados para evitar todo aquel
enlace con la realidad inmediata y asi matizar, y al mismo tiempo presentar el texto como
literario. Sin embargo, no todos los nombres de personajes célebres fueron omitidos con el
fin de quitarle al texto la marca referencial, tal es el caso de “La novela del tranvia”; al
contrario de los otros relatos, E1 Duque Job, s6lo corrige el tiempo verbal que acompaiia al

nombre de “Victor Hugo”, escritor francés que muri6 en 1885. Para la version de 1883, en

Cuentos fragiles, se escribe: “[...] y recorrer las calles, como el anciano Victor Hugo las

1% Nota de las editoras, ibid., p. 361.
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recorre sentado en la imperial de algun 6mnibus” (p. 345). Ya que el deceso de este autor
ocurrio en 1885, para las siguientes versiones, julio y noviembre de 1887 y septiembre de
1888, corrige: “[...] y recorrer las calles, como el anciano Victor Hugo las recorria sentado
en la imperial de algin 6mnibus” (variante 2, p. 345). Este es un ejemplo clave, en el cual
se observa que Gutiérrez Najera adaptaba sus textos a los acontecimientos acaecidos y, de
esta forma proporcionarles actualidad.

Otras de las marcas que se excluyen de los textos najerianos en el paso de la cronica
al cuento son las sefiales de oralidad, las cuales otorgan un caracter conversacional al texto
y Sse representan en:

Abundantes expresiones coloquiales, frases que quedan en suspenso, derivaciones

de palabras a partir de otras simples e interjecciones con valor afectivo, oraciones

exclamativas e interrogativas, apelaciones al lector mediante un sinfin de shifters
pronominales que insisten en la proximidad entre el emisor y receptores.'®’

Esta iniciativa de entablar una conversacion, llamémosla intima, entre el autor y el
lector se observa en “Al amor de la lumbre”. En sus dos primeras versiones, la 1877 y 1878
dice: “Ya lo ve usted, lector [...]” (variante 43, p. 38) y “;Digame usted, lector, si no
produce un calor carifioso estos recuerdos?” (variante 64, p. 40); en estos ejemplos, El
Duque Job intenta controlar el proceso comunicativo del texto y las reacciones del publico
lector. Sin embargo, para la version de Cuentos fragiles estas alusiones al lector se evitan
de la siguiente manera: “Ya lo ve usted, sefiora o sefiorita [...]” (p. 38) y “;Digame usted si

no produce un calor carifioso estos recuerdos?” (p. 40).

197 José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 135.
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De esta forma, los rasgos referenciales que enlazaban al texto con la realidad
inmediata y los de oralidad, apelaciones al lector, se eliminan, con lo que se inicia el

camino de la transformacion de la cronica al cuento, del periodismo a lo literario.

b) Estilizacion de las palabras.

Para dar un estilo literario a sus articulos periodisticos, Gutiérrez Najera vuelve a
leer los textos y fija su atencion en sefialar aquellas palabras que tienden a usarse de manera
cotidiana. Hay que recordar que el lenguaje de una cronica es simple y directo, por tal
motivo dichas palabras son sustituidas con el fin de proporcionar al texto cronistico un
embellecimiento en sus lineas, de esta manera los adapta para ser presentados como textos
literarios, los cuales son unificados por el autor en Cuentos fragiles. Como opina Ana Elena
Diaz Alejo:

va retirando los datos efimeros y circunstanciales que anclan temporalmente sus

escritos, penetra en ellos hasta llegar a la almendra narrativa, la rescata y la despoja

de toda palabra superflua y, con una mirada artistica, cuida la eficacia del lenguaje
enriqueciendo y afinando las metéaforas, agudizando las ironias, iluminando las

expresiones, hasta convertir la original crénica de hechos en una pieza pulida e

intensa en la que se diluye una fatal intencion enjuiciadora, perceptible bajo un

. . i 1
lenguaje eminentemente poético. 08
En los diferentes relatos agrupados en dicha obra encontramos una gran variedad de

ejemplos, que ilustran con precision el recurso de la sustitucion de palabras comunes por

términos con una mayor elegancia. Vemos algunos ejemplos claves.

% Ana Elena Diaz Alejo, “Advertencia editorial” a Obras XII. Narrativa II. Relatos (1877-1894),
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2001, p. XIX.
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En primera instancia, esta “Al amor de la lumbre”; en la version de 1877 dice: “[...]
se transforma el humo que sube en espiral de mi cigarro, [...]” (variante 49, p. 39). Para la
version de 1883 editada en Cuentos fragiles, la palabra “sube” es sustituida por “asciende”,
entonces expone: “[...] se transforma el humo que asciende en espiral de mi cigarro, [...]”
(p- 39). El primer término, suele ser mas usual entre la gente, motivo por el cual el autor lo
cambia por uno no tan comun entre los lectores; en la comparacion de ambos términos
“sube” y “asciende”, el Gltimo conlleva una elegancia particular.

En otro ejemplo, ahora, de las versiones de 1877 y 1878, se apunta: “pero esté solo,
enteramente solo; las mujeres mercenarias le hastian, sus amigos le explotan; [...]” (variante
26, p. 36); claro esta, el calificativo “mercenarias”, alude a la prostitucion, suena burdo y
estridente; al mismo tiempo, elimina todo aquel buen estilo literario, puesto que la
intencion de Gutiérrez Najera era limpiar sus escritos de palabras “fuertes”, no delicadas,
con el fin de transformarlos en legados literarios; este propdsito se cumple para la version
de 1883, en la que brinda la siguiente permuta: “las mujeres mercenarias” por “los
placeres”. Este wiltimo es un cambio favorable para el texto, cuyo resultado tiene mayor
delicadeza literaria y peso poético sin perder la intencion que sugiere el enunciado;
entonces se lee: “pero esta solo, enteramente solo; los placeres le hastian; los amigos lo
explotan; [...]" (p. 36).

Asi mismo, en las tres primeras versiones de “Ninon”, la sustitucion de palabras es
también frecuente. En la version de abril de 1880 se lee: “[...] se ve uno precisado a apretar
carinosamente el cuerpo de la compafera” (variante 31, p. 99). Como era de esperarse, Mr.
Can-Can revisa nuevamente su columna, agrupada en la seccion Bric-a-brac. Indiscrecion

dominguera y reemplaza las palabras que a su juicio no eran convenientes para la
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presentacion de un texto literario. Con esta idea, sustituye en la version de junio de 1881 el
verbo “apretar” por el de “estrechar”. Aun, con un significado igual, “estrechar” posee
mayor valor artistico para plasmarse en las lineas de un escrito con propdsitos literarios, en
dicha version se enuncia: “[...] se ve uno preciso a estrechar carifiosamente el cuerpo de la
compaiiera” (p. 99).

Del mismo modo, en “El suefio de Magda” en la version de septiembre de 1882, El
Duque Job sustituye la palabra “tejado” por “cornisa”, aunque tiene igual connotacion,
parte superior de una construccion, el primer término es de un uso mas comun entre los
habitantes, mientras que “cornisa” tiende a ser menos coloquial. Asi, “El suefio de Magda”
en la version de 1883 se lee: “Ella, haciendo un supremo esfuerzo, logr6 subir a la cornisa,
[...]” (p. 442).

En “Los amores del cometa” la permuta de términos estuvo presente; en este caso
no se trata de sinonimos sino de semejanzas formales; por ejemplo, en la version de 1881 se
brinda: “El olor de las rosas dura poco y el vino se evapora en impalpables atomos si le
dejamos, olvidadizos, en la copa” (variante 12, p. 366). Al analizar este enunciado, con el
fin de encontrar otra razon que no corresponda solo a una depuracion de estilo y responder
el por qué la permuta de “vino” por “champagne”, ésta en la version de 1883, se concluyd
lo siguiente: el vino, bebida alcohdlica elaborada a partir de la fermentacion del zumo de
las uvas, suele ingerirse en cualquier comida sin ningin motivo en especial; su consumo es
general entre la poblacion, motivo por el cual es considerada una bebida popular; ademas,
la gente se refiere con mayor frecuencia a una copa de vino que a otra de diferente clase.
Mientras que en el champagne, vino rosado y espumoso, su fermentacion se basa en el

estilo de la region francesa de donde se origina su nombre; el consumo de esta peculiar
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bebida suele ser principalmente en un brindis o en eventos de gran importancia. Referirse a
una copa de champagne, tiende a dar mas prestigio y es mas elegante, ademas de
relacionarse con un grupo particular de personas, es decir, a una posicion social de alcurnia;
en este sentido, esta palabra tiene mayor precision para lo que el argumento de la narracion
quiere desarrollar; aun, cuando el texto tiende a mostrar las consecuencias y los presagios
los cuales se derivan del paso de un cometa, también se detiene a describir al cometa, tanto
en su presencia y porte, por ejemplo: “Su pupila de oro [...]” (p. 360), “[...] con el lujo
opulento de su traje, [...]” (p. 361).

Ademas, aludir a “el champagne”, obedece a las dos menciones anteriores en el
relato: “Las estrellas cuchichearon entre si, detrds de los abanicos, y algo como un enorme
chorro de champagne, arrojado por una fuerte luz, se dibujo en Oriente. Era el Cometa” (p.
361), o “A poco, el enorme chorro de champagne fue creciendo, como impelido por una
fuerza mas potente, y aparecio por fin el nticleo del Cometa” (p. 362). Otro cambio, se
sefala en la version de 1882, “[...] muchas de sus guedejas color de oro” (variante 3, p.
359) por “[...] muchas de sus guedejas luminosas” (p. 359). En Cuentos fragiles, ésta tiltima
gira en el contexto de la descripcion, ya que las caracteristicas, no so6lo del Cometa sino
también de todo aquel astro que se ubica en el cosmos, suelen detallarse como
resplandecientes, su brillo es deslumbrante y cegador, entre otros adjetivos.

Lo mismo sucede “En el hipodromo”, entre las versiones de 1882 y la de 1883. En
ambas hay una comparacion entre la personalidad de un caballo y la de una dama, entonces
se enuncia: “El caballo pasea con arrogancia dentro de la pista, como una hermosa en el
salon del baile” (p. 390). Después de esta comparacion, se enfatiza con mayor precision el

porte de la hermosa mujer que pasea en aquel recinto de diversion, y se sefiala: “Sabe que
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es bella y sabe que le miran” (variante 5, p. 391). Para la version de Cuentos fragiles se
sustituye “bella” por “arrogante”; analizando cada concepto, “arrogante” da la connotacion
de una persona orgullosa, soberbia, entre otros calificativos detestables; en ésta, no cabe la
humildad ni la sencillez; en cambio, la palabra “bella”, connota ademas de hermosura éstas
dos ultimas caracteristicas; es por esto, que dicha sustitucion tiene mayor intencion con la
comparacion inicial y las siguientes, por ejemplo: “[...] acariciamos la crin sedosa del
caballo o nos dormimos a la sombra de una tupida cabellera negra [...]” (p. 391).

En “La novela del tranvia” el cambio oportuno de “tu amante” por el de “tu
complice”, suele ser mas propicio para la presentacion en Cuentos fragiles. Esta
afirmacion, “tu amante”, es mas fuerte y causa mayor escandalo y alteracion; esto sucede,
si nos remontamos a la época porfirista, y ain en la actualidad, no era bien visto ni mucho
menos aceptable, tener o ser amante de alguien, se juzgaba con mayor desprecio y los
juicios eran soeces hacia la persona que se encontraba en dicha situacion. Por esto, plasmar
en un texto literario de 1883 esa veracidad tendia a ser un poco escabroso, motivo por el
cual El Duque Job realiza tal modificacion.

Por otro lado, la traduccion de palabras del espafiol al francés es otro recurso que
emplea Gutiérrez Néjera para darle delicadeza a su estilo en la transformacion de una
crénica a un cuento. Siguiendo la estética dominante, un caso concreto esta en “Al amor de
la lumbre”, version de 1878, difundida en las paginas del periddico La Libertad, como una
cronica titulada “Articulo de Invierno”, donde dice: “[...] en la mesita de noche algunos
libros, como Papa, mama y el nifio, [...]” (variante 36, p. 37). Las palabras “papa, mama y
el nifio” son traducidas al francés para la version de 1883. Hay que recordar que el autor era

fiel seguidor de la literatura francesa, en sus obras se encuentran nombres de escritores,
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adaptaciones de textos del francés al espafiol, y frecuentemente, recurrio al uso de palabras
de esa lengua. Para la version de Cuentos fragiles de “Al amor de la lumbre”, Gutiérrez
Néjera reemplaza, atinadamente esas palabras por Monsieur, Madame et Bebe, para €l, los
términos en francés solian ser mas elegantes en comparacion con los de su lengua natal,
entonces se lee de la siguiente manera: “[...] en la mesilla de la noche algunos libros, como
Monsieur, Madame et Bebé” (p. 37); ésta ultima expresion tiene una elegancia mayor que
“Papa, mama y el nino”.

Para darle un giro a sus textos periodisticos, Gutiérrez Najera también se basé en la
sustitucion de preposiciones, de articulos, de letras, sin dejar afuera el cambio del orden de
las palabras en determinadas oraciones sin que éste afectard su intencion principal; todas
estas modificaciones son englobadas en las denominadas variantes menores, derivadas de
una purificaciéon mayor en el estilo. Asi, por ejemplo, en “Los amores del cometa” cambia
“ojerudas” por “ojerosas” (p. 367); “En el hipédromo” agrega una palabra que califica mas
especificamente al personaje: “la dama palida” por “la dama rubia y palida” (p. 394); en
“La novela del tranvia” corrige “los labios” por “sus labios” (p. 350), esto sirve para sefialar
de manera mas directa las caracteristicas del personaje. Todas estas variantes se originan
por la premura en que fueron escritos los textos, a esto se deben “los bajones estilisticos,
sus reiteraciones léxicas, incluso sus fallos en sintaxis [lo que] ensombrece la inspirada
calidad de su obra, [...].”'"” Sin embargo, no tienen una mayor importancia para ser
enumeradas; en general obedecen a una detallada depuracion de estilo, con el unico fin de
dar una mejor calidad artistica al producto de su obra periodistica, y asi obtener una obra

literaria.

19 José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 283.
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c) Contratos de lectura.

Hasta aqui, hemos visto parte del proceso de la transformacion de la crénica al
cuento najeriano consiste en suprimir el elemento referencial y la correccion de estilo, que
origind la estilizacion de las palabras, para asi lograr una riqueza en el lenguaje. Sin
embargo, existen otros tipos de cambios mas importantes que engloban dicha
transformacion; me refiero a los llamados contratos de lectura, donde el autor marca la
tendencia de cada texto, es decir, el objetivo principal de cada uno: de entretenimiento, de
informacién o de enjuiciar la realidad que describe. Al respecto de los parrafos iniciales de
los textos, José Ismael Gutiérrez senala:

[...] los cuentos najerianos subrayan los vaivenes expresivos que sufre €ste en sus
titubeantes comienzos al incorporar codigos formales de reconocido origen
periodistico, mezclando, en consecuencia, las categorias de autor y narrador o
explicitando divagaciones de caracter heterogéneo que entorpecen, si no
imposibilitan, la aparicion del efecto Unico; se revelan, en fin, como un espacio
abierto a inflexiones multiescriturales que luchan por imponer su presencia en
varios niveles del discurso, campo de batalla o de experimentacion de continuas
referencias intra y extratextuales.' '’

En este sentido, en la version de 1877 y 1878 de “Al amor de la lumbre”, se
encuentra un largo parrafo inicial, donde Gutiérrez Néjera muestra un conjunto de
elementos que lo unen al sistema periodistico, y enuncia: “Ustedes perdonaran que por
ahora salga mi cronica (1878: articulo) tan a la buena de Dios, jya se ve!, con un frio de no
sé cuantos grados, [...]” (variante 1, p. 33). En primera instancia, encontramos la palabra

“cronica” y la referencia al clima en el cual dicho articulo fue escrito; cabe recordar que la

escritura de una cronica se basa en desglosar en orden cronolégico todos y cada uno de los

"0 Ibid., p. 154.
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sucesos acaecidos que se quieren tener presentes; es asi que el parrafo referido presenta un
orden detallado de las actividades realizadas por el autor antes de decidirse a escribir su
articulo:

a) “Me he encerrado en mi pequefio gabinete como una ostra en su concha”

b) “Me he arropado (1878: arropo) en los pliegues de una opulenta (1878:

amorosa) bata de invierno, [...]”

c) “[...] tengo un habano entre los labios, [...] y hundo mis pies en las sabrosas

pieles [...]”

d) “[...] me atrevo a adelantar la mano para coger la pluma, [...]”

e) “[...] es absolutamente indispensable que yo escriba. (1878: jEa!) Manos a la

obra! [...]” (variante 1, p. 33).

Como se ve, cierto parrafo determina el fin del presente articulo, el cual consiste en
proporcionar al publico lector, la nocioén de que las riquezas materiales no dan la felicidad,
por consiguiente, existen otras riquezas que proporcionan mayor bienestar, por ejemplo: la
familia. Asi, el frio que transmite el texto, “lejos de inspirar rechazo, surte una sedante
atraccion en el pensamiento, tan poderosa que anula cualquier sentido negativo del que

. . . . 111
hubiera podido imbricarse.”

Sin duda, para la version de Cuentos fragiles se omite el
parrafo preliminar con la obvia razon de limpiar el texto de toda aquella referencia
cronistica; ahora, el inicio se expone de la siguiente manera: “Lo van a ustedes a dudar,
pero en Dios y en mi anima protesto que hablo muy de veras, formalmente. Y después de

2

todo, ;por qué no han de creer ustedes que yo vivo alegre, muy alegre en el invierno? [...]

(p. 34).

" Ibid., p. 260.
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Lo mismo sucede en “Ninon”. En la version de junio de 1881, en el primer parrafo
se lee un detallado desglose de las actividades realizadas por el autor, antes de disponerse a
redactar su texto:

a) Hundo los pies en las pantuflas,

b) estiro perezosamente los brazos,

¢) y tomando una resolucion heroica me levanto.

d) El agua cae sobre mi cabeza, [...]

e) Tomo la pluma,

f) me levanto con estos versos Mathurin Regnier, y escribo.

g) Corto muy poco a poco las cuartillas; trazo el titulo; vuelvo la cara atras;

contemplando con envidia el cielo azul que puede verse desde mi ventana, [...]

h) me resuelvo a dejar correr la pluma, como un caballo que espolea el jinete por el

camino real de estas columnas. (pp. 96-97).

En conjunto, todos y cada uno de estos enunciados, obedecen a los codigos formales
del periodismo, ya que indican uno a uno, en restringido orden cronolégico, los pasos que
se llevaron a cabo para realizar la accioén principal, escribir una crénica. Para la version
cuentistica, Cuentos Completos (1958) y Cronicas y Cuaresmas (1963), el extenso parrafo
inicial se omite, y ahora, encabeza dicha version las siguientes lineas: “Una mafiana [...] al
abrir mi balcon, una rafaga de aire fresco me azotd la cara. En la noche pasada habia caido

una furiosa lluvia.”'"?

"2 Manuel Gutiérrez N4jera, Cuentos Completos, 2* ed., Fondo de Cultura Economica, México, 1994

(Coleccién Popular, 264), p. 481.
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En otro sentido, en las cuatro versiones de “La hija del aire” los parrafos iniciales
son sumamente diferentes, pues cada uno tiene un objetivo en particular. En la version de
El Nacional, abril de 1882, el parrafo introductorio presenta una queja social, ya que la
principal preocupacion de algunos individuos es el cuidado y la proteccion de los animales:
tanto, “[... al] mulo que va agobiado por el peso de su carga, [como al] ave cuyo vuelo corta
el plomo de los cazadores” (version 16, p. 289), y se olvidan de la integridad fisica del ser
humano, el que vive oprimido, principalmente el infante, quienes son explotados por sus
padres y tienen una vida miserable, ademas de padecer hambre y enfermedades: “[...] esos
nifios martires cuya existencia es un largo suplicio, a esos desventurados que recorren los
tres grandes infiernos de la vida: la Enfermedad, el Hambre y el Vicio!” (p. 289).

Mientras tanto, la version de La Libertad, diciembre de 1882, introduce y hace una
atinada comparacion entre el admirado y bien remunerado especticulo de la zarzuela, con
el suplicio de los infantes que trabajan en el circo, sin recibir un sueldo justo ni mucho
menos tener ninguna garantia de seguridad, que proteja su vida en cada una de las
funciones en las cuales participa, dicha comparacion se enuncia: “Este es el espectaculo
real y verdaderamente artistico. Yo le necesito para olvidar los grotescos
descoyuntamientos y las vergiienzas fisicas de los gimnastas™ (variante 1, p. 283).

Para la version de Cuentos fragiles, el parrafo inicial desarrolla el impacto del
espectaculo del circo, sitio donde se percibe toda clase de degradacion humana; ademas de
enfatizar la contraposicion de alegria por parte del publico y el sufrimiento del pequefio
actor, muestra también la insensibilidad del publico al gozar el infame espectaculo, ya que

se divierte con el dolor ajeno de un ser fragil y débil:
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Pocas veces concurro al circo. Todo espectaculo en que miro la abyeccion humana,

ya sea moral o fisica, me repugna grandemente. [...] Una mujer -casi desnuda- se

retorcia como una vibora en el aire. Tres o cuatro gimnastas de herctlea

musculacion se arrojaban grandes pesos, bolas de bronce y barras de hierro. jCuanta

degradacion! jCuanta miseria! (pp. 283, 286).

Por esta misma linea, el cambio de la cronica al cuento, “se caracteriza por la
recreacion de los sucesos, la imaginacion en el tratamiento del tema, la subjetividad que
proyecta el escritor sobre los hechos recogidos, suministrandoles un nitido sello

personal,”'"?

incluso resalta la afliccion del autor hacia aquel espectaculo acrobatico.

Por otra parte, la version de El Partido Liberal, diciembre de 1888, extiende su
introduccidn a un larguisimo parrafo, donde el contrato de lectura es sumamente diferente a
los ya existentes; el proposito se basa en aplaudir las leyes italianas por presentar un
articulo que prohibe de forma severa la explotacion infantil en cualquiera de sus
manifestaciones; a partir de esta felicitacion se deriva una cordial invitacion dirigida a toda
la sociedad mexicana para redactar una ley similar, cuyo contenido sea castigar de manera
enérgica a todo aquel vival que se atreva a exhibir y a denigrar al infante. Dicha sancion va
dirigida, principalmente a los padres de los pequefios, pues son ellos los que exponen y
obligan a sus hijos a participar en ejercicios acrobaticos repugnantes.

Sustituir la introduccion fue uno de los principales recursos de los cuales se valio El
Duque Job para modificar la intencién de cada texto; asi, la diferencia en la conclusion
también fue un medio importante para la transformacion de éstos, por ejemplo, la version

de abril de 1882 concluye: “jAy, rubia nifia!, ti no podras quejarte nunca a nadie. Como no

tienes madre en la Tierra, no conoces a Dios y no le amas. Te llaman Hija del Aire; si lo

' José Ismael Gutiérrez, op.cit., p. 274.
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fueras, tendrias alas, y si tuvieras alas, volarias al Cielo!” (p. 288). Este ultimo parrafo,
sefiala el sufrimiento en general de la infancia; a partir de esta generalidad en el escrito se
deriva una particularidad, y concluye con el sentimiento de tristeza por una nifia en
especial, la Hija del Aire. Sin embargo, la version de diciembre de 1882 y la que
corresponde a Cuentos fragiles, finaliza con una protesta por la indiferencia de la sociedad
hacia el sufrimiento de los desvalidos, en particular los nifios: “[...] {quién libertard a esos
pobres seres que los padres corrompen y prostituyen, a e€sos nifios martires cuya existencia
es un larguisimo suplicio [...]” (p. 289).

Por otro lado, el final de la version de 1888 retoma el ultimo renglon “[...] la
Enfermedad, el Hambre y el Vicio! [...] En México, tenemos una sociedad protectora de los
nifos [...] {verdad que esas pobres criaturas tienen una madre?” (variante 19, p. 289); asi
agregar y hacer una anotacidon, con mayor insistencia dirigida a la sociedad y a las
autoridades mexicanas, para conformar una organizacion y crear un apartado legal, el cual
proteja a la infancia de todo aquel vival que quiera aprovecharse de su gracia e inocencia.

En suma, todos los textos najerianos fueron impresos en un principio en la pagina
del periddico en forma de cronica, muchos de ellos evolucionaron desde el simple dato
noticiero hasta el desarrollo cuentistico. Para esto, la detallada revision del estilo y
sobretodo, la eliminacion de los rasgos referenciales fueron el medio principal para
alcanzar dicho proposito, que trajo consigo uno de los mayores logros en las letras

mexicanas del siglo XIX.
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CONCLUSIONES

Se ha visto que de la cronica se deriva el cuento najeriano, ademas de ser el género
que mas practicd El Duque Job en su labor periodistica y literaria, en el capitulo I, Estado
de la cuestion, expuse los diversos conceptos que tratan de definir a la cronica; no so6lo
como un simple articulo periodistico, sino como un escrito donde se expresa la opinion
individual del autor, y dejé en segundo plano la definicion basica: “escrito que narra
eventos que han sucedido en forma cronolédgica”, con el tinico fin de informar al lector del
acontecer cotidiano. Gutiérrez Néjera en su tiempo propone una prosa ligera y sencilla para
ser leida y entendida por el publico con mayor rapidez.

Asi lo sostiene Erwin Kempton Mapes, pionero investigador de la prosa de
Gutiérrez Najera, cuando dice que lo verdaderamente importante, mas que el hecho real, es
“[el] tratamiento artistico que le [da] a las composiciones un valor literario permanente.”' '
De esta manera, al momento de la union de la realidad con el lenguaje artistico, la crénica
en si, se cataloga como un nuevo género narrativo; espacio donde el escritor literario y no
el periodistico, pudo transmitir la modernidad artistica en su escritura.

Por otra parte, también destaqué la importancia de la prensa, ya que fue el principal
medio de difusiéon donde Gutiérrez N4ajera dio a conocer su produccion literaria. Como ya
quedod senalado, en el capitulo II, Diferentes versiones, el trabajo intenso en la prensa
mexicana, lo orilld a recurrir al uso de innumerables seudonimos, cada uno de estos poseia
un estilo y una personalidad diferente, lo que hacia que un mismo tema fuera desarrollado

con diferente punto de vista y con otra perspectiva; esto modificd su produccion artistica,

"4 Clark de Lara, op.cit., p. 110.

76



en el sentido de que cada uno de los textos existentes eran sometidos a intensas
reelaboraciones de las cuales se originan diversos cambios estilisticos, ademas de un juego
artistico entre un texto y otro.

Asi mismo, enumeré¢ las diferentes series y secciones donde aparecieron los escritos
najerianos y el tipo de tema tratado en cada una; también sefalé la forma en que se originan
la gran infinidad de versiones, ya que un texto era reelaborado tantas veces fuera necesario
segun el criterio del autor, con el fin de ser publicado la mafiana siguiente en uno de los
diarios nacionales donde Gutiérrez Najera trabajo arduamente. Sin embargo, a pesar de las
distintas redacciones, los textos fueron reelaborados y asi, iniciar el proceso de
transformacion de la cronica al cuento.

Los escritos najerianos fueron redactados, principalmente, con los rasgos de un
texto cronistico: orden cronoldgico detallado de las actividades, elementos referenciales y
un lenguaje cotidiano. En el capitulo III, Variantes de género, analicé cada una de estas
caracteristicas y asi mismo puntualicé los cambios propicios que se dieron en los textos
estudiados para ser transformados en cuentos. Estos consistieron en la eliminacion del
contenido referencial, estilizacion de las palabras y el analisis de los primeros parrafos,
donde se sefiala el denominado contrato de lectura.

Todo este estudio me llevo a conocer mds a fondo los triunfos literarios najerenses:
nuevas formas estéticas, ruptura genérica, fragmentacion del texto, amplia gama de
estructura, unioén de la realidad con la ficcion, y acercarme, sobretodo el amplio acervo
hemerografico que origind la labor incansable de poeta — periodista. Todos estos logros
dieron como resultado la modernidad de la prosa no so6lo finisecular sino de la historia

general de la literaria mexicana.
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Por otra parte, el estudio de la prosa najeriana me llevd a profundizar sobre la
importancia de la prensa, sitio perfecto donde Gutiérrez Najera conjunté su aptitud
periodistica y su estilo literario. Ademas de ser el espacio de donde se extrae cada uno de
sus textos, éstos, como ya expuse, eran reciclados con el fin tnico de ser presentados con
variantes internas por cumplir solo con la entrega puntual de sus escritos y con los fines de
cada periodico. Sin embargo, como resultado y aporte de esta investigacion no solo
clasifico las diferentes versiones de las cronicas najerianas como un simple recurso para
obtener el sustento diario, sino como una narrativa flexible en donde se sobrepasan los
limites genéricos y la intencion de reciclar es proponer un juego estético, ya que cada
escrito presentd un abanico de posibilidades que consistié en el cambio de titulos y firmas,
afnadir u omitir fragmentos o palabras, cambio de lugar de los parrafo; ademas de ser un
discurso fragmentado, es decir, constituye segmentos que poseen unidad propia y pueden
ser extraidos del conjunto al que pertenecen sin perder su coherencia.

La narrativa najeriana no se cred para ser presentada de una manera tinica, ya que no
se cierra a las transformaciones que el autor realizo. Los textos ya existentes son sometidos
a innumerables reelaboraciones, los cuales originan un texto nuevo que en su esencia no
pierde coherencia alguna. Por todo esto y mas, considero a la obra narrativa de Gutiérrez
N4ajera una nueva forma de escribir, una innovadora propuesta estética fuera de normas y
programas siempre en la busqueda de diferentes estilos para la elaboracion y evolucion de

la narrativa mexicana.
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