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INTRODUCCION

En este trabajo se ofrece un estudio sobre el comportamiento del poemario mas importante de
Octavio Paz, Libertad bajo palabra. Dicho libro comprende mas de 60 afios de trayectoria
poética desde aquel proyecto sencillo’ que fue la primera edicion del texto en 1949, hasta el
magno proyecto de las Obras completas que, sin embargo, el autor no pudo ver publicado en
su totalidad.

Ademas, como parte central de este texto se presenta la edicion critica de dos poemas:
Raiz del hombre y Bajo tu clara sombra, importantes debido a los afios de escritura y a la
relacion cambiante del poeta con ellos. Las herramientas escogidas son el Manual de critica
textual de Alberto Blecua, articulos canonicos y distintas ediciones en las que muchas veces
se resuelven problemas que la teoria no alcanza a entender.

La razon para editar los poemas mencionados es que actualmente, no se cuenta con un
trabajo critico en este aspecto sobre la obra paciana. Consciente de toda la tarea que
significaria editar la poesia completa, delimité la investigacion basandome en dos hechos: en
primer lugar, escogi dos textos de épocas cercanas entre si que ilustraran un argumento
fundamental en cuanto a Libertad bajo palabra: ejemplificar el paso del tiempo en ese gran
proyecto que desde su inicio en 1949 crecido de manera incansable y paralela a cada nueva

etapa del autor. Nos recuerda Andrade da Silva:

Aunque es uno de sus primeros libros més densos y reune su obra inicial [...] ocupa una
posicion central. En primer lugar por ser el primero de sus libros mas conocidos, por traer
algunos de sus poemas mads significativos; en segundo lugar, porque la reescritura lo hace muy
particular, lo desplaza en el tiempo y lo vuelve un centro alrededor del cual gira el autor y
también otros textos. Pero no es un centro fijo, sino que se mueve siempre para no ser
sobrepasado ni perder su posicion. Su movilidad trae la imagen de “los signos en rotacion”, que
lo acompafiara en el desarrollo de su historia.”

' Rubén Medina, “Libertad bajo palabra y el revisionismo de Octavio Paz”; Literatura Mexicana, 4, 1, 1994, pp.
65-66.

? Génese Andrade da Silva, “Libertad bajo palabra: un libro—palimpsesto”, en Anuario de la Fundacién Octavio
Paz, 2,2000, p. 61.



En segundo lugar, los cambios dentro de cada poema largo son una gran veta de
investigacion en critica textual; con ello se espera abrir nuevos caminos respecto a la obra del
poeta mexicano.

El primer capitulo esta dedicado a la presentacion de los libros que dieron origen a la
primera edicion de Libertad bajo palabra. Desde sus primeros balbuceos en periddicos o
revistas de escasa duracion, el joven Paz fue formando las lineas de su poesia; sus viajes,
primero por Espafia, después por el resto de Europa, sus lecturas, su vida personal, etcétera,
muestran un poeta cambiante; tal vez esa sea una de sus mayores caracteristicas: la adaptacion
al medio que lo rodeo estéticamente y los cambios acarreados por esa aclimatacion.

Tal caracteristica es comun a sus ensayos, sOlo que en esa rama las variantes
supondrian mayores complicaciones; para el caso de la prosa, Paz se adapta al escribir nuevos
textos que reivindican lo dicho afios atras, ademas de que “el escritor realiza diversas lecturas,
cambia su vision del mundo, madura y, al releer sus textos, no esta ya mas de acuerdo con lo
que dijo o quiere decirlo de otra forma. Por eso reescribe”.> Como se vera al final de este
capitulo, la diferencia entre libros es una constante, aunque sélo sea en los indices de los
textos.

Para ejemplificar lo anterior, se presenta en el siguiente capitulo un breve estudio
sobre las herramientas de la critica textual, que lleva a una obligada reflexion en este terreno,
so6lo comprensible en la edicion critica que conformd la hipdtesis de trabajo desde el
principio. El comportamiento de los textos, obligd a separar cada parte del poema ya que la
tarea no se simplifico Uinicamente a un texto base y sus variantes, sino que motivd algunas
propuestas, al buscar siempre la presentacion clara de los muchos Libertad bajo palabra y

por, tanto, de los distintos rostros de Octavio Paz. No siempre fue fécil la tarea pues cada

? Ibid., p. 60.



poema, fragmento, variante y decision exigié una metodologia (e incluso un psicoanalisis
como marca Neira)' distinta para poder apreciar la trayectoria completa, lo cual significo
poner en practica el criterio de quien esto escribe, al intentar seguir siempre los principios de
economia, coherencia, claridad y exhaustividad que deben regir la formacion del aparato
erudito.

Con este trabajo, donde se contempld el todo por las partes y viceversa, se espera que
continie la generacion de infraestructura en cuanto a ediciones para que cada vez mas
estudiantes se acerquen a la critica textual como forma de trabajo, que busquen un
conocimiento mas profundo del escritor, de su vida y habitos escriturales, y que,

principalmente, contribuyan a la formacion de una fiel historia de la literatura mexicana.

* Julio Neira, La edicion de textos: poesia espafiola contempordnea, Madrid: Universidad Nacional de
Educacion a Distancia, 2002, p. 572.



CAPITULO 1
LOS CAMINOS DEL POETA. LA FORMACION DE LIBERTAD BAJO PALABRA (1949)

La razon principal en la que se sostiene el titulo de este apartado es simple: llegar a la edicion
de 1949 de Libertad bajo palabra que resume los primeros afios de produccion de Octavio
Paz, una labor iniciada en 1931 en revistas literarias.” La llegada a este libro dara pie al
estudio parcial de la obra mas importante del poeta mexicano, lo que hace al poemario, junto
con Piedra de sol y El laberinto de la soledad —para la prosa— la mayor contribucion de
Octavio Paz a la literatura.

La gran labor cultural de este poeta y, por lo tanto, su extensa obra hacen recordar que
cualquier estudio debe iniciarse con una breve revision de la vida escrita, logrando
gradualmente un acercamiento que, gracias al repaso cronoldgico, nos ubique en el (o los)
Libertad bajo palabra, pues la multiplicidad de este libro so6lo puede entenderse al paso de los
afios, al destacar las preocupaciones cambiantes paralelas a los acontecimientos de su vida y,
sobre todo, con la influencia del ambiente cultural, diferente siempre, sobre €l.

Gracias al afan de Octavio Paz por la correccion (de la que me ocupare mas adelante
de modo paralelo a la presentacion bibliografica) y debido a su constante quehacer literario,
particularmente en publicaciones periddicas, resulta complicado rastrear su produccion, sobre
todo en los primeros afos. Aunado a esto, el cambio en los textos del formato de las revistas a
su presentacion en libro dista mucho de favorecer la tarea de editarlo. Por ello, este trabajo se
concentrara en los textos en forma de libro, o bien plaquettes, aclarando, cuando sea
necesario, la localizacion de algunos poemas en revistas (s6lo un testimonio editado aqui), al

tiempo que se adjuntan, por supuesto, datos de publicacion.

> El libro mas importante sobre la poesia juvenil de Octavio Paz es probablemente el de Anthony Stanton, Las
primeras voces del poeta Octavio Paz (1931-1938), México: Ediciones Sin Nombre/CONACULTA, 2001. En él, se
hace una importante revision bibliografica de los primeros poemas del joven Paz.



Consecuente con lo anterior, Paz ha sostenido como meros ensayos sus poemas
. . . , . . 6 .
juveniles, especialmente en los prologos de sus libros y entrevistas; por lo tanto, dichos
textos fueron cambiados o suprimidos en funcidon de una idea surgida en su madurez y

. . I 7

consistente en “mostrar las diferentes facetas de un espiritu”." Esto puede verse en
afirmaciones como la siguiente que no resume, sin embargo, la cantidad de ideas en torno a la
depuracion:

No estoy seguro de que un autor tenga derecho a retirar sus escritos de circulacion. Una vez
publicada, la obra es propiedad del lector tanto como del que la escribio. No obstante, decidi
excluir mads de cuarenta poemas en esta segunda edicion de Libertad bajo palabra. Esta
supresion no cambia al libro: lo aligera. Apenas si vale la pena afladir que el conjunto que
ahora aparece no es una seleccion de los poemas que escribi entre 1935-1957; si lo fuese,
habria desechado sin remordimientos otros muchos...”

Con esto es obvio que la eliminacion de muchos poemas esta directamente relacionada
con el proceso de maduracion del poeta; por ello al final de su vida nos hallamos tan s6lo con
un pufiado de textos de su etapa juvenil, algunos irreconocibles; o bien, con cambios de

. .9
nombre de las secciones componentes del poemario.

1.1. El inicio poético

Los primeros conocimientos de su poesia se remontan a periodicos como E! Nacional, donde
publicé su primer poema “Juego™ el 7 de junio de 1931;' revistas como Barandal (7 ntimeros,
1931-1932) de la que se desprendié la generacién de su mismo nombre;'' de la que fue

estandarte importante;12 Cuadernos del Valle de México (2 numeros, 1933), Alcancia (5

% Octavio Paz y Anthony Stanton, “Genealogia de un libro: Libertad bajo palabra”, Vuelta, XII, 45, 1988, pp.
15-21; y Octavio Paz, “Preliminar”, Obras completas, tomo 11, México: Fondo de Cultura Econémica, 1997. pp.
17-19 y las advertencias a las ediciones de Libertad bajo palabra, por citar sdlo algunos ejemplos.

7 Paz-Stanton, p. 17.

¥ Octavio Paz, “Advertencia a la segunda edicion”, Libertad bajo palabra, México: Fondo de Cultura
Economica, 1968, p. 8. El primer subrayado es mio.

? Ibid.

' Stanton, Las primeras voces..., p. 20.

! Enrico Mario Santi, “Introduccion”, Octavio Paz, Primeras letras (1931-1943), México: Vuelta, 1992, pp. 18-
19.

12 Dolores de la Mora, “;Cémo nace un poeta?”’, El Gallo llustrado, 68, 13 de Octubre de 1963.



nameros, 1933), de las que fue cofundador de las dos primeras. Por estos medios publica,
ademas de “Juego”, una buena cantidad de poemas: “Cabellera”, “Preludio viajero”, “Orilla”,
“Nocturno de la ciudad abandonada” (todos publicados en 1931); un poema sin titulo, que
después llevaria el de “Nocturno” y “Desde el principio” de 1933."

Asi, el ano 1931 es el punto de arranque de Octavio Paz en las letras mexicanas; sin
embargo, para €l esto no se da hasta 1935, o al menos asi aparece en las ediciones de Libertad
bajo palabra, 1o cual muestra la negacion de los primeros aflos, especialmente del periodo
1931-1933.

La asimilacion de la literatura venida de otro continente, especificamente de la
Generacion del 27 con su respectivo filtro en el grupo Contempordneos, es una huella

ineludible en la poesia inicial de Paz:

Cada uno de los poetas de la Generacion del 27 combiné las lecturas del Barroco con los
diversos movimientos de vanguardia, lo que hizo de sus voces algo unico. Esa conciliacion
entre modernidad y tradicion pas6 rapidamente a Hispanoamérica y se puede ver igualmente en
algunos poetas vinculados a la revista Contemporaneos, 1o mismo que en algunos caribefios o
sudamericanos.'*

Con esto puede decirse que Paz no solo recibid a los espafioles a través de los
Contemporaneos sino al acudir a la fuente (de manera directa en su viaje a Espafia en 1937)
con la lectura de la Revista de Occidente dirigida por Ortega y Gasset."” Cabe hacer notar que
al encontrarse en México durante casi toda la década de 1930, el grupo de Torres Bodet,
Villaurrutia y el resto, le abre sus filas en 1937 en una cena que fue el espaldarazo.'®

Aunque afios antes se ubicara entre los opositores del arte puro que seguian los
Contempordneos,'” el joven Paz no puede ignorar los principios de la revista y toma “la nota

visionaria y apasionada que, heredera del romanticismo e influida por el surrealismo, aflora en

"% El analisis y la informacion detallada de estos poemas se encuentra en Stanton, pp. 18-42.

4 Manuel Ulacia, EI drbol milenario. Un recorrido por la obra de Octavio Paz, Barcelona: Galaxia
Gutenberg/Circulo de Lectores, 1999, p. 22.

" Ibid., pp. 66-67.

' Guillermo Sheridan, Poeta con paisaje. Ensayos sobre la vida de Octavio Paz, México: Era, 2004, p. 202.

"7 Santi, Primeras letras..., p- 19.



la obra de algunos del grupo, particularmente en la de Villaurrutia”.'® La poesia de este
ultimo, junto a la de Pellicer, es acogida como fuente de inspiracion; del primero, en estos
afios de aprendizaje, Nostalgia de la muerte marcara sus caminos (que lo llevaran en 1978 a
escribir un libro sobre este poeta); mientras que Pellicer fue su maestro en la Escuela Nacional
Preparatoria, donde gozé de gran fama, y en poemas como “Juego” le rinde claro homenaje."”

Mas tarde, en la década de 1940, respondera positivamente a la poesia pura con el
poema largo como estandarte en el grupo Contempordneos,” logrando un equilibrio entre su
pensamiento juvenil y las nuevas inquietudes. No se pude negar el papel de los movimientos
de vanguardia (con Huidobro y Alberti en el caso hispanico) y de T. S. Eliot con su libro The
Waste Land que fue traducido en la revista Contemporaneos en 1930. Seria inutil enumerar
todos los autores contribuyentes a la formacion de la poesia de Paz, pues tal labor supondria
un callejon sin salida por la infinidad de lecturas y filtros de autores provenientes de otras

lenguas.

1.2. Antecedentes editoriales de Libertad bajo palabra

Su labor literaria desemboca en la edicion de una plaquette en 1933, Luna silvestre, con la
que Octavio Paz se inicia en los circulos poéticos de México. Este primer “libro” (escrito
entre 1932 y 1933), es un intento por dar a conocer, y ocultar posteriormente, un tipo de
poesia pura.”!

Este folleto de 7 apartados, se considera el primer libro, muy a su pesar, y la lectura de

¢l, nos lleva al romanticismo espaiol y las relaciones entre la Luna, la Poesia, el Amor y el

18 Enrico Mario Santi, “Introduccion”, Octavio Paz, Libertad bajo palabra, Madrid: Cétedra, 1988, p. 23.

19 Para un anélisis detallado de este poema y la influencia de Pellicer, véanse Ulacia, pp 31-37 y Stanton, Las
primeras voces.., pp. 21-41.

% Anthony Stanton, Inventores de la tradicion. Ensayos sobre poesia mexicana moderna. México: Fondo de
Cultura Econdémica/El Colegio de México, 1998, pp. 144-145.

*'Stanton, Las primeras voces..., p. 53 en alusion a un comentario de Rafael Heliodoro Valle.



desdoblamiento para encontrarse con la amada. Como era de esperarse, la critica no le da

. . . , y . . . . 22 . ,
demasiada importancia. Ademas, esa lirica intimista™ relacionada con la poesia pura se acerca
a Juan Ramoén Jiménez en su libro Eternidades (1918) quien retoma las corrientes de Francia:
“entramos en una nueva concepcion que Paz propondra en toda su poesia: la concretizacion
de los sutil y lo inapresable —<<y el obelisco del silencio?>>— la materializacion de lo
abstracto, que por otra parte es una demostracion de la corriente a la que siempre se ha

. ) . . . " » 23
adscrito Paz: la poesia pura, que se intensifica por los afios cuarenta”.

Las caracteristicas mencionadas muestran la asimilacion de esta corriente y, si
consideramos los afios de produccion de ‘“Nocturno” (1932) y Luna silvestre (1933),
tendremos una idea de las preocupaciones por la bisqueda de lo absoluto. La poesia pura, que
proviene de Poe, pasa por Baudelaire y después por Mallarmé y Valéry, se distingue por sus
efectos, que buscan la autonomia del lenguaje poético, el sonido y sentido; ademas, la
creacion de poemas con una realidad independiente, “en donde la relacion entre musica y

lenguaje alcanzaba el absoluto de la belleza™**

es asimilada, en el caso hispanico, por
Jiménez, Guillén o Florit. Del primero, Paz toma la poética para construir Luna silvestre:
encontrar la palabra exacta.”

Por otra parte, ha sido poco atendido el silencio poético de tres afios, es decir de 1933
(después de la publicacion de Luna silvestre) hasta mitad de 1936, debido a circunstancias

desconocidas; nos dice Stanton:

Después de la aparicion de Luna silvestre en septiembre de 1933 sigue un periodo de silencio
total del joven que habia comenzado a publicar en 1931. Durante este periodo el autor no
publica ningiin texto de poesia o de prosa [...] ;Como explicar esta aparente inactividad
literaria después de la efervescencia de los dos afios anteriores? Es posible que varios factores
personales hayan incidido en el prolongado silencio fomentando una tendencia hacia la
introspeccion y el autoconocimiento reflexivo: una conciencia del fin de la juventud y de la

22 QOctavio Paz, “Preliminar”, Obras completas, tomo 11. Poesia I, México/Barcelona: Fondo de Cultura
Economica/Circulo de Lectores, 1996-1997 p. 18.

2 Tuis Mario Schneider, “Historia singular de un poema de Octavio Paz”, Pere Gimferrer (ed.) Octavio Paz,
Madrid: Taurus, 1982, p. 94.

** Ulacia, pp. 40-41.

» Ibid., p. 43
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adolescencia, conciencia que seguramente fue agravada por la stibita muerte de su padre el dia
8 de marzo de 1936, arrollado y despedazado por un tren. *°

Poéticamente, Paz ha evitado este tema salvo en Pasado en claro (1974), lo cual supone una
lucha profunda unida a que la muerte habia sido resultado del alcoholismo de Paz
Solérzano.”” En estos afios de silencio donde no deja de escribir, hay un proceso de
“afiejamiento” de sus textos, es decir, espera el momento oportuno para terminar algunos y
publicar otros. Con todo esto, la ausencia de criticas a Luna silvestre llevan al joven poeta
hacia la reflexion sobre el valor de su poesia, y a la busqueda de nuevos caminos de
expresion.

Tal vez la mayor prueba de esto, mas alla de lo dicho en resefias, sean, como lo dice
Stanton, el cambio en la vida personal y, en especial, el olvido asignado a este poemario en
las siguientes recopilaciones; ya que solo aparece en la publicacion de las Obras completas.
Algo de tal magnitud hacia necesario recopilar todo lo escrito hasta ese momento, con lo que
Paz no pudo eludir la reimpresion de este poemario, aun en los tomos dedicados a los escritos
de juventud (13-14).

Lo contenido en estos dos libros son lo que no considerd “su poesia” sino meros
ensayos encaminados a la maduracién que result en la negacion de muchos poemas.” Casi al
final de este periodo forma Primer dia (1935-36), el cual sigue postulados neobarrocos
(sonetos) en especial bajo el influjo de Quevedo y en poesia contemporanea, lo hecho por
Alberti en Cal y canto® que utilizara, como parte de un libro, en afios posteriores.

La desatencion provocada por Luna silvestre (habla escasamente de ¢l como un

“folleto juvenil” y le dedica pocas palabras),” y sus convicciones politicas lo llevan, al inicio

2% Stanton, Las primeras voces..., p. 60-61.

27 Santi, Primeras letras, p- 23.

28 Paz, “Preliminar”, Obras completas, tomo 11, p. 18
** Ulacia, pp. 44-48.

30 paz y Stanton, p.15.
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de la Guerra Civil Espafiola, a escribir poesia social: jNo pasardn! de 1936,>' con lo que la
perspectiva poética deja su lugar a un lucha frontal contra la injusticia en Espafia. Este poema
de 84 versos retrata el espiritu de protesta ante el genocidio; ademas, las ganancias estuvieron
destinadas al Frente Popular Espaiiol.

Con ;No pasaran! se inicia una tendencia hacia el poema largo que tendré su mejor
exponente en Piedra de sol (1957). Lo mas sorprendente es la marca ideoldgica pues Paz no
habia dado indicios politicos en textos poéticos anteriores, aun cuando tuvo un encuentro con
Rafael Alberti en 1934 durante su visita a México,’ y la “poesia revolucionaria” aparecia
constantemente. ™

jNo pasaran! sufrio el mismo destino que Luna silvestre: fue olvidado hasta la
aparicion de las Obras completas. Sin embargo, y a diferencia del anterior, se reeditd en gran
medida por las circunstancias historicas y sirvié para dar a conocer a Paz en Espafia con Bajo
tu clara sombra y otros poemas sobre Espaiia de 1937, producto del viaje del poeta a ese pais
debido al Segundo Congreso de Escritores en Defensa de la Cultura, gracias a la invitacion de
Neruda.

El viaje marco al poeta que ya se encontraba en una etapa de poesia social (por
aquellos afios escribe Entre la piedra y la flor) y lo ayudd a consolidarse, al menos
inicialmente, como poeta de lo erdtico y comprometido con la lucha y la Republica. La
publicacion de Bajo tu clara sombra... en Espaia le abrira varias puertas y amistades; ademas,
la aprobacion de Manuel Altolaguirre extiende su incipiente fama: “Los Cantos espaiioles de
Octavio Paz, bajo una clara sombra helénica, salen hoy a la luz, a todos los vientos, para que

sean repetidos con fervor por nuestros valerosos combatientes; pero antes, en primer lugar, se

*!' Hugo Verani en su Bibliografia critica de Octavio Paz, México: El Colegio Nacional, 1997, p. 305, Manuel
Ulacia en El arbol milenario, lo ubican en 1937; mientras que Diego Martinez Torron, “Bibliografia selecta de y
sobre Octavio Paz”, Pere Gimferrer, Octavio Paz, pp. 305-309 y Stanton, Las primeras voces..., p. 61 lo ubican
en 1936, debido a sus multiples ediciones.

32 Octavio Paz y Julian Rios, Solo a dos voces, México: Fondo de Cultura Econémica, 2000, p. 59. Es muy
conocido este pasaje donde Alberti reconoce al joven Paz llaméndolo revolucionario justamente por no hacer
poesia de ese corte.

*3 Stanton, Las primeras voces... pp. 61-62.
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imprimen algunos de sus poemas de amor, de su Raiz del hombre, porque de esa raiz ha
nacido siempre lo épico: el amor como origen de todos los sacrificios”.**

Consolidado asi en dos formas de poesia, el joven busca nuevas vias de expresion
paralelas a su preocupacion por los mermados guerrilleros. El primer apartado de este libro lo
escribe entre los afios 1934-1938: “Helena” (1934) donde domina la relacion Amada—
Naturaleza y es un antecedente de Bajo tu clara sombra; el segundo, Raiz del hombre (1935-
1936) contiene solo seis partes de las 15 que conforman la edicion mexicana publicada meses
antes; el tono es similar a “Helena”: domina el erotismo del encuentro con la amada. Una
segunda seccion dedicada a la lucha, inicia con ;No pasaran! y culmina con “Elegia a un
joven muerto en el frente” y “Oda a Espafia”, reflejo del dolor y la admiracion por la
resistencia.

En este volumen se retinen erotismo, denuncia social y el tema civil plasmado en la
seccion “Cantos espafioles”; ademds, su contacto con los grupos opositores al régimen
dictatorial le abre nuevas formas de ver la vida; es en Espafia, donde descubre la verdadera
lucha y se acerca al grupo de la revista Hora de Espaiia.

Atendiendo a la cronologia de publicacion, Paz publica tres veces [No pasardn!’> en
1936, escribe fragmentos de Bajo tu clara sombra (que termina en 1938 y publica en 1941) y
poemas sueltos modificados posteriormente. La importancia de Bajo tu clara sombra y otros
poemas sobre Esparia es significativa si se toma en cuenta que en México, Octavio Paz habia
tenido tres afios de silencio y salta a la vista la publicacion de su poesia haya sido primero en
Espaia.

Raiz del hombre (México, Simbad, 1937) es de las obras mas olvidadas por la critica y

mas mutiladas por el autor. Iniciada en 1935 casi simultaneamente a Bajo tu clara sombra, y

** “Noticia”, Octavio Paz, Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Espaiia, Valencia: Ediciones Espafiolas,
1937, pp. 8-9.

** De acuerdo con Stanton, Las primeras voces..., este poema se publico ademas en EI Nacional (4/X/1936), p. 7
y Repertorio Americano, 32, 16 (31/X/1936), p. 1. Ademas de la primera edicion, México: Simbad, 1936.
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antes que su homoénimo espafiol, este poema largo representa la etapa de negacion de la
estética del arte puro seguida afios antes, una tentativa de escribir un poesia que Paz llamo
neorromantica y de reafirmar lo terrestre, el erotismo, la muerte y el amor.*

Ademas, este poema contribuyd a la seguridad personal de Paz gracias a la
aprobacién de Neruda, quien lo incité a encarar con méas ambicion el tema erdtico.”’ La
constante de este poema es la presencia de la Amada y la busqueda permanente del mito del
origen, es una “poesia de la sensualidad centrada en lo corporal y su relacion con el mundo
natural”,*® donde el desarrollo extenso le permite percibir y dar a conocer las preocupaciones
de su relacion con el ambiente y los sentimientos que emanan de ello.

A su regreso al pais y debido a la experiencia en Espafia, Paz publica Voces de Esparia
(breve antologia de poetas esparnioles contemporaneos) (México: Letras de México, 1938). La
marca tan honda de la guerra civil puede verse desde el “Homenaje a los poetas espaiioles en
el segundo aniversario de su heroica lucha” y en afirmaciones referentes a lo social como la
siguiente: “El pueblo, por boca de sus poetas, por boca de su poesia, en el Romancero
General, ha hablado también en su presente, ha reconocido su destino”.

Machado, Juan Ramoén Jiménez, Alberti y Cernuda (al que habia conocido un afio
antes en Espafia® e influencia poética de primer orden) son algunos de los maestros que
forman esta antologia; ellos, con sus poemas, impiden olvidar la guerra y la necesidad de
lucha; ademas, la amistad con algunos de ellos aumentd la estima en la preparacion del texto.
El afio siguiente, escribe “Noche de resurrecciones” de tono neorromantico. Este “fragmento”
formara parte de las sucesivas ediciones de Libertad... y A la orilla del mundo y se cruza con

la escritura de sus “Vigilias”.*’

* Ulacia, p. 73.

*7 Santi, Libertad... p. 25.

*% Stanton, Las primeras voces..., p. 75.
39 Stanton, Inventores..., p- 222.

* Ulacia, pp. 89-90.
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La hermandad entre Raiz del hombre y Bajo tu clara sombra y su gran variacion
textual se une al hecho de que su proceso de escritura se inicié simultineamente (1934-35), y
es motivo para justificar una edicion de ambos poemas. Del segundo, podemos destacar,
ademas de sus cambios, el marcado erotismo, el amor, la sensualidad, lo sagrado, la
naturaleza y el hombre, compartida con su contemporaneo Raiz, esto hace que Bajo tu clara
sombra siga una evolucion con un “avido comienzo, exultante culminacidon y solitaria
resolucion”,*! mostrando no sélo un proceso sino una maduracion poética.

Paz no se vuelca torpemente a describir la pasion amorosa sino que posee la calma
para ilustrar largamente el desdoblamiento del erotismo. Ambos poemas fueron escritos antes
de partir a Yucatan y a Espafia, y con otras preocupaciones que las mostradas en ;No
pasaran!; lo que se lee en estos poemas es también la asimilacion de las lecturas de los
integrantes de la generacion del 27 y del Romanticismo alemén (particularmente la presencia
de Novalis).**

Un dato relevante en la hermandad entre Raiz y Bajo tu clara es el hecho de seguir los
lineamientos trazados en una obra en prosa: “Vigilias: diario de un sofiador” cuyas fuentes
encontramos en San Juan de la Cruz, Novalis y Baudelaire.* Este diario poético comienza a
publicarse desde 1938 hasta 1945; escrito hacia 1935 (uno de los afios de silencio), es
producto de la reflexion sobre temas filosdficos emanados en parte de la lectura de Ortega y
Gasset en la década de 1930.*

Una vez mas se comprueba que en el lapso de ausencia del medio editorial en forma
de libro (33-36), Paz no ceso ni su actividad escritural ni la recurrencia a la filosofia europea;
esto habla de una mayor preparacion antes de volcarse al papel, pues dejaba atras los

arrebatos adolescentes y la reflexion detenia sus impulsos. En “Vigilias” encontramos ademas

! Santi, Libertad..., p. 29

* Ulacia, p. 76.

* Anthony Stanton, “La prehistoria estética de Octavio Paz: los escritos en prosa (1931-1943), Literatura
Mexicana, 11, 1, p. 29.

* Véase la nota 10.
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. .y, .y . e . 5
la “enajenacion y soledad, amor y comunién, conocimiento y pasion, mujer y deseo™ que

tratara en poemas y ensayos posteriores, como ejemplos encontramos Raiz del hombre y el
ensayo El arco y la lira (1956).

En la linea de poesia con preocupaciones sociales publica Entre la piedra y la flor
(México: Nueva Voz, 1941; Yucatan: Asociacion Civica de Yucatan, 1956) escrito durante su
estancia en Yucatan en 1937, donde fue a “fundar una escuela secundaria para los hijos de los
obreros y campesinos™® junto con Octavio Novaro y Ricardo Cortés.*” En este poema largo
se denuncian, con voz poética, las condiciones de los trabajadores; por lo tanto, su
preocupacion social no es exclusiva de ;No pasaran! ya que Entre la piedra y la flor, capta al
poeta y al hombre sorprendidos ante el ambiente; ademas, se hace un llamado para atender la
miseria de los habitantes de la zona donde, en ese momento se produce henequén. Este es uno
de los poemas a los cuales Octavio Paz hace mas cambios por tratarse, ademas, de otro poema
largo.

El sexenio de Lazaro Cardenas (1934-1940) marcod un cambio hacia el nacionalismo y
Yucatdn —principal productor henequenero—, sufrié la falta de atencion. La crisis del
henequén, la hostilidad de la tierra y la division social*® eran algunos de los problemas por
resolverse y el presidente opta por la reparticion del territorio yucateco a los indios,
otorgandoles créditos a través de los bancos ademas de comprometer a la Secretaria de
Educacién Piblica a “edificar escuelas y enviar maestros”.* Los esfuerzos de estas acciones
son innegables, sin embargo, Yucatan viviéo un profundo atraso de varios afios, atestiguado

por Octavio Paz hasta su partida a Espaiia.

4 Santi, Primeras letras, p. 24

*¢ Stanton, Las primeras voces..., p. 87.

" Medina, p. 69.

* Luis Gonzalez y Gonzélez, Obras completas VIII. Los aiios del presidente Cdrdenas, México: Clio/El Colegio
Nacional, 1997, p. 131.

¥ Ibid., p. 134.
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La entrada hacia una segunda etapa de produccion de Paz, y despedida de sus
“esbozos juveniles”, se inicid con la publicacion en 1942 de A la orilla del mundo (México:
ARS, 1942); a partir de esta edicion, el poeta adquiere “un caracter marcadamente
recopilatorio y de reescritura”;’® es decir, con esta obra intenté una independencia de textos
anteriores, como si al incluir poemas de la talla de Raiz del hombre al mismo tiempo quisiera
olvidarse de él y comenzar una nuevas creaciones.

El resultado de esta accion es favorable ya que Paz conoce otros lugares poéticos y es
gracias 4 la orilla del mundo que alcanza “su mayoria de edad poética”.’! Este texto contiene
poesia de 1935 a 1941: el poema “Palabra”, la seccion Primer dia (1935), no publicada en
forma de libro, contiene los poemas “Un dia”, “Sonetos” y “Mar de dia”; se recoge ademas,
en secciones separadas, Bajo tu clara sombra (1935-1938) y Raiz del hombre (1935-1936);
ademas, Noche de resurrecciones (1939), no publicado en forma de libro, y 4 la orilla del
mundo (1939-1941) que encierra: “Al suefio”, “Al tacto”, “Al polvo” (a Miguel de Unamuno,
homenaje), “Encuentro”, “Dia” (a Estrella), “Marina”, “Delicia” y “La poesia” que concluye
el volumen intentando encuadrar la totalidad tematica, pues lo mismo escribe sonetos que
poemas largos.

Como era de esperarse, aquellos poemas escritos en el periodo 1931-1934 son
excluidos, lo cual indica la discriminacion de textos como “Juego”, no exclusiva de su
madurez. Ademas de cerrar un ciclo, 4 la orilla del mundo es el antecedente mas directo no
solo de Libertad bajo palabra de 1949 sino de sus ediciones de 1960 y 1968 pues el poeta
lleva a cabo varios cambios tanto en los poemas como en la disposicion de las secciones para,
a través de la publicacion a lo largo de casi 20 afios, la formacion de su libro de poesia mas

importante.

0 Ulacia, p. 27.
>! Santi, Libertad..., p. 30.
52 Andrade de Silva, p. 61.
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A la etapa que termina sigue un largo silencio poético (1943-1949) hasta la
publicacion en 1949 del primer Libertad bajo palabra. Los viajes, las nuevas lecturas,
etcétera, haran que en ese tiempo, la vida personal e intelectual sufra transformaciones. La
mayoria de la critica data el fin de la etapa juvenil iniciada en 1931 no con la publicacion de 4
la orilla del mundo sino con su salida hacia Estados Unidos en 1943 gracias a una beca
Guggenheim, donde encuentra otros caminos de expresion hasta entonces desconocidos
(como el modernism norteamericano). El propio Paz define asi sus primeros afios, a proposito

de la prosa:

Estas péaginas son el testimonio de los afos de aprendizaje de un joven enamorado de la poesia
y de la literatura. Deben leerse como esas indicaciones, flechas, avisos y signos que aparecen
en las carreteras y en los caminos; pero no apuntan hacia una direccién precisa: son los rastros
de las idas y venidas, las dudas y las transitorias certidumbres de una exploracion entre los
monumentos y las tumbas, los arenales y los espejismos de la literatura.*

1.3. El punto de arranque. La primera edicion de Libertad bajo palabra

Después de concluido el ciclo de su etapa juvenil, Octavio Paz comienza un nuevo periodo de
reflexion, pues no publica nada en forma de libro hasta 1949 cuando la editorial Tezontle
lanza Libertad bajo palabra. Durante este periodo sus diversos viajes, lecturas y amistades
nuevas expondran una vision distinta de la poesia que deja al propio autor absorto de sus
propias creaciones.

Comenzando en 1942 cuando solicita la prestigiosa beca Guggenheim, prometiendo
utilizar el dinero para escribir un estudio sobre América Latina y su expresion poética,”* el
creador mexicano inicia un camino que lo llevara a varios paises hasta encontrarse otra vez en
México en 1953. Al comenzar la década de 1940 el todavia joven Octavio Paz se encuentra

. .. . ros rt 55 . :
sumido en una crisis de ideas politicas, estéticas y morales;™ sin embargo, tiene claro un

53 “Descargo”, Primeras letras..., p. 8.
>* Santi, Primeras letras. .., p.- 57.
> Santi, Libertad..., p. 30.
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nuevo comienzo surgido tras la publicacion de A la orilla del mundo: una renovacion a través
de nuevos paisajes poéticos. Después de un inicio titubeante en los Estados Unidos (1943), el
poeta logra exprimir las lecciones de escritores norteamericanos. Su enredo se desvanece
gradualmente al correr 1943 y durante toda esta década aprende las lecciones de los maestros
de la poesia pura, el surrealismo y el modenism norteamericano,” y aplica esto en algunos
momentos durante y después de Libertad bajo palabra.

Una vez en Estados Unidos, la lectura de poetas en lengua inglesa cambia sus
perspectivas, es un nuevo despertar a la poesia, por ejemplo, con la apropiacion del verso libre
en sus textos. Enrico Mario Santi, en su edicion de Libertad bajo palabra divide este periodo
en tres partes: la primera es su estancia en EE. UU. de 1944 a 1945, la segunda en Paris 1946-
1951 y la tercera en Nueva Delhi, Tokio y Ginebra de 1952 a 1955. Como se deduce de estos
datos, la primera Libertad bajo palabra, se publico durante su estancia en Paris, por lo que no
puede seguir de cerca en México las reacciones provocadas por su libro, salvo en cartas con
Alfonso Reyes, quien fungié como intermediario en la editorial.’’

Al disfrutar de la beca durante todo 1943 y al dedicarse a escribir poesia por encima
del proyecto sobre América Latina, Octavio Paz descubre a poetas como Eliot, Pound y
Williams, ademas de Blake y Yeats. Con toda esta informacion va articulando un tipo de
poesia “mas coloquial”, mas libre, adaptada perfectamente a los movimientos de la lengua
espaiola. Al mismo tiempo, en EE. UU., con la beca terminada y sin resultado inmediato,
comienza a trabajar en la revista Mariana y a partir de 1944, como miembro del Servicio
Exterior Mexicano,”® donde, al partir a Paris, se le abren las puertas de otros autores: “Cuando
llegué a Paris en 1946, se hablaba mucho de él [Sade]. Lo habian descubierto afos antes

Apollinaire y los surrealistas. Después de la guerra renacid el interés por su obra y su

%6 Ulacia, p. 12.

*7 Alfonso Reyes-Octavio Paz, Correspondencia (1939-1959), ed. Anthony Stanton, México: Fondo de Cultura
Econémica/Fundacion Octavio Paz, 1998, pp. 60-61.

58 Stanton, “Presentacion”, Reyes-Paz, pp. 18-19, para mas datos de los cargos desempefiados por el poeta en el
exterior durante esos afios.
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figura”.® Dos puntos importantes se desprenden del anterior pasaje: el descubrimiento de
Sade (a quien rendira homenaje en la edicion de 1960 de Libertad bajo palabra) y 1a mencion
a los surrealistas.

De inmediato en Paris, traba amistad con Breton (quien habia visitado México en
1938) y se acerca a su grupo hasta 1951 hecho que, por supuesto, se marcara en un libro
(;Aguila o s01?).°° En estos afios conoce a los existencialistas y Paz sentird una afinidad
filoso6fica mayor con Camus, unido a su colaboracion con el grupo surrealista, con lo que se
abren vias de publicacion en Francia; por lo tanto, estos afios no solo fueron de aprendizaje
sino de darse a conocer en otros paises y en otras corrientes poéticas.

La influencia de Breton en la poesia de Paz es innegable sobre todo si se toma en
cuenta que el tiempo a su lado le sirve para adoptar algunos de los puntos del manifiesto
surrealista: la escritura automatica (que Paz cultivd muy poco) y la relacion entre vigilia y

suefio (que ya habia explorado en “Vigilias: diario de un sofiador™):

Breton, para Paz, es la figura paradigmaética de la vanguardia, como puede decirse que el
surrealismo ofrece el modelo con el cual se compararan, inevitable, justa o injustamente, otras
vanguardias. La causa de esto Gltimo debe buscarse en el alcance internacional sin precedentes
del movimiento, ya sea en las naciones de Europa occidental o en el este, en lo que ahora es la
Republica Checa y Rumania, y al oeste, claro, hacia las Antillas y los paises de la América
hispana y portuguesa.®'

Asimilando lentamente las lecciones de la poesia surrealista, para 1947 Paz tenia listo
el embrion de Libertad bajo palabra y le escribe a Alfonso Reyes anunciandole que “Desde
hace mas de un afio tengo listo el original de un libro de poemas; desearia publicarlo en
México, pero no sé a qué editorial dirigirme —si es que existe alguna que pudiera interesarse

?9962

en publicar algo mio. (No podria usted sugerirme alguna Lo que tenia listo en ese

momento Paz era un depuracion de lo hecho siete afios antes con A la orilla del mundo, esto

59 Paz-Stanton, p. 18.

60 Hugo Verani, “Mariposa de obsidiana: una poética surrealista de Octavio Paz”, Literatura Mexicana, 5, 2,
1994, p. 429. En este articulo se lleva a cabo un analisis detallado de uno de los poemas de este periodo.

%! Michael Palmer, “Octavio Paz y el vanguardismo (circulaciones del canto)”, Anuario de la Fundacién Octavio
Paz, 2, 2000, p. 61.

62 Reyes-Paz, p. 60.
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es, una nueva disposicion de los poemas; aunado a la escritura de textos nuevos, Paz conserva
algunas secciones del libro de 1942, intenta implementar un nuevo orden tanto de ideas como
de poemas y reitera, una vez mas, el olvido de su poesia mas juvenil.

Reyes le contesta: “Con inmensa alegria he recibido el original de Libertad bajo
palabra. Con verdadero encanto he comenzado a leerlo. Creo que ha llegado usted a un
plenitud y a una altura envidiable [...] Pensé al instante en la Nueva Floresta de Paco Giner y
Joaquin Diez—Canedo. Desde luego, ellos acogerian su libro encantados”.®® Teniendo
preparada la edicion de Libertad bajo palabra, Paz se encamina a lo que un afio después sera
El laberinto de la soledad: la busqueda de la identidad no sélo del mexicano sino de él como
poeta y persona.

La constitucion de la obra antoldégica mas importante de Octavio Paz le trajo al autor
diversos problemas —entre ellos, enfrentamientos con lo dejado atrds y una lucha interna
buscando su propia personalidad— o motivaciones para escribir. Si bien Libertad bajo
palabra no fue su primera reunion de poemas (recuérdese A la orilla del mundo y Bajo tu
clara sombra y otros poemas sobre Espania), el libro de 1942, encerraba otro tipo de

preocupaciones y, en ultima instancia, no es considerada ni siquiera una antologia:

A la orilla del mundo no es una antologia sino un libro que reune casi todo lo que escribi entre
1935 y 1941, después de Luna silvestre (1931), ese pequeiio folleto de juventud. Fue una
coleccion que puede llamarse mi primer libro [...] Ese libro de 1942 se fue alejando de mi poco
a poco. Me encontré mas y mas en desacuerdo no con lo que querian decir esos poemas sino

con la manera en que estaba dicho. Me parecian deudores de una estética y una retdrica que no

eran mias. No es que estuvieran “mal dichos” sino demasiado “bien dichos”.**

De esto se deduce la importancia de Libertad bajo palabra mas alla de la mera
recopilacion, pues se erige como la primera obra importante, donde el todavia joven Paz se
consolida como poeta. Todo esto, fruto de que se habia dado a conocer en México por sus
escritos juveniles en revistas y algunas plaquettes. Sus escritos sobre la guerra civil y su

contacto con grupos artisticos importantes lo destacaron en el extranjero.

% Ibid., p. 68.
%4 paz-Stanton, p. 15.
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El viaje a Estados Unidos y Paris de 1943 a 1951 lo prepara para la adopcion del
surrealismo, la poesia pura y la estadounidense. El titulo mismo, Libertad bajo palabra surgio
de una idea de dejar atras las dudas, de obtener una liberacion; sin embargo, Todavia era el
titulo original de este libro, como una muestra de que aun seguia escribiendo en México
después de 1942, (de ahi su intencion de publicarlo en su pais). Por aquellos dias, la mayor
interrogante del poeta era la mala acogida en el medio local, por algo que ¢l llamo6 ruptura, la
cual se dio en dos sentidos, “la introduccion del coloquialismo —algo que no estaba en la
poesia de mis contemporaneos de gente mas joven que yo, como Chumacero— y, por otro
lado, por el alejamiento del tema social a la manera de la poesia engagée, como lo practicaban
los poetas espafioles de aquellos afios”.*®

Sin embargo, la liberacion fue obtenida por el libro a través del poeta y viceversa,
como puede apreciarse en el titulo definitivo, pues Paz habia tenido una fuerte reflexion en
torno a la libertad con la lectura de los romanticos alemanes, quienes estimularon a los
surrealistas.®’

Por otro lado, el término juridico (libertad bajo palabra) aplicado a la necesidad
poética, encuentra su justificacion en el hecho de significar para el poeta un olvido de lo
realizado para dar paso a un renacimiento, una liberacion a través de la palabra escrita, con
formas poéticas, de las cadenas del “bullicio y el silencio”.®® La relacion entre la creacién y el
poeta se desencadena desde el primer poema “Libertad bajo palabra”, util introduccion de lo
venidero: una serie de textos que buscan aportar en torno a la idea de creacion de mundos, de
lo bueno y lo malo de ellos. La palabra “invento” dentro del texto lo demuestra.

La construccion del libro, estd marcada por una preocupacion no sélo estética sino de

aceptacion en su pais. La dificultad en la publicacion de un poeta con tanto tiempo fuera del

% Ibid.

% Ibid., p. 16.

57 Ulacia, p. 70.

%8 Octavio Paz, Libertad bajo palabra, México: Tezontle, 1949, p. 9.
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su pais se ve en la atencion que pone el autor a la cuestion econdmica, pues ofrece pagar una
parte de la edicion.”” Aun en Paris, la conciencia y conocimiento del ambiente cultural
mexicano no desilusiona al poeta pues obtiene recompensa gracias a Reyes y a la propuesta
estética de su libro que “seduce cada vez mas”’® segun el poeta regiomontano.

A pesar de las trabas previas a su salida al mercado —recuérdese el rechazo en la
editorial Sur por Guillermo de Torre quien antes habia rechazado Residencia en la tierra—''
Libertad bajo palabra (1949), conté con el apoyo de Alfonso Reyes e importantes figuras
editoriales como nos dice el colofon: “La edicién consta de 1,100 ejemplares y estuvo al
cuidado de Francisco Giner de los Rios y Joaquin Diez—Canedo”. La meticulosidad, como se
ve, no fue obra del poeta (quien se distinguié por su obsesion no solo por la correccion de
poemas sino por vigilar los procesos de edicion). El resultado fue sin duda un libro acorde con
el contenido donde la sobriedad es su mayor virtud.

El indice de Libertad bajo palabra, se inicia con el poema de igual nombre que el
volumen y continua con la seccion A4 la orilla del mundo (1938-1948) conformada por los
poemas: “La poesia”, “Ni el cielo ni la tierra”, “Las palabras”, “El prisionero” (Homenaje a
D. A. F. de Sade), “El desconocido”, “En la calzada”, “Soliloquio de medianoche”, “A un
retrato” (al pinto Juan Soriano) y “Al ausente”. Con las fechas de la seccion se hace evidente
un cambio y una nueva reflexion a la que Paz sometid poemas de otros afios.

Al comparar la seccion A la orilla del mundo (1939-1941) de 1942 con la 1949, se
aprecia que, ademas de las fechas oscilantes, el poema final de 1942 “La poesia”, inicia la
edicion de 1949, lo que hace evidente una reconstruccion de sus pensamientos del periodo
1938-39 a 1948 (que se explicard con mayor fuerza en los indices de posteriores ediciones de
Libertad bajo palabra). Este manejo de los afios responde a una inconformidad del poeta,

quien rehace textos y casi la totalidad de aquellos de la edicion de 1942 se eliminan, lo que

0 Reyes- Paz, p. 66.
" Ibid., p. 73.
" Paz-Stanton, p. 16.
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dio paso a los nuevos escritos presumiblemente del periodo entre 1942-48, extendiendo el
rango cronologico de la seccion 4 la orilla del mundo.

El paso de una juventud partidaria de la exaltacion sensitiva ambiental, deja su lugar a
la “marginalidad poética™ y a la enunciacién de la poesia perseguidora del poeta y no
viceversa; las imagenes terrenales se entrecruzan con las reflexiones sobre las letras (“Las
palabras”) en un ambiente inmaterial que contribuye a las sensaciones de soledad y contacto
con el entorno (el viento, las estrellas) necesarias para encontrar el equilibrio en la escritura.

El titulo de la siguiente seccion es Vigilias (1931-1934),” donde es notorio que el
orden interno de este libro no responde del todo a una cuestion cronoldgica sino a inquietudes
estéticas, pues esta segunda seccion contiene muchos de los poemas “mas juveniles” y se
acerca por supuesto a su diario poético—prosaico iniciado en 1935 (“Diario de un sofiador”).
La evolucién dentro del poemario comienza a trazarse con los poemas: “Nocturno”, “Otofio”,
“Insomnio”, “El espejo”, “Pregunta”, “El egoista”, “Mar por la tarde”, “La caida” (dedicado a
la memoria de Jorge Cuesta), “Lagrimas”, “Crepusculo de la ciudad” (a Rafael Vega Albela y,
constituido por seis partes) y “Envio”, lo que refleja las obsesiones mas persistentes del
poeta.74

Si atendemos a las fechas de esta seccidn entonces nos encontramos en la época de
poemas como “Juego” donde la influencia de sus maestros esta mas asentada que en poemas
como “Nocturno”, en el que se hace patente una reelaboracion de pensamientos surgidos afios
antes, por lo cual se puede decir que Paz lleva a cabo una “creacion” de poemas de
adolescencia cuando yo no estd mas en esa edad (1947-1948).

Esta manipulacion sin duda le otorga el beneficio de la correccion y por lo tanto, el

mejoramiento en la expresion. La vigilia lo mantiene, es ese despertar a la poesia de sus textos

7 Santi, Libertad..., p. 37.

7 Una distincion es precisa en este momento, pues los afios que abarca Vigilias: diario de un soiiador (1935-
1941), difieren de los afios de su homoénimo poético (1931-1934), aunque este ultimo con diversos cambios en
las fechas.

™ Ibid., p. 38.
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iniciales, con todo y el manejo a través de los anos. El propio Paz recuerda sus primeros pasos
“Pienso en “Nocturno”, “Otofio” e “Insomnio”, escritos en momentos dificiles para un joven
de 19 afios [...]. Ademas, la ruptura con México y con mis amigos y companeros. No habia
sido feliz en los ultimos afios”.”” Esto aclara la escritura de los poemas Vigilias hacia 1933,
aunque la distancia a 1949 le permite modificarlos pues en “Nocturno” domina el tono
interrogativo’® mientras en la primera version hay un tono mas directo y carece de un verso,
respecto a la publicada en Alcancia en 1933.

El caso de la tercera seccion Asueto (1941-1944) es singular porque evoluciona y
cambia de nombre, como muchas otras tantas, a lo largo de los afios. En la entrevista hecha
por Stanton, Paz habla de que en Condicion de nube (1944) se nota un acercamiento a la
concision sintética del haikl, a lo que Paz responde que la principal influencia fue Antonio
Machado.”” Llama de inmediato la atencion la ausencia de Condicién de nube en la edicion de
1949, lo que hace suponer la asignacion del nombre en la década de 1950 pues en la edicion
de 1960 de Libertad bajo palabra, aparece con muchos de los poemas de Asueto,; sin
embargo, éste no desaparece.

2

Los poemas de esta ultima seccion son: “Destino del poeta”, “Mediodia”, “Arcos” (a

Silvina Ocampo), “Lago”, “Nifia” (a Laura Elena), “Junio”, “Noche de verano”,
“Medianoche”, “Primavera a la vista”, “El pajaro”, “Silencio”, “Nuevo rostro”,  Los novios”,
“Los cuerpos”, “Vida entrevista”, “El sediento”, “La roca”, “El cuchillo”, “Apuntes del
insomnio” dentro del que estan: “El muro”, “Alba de la victoria” y “Nostalgia patria”;
ademas, “Frente al mar” contiene cinco apartados numerados, cuyo numero cuatro se nombra
“Sed”, ademas de “Retorica” que a su vez alberga los poemas “Poetas en la rama”, “Forma” y

“Claridad”, ademas ‘“Misterio”, “La rama”, “Viento”, “Espiral”’, “Nubes” y el célebre

“Epitafio para un poeta” cierran la seccion.

75 Paz-Stanton, p. 18.
Al respecto véase Schneider, “Historia singular...”
7 Paz-Stanton, p. 19.
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En cuanto a la cantidad de poemas, este apartado alberga la mayor parte y un
porcentaje alto se salvara de la eliminacion en los siguientes afos. Asueto (41-44) es una
seccion problematica, ya que transportara muchos de los poemas de la edicion de 1949 a otras
partes en los siguientes afios. A pesar de tratarse de un periodo muy corto de escritura, la
dificultad al describir esta seccidon estriba en sus cambios; ademas, se encuentra en Paz la
necesidad de sintetizar, centrandose ahora en la concrecion, pues en posteriores ediciones
decide dividir “este” Asueto.

La diversidad, es decir el cultivo de distintas formas de poesia, se puede ver en la
cuarta seccion El girasol (1943-1948), donde lo predominante es el verso libre; poemas como
“Salvas” y “Tus ojos” son muestra de esto; por otro lado, “Cuerpo a la vista”, “Nocturno”
(distinto en su escritura y tratamiento al contenido en la seccion de este mismo libro Vigilias),
“Relampago en reposo”, “Escrito con tinta verde”, “Visitas”, “A la orilla”, “Olvido” y “Mas
alla del amor” apuestan por una descripcion pormenorizada y libre, pues su mayor extension
le permite al poeta aumentar la sensibilidad. Por otro lado, esta seccion, a diferencia de otras,
se mantendra casi intacta al correr de los afos; todavia en la tercera edicion de Libertad bajo
palabra en 1968 la encontramos con los mismos poemas y afios, sin embargo, el poema
“Nocturno” se cambia por “Agua nocturna” probablemente por la existencia de otro poema
con el mismo titulo.

Puerta condenada (1944-1946) es una de las secciones con mayor extension en el
poemario: “El muro”, “El joven soldado” que contiene “Arbol quieto entre nubes”, “Algunas
preguntas”, “Conversacion en un bar” y “Razones para morir”, después encontramos “Adios a
la casa”, “El visitante”, “La sombra”, “Seven P. M.”, “La calle”, “El regreso”, “Suefio de
Eva”(cuatro partes), “Cuarto de hotel”(6 partes), “Elegia interrumpida”, para terminar con

“La vida sencilla” que contiene “Envio”.
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Estos poemas tratan sobre el desencanto y la contemplacion ademas de lo asfixiante de
la urbanidad, unido a una reflexion sobre la soledad y la desesperanza. Al ser escritos durante
su estancia en Estados Unidos, se puede apreciar la presencia de la noche en la ciudad; la
presencia de San Francisco o Nueva York gesta una nueva forma de poetizar: se utilizan las
sombras para describir las sensaciones en las calles, los bares, los hoteles; el resultado es el
desasosiego ante la urbe pues formar parte de ella, segin la vision del poeta, no contiene
prerrogativa alguna; por el contrario, gracias a su calidad de extranjero, Paz puede analizar a
detalle el silencio y la soledad angustiante de estos grandes centros urbanos.

Los cambios operados en Puerta condenada estéan, igual que en A4 la orilla del mundo,
en los afios, pues en posteriores ediciones sus poemas juveniles se encerraran bajo Puerta
condenada 'y no sélo los escritos producto de su estancia en Estados Unidos. Esta seccion
englobara aproximadamente diez afos de labor poética, excepto en la edicion de 1949.

Finalmente, Himno entre ruinas (1948) es un poema de mediana extension que marca
quiza la época de mayor desasosiego del poeta ante el mundo que ve. Después de la segunda
guerra mundial, el pensamiento estaba sumido en una grave crisis, las principales ciudades del
mundo se recuperan de la destruccion y Paz no es ajeno a ello; ademas, la depresion por los
hechos histdricos se mezcla en el poema con lo prehispanico de Teotihuacan; asi, al tiempo
que “los muchachos fuman marihuana” en el otro lado del mundo, en Nueva York, Londres o
Moscu “A trechos tirita el sol anémico”. Es esencial destacar aqui la técnica del
simultaneismo que Paz describe “de un modo intuitivo. Ni siquiera me di cuenta que habia
grandes precedentes o, quiza, los tuve en cuenta sin recordarlos expresamente. Los grandes
predecesores fueron Apollinaire y Eliot, que habian practicado el simultaneismo en sus
poemas”.”® Gracias al desarrollo paralelo, Paz abarca dos temas y preocupaciones de esos

anos.

8 Paz-Stanton, p. 20.
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Escrito en Italia en 1948 y con ciertos tintes gongorinos (el epigrafe Donde el
espumoso mar siciliano), Himno entre ruinas se propone exaltar la vida recordando las
cicatrices dejadas por la guerra. El poema, que forma una seccion entera en esta edicion,
formara parte de La estacion violenta de 1958, donde Paz explora sus impresiones sobre la
vida en Europa y Oriente.

Con todo esto puede verse que la conformacion de Libertad bajo palabra de 1949 fue
producto de los afios de aprendizaje tanto en los Estados Unidos como en Europa. Después de
1949 sigue una estancia en Paris hasta 1951 y luego, dos afios entre Nueva Delhi, Tokio y
Ginebra para regresar a México en 1953 con varios libros de poesia publicados, ganandose
cierto nombre en su pais y fuera de €l. Por lo tanto, el libro de 1949 inici6 el camino de las
antologias (pensadas y estructuradas por el autor) y continuadas afios mas tarde en la segunda
edicion de Libertad bajo palabra con mas del doble de textos que su antecesora.

Esta reunion masiva de poemas es obligada pues en la década de 1950 publico dos de
los libros mas importantes de la poesia mexicana del siglo XX: jAguila o sol? (1951) y Piedra
de sol (1957) donde las preocupaciones cambian y ahora el poeta se encuentra a caballo entre
una etapa (iniciada en 1942-43) y otra —después de la segunda edicion de Libertad bajo
palabra— que lo llevara fuera del pais hasta la India, donde su poesia dard un vuelco

considerable.

1.4. Del amanecer al ocaso. De Libertad bajo palabra a Obras completas

El laberinto de la soledad se publica en 1950 y es sin duda un libro capital en los intentos de
definicion del caracter mexicano; la ventaja de Paz para este libro es la distancia y los afios
donde lee psicoanilisis, fenomenologia y filosofia de la historia.”” Por los mismos afios

escribe ;Aguila o sol?, para asi ensayar dos tipos de escritura inseparables para Paz al correr

7 Santi, Libertad..., p. 40.
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de los afios: el poema en prosa y el ensayo; ambos, con resultados importantes en México,
reiteran el respeto de los demas aun en los circulos literarios de Paris. Sin embargo, ¢l insiste
en seguir vigente en su pais, por lo cual escribe a Reyes con timidez “no sé si deba confiarle
que tengo un pequefio libro, del que creo haberle hablado alguna vez. Se trata de unas 75
paginas —poemas en prosa, cuentecillos, etc— Me gustaria saber si Tezontle puede

publicarlo. Cuento con dibujos de Tamayo, de modo que podria hacerse una bonita edicion”.®

1.4.1. Hacia el magno proyecto Libertad bajo palabra 1960

Ya antes de sus respectivas publicaciones Paz tenia listo j4guila o sol? y El laberinto de la
soledad pero las dificultades editoriales retrasaron su salida al mercado, por supuesto aunado
a la distancia geografica. Esas 75 paginas (122 en la edicién) marcan una forma de poesia que
lo acerca a todo lo aprendido en los afios parisinos: la poesia surrealista. La puesta en practica
se ilustra en los poemas en prosa mas que en cualquier otro momento del libro; ademas, se
reitera un acercamiento con el pasado prehispanico que estaba presente desde Himno entre
ruinas.

De la misma manera que sucedid con Libertad bajo palabra de 1949, la edicion de
¢Aguila o sol? contd con el apoyo de Alfonso Reyes, Rufino Tamayo en las ilustraciones, y
la aceptacion de figuras importantes fuera de México: Gabriela Mistral, Enrique Gonzalez
Martinez, José Bianco y Julio Cortazar, quienes dedican elogios al libro.*' Ademas, la edicion
estuvo a cargo de Ali Chumacero y Julidan Calvo, el primero tendria contacto con Paz en afos
posteriores y pertenece a la generacion posterior a la del autor de El laberinto de la soledad.

JAguila o sol? (1951) abarca los afios inmediatamente posteriores a la salida de

Libertad bajo palabra, de hecho se inicia con la seccion Trabajos forzados de 1949: una

80 Reyes-Paz, p. 33.
81 paz-Stanton, p. 16.
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escritura surrealista por encima de una vision pues lleva “El tema de los combates diarios del
poeta con el lenguaje y con las visiones que engendra el lenguaje en la conciencia. Estos
textos relatan o recrean experiencias vitales, quiero decir, tiene que ver con mi vida diaria”.**

La descripcion de lo cotidiano estd en términos de las preocupaciones del poeta, las
obsesiones y los miedos mas comunes surgen con fuerza unidos al universo onirico
surrealista. El lenguaje expresa no solo la forma en que el poeta concibe el mundo exterior
sino los intentos por encontrar un equilibrio entre contrarios, una de las constantes en la obra
de este poeta; en el caso de Trabajos forzados se aprecia que “En la imaginacion surrealista el
pacto de los contrarios revela la nostalgia de un estado ancestral impenetrable a la escision y
la fragmentacion”.®

Del mismo afio, 1949, Arenas movedizas contiene una serie de cuentos (género que
Paz no cultivdé nunca mas) de corte fantastico en el sentido de que siguen la linea del suefio
surrealista y comulgan bien con la poesia en prosa siguiente. Escritos como “El ramo azul”,
“Antes de dormir”, “Mi vida con la ola”, “Carta a dos desconocidas”, “Maravillas de la
voluntad”, “Vision del escribiente”, “Un aprendizaje dificil”, “Prisa”, “Encuentro”, empiezan
a definir el corte poético que vendra en la seccion posterior.

Los cuentos, olvidados por Paz en afios venideros excepto para incluir el célebre
“Cabeza de angel”, muestran sus reservas hacia este género; sin embargo, la justificacion de
la escritura de Arenas movedizas estd en expresar la raiz del suefio y lo fantastico a través la
prosa, pues otorga una mejor via de movimiento, por ello, al superar la etapa surrealista Paz
no vuelve a escribir cuentos. Aunque sigue incluyendo los de esta seccion en todas las

ediciones siguientes de Libertad bajo palabra, el poeta no desecha el gusto por ellos, pues

, . . . . 84 . ., , . .
ensayo en ellos técnicas, como la corriente de conciencia,” de aplicaciéon mas bien prosaica.

8 Ibid., p. 19.
8 Verani, “Mariposa de obsidiana...”, p. 438.
84 Paz-Stanton, p. 19.
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De este género, Paz influye en gente como Cortdzar y se deja llevar por los cuentos de Los
dias enmascarados de Carlos Fuentes, publicados en 19548

JAguila o sol?, la tercera seccion de este libro apuesta por la poesia en prosa con el
ejemplo de los surrealistas y los simbolistas franceses. La aficion por este género se dio en los
anos 1949-1950 donde su contacto con Breton era cada vez mas fuerte, ademds de intentar
introducir reflexiones sobre la poesia dentro de los mismos poemas. Esta seccion esta
constituida por “Jardin con nifio”, “Paseo nocturno”, “Eralaban”, “Salida”, “Mediodia”,
“Execracion”, “Mayuscula”, “Mariposa de obsidiana”, “La higuera”, “Nota arriesgada”,
“Gran mundo”, “Castillos en el aire”, “Viejo poema”, “Un poeta”, “Aparicion”, “Dama
huasteca”, “Ser natural”, “Valle de México”, “Lecho de helechos”, “El sitiado”, “Himno
futuro”, “Hacia el poema (puntos de partida)”.

Todos ellos contienen un grado de preocupacion ya sea por la palabra, los suefios, lo
fantastico o, en el caso de “Mariposa de obsidiana”, por “La blisqueda de un conocimiento
superior a través de la mujer y del amor como primordial finalidad humana se convierte en el
centro del universo poético de Paz”.*® En la lectura de esta parte se puede encontrar la
vehemencia por abarcar distintos temas, una obsesion por la totalidad: la ambicion del poeta
por dominar el mundo a través del lenguaje.

A su regreso a México en 1953, Paz tenia casi listo su siguiente libro: Semillas para
un himno (publicado en 1954), ya que después de la publicacion de ;Aguila o sol? habian
pasado dos afios entre Nueva Delhi, Tokio y Ginebra donde, como era de esperarse, absorbe
muchas de las virtudes de la poesia oriental, en especial de la India (donde regresara tiempo
después como embajador) y donde compone Piedras sueltas (1955);% parecido a Condicién

de nube, la influencia del haikii se presenta y aparece con fuerza la figura de Tablada.®®

5 Ibid.

8 Verani, “Mariposa de obsidiana...”, p. 437.
¥7 Ulacia, pp. 151-152

88 Paz-Stanton, p. 19.



31

En 1954, ya en México donde habia regresado por cuestiones diplomaticas, y a
instancia de la editorial Tezontle (con el cuidado de Chumacero y Joaquin Gutiérrez Heras),
Semillas para un himno contd con un tiraje bajo: solo 275 ejemplares de los cuales 75
estuvieron fuera de comercio. En comparacion con anteriores (1000 ejemplares en promedio
para ;Aguila o sol? y Libertad bajo palabra), 1a baja cantidad redujo el publico pero no su
alcance poético pues cultivd el poema conciso, ain con reminiscencias del surrealismo, y
asimilé el haika japonés, la poesia nahuatl, la poesia popular espafiola y la lirica moderna.*’
Unido a esto, las lecturas de Nerval se hacen presentes con versiones de algunos de poemas.

Este pequefio volumen contiene los poemas “El dia abre la mano”,® “Al alba busca
su nombre lo naciente”, “Fabula”, “Mujer de movimientos de rio”, “Cerro de la estrella”, “4
la espariola el dia entre pisando fuerte”, “Fuente”, “Un dia se pierde”, “Espacioso cielo de
verano”, “Como la enredadera de mil manos”, “Piedra nativa”, “Como las piedras del
Principio”, “La alegria madura como un fruto”, “Primavera y muchacha”, “Un instante
suspendida en la palma del sol”, “Piedra de toque”, “Hermosura que vuelve”, “Aislada en su
esplendor”, “Llorabas y reias”, “Refranes”, “Como la marejada verde de marzo en el
campo”, “Semillas para un himno”.

Una segunda parte, constituida por homenajes, llamada Versiones de Marvell y Nerval
contiene, de Marvell, “A su timida amante” y de Nerval “El desdichado”(en dos versiones),
“Mirto”, “Délfica”, (en dos versiones) y “Artemisa”. Cabe destacar que estos homenajes—
traducciones “son deudores del surrealismo en dos aspectos: la mayor libertad de la imagen y
la soltura de la sintaxis. En cambio me rehuso al dictado del inconsciente. Hay espontaneidad,
no onirismo. Son poemas escritos a la luz del dia. El amor, el placer, la dicha de ser y de estar

91 :
en este mundo son notas constantes de estos poemas”.”” Lo que no deja dudas de sus reservas

% Santi, Libertad..., p. 44.

% Las cursivas se deben a que a tales poemas no les fueron asignados nombres por el poeta, por lo cual, los
editores optaron por mantener el primer verso como titulo.

1 paz-Stanton, p. 19.
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hacia dicha corriente. Ademas, estos “poemas” se perderan en las ediciones posteriores de
Libertad bajo palabra.

Gracias a una beca provista por El Colegio de México, Paz puede terminar £/ arco y la
lira (1956) y asi continuar con el ensayo durante la primera mitad de esta década. 1957 se
convierte en un afio crucial por la publicacion de Las peras del olmo y Piedra de sol, este
ultimo es probablemente el poema mas importante de la lirica mexicana del siglo XX. Para

Paz, en este poema fluye “el espacio como una categoria del tiempo™*

y contiene influencias
barrocas, surrealistas y de la poesia norteamericana,”” unido a las preocupaciones y recuerdos
del mundo hispanico.

La edicion de Tezontle estuvo al cuidado, otra vez, de Ali Chumacero y el autor; el
tiraje siguié reducido (300 ejemplares) y contiene, ademas, una breve explicacion sobre la
estructura del poema, la numeracion maya y los recursos de la mitologia occidental, que
muestran el cosmopolitismo en las herramientas constructoras de la identidad poética. Cabe
destacar que Piedra de sol formoé parte de La estacion violenta desde 1958, lo que formé un
libro con temas que van de la universalidad a la desesperanza de Himno entre ruinas.

El afio 1958 cierra otro ciclo en la poética de Octavio Paz pues se publica La estacion
violenta con versos de 1948 a 1957. Este repaso de sus textos en diversos momentos, tiene la
peculiaridad de contener una poesia extensa que “asume la condicion desgarrada del hombre,
atrapado entre la entrega inconsciente y la vigilia reflexiva”;* por ello, el poema inicial
“Himno entre ruinas” (Napoles, 1948) es incluido otra vez después de 1949.

Sin cambios, la desazon, el suefio y la vigilia no abandonan al poeta que denuncia a la
sociedad moderna, dando como resultado el enfrentamiento del hombre con su

contemporaneidad; sin embargo, la celebracion de un pasado prehispanico unida a la reflexion

sobre los horrores de la época (después de la Segunda Guerra Mundial) complementan el

% Ibid., p. 20.
% Ulacia, pp. 159-160.
%4 Paz-Stanton, p. 20.
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texto. “Mascaras del alba” (Venecia 1948), “Fuente” (Avifion, 1950), “Repaso nocturno”
(Paris, 1950), “Mutra” (Delhi 1952), “;No hay salida?” (Tokio, 1952), “El rio” (Ginebra,
1953), “El cantaro roto” (México, 1955) junto a Piedra de sol (México, 1957), reiteran la
“busqueda de un sentido desde la plenitud de la palabra™.”

El mismo titulo lo dice: el poeta denuncia su inmovilidad (en una estacion) y
reflexiona ante la destruccion del mundo que ve; por lo cual el entorno en ruinas se percibira,
a través de la palabra, de manera distinta. La estacion violenta es el ultimo libro que formara
parte de Libertad bajo palabra y abarca el periodo 1935-1957. La salida de Paz hacia Paris en
1959 y la publicacion de una segunda edicion de su poemario mas importante en 1960 son los
pretextos para nuevas creaciones; sin embargo, este texto tendra una nueva estructura, nuevos
libros incluidos y supondrd otro nuevo universo respecto a su antecedente de 1949. La

descripcion de los indices de Libertad bajo palabra 1960 y 1968, mostrara cambios radicales

en la conformacion y en las ideas de antologia que tuvo Paz en la década de 1960.

1.4.2. La segunda edicién (1960)

Octavio Paz se vio obligado a publicar en un solo volumen lo hecho de 1949 a 1958, esto se
busca en la edicion de 1960: la puesta al dia de la actividad de los ultimos 25 afios. El Fondo
de Cultura Econémica a través de su coleccion Letras Mexicanas edita una de las mayores
colecciones de poesia, al cuidado del autor y Marti Soler, con un tiraje masivo (3000
ejemplares) y una confianza doble por parte de Paz: por un lado, no pagar parte del tiraje y
por otro, contar con el respaldo de una editorial de tal importancia (que se haria cargo de

Tezontle por aquellos afios):

En 1960 el Fondo de Cultura Econdémica publica Libertad bajo palabra. Obra poética (1935-
1958), libro que contiene mas del doble de los textos incluidos en la version de 1949. Se nota
claramente la concepcion arquitectonica de las cinco grandes secciones con sus subdivisiones.

% Santi, Libertad..., pp. 50-51.
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Ahora se incluyen los poemarios erdticos y varios de los poemas politicos de los afos treinta,
. . 96
pero muchos textos aparecen en versiones corregidas y depuradas.

Si en 1949 teniamos seis secciones, algunas de ellas pasaran a una secciéon mas grande
para 1960. Algunos poemas adolescentes, toda la edicion de 1949 y posteriores libros,
conforman esta obra monumental por su construccion y alcance cronologico.

Textos como Bajo tu clara sombra son incluidos, y corregidos, con lo que Paz
manipula una vez mas el tiempo de sus creaciones. Aun con estos cambios sigue conservando
el titulo y asi justifica este “otro” Libertad bajo palabra: “Lo que intenté fue buscar mayor
perfeccion, hacer la forma mas expresiva, es decir, servirle mas al poema, y menos al hombre
que lo escribe. Me movié el anhelo estético pero también una idea de la naturaleza de la
poesia: el poeta que escribe no es idéntico al hombre que vive. Estan en continua
comunicacion y puede decirse que el hombre que vive es la inspiracion del poeta que
escribe”.’” Inspirado por Baudelaire, se intenta atender a una cuestién temporal como lo

muestra la anonima “Advertencia” de 1960:

Bajo el titulo de uno de sus libros mas conocidos, este volumen contiene la obra poética de
Octavio Paz, desde 1935 hasta 1958. Se han excluido los poemas de adolescencia, con la sola
excepcion de cuatro composiciones iniciales de la seccion Puerta condenada. El autor, ademas,
ha desechado algunos poemas; otros aparecen en versiones corregidas y, en fin, se recogen
muchos inéditos o que solo habian aparecido en revistas y periodicos.

El libro esta dividido en cinco secciones. La division no es cronoldgica (aunque tiene en
cuenta las fechas de composicion) sino que atiende mas bien a las afinidades de tema, color,
ritmo, entonacion o atmosfera.

Esta ultima afirmacion agrupa poemas dentro de una misma seccion que siguen
determinadas corrientes o técnicas.
Por supuesto, el poema que da nombre al volumen abre esta nueva edicion y las

. , . ., O8 ~ . .
posteriores; después, la primera seccion” sorprende por los afios asignados: 1 Bajo tu clara

% paz-Stanton, p. 16.

7 Ibid.

% Debe destacarse que algunas “secciones” de esta edicion de 1960, englobaran otras “secciones” de 1949, lo
cual se explica si consideramos que Octavio Paz concibe la recopilacion de otra manera. El proyecto Libertad
bajo palabra, por sus alcances, determinaria, en este trabajo, la division en secciones y divisiones (o
subsecciones si se quiere), lo cual se entiende si consideramos al ambicioso proyecto de 1960 como el mas
importante antes de las Obras completas.
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sombra (1935-1939) que encierra toda una etapa de creacion: sus primeros afios; olvida, por
supuesto el periodo 1931-1934. La primera division en la seccion, Primer dia (1935), parte de
“Primer dia” de A la orilla del mundo y contiene: “Tu nombre”, “Alameda”, “Monologo”,
cinco “Sonetos” y la seccion “Mar de dia”. La segunda division es el poema largo Bajo tu
clara sombra (1935-1938) que modifica respecto a la version de 1942; le sigue Raiz del
hombre (1935-1936) recortado a la mitad respecto de la de 1937; la cuarta division es Noche
de resurrecciones (1939) con once partes numeradas y ultima de la seccion.

I Condicion de nube (1939-1955) agrupa Asueto (1939-1944), que en 1949 abarco los
afios 41-44, con los poemas: “Palabra”, “Dia”, “Marina”, “Jardin”, “Delicia”, “Mediodia”,

a2

“Arcos” (a Silvina Ocampo), “Lago”, “Nifa” (a Laura Elena), “Junio”, “Noche de verano”,
“Medianoche” y “Primavera a la vista”.

Otra division, Condicion de nube (1944) contiene “Destino del poeta”, ”El pajaro”,
“Silencio”, “Nuevo rostro”, “Los novios”, “Dos cuerpos”, “Vida entrevista”, “El sediento”,
“La roca”, “El cuchillo”, “Duermevela”, “Apuntes del insomnio” (siete partes numeradas, las
dos ultimas tituladas “Alba de la victoria” y “Nostalgia patria”), “Frente al mar”(tres partes
numeradas y “Retorica”), “Misterio”, “La rama”, “Viento”, “Espiral”, “Nubes”, “Epitafio
para un poeta. Esta parte es una presentacion distinta de Asueto de 1949. Después, le sigue E/
girasol (1943-1948) con los mismos poemas de 1949 con la excepcion de “Nocturno” ahora
convertido en “Agua nocturna”.

Semillas para un himno (1950-1954) contiene casi la totalidad de la edicion en libro de
1954 con excepcion del poema “Fuente” que adquiere el nombre de “Manantial” y “Un
instante suspendida en la palma del sol...” que ahora es “Aunque la nieva caiga en racimos

maduros...”, debido al recorte de dos versos y dejando el inicio en “Aunque...”; ademas, se

agregan dos poemas ausentes en 1954 “Elogio” (a Carmen Pelaez) y “Estrella interior”.
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La siguiente division y ultima de II es Piedras sueltas (1955) que contiene tres
subdivisiones, la primera Leccion de cosas agrupa “Animacion”, “Mascaras de Tlaloc grabada
en cuarzo transparente”, “Lo mismo”, “Dios que surge de una orquidea de barro”, “Diosa
olmeca”, “Calendario”, “Xochipilli”, “Cruz con sol y luna pintados”, “Nifio y trompo” y
“Objetos”; la segunda En Uxmal contiene “Templo de las tortugas”, “Mediodia”, “Mas
tarde”, “Pleno sol”, “Relieves”, “Serpiente labrada sobre un muro”; finalmente, Piedras
sueltas agrupa “Flor”, “Dama”, “Campanas en la noche”, “Ante la puerta”, “Vision”,
“Paisaje”, donde se aprecia un acercamiento a la poesia sintética.

Con el III se encuentra Puerta condenada (1938-1948), la siguiente seccion contiene
la totalidad de Vigilias de la edicion de 1949 (“El espejo” se convierte en “Espejo”), se
incluyen “Ni el cielo ni la tierra, “Las palabras”, “Escritura” (en dicho libro lleva el nombre
de “Envio”) y se omite “Suefio de Eva” respecto a Puerta condenada de la edicion de 1949,
que se conserva intacta en cuanto a la cantidad de poemas.

IV, jAguila o sol? (1949-1950) contiene pequefios cambios respecto a 1951: la
seccion Trabajos forzados es ahora Trabajos del poeta, se incluye el cuento “Cabeza de
angel”, y “Mediodia” es ahora “Llano”.

La ultima seccion V A la orilla del mundo (1973-1958) encierra Calamidades y
milagros, dentro de la cual se presenta la poesia social: “Entre la piedra y la flor”, “Elegia a
un compafiero muerto en el frente de Aragon”, “Los viejos”, escrito entre Yucatan y Espafia
en 1937; ademas, los poemas “Al suefio”, “Al tacto”, “Al polvo”, “Encuentro” y “La poesia”
(a Luis Cernuda) de la edicion 4 la orilla del mundo de 1942 y “A un retrato” “El ausente” El
desconocido”, “Soliloquio de medianoche”, pertenecientes a la seccion A la orilla del mundo
de 1949. Finalmente, tres poemas “Virgen”(antes “Suefio de Eva”), “En la calzada”, y “El

prisionero” cierran toda esta revision.
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Esta edicion termina con su ultimo libro de poesia La estacion violenta (1958), sin
cambios en la disposicion del poemario ni en los nombres o eliminacion de alguno. Asi, la
edicion de 1960 muestra y ubica, gracias al orden otorgado por el autor; ademas, ciertos
grupos de poemas, aun distantes en el tiempo, tienen afinidad tematica. Probablemente esta
edicion sea el mejor ejemplo de las corrientes seguidas por Paz, agrupadas por él mismo.

Es clara, hasta ahora, la atencion a libros y no a poemas, por ello resulta mas rapido,
aunque no mas facil, hablar de corrientes poéticas ya que al ser el mas extenso de “los”
Libertad bajo palabra, nos otorga una excelente perspectiva de los primeros afios y los de
entrada a la madurez pues al estar en medio de sus creaciones representa un punto y aparte en

su vida literaria.

1.4.3. Libertad bajo palabra en su edicién de 1968

No puede decirse lo mismo de la tercera edicion (Fondo de Cultura Econémica, 1968) donde
todo cambia porque ahora vive en Oriente y ademas el criterio de disposicion del libro se
modifica. Cinco secciones se conservan, no asi las divisiones: I Bajo tu clara sombra ahora
lleva los afios 1935-1944 y los apartados Primer dia (donde, respecto de 1960, se eliminan los
poemas “Alameda” y ‘“Mondlogo™), Bajo tu clara sombra, Raiz del hombre, Noche de
resurrecciones 'y Asueto son presentadas de manera cronologica de acuerdo con la
“Advertencia a la segunda edicidn”; sin embargo, esta ultima cambia respecto de sus
homonimos anteriores ya que contiene: “Palabra”, “Delicia”, “Mediodia”, “Arcos”, “Nifia”,
“Junio”, “Noche de verano”, “Medianoche”, “Primavera a la vista” que formaron parte de
Asueto 1942 y 1949. Condicion de nube (1944) contiene un numero parecido a la edicion de
1960, con las excepciones de “Destino del poeta”, “El sediento”, “La roca”, “Viento” y

“Nubes” para cerrar el numero 1.
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I Calamidades y milagros (1937-1948) es la segunda (II) seccion y su division Puerta
condenada contiene a excepcion de “El egoista”, “Lagrima”, “Adids a la casa”, “El visitante”,
“El regreso” y el cambio de nombre de “El joven soldado” por “Conscriptos U. S. A.” (con
solo dos partes ahora), los mismos poemas de la division completa del mismo nombre(que
llevaba el niimero III en la edicién de 1960). Esta segunda seccion cierra con Calamidades y
milagros (1937-1948) que omite “Elegia a un compafiero muerto en el frente de Aragon”, “Al
suefio”, “Al tacto”, “Al polvo”, “Encuentro” que figuraban en la division Calamidades y
milagros de la seccion V, A la orilla del mundo, en 1960. En la segunda edicion del poemario
cerraban el volumen, sin embargo, en 1968 se encuentran en la parte media, dando paso a III,
Semillas para un himno (1943-1955) con las divisiones El girasol, Semillas para un himno 'y
Piedras sueltas provenientes de I Condicion de nube en 1960.

Cierra el volumen, IV ;A4guila o sol?, sin cambios para dar paso a V La estacion
violenta (1948-1957) que contiene la ultima parte de la seccion V de 1960 (del mismo
nombre) y por lo tanto es solo el poemario de 1958, con el que ahora si de manera
cronoldgica y no tematica, se cierra la etapa de media vida. A la cuestion sobre la disposicion
temporal y los cambios en 1968, Paz responde que se trata de “Economia estética. Todavia
ahora dudo a veces... recuerdo que temblaba cuando corregia, pensaba que quizd estaba

cometiendo una mutilacion”.”

1.4.4. Libros posteriores

Una vez abandonado el servicio diplomatico en 1968 como protesta por los acontecimientos

estudiantiles y habiendo publicado previamente Salamandra (1958-1961) de 1962, Viento

entero de 1965, Blanco 1967 y Discos visuales de 1968, Octavio Paz entra en un etapa de

9 Paz-Stanton, p. 17.
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experimentacion ensayada en libros anteriores. Ladera este (1962-1969) marca la exploracion
e interés por la India y el Oriente en general donde resume lo hecho poéticamente en su
estancia diplomatica; este interés por supuesto ya lo habia manifestado en “Mutra” de 1952;
sin embargo, ahora con mayor tiempo para investigar esa cultura, es arrastrado por ella en la
segunda mitad de la década de 1960.

El mismo afo de Ladera este (1969) aparece La centena (1935-1968) que es una
seleccion reducida de poemas. La experimentacion continia en sus siguientes textos:
Topoemas (1971), Renga (1972), Pasado en claro (1975), Vuelta (1976) y finalmente Air
Born/Hijos del aire de 1979. Este mismo afilo merece un paréntesis pues publica Poemas
(1935-1975) que comprende cuarenta afios de trayectoria y traza un camino importante hacia
Obras completas en particular por las aclaraciones: “En 1960 se publico, con el mismo titulo
(Libertad bajo palabra), un tomo que reunia mis trabajos poéticos desde 1935 hasta 1957. se
ha editado varias veces y es el origen de este volumen. La reimpresion de 1967 fue una

ey, . . . , .y ’ 100
edicion corregida y aligerada: modifiqué muchos poemas y suprimi mas de cuarenta”. " L

0
que Paz llama reimpresion es en realidad la tercera edicion de 1968.

Ahora bien, Poemas (1935-1975) es considerado por el autor una nueva edicion de
Libertad bajo palabra e incluye secciones en prosa como La hija de Rapaccini (obra de
teatro) y lo hecho en la década de 1960 con Blanco, Ladera este, etcétera. Hasta ese momento
de su vida, Poemas era la recopilacion mas importante, aun mas que Libertad bajo palabra,
pues contempla quince afios mas de trabajos poéticos en un solo volumen.

Libertad bajo palabra mantiene las mismas secciones que en 1968 pero incluye
poemas eliminados once afos atras, en I Bajo tu clara sombra vuelve a incluir “Mondlogo”,

“Alameda”, “Dia”, “Jardin”, “Lago”, “Destino del poeta”, “El sediento”, “La roca”, “Viento”,

“Nubes”, mientras en la segunda seccion 11 Calamidades y milagros elimina el nombre de “El

1% Octavio Paz, “Advertencia”, en Obra poética (1935-1975), Barcelona: Seix Barral, 1979, p. 11.
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muro” pero conserva el poema; “Adios a la casa” aparece de nuevo y “Elegia a un compafiero
muerto en el frente de Aragon” regresa de 1960; excepto por los cambios de nombre en las
secciones, esta edicion de 1979 concuerda, en nimero de poemas, no en la extension, con la
de 1960, lo que provoca sorpresa ante los poemas restituidos.''

Arbol adentro de 1987 es la despedida de la poesia, pues en afios posteriores publicara
solo prosa. Una nueva recopilacion surge en 1989 como actualizacion de La centena: Lo

mejor de Octavio Paz, titulada ahora, E! fuego de cada dia:

Hace veinte afios publiqué un volumen de poemas, La centena, escogidos entre los escritos de
1935-1968; ahora, en 1989, aparece E! fuego de cada dia. Esta nueva seleccion, como es
natural, es poco distinta de la primera. El cambio mayor consiste en la inclusion de mas de
medio centenar de poemas, elegidos entre los que he escrito después de La centena, y en la
exclusion de los poemas en prosa, destinados a un libro que recogera mis tentativas en ese
género anfibio.'”

La mayor inclusion esta en el libro de 1987 que abrira el camino a Obras completas.
En 1990 aparece Obra poética (1935-1988), continuacion de Poesia de 1979. Este grueso
volumen intentard acumular toda la poesia de Paz, incluidos nuevos textos escritos en once
afios pues “La mayor novedad de esta nueva edicion, once aflos después de la primera,
consiste en la inclusion de mi Gltimo libro de poesia, Arbol adentro (1976-1988). Asimismo,
he corregido algunas erratas y modificado levemente algunos poemas”.'” Hasta la fecha, y
fuera de las Obras completas, este libro retine la mayor cantidad de poesia de Octavio Paz.

Mencion aparte merece la obra de 1988 de la editorial Catedra de Libertad bajo
palabra (1935-1957) a cargo de Enrico Mario Santi, este intento de edicion critica es lo mas

cercano en el plano académico. La pertinente introduccion y las importantes pesquisas

bibliograficas (asi como la informacién hemerografica) hacen al lector lamentar la falta de un

101 paz-Stanton, p- 17.
12 Octavio Paz, “Nota”, El fuego de cada dia, Barcelona: Seix Barral, 1989.
'% Octavio Paz, “Post-scriptum”, Obra poética (1935-1988), Barcelona: Seix Barral, 1990, p. 13.
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aparato critico debido al complicado historial del libro y a la naturaleza de la serie en que se
publica.'**

En colaboracion con el autor se estructurd este libro y quiza la mayor aportacion sea la
carta enviada por el poeta al editor donde detalla algunas modificaciones y errores respecto a
Poesia. El afan revisionista, como se aprecia, disminuye a medida que el poeta cree haber
llegado a una maduracion y al paso del tiempo. Un ejemplar de la biblioteca personal de Santi
firmado y dedicado por Paz, sirve como texto base para esta edicion critica, incluyendo los
cambios descritos en la carta. El mayor problema surge cuando estos cambios no se detallan,
solo se marcan con * aquellos textos que no aparecian en la edicion de 1968 y si en la de
1979. Fuera de estos datos, las secciones y poemas se mantienen respecto a Obra poética 'y

Poemas, excepto el poema “Agua nocturna” que no se detalla en el indice pero si aparece.

1.4.5. Obras completas: el proyecto final

Octavio Paz antes de su muerte deseaba ver publicadas totalmente sus Obras completas, sin
embargo esto no se dio pues su deceso en 1998 lo impidi6. Las complicaciones textuales, las
alianzas entre casas editoriales y la publicacion simultanea en dos paises hicieron que la
conformacion de Obras completas llevara mas tiempo de lo esperado.

Hablar de un texto definitivo en vida del autor era imposible; aun después de su
muerte, este concepto basico para la critica textual, sigue siendo una interrogante en Octavio
Paz. Después de Obra poética se emprende el proyecto mas ambicioso para el poeta
mexicano, ya que en 1991 Circulo de lectores publica el primer volumen de las Obras

105

completas revisado desde 1988."” Sin embargo, la curiosa historia textual de toda su obra va

mas alla de la muerte del autor. En 1991, después de varios proyectos inconclusos, (un

"% Santi, Libertad..., p. 64.
105 «Nota del editor” Octavio Paz, Obras completas, tomo Il Excursiones/Incursiones, Barcelona: Circulo de
lectores/Galaxia Gutenberg, 2000, p. 9.
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volumen de prosa, la seleccion de su repertorio poético en siete volimenes) la editorial
Circulo de Lectores decide publicar el primer volumen.'®

En su libro de 1999, El drbol milenario, Manuel Ulacia traza el plan de los XIV
volumenes y en ese afo, solo falta editar el ultimo dedicado a los ultimos escritos. El Fondo
de Cultura Econdmica entra al proyecto en 1994 al editar el volumen de 1991 de la editorial
espafiola: “Esta edicion de las Obras completas de Octavio Paz retoma la iniciada por Circulo
de lectores (Barcelona) y todavia en curso de preparacion”.'’” Ademas, el proyecto consistid
en 15 volimenes y no 14 como marca Ulacia. La variacién en el nimero lleva al editor a
afirmaciones como la siguiente: “Ninguna obra en la historia de la literatura, al menos que yo
sepa, ha sufrido una reestructuracion, por el autor, tan sustancial al presentarse como Obra
completa”'*®

Entre 1991 y 1994, de acuerdo con los datos de Ulacia, ambas casas editoriales
publican 8 volimenes y en 1993-1998 cuatro maés; con esto tenemos que los 12 volimenes
publicados hasta la muerte del autor significan mas de 50% del total de su obra. Los quince
volimenes con los que finalmente se cierra este proyecto culminan, al menos para el Fondo
de Cultura Econdmica, en 2003 con Miscelanea IlI. Entrevistas. Sin embargo, el hecho de que
algunos tomos se publicaran antes sin seguir la numeracion corrida complica el panorama.

En el caso de Libertad bajo palabra incluido en el volumen 11 dedicado a la poesia, la
disposicion es la misma, con pequefios cambios por supuesto, de la edicion de Catedra, Obra
poética y Poesia, aunque “Una vez mas Paz lo rescribe. Hay cambios generales en la
estructura del libro, 28 poemas son reescritos, pero la mayor parte son cambios estilisticos que

: . 109 ’ , . .y,
no modifican lo que se dice”.” Ademas, Raiz del hombre cambia su lugar de aparicion con

1% Nicanor Vélez, “La casa del tiempo o fundaciéon de la poesia. Historia de una edicion”, Anuario de la
Fundacion Octavio Paz, 2, 2000, pp. 137-138.

197 “Nota de editor”, Octavio Paz, Obras completas Tomo 11. Poesia I, Barcelona/México: Fondo de Cultura
Econémica/Circulo de lectores, 1991/1996.

1% yvélez, p. 138.

'% Andrade da Silva, p. 69.
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Bajo tu clara sombra, atendiendo en este caso a las fechas iniciales de composicion que rigen
estos textos. Aunado a esto, en la segunda seccion el poema “Escritura” se convierte en
“Mientras escribo” y “Envio” aparece como poema independiente de “La vida sencilla”.

Atencion especial en esta revision, y no suficientemente estudiado, merece el tomo 13
de las Obras completas, el cual funciona como resumen en la constitucion “final” de Libertad
bajo palabra pues “Por primera vez se agrupan todos sus textos y poemas dispersos de
juventud”;''"” sin embargo, el contenido del mismo hace dudar de la fidelidad de los poemas y
articulos respecto a la primera edicion, pues, como se mostrard en el texto critico, retomo
fuentes hasta 30 afios posteriores a su version inicial.

Conociendo el afan del poeta por la correccion, el estudioso no podria esperar que
estos textos se quedaradn sin revisar; sin embargo, resultaria logica la enmienda de la primera
edicion y no una mezcla de ediciones que, sin la atencion debida, puede resultar cadtica a la
hora de la reconstruccion de su supuesta primera poesia ya que “casi todos sufren retoques y
cambios que pueden ser ligeros o sustanciales”,''" por ello es mejor siempre acudir a la fuente
de origen para comprobar y captar los momentos olvidados pues “Es frecuente que los
escritores cuando alcanzan la cima de su profesion desdefien y desconozcan los primeros
ensayos titubeantes, pierden entonces significacion al lado de los que son fruto de una madura
maestria; pero no pierden valor como documento psicolégico; quedan como prueba de una
etapa siempre interesante en la formacion del poeta”.'!?

Finalmente en 2000, segin la hoja legal, aunque se habia dado a conocer desde

1999,113 Galaxia Gutenberg en alianza con Circulo de Lectores plantean una nueva edicion,

en papel biblia que ademas abre nuevos proyectos, entre estas editoriales, sobre el autor:'*

"0vélez, p. 140.

""" Anthony Stanton, “Paz, Octavio. Obras completas 13: Miscelanea 1. Primeros escritos” (Resefa), Anuario
de la Fundacion Octavio Paz, 2, 2000, p. 166.

"> Mora, p. 1.

'3 «Actos culturales dedicado a Octavio Paz”, Anuario de la Fundacion Octavio Paz, 2, 2000, p. 194.

" Vélez, p. 144.



44

de la Obra completa pero sélo en ocho volimenes donde lo que se busca es lograr una edicion
definitiva que “se erija a partir de ahora en punto de referencia ineludible”.'”” Aun no
recibimos los alcances de esta edicion definitiva que, segun sus editores, es producto de la
“Oltima revision y reestructuracion que llevara a cabo Octavio Paz en los meses finales de su
vida”.""® Si esto es cierto la produccion de Paz estaria ordenada definitivamente en ocho
volimenes.

Antes de la salida del primer volumen en 2000, Manuel Ulacia reiteraba la importancia
de esta obra: “La muerte nos arrebat6 a Paz después de que éste volviera una vez mas sobre el
conjunto de su obra y revisase toda su producciéon nuevamente para preparar la nueva edicion
de las Obras completas a cargo de Galaxia Gutenberg/Circulo de lectores, que hoy estd ya en
marcha”.'"’

Por supuesto, la reducida distancia cronolégica ha impedido acercamientos sobre esta
ultima revision, sin embargo, queda claro el papel del poeta en los meses, incluso en los dias,
previos a su muerte, para dejar un ultimo obsequio a los lectores, modificando lo editado en
torno a Libertad bajo palabra. Asi, en la revision de la constitucion del principal texto poético

de Paz, puede apreciarse no solo la variedad de temas sino las técnicas, los ritmos y el color

impresos por ¢l en cada pieza que los estudiosos deberian cosechar en futuras investigaciones.

'3 “Nota del editor”, Obras completas, Galaxia Gutenberg/Circulo de lectores, pp. 9-10.
"% Ibid., p. 9.
"7 Ulacia, p. 401.
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CAPITULO 2
LA EVOLUCION DE RAIZ DEL HOMBRE Y BAJO TU CLARA SOMBRA EN SU EDICION CRITICA

2.1. Consideraciones ecddticas

Alberto Blecua nos dice en su famoso Manual que “La edicion critica es el arte que tiene
como fin presentar un texto depurado en lo posible de todos aquellos elementos extrafios”.''®
Aunque hace alusion a los errores, este enunciado sirve para extender el concepto de edicion
critica hacia todos los momentos de un escritor. Para Ana Elena Diaz Alejo editar una obra
“es conocer su corpus, ordenarlo de acuerdo con un proyecto especifico y publicarlo con un
cuerpo de notas cuyas caracteristicas y particularidades han sido el resultado de las decisiones
tomadas en el proceso de su conocimiento”.!'” No s6lo lo externo cuenta (materiales
aparentemente ajenos al libro), sino las visiones internas, es decir, las posibilidades de
investigacion que ofrece el estudio del desarrollo de un autor en obras distintas a la que esta
por editarse; por otro lado, los materiales pre—textuales, son caracteristicas de poco interés en
el momento de escritura del Manual.

Ademas, la poca importancia conferida a distintas teorias ecdoticas a textos del siglo
XX crea la necesidad de revisar a partir de los ejemplos: las ediciones, ya que solo con ellas se
puede “presentar al autor y su obra; ubicarlo en el tiempo y en el espacio; precisar su sitio en
su contexto literario y apuntar la importancia del rescate de su obra para la mayor precision de
la historiografia literaria”.'*

Por lo tanto, la Ginica solucion y el punto de arranque en critica textual siempre sera el

1

texto;'?' su constitucién, mas o menos compleja, dependera del editor. Sin embargo, para

llegar a buen fin, el encargado de la edicion—investigacion requiere sortear problemas no

'"® Madrid: Castalia, 1983, p. 18.

" Manual de edicion de textos literarios, México: UNAM, 2003, p.- 9.

"2 Ibid., p. 33.

! German Orduna, “La edicion critica como arte ecdotico. A propésito de la “Carta del moro sabidor (Crénica
de Pedro Iy Enrique II, XV, 22 y XX, 3), Incipit, 14, 1994, p. 2.



46

siempre faciles de resolver. Lo que le allanara el camino en gran medida es el conocimiento
de los testimonios, es decir, las versiones que existen en el tiempo y que son los cimientos de
su trabajo, pues como aclara Blecua “critica textual e historia de la transmision son [...]
inseparables™.'**

Si bien para textos del siglo XX la historia no es en apariencia demasiado compleja, es
imprescindible conocer el legado del texto que se editara, ademas de las circunstancias en las
que se escribid, para convertir muchas veces un error en ayuda.'*® El resultado, en este primer
acercamiento, serd el conocimiento de la “historia propia del texto a editar”.'** Cabe aclarar
que en el caso de la poesia contemporanea se habla mas de un desarrollo poético—cronoléogico
que de transmision.

La necesidad de un edicion critica confiable de cualquier autor lleva a los criticos a
intentar constantemente distintas formas de acercamiento ecdotico, pues resulta obvio que los
textos con los que se cuentan no satisfacen las exigencias metodologicas'*’ o, para la mayoria
de los textos poéticos mexicanos especificamente, simplemente no existen.'>® Con esto se
busca no s6lo un buen texto critico sino el ejercicio de los conocimientos dejados por los
diversos manuales, articulos y las distintas ediciones. La poesia, particularmente ha tenido un
auge importante desde hace algin tiempo; sin embargo, en México un autor tan relevante
como Octavio Paz no ha sido editado criticamente con todas las herramientas metodologicas,
lo cual obliga a utilizar “los mismos procedimientos ecdoticos que en cualquier otro texto

literario”.'?’

' Blecua, p. 12.

' Las mismas afirmaciones, para el caso medieval, son hechas por José Manuel Lucia Megias, “Manuales de
critica textual: lineas maestras de la ecddtica espaiiola”, Revista de Poética Medieval, 2, 1998, p. 118.

124 German Orduna, “Ecdotica hispanica y el valor estematico de la historia del texto”, Romance Philology, 45,
1, 1991, p. 101.

125 German Orduna, “La edicién critica”, Incipit, 10, 1990, p. 32.

126 En este sentido Laurette Godinas, “Hacia una historia de la critica textual en México”, en Belem Clark de
Lara, Fernando Curiel Defosse (coords.), Filologia mexicana, México: Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 2001, pp. 141-177, lleva a cabo una revision de los proyectos y alcances de la ecdotica en México y en
el caso del siglo xx la cantidad sigue siendo insuficiente.

12" Neira, p. 21.
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Los ejemplos de autores olvidados o poco estudiados por la lupa de la critica textual
son incontables por lo cual, la llegada de nuevos textos, debe sustentarse con propuestas de
edicion siempre necesarias y bienvenidas en un ambiente que busca enriquecerse en este tipo
de investigaciones. El concepto “definitivo” en esta rama de la investigacion deberia buscarse
febrilmente, sin embargo, debe tenerse en cuenta que no siempre es posible'*® y la meta del
editor critico es hacer llegar al lector especializado la mayor cantidad de informacioén para
que, de ser necesario, otros completen la tarea.

Para establecer con claridad un texto critico hace falta partir de suposiciones que no
siempre se cumplen. Las conjeturas iniciales constituyen la hipdtesis de trabajo, que permiten,
en caso de comprobarse, conocer la génesis y transmision del texto. Alejandro Higashi afirma
que “un editor s6lo estd en condiciones de formular exitosamente la hipotesis de trabajo que
serd su edicion critica una vez que ha cumplido con la fase de recensio”.'”” Ademas, iran
surgiendo nuevas hipdtesis después de la collatio, 1o que supone un detallado analisis de las
variantes para establecer nexos entre testimonios o bien actitudes politicas, estéticas, etcétera,
dentro de los cambios, ayudando a estudiosos en la formulacion de nuevas hipotesis siempre y
cuando cuenten con sistematizacion y claridad metodologica.'*

Para el caso de este trabajo la edicion critica es por supuesto el resultado deseado. De
acuerdo con el capitulo anterior donde se mostré la evolucion de Libertad bajo palabra, se
busca que una parte (los poemas editados) ejemplifique al todo (el poemario) y contribuya a
establecer con claridad las herramientas para una edicion critica de la poesia completa de
Octavio Paz.

La presentacion de los testimonios y la historia textual que acompaiian al texto critico,

son una prueba importante de los cambios que Octavio Paz realiz6 a lo largo de 60 afios y, a

128 Debido a circunstancias ajenas al editor: muerte del autor, imposibilidad de acceso a papeles personales o
primeras ediciones, la edicién puede no ser lo “definitiva” que el investigador desearia.

%% «La edicion critica como hipétesis de trabajo”, en Belem Clark de Lara, Fernando Curiel Defosse (coords.),
Filologia mexicana, México: Universidad Nacional Autonoma de México, 2001, p. 543.

% Lucia Megias, p. 126.
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pesar de haber muerto el poeta, siguen llamando la atencion por la posibilidad de una nueva
revision inédita de su poesia. El andlisis de los testimonios, indices y su desenvolvimiento en
el texto critico constituyen la collatio externa, una de las aportaciones de German Orduna a la
ecdotica.”!

La historia textual de Raiz del hombre y Bajo tu clara sombra es parecida a la de
Libertad bajo palabra: viajo en el tiempo hasta las Obras completas con diversas
modificaciones debidas a la insatisfaccion estética de madurez, donde la inconformidad
siempre mantuvo ocupada la mente del poeta y se extiende al papel, se concreta, encuentra la
decantacion retérica, busca siempre “el perfeccionamiento formal de la obra con su
correspondiente pérdida de espontaneidad”.'*?

Octavio Paz se habia adscrito a la poesia pura en la década de 1930 para después
retractarse, y mantener una postura mas comprometida, en la siguiente. Especialmente en sus
primeros poemas, la presencia del artepurismo133 no deja de manifestarse y hacia finales de
esos afios comienza a orientarse también por el Romanticismo, llevandolo directamente a su
poesia: es el caso de Raiz del hombre (por 1o menos en su primera edicion).

Este neorromanticismo se une a la relacion que Paz establecio con Elena Garro desde
1935 (baste recordar la edicion espafola de Bajo tu clara sombra que llevo el titulo de
Helena), y ejemplifica “Los dos momentos en la escritura de esa pasion inicial son primero
los poemas de Raiz del hombre que aparecerian en enero de 1937, y luego los sonetos de Bajo
tu clara sombra”.** Ambos poemas, con esto, tendrian la misma base sentimental (el amor
por Garro); el primero mas sexual, el segundo mas erotico pues “la poesia se convierte en

Poesia: desnuda y cubierta de pudores, material y alada, encarnara a los ojos del joven poeta

B! Orduna, “Ecddtica hispanica...”, p. 99.

12 Judith Goetzinger, “Evolucion de un poema: Tres versiones de “Bajo tu clara sombra”, Pere Gimferrer (ed.),
Octavio Paz, Madrid: Taurus, 1982, p. 169.

' Evodio Escalante, “El tema del presente y de la presencia en la prehistoria poética de Octavio Paz”, Juan
Villegas (ed.), Lecturas y relecturas de textos esparioles, latinoamericanos y US latinos, Actas Irvine 92, Irvine:
University of California, 1994, p. 339.

%% Guillermo Sheridan, Poeta con paisaje. Ensayos sobre la vida de Octavio Paz, México: Era, 2004, p. 155.
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en la figura de una muchacha llamada Elena Garro”.'*® Ese erotismo casi pueril,136 lo

reproduce en las siguientes ediciones: Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Esparia, la
edicion mexicana de este poemario y las ediciones de Libertad bajo palabra (con un hito en la
de 1968 y 1979). Dueno de la libertad erotica, se une a la Tierra. Esto nunca cambia, aun

cuando el nimero de versos se reduzca drasticamente.

2.2. Advertencia y criterios editoriales

El comportamiento de los testimonios dentro de la edicion critica hizo explicita una division
de cada uno de los fragmentos de Raiz del hombre y Bajo tu clara sombra, aun tratandose de
dos poemas largos que versan sobre un todo (el erotismo). Esta decision fue tomada después
de analizar no solo los testimonios y la disposicion dentro de las ediciones, sino previendo
una reconstruccion, dentro de los limites posibles, de los poemas anteriores al texto base (B
dentro de la edicion) y complementados por los testimonios (T en el texto critico).

Raiz del hombre (México: Simbad, enero 1937, iniciado hacia 1935), por ejemplo, es
un libro desarrollado hasta el dia de la muerte del autor y traza un paralelismo con Libertad
bajo palabra; el otro ejemplo investigado con herramientas ecdoticas, Bajo tu clara sombra,
sufri6 menos alteraciones en cuanto al nimero de versos pero muchas mas en cuanto a la
forma, logrando que Paz no s6lo cambiara la cantidad sino la “calidad” de lo escrito en su
juventud.

En ese mismo 1937 publica Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Espariia,
(Ediciones Espafolas, 1937) que es una introduccion en la peninsula ibérica de su poesia y
que contiene importantes fragmentos de los dos poemarios editados aqui. Hacia 1935 y hasta

1938, escribe Bajo tu clara sombra, cuyo antecedente de 1937 le habia dado una discreta

"% Ibid., p. 151. El mismo Sheridan llama a esta parte de su ensayo “Helena: raiz de un hombre”.
18 1bid., pp. 391-393. En estas paginas se presentan los contenidos del poema.
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reputacion con los poetas de la Generacion del 27. Sobre este mismo poemario, encontré un
testimonio de la revista Sur de 1940 que contiene fragmentos de la edicion posterior, aunque,
por supuesto, con diversas variantes. Para el afio 1942, en A la orilla del mundo, “ha
depurado, eliminado elementos superfluos y condensando la expresion™.'*’

De las ediciones de Libertad bajo palabra se ha escrito en el capitulo anterior. Sin
embargo, falta destacar que para 1968, como lo marca Goetzinger, y luego 1979 en Poemas
(1935-1975) se vera con claridad un Libertad bajo palabra mas perfilado hacia el ocaso, por
supuesto, finalizado en el tomo 11 de Obras completas, mismo proyecto que gozo6 de un largo
proceso de solidificacion pues las distancias geograficas dificultaron su edicion.'*®

Ademas, la aparicion de Primera instancia en el tomo 13 de sus Obras completas,
supuso, erroneamente, la vuelta a las primeras ediciones o versiones de los poemas. La
resistencia del poeta de incluir integramente textos de 60 afios atras lo llevd a una solucion
astuta e incomprensible si se toma en cuenta el propdsito del volumen: la correccion de
aquellos poemas eliminados tiempo atras. Por ejemplo, las doce partes omitidas de Raiz del
hombre estan dispuestas de forma similar a la edicion de 1960 (ultima que las incluyd hasta
el mencionado tomo 13), de lo que resulta un texto que “no es idéntico a ninguno anterior sino
que es una nueva sintesis o refundicion de varias versiones primitivas con algiin cambio
inédito: una reescritura que intenta ser fiel a la génesis y evolucion de esta composicion que
inaugura el poema extenso en la obra de Paz”.'*

La evolucion en el tiempo de los poemas, su andlisis y comportamiento dentro de la

edicion critica son el resultado de un largo proceso de reflexion sobre variantes y versiones,

7 Klaus Miiller—Bergh, “La poesia de Octavio Paz en los aflos treinta”, Revista Iberoamericana, 37, 71, 1971,
p- 125.

¥ Vélez, pp. 138-139. Ahi se narra el suceso que fue la edicion simultanea en paises de distintos continentes.

139 Stanton, “Resefia”, p. 166.
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que se aprecia en la edicién critica."*® Como ejemplo tenemos que no se puede medir el
recorte a partir de 1968 y 1979 sin la observacion del texto critico, pues ambos textos,
parecidos entre si, siguen caminos distintos y marcan no sélo el cambio poético sino de vida
del autor, pues a partir de 1968 el criterio temporal en la disposicion de los poemas fue la
constante.

Las expectativas de esta edicion perseguian presentar un texto que diera cuenta del
desarrollo del poeta, demostrando la limitacion del concepto “Gltima voluntad”, ya que no se
edit6 la primera en cada oportunidad,'*' pues con este trabajo resulta clara la individualidad
en la edicion de cada poema y las circunstancias obligaron siempre a presentar
independientemente textos concebidos como poemas largos, mezclando algunas veces ultima
y primera voluntad, buscando el texto mas completo.

La disposicion de algunos poemas cambid pues no solo se encuentra la iltima version
sino que la cantidad de testimonios condujo a la presencia, en algunos casos, de dos
divisiones de un mismo “poema”, lo que arroj6é que algunos textos se editaran bajo distintos
criterios (Gltima, primera voluntad o testimonio mas completo) dependiendo de los cambios.

En un caso, el Il de Bajo tu clara sombra, por un lado, se tiene la Gltima voluntad con
los testimonios comunes; por otro, textos separados apenas por algunos afios (los fragmentos
espafioles de 1937, la edicion mexicana del poemario de 1941 y la reunion de poemas de
1942), lo que fragmenta la edicion e impide publicarla en una sola version.

Esta decision se tomo6 debido a la cantidad de versos contenidos, emparentando
algunos y alejando otros, todo esto, apreciado de manera mas clara después de las fases de
recensio y collatio; por lo tanto, las versiones distintas al texto base, se encierran entre [ ].

Con la lectura, resultara claro para el lector que no siempre aparece la Gltima voluntad. Esto

' Ejemplo de claridad y rigor metodolégico reciente en un autor tan complicado como Lorca es Tatiana
Aguilar-Alvarez Bay, “Edicion critica de Poema doble del lago Edem de Federico Garcia Lorca”, Nueva Revista
de Filologia Hispanica, 52, 1, 2004, pp. 45-76.

! Miguel Angel Pérez—Priego, La edicién de textos, Madrid: Sintesis, 1997, p. 80.
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se debe a la ausencia fragmentos en el Tomo 11 (supuesta tltima revision de Paz); uno de los
cuales aparece solo en la primera edicion (X de Raiz del hombre de 1937) y desaparece en
todo momento, incluyendo el tomo 13.

La importancia de los “distintos” Libertad bajo palabra hizo adoptar las siglas con
mayusculas para aquellos testimonios que contienen el poemario completo y con mintisculas
para los fragmentos en revistas o plaquettes donde aparece Raiz del hombre o Bajo tu clara
sombra solamente o las reuniones menores de poesia (es el caso de 4 la orilla del mundo),
con lo que, insisto, el texto base depende de cada poema. La numeracion de los testimonios
estuvo dada por la tradicion académica pues, salvo la edicion de 1949 de Libertad bajo
palabra (1a cual, de aparecer, llevaria la sigla LBP1), se siguen las pautas de estudios como la
edicion a cargo de Enrico Mario Santi.

Finalmente, la presentacion de los testimonios cierra esta introduccion previa al texto
critico con aclaraciones sobre cada uno de ellos, siglas, numeracion de los testimonios (en
arabigos) que puede confundir al lector por la cantidad, sin embargo debemos tener claro que
“una edicién de una tradicidon con variantes de autor debe ser exhaustiva, esto es, entre el
texto base y el aparato critico el lector dispondra de los textos de todas las redacciones. En
ciertas tradiciones en las que los cambios son muy profundos, puede optarse por la
publicacion integra de cada una de las redacciones”.'**

Finalmente, por no cambiar mayormente respecto de los usos actuales, se respeta la

ortografia de las ediciones originales (la mas afieja de 1937), aunque se corrigen erratas

evidentes ajenas al autor.

' Blecua, p. 120.
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2.3. Testimonios:

rh: Raiz del hombre, México: Simbad, 1937.Contiene “Testimonios”, 1 poema
introductorio y XV partes. Existen varios ejemplares en la Biblioteca Nacional de
Meéxico (BNM). Este testimonio es el mas completo en lo que a este poema se
refiere, pues sera modificado en todas las ediciones posteriores, incluyendo el
tomo 13 de Obras completas.

btce: Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Esparia, Valencia: Ediciones
Espafiolas, 1937. Ademas de cuatro fragmentos de Bajo tu clara sombra y seis de
Raiz del hombre, alberga “Noticia” por Manuel Altolaguirre y los poemas ;jNo
pasaran!, “Elegia a un joven companero muerto en el frente” y “Oda a Espafia”.
Existen ejemplares en la Biblioteca “Daniel Cosio Villegas” de El Colegio de
Meéxico (COLMEX) y en BNM. Contiene s6lo fragmentos de 74 y btce, por ello,
no puede considerarse un texto mayor.

btcs: Bajo tu clara sombra, Sur, 74, noviembre 1940, pp. 36-42. De la misma
forma que btce, contiene fragmentos de un poema mas extenso. Existe un ejemplar
en COLMEX.

btcm: Bajo tu clara sombra, México: Nueva Voz, 1941. Este el primer testimonio
que contiene el poema en su totalidad, por ello puede tomarse como base en caso
de editar la primera edicion.. Existe un ejemplar en BNM.

aom: A la orilla del mundo, México: ARS, 1942. Contiene A la orilla del mundo,
Raiz del hombre, Bajo tu clara sombra, Primer dia y Noche de resurrecciones.
Importante testimonio pues contiene una cantidad de variantes significativa
ademas de ser la segunda recopilacion (si se toma en cuenta bice). Existe un
ejemplar en la Biblioteca “Rubén Bonifaz Nufio” del Instituto de Investigaciones
Filologicas, Universidad Nacional Autonoma de México (IIF).

LBP2: Libertad bajo palabra, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1960.'"* Se
trata de un testimonio capital pues comienza una etapa importante de recorte en su
poesia que haran que Libertad bajo palabra sea una unidad distinta dependiendo
de la edicion. Existen ejemplares en BNM, COLMEX, IIF y la Biblioteca
“Gonzalo Robles” del Fondo de Cultura Econdmica (FCE).

LBP3: Libertad bajo palabra, México: 1968. La tercera edicion de este poemario
es el punto de inflexion en lo que se refiere a Raiz del hombre y Bajo tu clara
sombra, pues elimina un porcentaje importante de poemas. Existen ejemplares en
COLMEX, IIF, FCE, BNM vy la Biblioteca “Samuel Ramos” de la Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad Nacional Autobnoma de México (FFyL).

LBP4: Poemas(1935-1975), Barcelona: Seix Barral, 1979. Este testimonio
constituye la mayor cantidad de poesia reunida por Paz antes de la aparicion de
Arbol adentro, su ultimo poemario. Representa, en cuanto a Raiz del hombre y
Bajo tu clara sombra, a Obra poética, Barcelona: Seix Barral, 1990 y Libertad
bajo palabra, México: Fondo de Cultura Economica, 1995, 3* ed. en FCE, 4? en
general, (junto a las diversas recopilaciones). A partir de este testimonio Raiz del
hombre unifica el nimero de partes, no asi Bajo tu clara sombra que lo hace a
partir de LBP3.

LBPS5: Libertad bajo palabra, Madrid: Catedra, 1988. La edicion critica a cargo de
Enrico Mario Santi, contiene importantes datos sobre los primeros afios de Paz,
sin embargo, gracias a la falta de espacio, las variantes no se anotan y sigue las

143 Eg necesario recordar que la primera edicion de Libertad bajo palabra, México: Tezontle, 1949, no registra
Raiz del hombre ni Bajo tu clara sombra, por lo cual se descarta como testimonio en la presente edicion.
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pautas, en cuanto a los poemas editados aqui, de la edicion de Poemas, Barcelona:
Seix Barral, 1979 (LBP4) mas una serie de cambios enviados por el autor en
febrero de 1988.

OC11: Obras completas, tomo 11. Obra poética I, Barcelona/México: Circulo de
Lectores/Fondo de Cultura Econdmica, 1996-1997. Supuestamente la ultima
revision que llevo a cabo Paz antes de morir, podria considerarse texto definitivo
aunque hay indicios que suponen lo contrario.'**

OC13: Obras completas, tomo 13, Miscelinea 1. Primeros escritos,
Barcelona/México: Circulo de Lectores/Fondo de Cultura Economica, 1998—1999.
Contiene las primeras versiones de sus primeros poemarios (Raiz del hombre y
Bajo tu clara sombra para este trabajo) asi como sus primeros ensayos; sin
embargo, alberga numerosas variantes respecto a las primeras versiones.

' La edicién de 8 volumenes que arrancd en 2000 a cargo Circulo de Lectores/Galaxia Gutenberg presume ser
la ultima revision del autor, por lo cual, hasta ver sus alcances, OCI1 no puede considerarse, todavia, un texto

definitivo.
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2.4. Edicion critica de Raiz del hombre

BASE: rh TESTIMONIOS: aom, LBP2, OC13

RAIZ DEL HOMBRE
(1935 - 1936)

[Para Remedios

Desciende a la tierra en formas mil,

flota sobre las aguas y vaga por los campos.

En mi juventud tenia forma de mujer.
Goethe.

TESTIMONIOS!#

Las ruinas de la luz y de las formas

glorifican, Amor, tu densa sombra,

la sombra en que se agolpan mis latidos,

arbol vivo relampagos crecido,

ante el rumor confuso de los suyos. [5]

Un dios, Amor, frenético y obscuro,

un vivo dios sin nombre y sin palabras,

mueve al silencio tenebroso en cantos,

a mi lengua deshecha en alarido,

al universo lento en una llama [10]
que en su seno de fuego oculta a otra,

insaciable, secreta y temerosa.

Por esa llama gimen ruisefiores,

atraviesan la noche nifios, formas,

torbellinos de semen, llanto, gritos, [15]
hasta romper los bordes de la tierra

su exasperada inundacion de espuma;

por esa viva llama muere el mundo

alzado en amorosos resplandores

y las mujeres corren por la tierra, [20]
locos caballos en sedientos cauces,

como negras corrientes de latidos,

hasta envolver en su terrible aliento,

al inmovil lucero de mi carne;

por esa tibia llama rueda sangre, [25]

"% S6lo aparece en los textos mencionados. Se elige la primera version (7h) por estar mas cercana a los
propositos iniciales del joven Paz. Estos versos en siguientes ediciones, donde se indicard, llevaran el nimero 1.
Aunque se supone que el tomo 13 de Obras completas sigue la primera edicion, esto no sucede; por lo cual en
aquellos poemas que no sigan la Gltima edicion (OC11) se indicaran al inicio del poema.
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estalla una tormenta en mis oidos,
enmudece mi lengua calcinada,
corremos por un puente de latidos
hasta tocar la muerte y el vacio;

por esa negra llama mis palabras, [30]
las rencorosas flores de su llanto,

y mi indecible fuerza subterranea

que devasta su ser en blanco oleaje;

por esa oculta llama apago al mundo,

arraso lo que vive sin amarla, [35]
reconozco su forma entre las sombras

y me hundo en su sangre, para siempre. |

aom, LBP2, OC13 om. dedicatoria y epigrafe. 6 obscuro,] oscuro, aom, LBP2 12 secreta y
temerosa.] secreta, temerosa. OCI13 LBP2 30-33 om. aom, LBP2, OCI3.
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B: OCi11 T:rh,aom, LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI3

146
I

Mas aca de la musica y la danza,

aqui, en la inmovilidad,

sitio de la musica tensa,

bajo el gran arbol de mi sangre,

tu reposas. Yo estoy desnudo [5]
y en mis venas golpea la fuerza,

hija de la inmovilidad.

Este es el cielo mas inmovil,

y ésta la mas pura desnudez.
T, muerta, bajo el gran arbol de mi sangre. [10]

10 muerta, | quieta, OCI3.

16 Texto que como se aprecia, se conservé a lo largo del tiempo, por lo cual se deduce que el poeta estuvo de
acuerdo desde el inicio con lo dicho en él. Caso contrario, €l poema anterior “Testimonios”, que intercala su
aparicion. Se toma la altima version (OC/1) por ser la Gltima voluntad, aunque, como se explico, OCI3 es una
revision de su primera poesia, no el ultimo deseo del poeta. Como advierte el tomo 13 de Obras completas, con
excepcion de tres partes del poema, los restantes fueron eliminados de las siguientes ediciones de Libertad bajo
palabra. En la primera edicion (#4) este poema no lleva nimero alguno, funciona como introduccién a las 15
partes restantes.
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Division 1
B: rh T: btce, aom

[1147

Qué hermoso dia de sombras y de besos,
qué estremecido y nupcial dia

corre bajo tus pies, de nuevo, eterno,

te cifie y te ilumina?

El mes de Junio, amante, [5]
el implacable y tierno mes de Junio,

acercando tus labios a los mios;

jel mes de Junio, amante,

heridas invisibles en mi carne,

y goces, llanto, en horas inefables! [10]

El mes de Junio, amante,
transparente, sin cuerpo, silencioso,
envolviendo en su luz tu cabellera,
nuevas horas y goces inventando.

El mes de Junio, amante, [15]
el puro mes de carnes deslumbradas,

de no nacidas manos,

creciendo en el sabor de la ternura

y en la adorada nuca obscurecida!

iQué cielos, nupcias, nubes, [20]
qué destruccion y cantico desnudo!

iQué derrumbe de luz, qué sed, Cordelia!

iQué sombras de mi amor, alzada sangre,

silencio apasionado en mis venas,

voragine mortal dentro del alma! [25]

El mes de Junio, amante,

arrebata tu ser en espirales,

en amorosos circulos de musica,
en soledades, danzas, labios puros.

El mes de Junio, amante, te arrebata, [30]
te cerca de latidos y de luces,

de sonoras presencias

y formas navegando entre los aires.

El mes de Junio, amante,

"7 Esta division obedece a la cantidad de versos, de donde se desprende la tendencia de Paz al recorte después de
las ediciones juveniles, lo que acerca las modificaciones en estos tres testimonios. Se elige la primera edicion por
ser la mds antigua entre estos tres textos.
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estremece la luz, la piel, los labios, [35]
entrega dulces frutos invisibles

y encendidos deseos;

el mes de Junio entrega un dia

de musica, de danzas, labios, besos.]

1-2] ;Qué hermoso, verde dia, / estremecido, luminoso rio, aom 15 amante,] amada, aom
19 obscurecida!] obscurecida. btce || oscurecida! aom 22 Cordelia!] Helena! btce 35 labios, |
labios; btce 38 Junio entrega] Junio nos entrega aom.

*btce lleva minusculas iniciales en junio y sustituye amante por Helena excepto en 8.
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Division 2
B: LBP2 T:0CI3

1148

(Qué hermoso, verde dia,
estremecido, luminoso rio,
corre bajo tus pies,

te cifie y te ilumina?

El mes de Junio, amante, [5]
el implacable y tierno mes de Junio,

transparente, sin cuerpo,

envolviendo en su luz tu cabellera,

el puro mes de nubes deslumbradas,

follajes de presencias invisibles [10]

iQué soles, nubes, montes,
acantilados diafanos,
nupcias vertiginosas en el cielo!

El mes de Junio, amante, te arrebata,

te cerca de latidos y de luces, [15]
de sonoras presencias

y formas navegando entre los aires. ]

" La hermandad entres estos textos no estd determinada por la cronologia pues hay un considerable distancia
(30 afios aproximadamente), por lo que se deduce que Paz, al revisar textos para el tomo 13, recurrio a la
segunda edicion de Libertad bajo palabra. A pesar de contener variantes, la importancia del poema radica en el
recorte de versos respecto a la Division 1, por lo tanto, es util para rastrear la evolucion del texto. Se toma la
edicion de 1968 pues, se insiste, el tomo 13 no funciona como testimonio fiel a una expresion poética sino a
voluntades editoriales. Aunque no lo afirma el propio Paz, se deduce que sus primeros escritos no son lo que
deseo dejar a la posteridad, ain con la revision hecha.



Division 1

B: OCI1I T: LBP2 LBP3 LBP4 LBP5 OCI3.

Hl49

Ardan todas las voces

y quémense los labios;
y en la mas alta flor
quede la noche detenida.

Nadie sabe tu nombre ya;

en tu secreta fuerza influyen

la madurez dorada de la estrella
y la noche suspensa,

inmoévil océano.

Amante, todo calla

bajo la voz ardiente de tu nombre.
Amante, todo calla. Tu, sin nombre,
en la noche desnuda de palabras.
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' Después de la segunda edicion, en 1960, el poema se mantiene intacto en los testimonios a través de tiempo,
las divergencias se aprecian en las ediciones juveniles. Cabe aclarar que se agrupd por la cantidad de versos en
este caso, la distancia cronoldgica asi lo muestra. Se toma la ultima voluntad (OCI1) que, se insiste, no se

comprueba sea OCI3.



63

Division 2
B: vh T: btce, aom

[HlSO

Que ardan todas las voces.

Que se quemen todos los labios,

y en la mas alta flor, arqueada por la noche,
quede la noche detenida.

Nadie sabe tu nombre ya; [5]
en tu secreta fuerza influyen

la madurez dorada de la estrella

y la noche, suspensa como un océano inmovil.

Mi desnudez alberga tu dulce desnudez.

Y un aire eléctrico, estallante, [10]
me hace mas intimos tus senos.

Asidos a la noche delirante

no tenemos mas voz que la del beso,

que agrava la ternura en que crecemos,

ni mas nombre que el inefable de la sangre. [15]

Se lloraria de gozo si no fuera
mas hondo que jubilo y que llanto
el silencio que inunda a nuestras venas.

Este callar henchido de tu carne,

esta palabra, que no dira tu boca, [20]
no son mas que tu espera

y la avidez eterna de tu sangre

bajo el curvado cielo conmovido.

Amante, todo calla

bajo la voz ardiente de tu nombre. [25]
Amante, todo calla. Tu, sin nombre,

en la noche desnuda de palabras.]

1-2] Ardan todas las voces / y quémense los labios; aom 4 la noche] la tensa noche aom 8] y
la noche suspensa, / inmoévil océano. aom 12 delirante] delirante, aom 13 beso,] beso aom
14a-b ni mas nombre que el silencioso, antiguo, / de la sangre arribando a las formas
presentidas aom 15 sangre.] tierra. btce 15-18 om. aom 19 carne,] carne aom 20] y esta
oscura presencia que te inunda aom 22 avidez eterna de tu sangre] avidez de tus entrafias,
mudas aom.

9 Es claro que estos versos se hermanan por los afios de publicacion, son parte de los textos juveniles,
olvidables para el poeta en su madurez. Se opta por la primera edicién por ser la mas completa. Aunque brce es
anterior, no puede tomarse sino como texto auxiliar para este poema.
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B: OCl11 T:rh, btce, aom, LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI13
st

Esta es tu sangre,

desconocida y honda,

que penetra tu cuerpo

y baiia orillas ciegas

de tu misma ignoradas. [5]

Inocente, remota,

en su denso insistir, en su carrera,

detiene a la carrera de mi sangre.

Una pequeia herida

y conoce a la luz, [10]
al aire que la ignora, a mis miradas.

Esta es tu sangre, y éste,
el profugo rumor que la delata.

Y se agolpan los tiempos

y vuelven al origen de los dias, [15]
como tu pelo eléctrico si vibra

la escondida raiz en que se ahonda,

porque la vida gira en ese instante,

y el tiempo es una muerte de los tiempos

y se olvidan los nombres y las formas [20]

Esta es tu sangre, digo,
y el alma se suspende en el vacio
ante la viva nada de tu sangre.

1-5] Esta es tu sangre, desconocida y honda, / tu sangre que penetra tu cuerpo / y bafia orilllas
ignoradas por ti misma, / como un mar de aguas espesas, sordas. 7k, btce 4 ciegas] ciegas,
LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI13 5 ignoradas.] ignoradas, aom 5a secreto mar de espesas,
sordas aguas. aom 7 su denso insistir, | tu denso golpear, vk || su denso golpear, btce, aom
Entre 8-9 // OCI3 8 detiene a la] detiene la LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI3 9 herida]
herida, rh, btce, aom 13 préfugo] humedo rh, btce, aom, LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OC13
14 tiempos] tiempos tumultosos 74, btce 18a en ese cruel latido, rh, btce / ay latido cruel,
irreparable, aom / ay, latido cruel, irreparable, LBP2, LBP3, OCI3.

! Texto presente a lo largo de toda la vida poética de Paz. Aunque con diversas variantes, la conformidad con
esta parte es notable, pues aparece incluso en las ediciones juveniles. Se toma la Gltima voluntad (OC117). A
partir de este poema termina el poema en OCI1, LBP4 y LBPS5, dando paso a testimonios mas antiguos.



B: vh T: btce, aom, LBP2, OCI13

[IV152

Horas, desnudas horas.

(Qué mano corta al tiempo,

despedaza a mi cuerpo, abre mis venas
y hace correr mi sangre

en un oscuro mundo

de latidos, relampagos, silencio,
subterraneo universo

de ignoradas corrientes?

(Qué terrenal aliento, qué latido,
qué tierna mano, densa y grave,

hace crecer de mis raices tus raices,
esta creando a tu cuerpo

y entre mis manos lentas lo deshace?
Horas, desnudas horas.

Desnuda, entre mi sangre, en mis raices,
mas hondo que mis huesos,

mas hondo que la llama de que nacen,
mas hondo que la sangre que lo bafia,
desnuda y silenciosa.

Horas, desnudas horas.

(Qué mano corta el tiempo,

despedaza a mi cuerpo, abre mis venas
y hace correr mi sangre

en negras horas, en espesas olas?

(Qué tibia voz de marmol

esta matando al mundo,

y nos deja, desnudos y enlazados,
en un callado océano

henchido y palpitante?

(Qué mano hermosa, de marmol o de carne,

corta la blanda musica del mundo
y el tallo de tu voz, en que florece?

Y quedamos, suspensos,
en un mundo purisimo de formas,
inmoviles y eternas, incorruptas.]

65

[20]

[25]

[30]

[35]

12 Texto editado a partir de poemas juveniles. Se toma la primera edicion por ser la més cercana al pensamiento

poético de Paz en aquellos aiios.
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2 al] el LBP2, OC13 3 despedaza a mi] despedaza mi LBP2, OC13 5 oscuro] obscuro OC13
6 silencio,] silencio? LBP2, OC13 7-8 om. LBP2, OC13 10] que tierna mano densa, que posee
aom 10a-b el secreto del tacto / y el grave nacimiento de las formas, aom 10-11 om. LBP2,
OCI13 11 om. aom 12] tu vivo cuerpo crea aom, LBP2, OC13 14 om. btce 14 unido a siguiente
estrofa aom, LBP2, OC13 18 lo bafia] los bafia (error enmendado en posteriores) 22 a mi] mi
LBP2, OCI3 25-29 om. LBP2, OCI3, por tanto 30-32 unido a 20-24 LBP2, OCI3 26
mundo,] mundo aom 28 callado] mudo aom 30] ;Qué hermosa, mortal mano, aom LBP2
OC13 30-32 unidos a 25-29 aom 31] blanda om. LBP2, OC13 aom om. // entre 29-30.
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B:rh T:aom, OCI3
[V153

En los ultimos limites carnales
tu sangre quietamente te descubre
con latidos que crean en el espacio
un mar desordenado y fugitivo.

Junta tu voz a la encendida mia, [5]
ilumine tu pelo sombras tiernas,

y convulsos reflejos de agonia

enciendan tu destino sometido.

Y tu voz humillada en el silencio,

tu clamor invencible y silencioso, [10]
alce tensas, ardientes espirales

y desgarrada musica nocturna

en el aire poblado de alas ciegas

de pajaros o llamas, invisibles,

que nacen de tu aliento y agonizan. [15]

Nacida de mi voz, veraces signos

te atan a la muerte que nos sitia,

a mi mano mortal, al tiempo inmovil
que llena nuestro amor y nuestro olvido.

Caminos recorridos por el llanto, [20]
iqué lentos aires tibios nos devoran!

Caminos recorridos por tu nombre,

(donde tu voz, tu nombre mismo, donde?

(donde nosotros, tu, si s6lo somos

en la musica un poco de ternura? [25]

Amor, amor, jqué sombras nos oprimen!

jqué fértiles incendios en la noche

nos cubren de presagios y de llamas!

iqué silencios nos cifien y destruyen!

iqué derrotas, amor, o qué victorias, [30]
nos alzan, frutos ciegos, en su oleaje,

en su océano de sombras y de nada!]

2 descubre] descubre; aom, OCI13 3-12 om. aom, OC13 2a-d invencible latir, olas oscuras
[obscuras OC13] / te atan a la muerte que nos sitia, / a mi mano mortal, al tiempo inmovil /
que llena nuestro amor y nuestro olvido. // aom, OCI13 13 en] En aom, OCI3 14 llamas,
invisibles,] llamas invisibles aom, OCI3 15 agonizan.] agonizan, aom, OCI3 16-22 om.

'3 Se reitera la union de testimonios juveniles a partir de IIl de OC!1. Se toma la primera edicién (rh).
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aom, OC13 13-15 unidos a 23-25 aom, OC13 26a jqué lentos aires tibios nos devoran!, aom,

OC13 31] nos alzan, nos sepultan en sus olas, aom, OC13 32 en su om. aom, OCI3.
* Coma al final de signos [interrogacion o admiracion] 23,26,28,29 aom, OC13

B:rh T: aom, LBP2, OCI3
[V1154

T estas, tendida y desgarrada,

a la derecha de mis venas, muda;
en mortales orillas infinita,
inmovil y serpiente.

Toco tu delirante superficie,

los poros silenciosos y jadeantes,
la circular carrera de tu sangre,
su reiterado golpe, verde y tibio.

Primero es un aliento amanecido,
una blanca presencia de latidos,
que recorren tu piel, toda de labios,
resplandeciente tacto de caricias.

Creces de mi costado

como una turbia tempestad de marmol
o presuncion de fugas infinitas

hasta tocar pavores y delicias.

El arco de las cejas se hace ojera.
Sedientos ojos donde veo a la muerte,
graves ojos de ndufraga en mi sangre,
citandome a la espuma,

a la blanca region de los desmayos,
en un voraz vacio

mas lejos de nosotros.

Se levanta un camino de agonias

erizado de rafagas y besos,

de lenguas insaciables

que estallan en tu oreja,

de sobrehumanos gritos que me queman,
de labios devorantes, muslos, manos,
hasta tornarnos paralelos rios
despenados en avidos canales.

[10]

[20]

154 . . . , -
Testimonios unidos, nuevamente, por la cronologia, aunque aparentemente OCI3 no lo sea por el afio de
publicacion; sin embargo, se recuerda que el volumen 13 se dedica a los escritos juveniles, por ello, y no por el

afio, se agrupa aqui.
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Arrojados a blancas espirales,

a lugares informes de gemidos,

de materias increadas

y pavorosos vahos elementales, [35]
rozamos nuestro origen y raices.

Adivino tu rostro entre estas sombras,

el terrible sollozo de tu sexo,

tu intimidad, la nada de la vida,

presintiendo tu origen en tu aliento [40]
y la muerte que llevas escondida.

En tus ojos navegan nifios, sombras,
reldmpagos, mis ojos, el vacio.]

1 T estas, om. aom, LBP2, OC13 6 silenciosos y] silenciosos, aom, LBP2, OCI13 9 blanca]
blanda aom || oscura LBP2 || obscura OC13 9 latidos,] latidos aom, LBP2, OC13 11 toda] todo
aom [posible errata] 13-16 om. LBP2, OC13 17a-c Ay, sed, desgarradura, / horror de heridos
ojos / donde mi origen y mi muerte veo, aom, LBP2, OC13 18 om. aom, LBP2, OCI13 19 om.
en mi sangre aom || om en mi sangre, LBP2, OC13 21 desmayos,] desmayos OCI3 23] que
nos hunde en nosotros. aom, LBP2 OC13 24-31] Ay, paralelos rios despefiados, / camino de
agonias / erizado de rafagas y besos; / ay, sedientas fronteras, / silenciosas orillas de los
cuerpos, / estremecido limite, / ola impalpable y son desconocido. aom 24-31 om. LBP2,
OC13 32 espirales,]| espirales aom, LBP2, OCI3 33-35 om. aom, LBP2, OCI13 36 origen y
raices.] origen y raices; aom || origen, LBP2, OC13 36a-e retroceden edades, suefios, tiempos:
[om. LBP2, OC13] / el vegetal nos llama, / la piedra nos recuerda / y la raiz sedienta / del
arbol que crecid de nuestro polvo. aom, LBP2, OC13 38a todos tus nacimientos LBP2, OC13
39-40 om. LBP2, OC13 Entre 41-42 om // OCI3.



B:rh T:aom, LBP2, OCI3

[vir'?

La vida nos arroja de esa ardiente frontera de la carne
donde tus labios alzan sus naufragos adioses
y el jubilo se mezcla con la muerte.

La vida nos arroja.

Rescata una sonrisa,

unos 0jos ausentes,

el pavor de la sangre

en su origen oscuro,

la huimeda presencia de tu aliento
que nace de tus venas

como un mar invisible

y alza suaves aires.

Y crecemos de ese mar tumultuoso
de radiantes y negras espumas,

del principio del mundo.

(A qué desnudos ambitos nacemos?
(a qué tinieblas blandas?

(a qué musica dulce?

Yo estoy en tu aliento, en mi aliento,
(en qué silencio, a tientas, nos movemos?
(@ qué sombras tan puras ascendemos, cayendo?

Tu rostro se ilumina, me descubre.
Mi sangre te recorre

y crezco en otra forma.

Amante. Renacemos.]
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[20]

[25]

1] La vida nos arroja / de esa ardiente frontera de la carne aom | de la carne om. LBP2,
OC13 4 om. aom, LBP2, OC13 8 oscuro,] obscuro, OCI3 10 tus venas] tu boca LBP2, OCI3
11 invisible] invisible. aom, LBP2, OC13 12 om. aom, LBP2, OC13 13-15 om. LBP2, OCI13
14 radiantes y negras] radiantes, negrisimas aom 19 om. aom 13-18 unido a 20-21 aom 17] ;a
qué tiniebla o musica?, LBP2, OCI13 18-19 om. LBP2 OC13 20 silencio, a tientas,] silencio a
tientas LBP2, OCI13 16-17 unido a 20-21 21 ascendemos,]| ascendemos LBP2, OCI3 25
Amante. Renacemos.] Amante: renacemos. aom, LBP2, OCI3 22 se ilumina] te ilumina

LBP2, OC13.

* Salvo el verso 21, después de cada signo de interrogacion encontramos coma en aom,

LBP2, OC13.

155 : . .
Mismo caso que el poema editado anteriormente.



B:rh T: aom, LBP2, OCI3

[VIIT'®

Un tacto luminoso me crece de los ojos,
iluminan mis dedos resplandores increados,
recorro superficies, cautivo de las formas,

y presencias dormidas en su seno.
Entre las roncas aguas subterraneas
desciendo hasta tu sangre.

Entre dulces abismos y presencias,
entre tu aliento y tu mirada,

en un naufragio de oro,

por el quieto declive de tu pelo,

corriendo entre tus sombras como llama

desciendo hasta tu sangre.

Por enlazadas manos, labios juntos,
entre tu aliento desgarrado en grito,
se descubren las formas invisibles;
entre invisibles fuerzas,

por el vapor jadeante de tu boca,
desciendo hasta tu sangre.

Quedo en tu abismo,

hundido en resplandores y lamentos,
asido a tu ternura y a tu carne

como a un blanca roca entre las olas.
Entre las apariencias y el vacio
desciendo hasta tu sangre.

Desde las formas bajo a tus raices,
desde las proporciones a la nada.
Desde la luz de pétalos ardientes

asta la sombra que deshace el mundo.

Inefable, sin mascara, anhelante,
desciendo hasta tu sangre.

Junto a tu sangre quedo, vivo y ciego,

callado y luminoso,
palpando mortal carne
y obscuras relaciones.

(Qué orden te preside en agonias,
contenida en materia y en huida,

156 A partir de este poema, las partes de la edicion de 1968 (LBP2) se reducen, ya que elimina partes

criterios en cuanto a Texto Base y Testimonios que VIL

71

[10]

[15]

[35]

. Sigue los
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en detenido espasmo de latidos?

(Qué numeros terribles

atan tus dulces formas a la nada

y estremecen tu carne con la muerte? [40]

Te sitio en proporciones, en medidas,

encadeno tu ser a mis miradas

con lazos invisibles;

te ilumino, te escucho,

y prolongo mis latidos en los tuyos, [45]
desciendo hasta tu sangre.

Junto a tu sangre quedo,

en tinieblas y mudo,

desierto de mi mismo en tu vacio,

como un finebre grito entre la muerte, [50]
en una soledad desamparada.]

1] Un tacto luminoso / me crece de los ojos; aom, LBP2, OCI13 2 om. aom, LBP2, OC13 3]
recorro superficies, / cautivo de las formas, aom, LBP2, OC13 5-9 om. LBP2, OC13 8 om.
aom 10 inicial mayuscula al om. 5-9 LBP2, OCI3 11 llama] llama, aom, LBP2, OCI3 11a
tacto la piel, el tacto boca, sed, aom, LBP2, OC13 13-18 om. aom, LBP2, OCI13 19 abismo,]
abismo, olvido que me sitia, aom 19-24 om. LBP2, OC13 29 Inefable, om. aom, LBP2, OC13
29a hundido en resplandores y lamentos, LBP2, OC13 31 vivo y ciego, om. LBP2 OC13 32]
ciego, callado, luminoso, LBP2, OC13 34 obscuras] oscuras aom, 35-40] Forma de la agonia,
/ contenida en materia y en huida, / en detenido espasmo y en latidos: / junto a tu sangre
quedo / como un grito a la entrada de la muerte. LBP2, OC13 43 invisibles;] invisibles, aom
LBP2, OC13 44 om. LBP2, OCI13 47-51 om. LBP2, OCI3.

*LBP2 OC13 cambian el orden de las estrofas: 25-30, 41-46 [om. 44], 31-34, 35-40.



Division 1
B: vh T: btce, aom

[IX157

No hay cuerpos ni caricias,

ni soledad ni ausentes labios.

Bajo el Amor no hay vida o muerte,
tan so6lo tu presencia,

inundando los tiempos,
destruyendo mi ser y su memoria.

Eléctrica y terrible,

atraviesas en rafagas mi sangre:

el llanto que sollozan tus entrafias,

el relampago inmovil de tu carne,

el vaho de tu presencia

que me cubre de sombras, voces tibias,
de marmoles en llamas,

de criaturas que gimen, invisibles.

Las lentas sombras del Amor ascienden,
inundan nuestros 0jos, nuestros cuerpos,
como aguas sombrias,

espesas, impalpables,

calcinando silencio y mortal sombra.

En el Amor no hay formas,
sino tu inmovil nombre, como estrella.

Tendida y luminosa,

avenida de luz que desemboca
donde los labios callan y se besan,
donde mana la sangre

las tinieblas calientes de la muerte.

Y tocamos al mundo,

espeso de latidos y rumores,

y a las sedientas formas

que crecen de nosotros, como hijos.

Amoroso universo, mundo vivo,
donde salta la sangre desasida,
el impetu desnudo,

enlazados, ardientes, invisibles.
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[30]

157 Nuevamente se aprecian textos unidos en el tiempo, en este caso tres de las ediciones juveniles, de ahi la
Division respecto a textos de afios posteriores. Se toma la edicion primera por ser la méas completa, pues, insisto,
la edicion espafiola es un texto incompleto.



En el Amor amamos en la muerte, [35]
a orillas de la sangre y de sus rios,

a orillas de los mundos en que nacen

los torbellinos turbios que nos nutren. ]

2 ausentes om. aom 3] No hay vida o muerte, Amor, aom 7-8] No hay suefio ni vigilia, / ni
limites ni formas, / s6lo el amor que se devora solo: aom 11 tu presencia] tu eléctrica
presencia aom 14 criaturas] creaturas btce Entre 14-15 // btce, aom 15 Amor] amor btce 35
Amor] amor btce 36-38] a orillas de los mundos donde nacen / el espanto y la sed de lo
invisible. btce.
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Division 2
B: LBP2 T: LBP3, OC13

[IX158

No hay vida o muerte,

tan so6lo tu presencia,

inundando los tiempos,
destruyendo mi ser y su memoria.

En el amor no hay formas [5]
sino tu inmovil nombre, como estrella.

En sus orillas cantan

el espanto y la sed de lo invisible.]

¥ Sin variantes; de las tres versiones de este poema, LBP2 es la mas antigua, por ello se elige como Texto Base.
La ausencia de cambios y la hermandad entre testimonios recuerda [II], p. 60. En realidad, la visualizacion nos
sirve para detectar los momentos de mayor recorte entre ediciones.
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[XIS‘)

De pronto, un dia cualquiera,

en una hora sin nombre,

entre tus manos y las mias,

entre estas dulces manos que sujetan al cielo

y a mi propio destino, como frutos; [5]
entre los cuerpos juntos y su suefio,

tu sangre rencorosa

en oleajes sombrios

alza murallas crueles, inasibles.

Y quedas sin palabras, sumergida [10]
en obscuro repliegue de ti misma,

en la costa del odio,

sin salidas, secandote en silencio.

Te sacuden por dentro impulsos truncos,

una ceguera triste, [15]
un espasmo de gritos erizados

golpeandote en la frente y en el pecho.

Huyendo de ti misma,

del suefio de tus labios y tu vientre,

cayendo como piedra en hondos pozos, [20]
en ambitos helados,

entre las risas falsas y tu llanto.

Eres por siempre la hija de lo oscuro,

la subterranea, amarga prisionera

de la callada colera que vibra [25]
se desgarrado, fiero son en tus entrafias.

Ahogada en el vacio,

gangrenada por dentro,

huyendo de tu sangre, de tu alma,

eres por siempre un viento desolado, [30]
un aullido sin lagrimas ni ecos.

La que huye de si, envenenada.

Y no alzara jamas en este pecho

su cantico dichoso tu presencia,

y tu nombre, en mis labios, [35]
prolongard en los duros ecos

' Este poema no aparece en ninguna de las ediciones posteriores a la primera (74), ni siquiera en OCI3,
supuestamente dedicado a primeras versiones; de esto se deduce que Paz, para dicho tomo, se basoé en LBP2 que
es la Gltimo texto que contiene XV partes y omite la presentada aqui.



B:vh T: aom, OCI3

mi terrenal ternura desolada.]

[X1160

Todas las palabras se mueren.

Y los labios mas puros se marchitan.

Esta carne, esta vida amada,

el tierno incendio que te recorre

y alza rojizos jubilos en tu piel ardida;

tu cuello, que un dia, oh dulce agonizante,

reposara su arqueada gracia en mi hombro tranquilo.

Yo temblaba a tu paso.

Florecia mi sangre en una callada exaltacion,

y era una punzante alegria la de mi piel,

herida en el vacio eléctrico que dejaba tu cuerpo.

Tt eras como una musica en cuyas aguas

Un naufragio era siempre un dulce naufragio inevitable.

fbamos a reconquistar la alegria,

un hijo golpeaba tus entrafias

y el amor era como un paseo

bajo los altos arboles que sostienen al cielo.

Carne, amada carne, callada y rencorosa,

nosotros ibamos a reconquistar la ternura,

pero yo so6lo encontraba unos labios cortantes,

la hostilidad sumisa de un cuerpo poseido sin jubilo.

Cada vez que me hundo en ti,
obscuro abismo, vértigo sin alegria,
me hundo en un ambito cruel de ecos,
en una larga, desesperada ausencia.

(En donde esta la musica, la danza,
el abandono al aire de unos rizos?
Acaso es éste, amigos,

el amor prometido?

Si por lo menos fueras arrasada, destruida.
Que no quedara de ti sino tu incendio.

si no fueras mas que un poco de alegre ceniza,
una desesperada musica en mis manos.

Si sollozaras.

77

[10]

'% Se aprecia en este texto la ausencia de LBP2 y LBP3 mas cercanos en el tiempo. Se toma la primera edicion
(rh) por ser la méas completa y la més cercana a los pensamientos juveniles del poeta.



Carne, lagrima, labios, [35]
bajo la estéril noche os toca mi amargura.

Este tacto y este silencio,

tacto y silencio sordidos de ira,

no son los mios, Vida.

Este desorden triste no es el mio, Vida. [40]

Vida, ardiente Vida,

un hombre sacia su sed en tu avidez sedienta,

en tu fruto sombrio.

Vida, ardiente Vida,

un hombre, una misera angustia bajo tu nombre, [45]
un pedazo de ti, Dios mio,

alza sus manos en tu busca. ]

23 obscuro] oscuro aom 30 destruida] destruida. OC13 39 ,Vida om. OCI3 41-47 om.
0C13.
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B:rh T:aom, OCI3
[XHlél

Nacida, apenas muerta,

surges de las orillas de mi mismo,
grave, COmMo una promesa

atada al mas extrafio destino.

Voces que cifian tu memoria sean mis voces. [5]
jubilo de Dios era tu cuerpo.

Como fuego era el vello ardido de tu carne,

y tus palabras,

como rafagas bajo el cielo tenso,

eran la voz lejana y tierna de la lluvia. [10]

(Donde quedo, claridad del aire,

la huella de tu voz?

(Donde la llamarada de tu pelo?
(Amor, en donde ta? jtus labios donde?

Estas nubes y este cielo [15]
en vano esperaran tus alabanzas,

y en vano las palabras, nunca dichas,

el beso de tus jovenes labios.

El viento familiar jamds anudara tus cabellos

en una tierna, vegetal caricia. [20]
Aquel deseo de cortar flores

habréa quedado sin memoria de flores,

y los duraznos sin haber conocido tus dientes,

tus blancos dientes.

Voces que cifian tu memoria sean mis voces. [25]
Y sin embargo bien s¢ que las lagrimas estorban
a las bellas palabras;
que sangran las voces del poema
como en el cielo sangran las voces de un arcangel;
que la mudez, que el dolor, me cubren, me sepultan,
y en mis labios estériles se detiene tu nombre. ] [30]

1 Nacida,] Nacida aom, OC13 14 tu jtus] tu?, ;tus aom, OCI3 26] Y sin embargo bien sé que
las lagrimas / estorban a las bellas palabras; OC13.

"I Mismos criterios que XL
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B:vh T: aom, OCI3
[XII1'%

Noches de voz sedienta y cruel jadeo
noches de soledad, junto a tu nombre,
noches estériles y amargas

como mi propia, estéril lagrima.

iQué sangre la sangre de tus venas, [5]
amada y terrenal sangre sombria,

sorda sangre frenética, callada,

inmovil en la espera de mi sangre!

Y se quema tu nombre entre mis labios,

y en la danza de llamas de la danza [10]
arde tu juventud gracias desnudas;

arde mi sed, tu desnudez, el mundo;

arden mi corazon, mis huesos, mi ceniza.

Y refrescas mi sed con otra, tuya,

sin saciarme jamas tu cruel venero; [15]
y los labios, el beso, la promesa,

s6lo queman mi nombre, el tuyo, el nuestro.

Y todas mis palabras y mi sangre,

los més jovenes dones de la tierra,

el angel puro y ciego que tallaba [20]
el marmol de tus voces en la noche,

como mi carne quedan

sordida y distante,

en la ira de tu nombre y mis labios. ]

1 jadeo] jadeo, aom, OC13 4 propia, om. aom, OCI13 5 om. aom OCI13 7 frenética, om. aom,
OC13 9 labios,] labios aom, OCI13 9a y calcinan sus silabas mis labios. aom, OCI3 10 y om.
aom, OCI13 Entre 13-14 // aom, OCI3 18-24 ] Y todo, mi silencio y mis palabras, / el
pensamiento y el olvido, / los mas jovenes dones de la tierra, / la vigilia, cuyas horas de
azogue / s6lo puebla, fanatica, / la memoria que talla / el marmol de tus voces, / todo, como
mi sangre, queda / en la ira y la sed / de tu nombre en mis labios. aom, OC1 3.

1% Mismos criterios que XI, XII.
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B:rh T:aom, OCI3
[XIV'®

Pero a pesar de todo es cierto.

Si, es verdad todo esto.

Existen esos labios y esa boca,

alienta, vive, esa escondida sangre,

esa tierna tormenta de tu pelo [5]
y ese vello que nubla en humo y oro

la piel que transparenta quietas venas.

Es cierto todo esto.

También lo son la soledad y el llanto,

el desorden del mundo v la tristeza. [10]
Existen en el alma,

me devoran por dentro, sin palabras.

Existe, ahogada, irrevocable, tensa,

una invisible lagrima por ésto,

una dichosa lagrima amorosa. [15]

Es cierto que te amo

y que hubo labios, besos y promesas,
y que tu aliento, aqui, en el pecho,
como una tibia sombra me nacia.

Existen tu presencia y tu ternura. [20]
Es cierto que te amo.]

14 ésto,] esto, aom OCI3 19a Es cierto todo esto. aom, OCI13 20-21 om. aom, OC13.

' Estos cuatro tiltimos poemas editados (XI, XII, XIII y XIV) ofrecen un buen ejemplo de la similitud entre
testimonios, al menos para esta parte, por lo tanto, se siguen los mismos criterios que en los anteriores.



82

B: vh T: btce, aom, LBP2, OC13
[XV164

Bajo el desnudo y claro Amor que danza

hay otro negro amor, callado y tenso,

amor de oculta herida.

No llegan las palabras

a su inefable abismo, [5]
eterno Amor inmovil y terrible.

Bajo este Amor de soledad herida

hay una dulce ira,

un ciego amor de ira,

torbellino sombrio [10]
donde tu nombre en sangre me devasta.

Bajo este Amor de fieras agonias

hay una sed inmovil,

un enlutado rio,

presencia de la muerte, [15]
donde canta el olvido nuestra muerte.

Bajo esta muerte, Amor, dichoso y mudo,

no hay venas, piel ni sangre,

sino la muerte sola;

frenéticos silencios, [20]
eternos, confundidos,

inacabable Amor manando muerte.

6 eterno] oscuro LBP2 || obscuro OCI3 8] hay uiias, dientes, garras, LBP2, OCI3 14 rio,]
rio btce 17 Amor,] Amor LBP2, OCI3 19 sola;] sola: LBP2, OCI3.

164 111+ . ey . . . o
Ultima parte de la primera edicion, se destaca la presencia de dos testimonios ausentes en los ltimos poemas

editados: btce y LBP2. Sigue criterios de los cuatro presentados con anterioridad.
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2.5. Edicion critica de Bajo tu clara sombra

B: btem T: btce, aom, LBP2, OCI3

BAJO TU CLARA SOMBRA
(1935-1938)

[Nada me desengaia,

el mundo me ha hechizado.

Francisco de Quevedo.

165
I

Nacian las palabras

y eran como palomas y luceros.

En mis venas la sangre llameaba,
ardia en la noche mi voz,

arquitecto del mas alto de los suefios,
y danzaban los mas jovenes danzantes
y jovenes angeles,

muertos en la luna,

con jubilo de tinicas y voces.

Nacian las palabras.

Golpeaba en sus silabas la sangre.

Nacia la que se llama como la luna en el mar,
por la que nace la luz de su sepulcro

y las piedras se suefian escultura.

Nacian todas las olvidadas por la vieja lluvia y el hombre,

que viven en la Poesia.

Nacian las palabras.

las jubilosas silabas de amor,
la tristeza insaciable,

voces eternas en mis labios.

Nacia el mar

y verdes presagios en el mar.
Nacia el mundo,

nacia en durcos nombres. |

84

[20]

'% Poema de juventud, olvidable en la obra del poeta hasta su aparicion en OC13. Se toma la primera edicion en
forma de libro (plaquette) por ser la primera edicidon completa del poemario, aun cuando es posterior a otros
testimonios; brce lleva el titulo HELENA 1934. Excepto aom, que lo lleva al inicio de volumen, las posteriores

ediciones om. epigrafe.
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3 ] La sangre llameaba en mis venas, bfce 6 los mas] las mas OCI3 (posible error) 11] La
sangre golpeaba en sus silabas. btce 15 hombre,] hombre LBP2, OCI3 17-20 om. LBP2,
0C13.

Division 1
B: OC11 T: LBP3, LBP4, LBP5

166
I

Bajo tu clara sombra
vivo como la llama al aire,
en tenso aprendizaje de lucero.

* Los testimonios de esta division inician el poema a partir de este numero, sin variantes.

166 L .
Se toma como Base la Ultima voluntad para apreciar la hermandad entre textos de su madurez. Los
testimonios de esta division inician el poema a partir de este nimero, sin variantes.
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Division 2
B: btem T: btce, aom, LBP2, OCI3

[11167

Amor, bajo tu clara sombra quedo,
desnudo de recuerdos y de suefios,
sangre sin voz, latir sediento y mudo.

Como la ciega llama al aire vivo

en tenso aprendizaje de lucero. [5]
Vivas horas gozadas en tu espera

hacen mas puro el verbo de tu nombre;

bajo tu clara sombra

nacen 0jos y manos que se gozan

con la caricia antigua de la tierra. [10]

Amor, dame tu voz,

tu dulce, fiera voz, quemante y fresca.

Voces nacidas de tu nombre digan

del renovado imperio de las flautas

y del talon dorado de la danza. [15]
Diga su voz mi voz,

el alma su secreto

y Amor su dulce voz, terrible y pura.

Amor, dame tu voz,

tu dulce voz quemante, que destruye. [20]
(Como diras su carne, que se dora

al vegetal incendio de su pelo;

la voz con que saluda al verde dia;

el delirante marmol de la falda,

sereno torbellino de la gracia; [25]
el aire estremecido, la luz noble,

limites vivos de su geometria;

y la serpiente timida del pelo,

ahogando, sliave, la garganta?

Amor, dame tu voz, quemante y fresca, [30]
tu voz que me destruye y resucita:

el reino de las flautas y la danza,

la palabra del goce de la tierra.]

3 om. latir btce 4 vivo] vivo, btce || aire] aire, aom, LBP2, OC13 || ciega om. LBP2, OCI3
Entre 5-6 // btce 6 Vivas] Crueles btce || tu] su btce 7 puro] grave btce || nombre;] nombre:
LBP2, OCI3 || nombre. btce 8 om. btce Entre 15-16 // LBP2,0C13 16-17] Diga la sangre su
secreto, / diga su voz la voz callada, btce 18 dulce om. LBP2, OCI3 20] tu dulce voz,
quemante y fresca. btce || dulce om. LBP2, OCI13 21 carne,] carne LBP2, OCI3 22 pelo;]

17 Editado con los criterios de [I] por la cercania entre testimonios (excepto OCI3), que remiten a textos de
juventud.
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pelo, btce || vello; LBP2, OC13 23 om. btce 25 gracia;] gracia, btce 27 geometria] geometria?
btce 27a-b ;Como diras la voz, lengua radiante, / con que saluda al verde dia bzce 28 pelo,]
pelo LBP2, OCI13 || timida] rapida 29] ahogando blandamente su garganta? btce || por la
garganta de musgo y de piedra? LBP2, OC13 31 om. btce 32a las rosas de nueva geometria,
btce 33 del goce ] de tierra LBP2, OC13.
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B: btem T: btce, aom, LBP2, OCI3
[111168

En los jovenes dias,

en los fértiles dias de la danza,

yo estaba —joh grave tierra, dulce y vival—

en esa clara orilla del destino

en donde el agua vive esbelta, libre, [5]
tan pura que se toca

y tornamos a ser tierra inocente,

y el aire, en los espacios,

madura desnudez y libertad.

iEn la danza, a orillas de la musica, [10]
donde quedan las jovenes desnudas,

con una tierna desnudez de agua,

y como carne o fruto las palabras,

tan faciles y puras

que en el silencio brillan y se tocan! [15]

Dias, jovenes dias:

aquella nube fiel, enrojecida,

el olvido y el canto de la lluvia,

y en la dulzura vegetal del aire

las invasoras gracias de tu cuerpo. [20]

Bajo un cielo desnudo

maduraba tu pelo sus reflejos

y el agua te ceilia,

humeda y escapada de las olas,

una rosa en la mano que sostiene [25]
el dulce peso de los cielos quietos.

Como calladas aguas luminosas,

bajo los arcos puros de mis voces

corren las horas blandas de ese tiempo:

el verde caracol de la tormenta, [30]
el torso azul del dia,

una rosa caida entre tus 0jos,

la inocencia del mundo,

y entre mis manos agiles la Tierra,

vivo fruto sin nombre. [35]

Dias, jovenes dias:
a orillas de tu nombre, mi destino. |

1 En] Era en btce 2 danza,] danza. btce 3] Yo estaba ahi, oh, tierra dulce y viva, btce

'% Contintia la hermandad entre textos juveniles. Editado con criterios de poema anterior.
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1-9 ] Vivia en esa orilla / en donde el agua brota / tan pura que nos toca / y volvemos a ser
tierra inocente, / y el aire, en los espacios, / es desnudez y libertad. LBP2, OC13 5-9] en
donde un destino sin destino / madura desnudez y libertad, / y el agua vive esbelta, libre, / tan
pura que se toca / y tornamos a ser tierra inocente. btce 10] A orillas de la musica, en la danza,
bce || En la danza, om. LBP2, OCI3 11 desnudas,] desnudas LBP2, OC13 12 tierna om. LBP2,
OC13 || agua,] agua btce 13] y las palabras como frutas LBP2, OCI3 14 om. LBP2, OCI3
15 tocan!] tocan. btce || silencio brillan] silencio mismo brillan btce 16 dias:] dias. btce 16a
A orillas del destino mi destino. bfce 16-17] Nubes a la deriva de la dicha, LBP2, OCI13 18
lluvia,] lluvia LBP2, OC13 25 que sostiene] y en la otra btce 21-26 om. LBP2, OC13 27
luminosas,| luminosas btce, LBP2, OCI3 28 blandas om. LBP2, OCI13 29 tiempo:]tiempo;
btce 31 dia, | marinero, btce 32-34 om. LBP2, OC13 35 sin nombre.] de oro. bzce.

* El orden de las estrofas cambio en btce: 10-15, 21-26, 16-20 y en esta ultima serie de
versos 16a se adiciona y cambia la estrofa: 16,16a, 18, 17, 19, 20.
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Division 1
B: OCl11 T: LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI13

Hlé‘)

Tengo que hablaros de ella.

Suscita fuentes en el dia,

puebla de marmoles la noche.

La huella de su pie

es el centro visible de la tierra, [5]
la frontera del mundo,

sitio sutil, encadenado y libre;

discipula de pajaros y nubes

hace girar al cielo;

su voz, alba terrestre, [10]
nos anuncia el rescate de las aguas,

el regreso del fuego,

la vuelta de la espiga,

las primeras palabras de los arboles,

la blanca monarquia de las alas. [15]

No vio nacer al mundo,

mas se enciende su sangre cada noche

con la sangre nocturna de las cosas

y en su latir reanuda

el son de las mareas [20]
que alzan las orillas del planeta,

un pasado de agua y de silencio

y las primeras formas de la materia fértil.

Tengo que hablaros de ella,
de su fresca costumbre [25]
de ser simple tormenta, rama tierna.

2 Suscita] La que suscita LBP2, LBP3, OC13 3 puebla] la que puebla LBP2, LBP3, OCI3 3a-
b Es el mismo reposo el que respira / en su callada vena; LBP2, LBP3, OCI13 4 La] la LBP2,
LBP3, OC13 23a-j Tengo que hablaros de ella: / de un metal escondido, / de una hierba
sedienta, / del silencio compacto de un arbusto; / del impetu invisible / que hace crecer las
cosas, / de lo que s6lo vive / como sangre y aliento. / Del silencio del mundo, / del tumulto del
mundo. LBP2, LBP3, OC13 24 ¢lla,] ella... LBP2, LBP3, OCI13 24a-c Un dia seré digno / y
mis labios dirdn / esta noble ignorancia, LBP2, LBP3, OCI3 25 de su fresca] esta fresca
LBP2, LBP3, OC13.

'% Texto singular pues agrupa textos de madurez, sin embargo, OC13, presumiblemente con textos de juventud,
y por la cantidad de versos, se agrupa en esta division. Se edita a partir de la ltima voluntad y se divide a partir
del ntimero de versos.
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Division 2
B: btem T: aom, btce

[IV170

Tengo que hablaros de ella.

De la que alza blancos tumultos en el aire,
claras espumas en el dia,

de la que puebla de vivos marmoles la noche.

Habra que usar de voces [5]
crecidas en las margenes negras de los rios

o del rumor oscuro, subterraneo,

del agua encadenada.

Habra que usar de tu ternura, Tierra.

Es el mismo reposo el que respira [10]
en su callada vena.

La viva huella de su pie sereno

es el centro visible de la tierra,

la frontera del mundo,

sitio sutil, encadenado y libre. [15]

Discipula de pajaros y nubes

hace girar al cielo dulcemente,

al cielo suspendido

que so6lo es un recuerdo

de flautas sumergidas, [20]
deshechas en las celestes aguas silenciosas.

Crece, como la sed de las espigas,

su voz, alba terrestre,

hondo anuncio de aguas rescatadas

que bafian a mi carne [25]
y humedecen los labios presentidos.

No vio6 nacer al mundo,

mas en la noche oceanica, primera,

vivas aguas espesas nos inundan

y se enciende su sangre [30]
con la sangre nocturna de las cosas

y en su latir reanuda

el son de las mareas

que alzan las orillas del planeta,

un pasado de agua y de silencio [35]
y las primeras formas de la materia fértil.

Tengo que hablaros de ella:

170 . . . . . . . ey
Poema que, por supuesto, da cuenta de la relacion entre los testimonios juveniles. Se edita la primera edicion
por ser la mas completa.
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de un metal escondido,

de una hierba sedienta,

del silencio compacto de un arbusto; [40]
del impetu invisible

que hace crecer las cosas

y las torna cercanas e inefables;

de las oscuras cosas inasibles y diarias;

de la mortal delicia [45]
de lo que solo vive

como sangre y aliento.

Del silencio del mundo,

del tumulto del mundo.

Del plomo, el mar, la sal. [50]
De lo visible y de lo que, invisible,

mueve, mudo, mis cantos y mis labios.

Si, tenia que hablaros,

pero la lengua yerta,

pero el alma vacia, [55]
ya no dirdn jamas

esta noble ignorancia,

esta fresca costumbre

de ser simple tormenta, rama tierna.

Que hablar de tus criaturas, [60]
oh Tierra inagotable,

es hablar de tus dones indecibles.]

4 vivos om. btce 4a Tengo que hablaros. btce Entre 4-4a // btce Entre 4-5 // aom 5 voces]
voces como agua, btce 6 crecidas] voces crecidas btce 7 o del] o crecidas del bzce || oscuro,
om. btce || subterraneo, ]| subterraneo bfce 8] de aguas oprimidas; bfce 9a-b Tengo que
hablaros. / Como una lenta flor se alza. [Entre 9-9a //] btce 12 sereno om. btce 22-26]
Sabemos que es mentira / que de la tierra amarga broten las palabras, / mas sus palabras
vegetales crecen / como la sed de las espigas / y bafian a mi carne. / jSu voz de tierra, de
albal, / jsu aire de mineral antiguo, / de agua rescatada! btce 28 ,primera, om. btce 29 vivas
om. btce [30-31 un verso btce] 33 el son] el sordo son btce 37 de ella: om. btce 40 arbusto;]
arbusto, btce 41 impetu invisible] invisible impetu btce [41-42 un verso btce] 42 cosas] cosas,
btce 43 y] que btce || inefables;] inefables, btce 44 oscuras] obscuras bfce || inasibles y
diarias; ] diarias e inasibles, btce 45 delicia] delicias de las cosas, btce [46-47 un verso btce]
Entre 47-48 // btce 51 invisible,] invisiblemente, btce 52 mueve, mudo, mis] ahora mueve mis
btce 53] Tendria que hablaros de ella, btce [56-57 un verso btce] Entre 59-60 // btce [59 dos
versos btce] 60-61] Que hablar de ella, Tierra, btce.
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B: btem T: aom, LBP2, OC13
[Vm

La musica —herido

su tembloroso cuello agonizante—

vibra, moja sus miembros,

sus aireadas telas,

en olas silenciosas: [5]
las silenciosa huellas de la musica.

Y td, joven de trigo,

nifia de las espadas, amarilla,

tocas su piel de llamas,

su mojada garganta, [10]
su cuerpo que se hunde en el vacio.

Cantas sus sacrificio

convocando las luces desmayadas,

las flautas bien heridas,

la mansa soledad de los contornos. [15]

Por el cielo callado

el afilado témpano de oro

de una delgada nube

avanza silencioso.

El sol te quema mano, muslo y seno, [20]
y lo que no se enciende

se te consume, brasa,

en recogida lumbre.

El mundo se desploma,

la vida se desploma por mi cuerpo, [25]
en tanto tu, plata recién hallada,

entre los alcatraces

de lenguas amarillas,

cantas la destruccion,

el fuego que me acaba sin herirme. [30]

Y quedas, blanda, ilesa,

entre este mundo tenso

que un solo signo tuyo quebraria,

en medio del encanto desatado,

libres las flautas ya, [35]
muriéndose las luces,

aniquilando asi lo que me diste,

vencedora entre ruinas, ya vencida,

pues devorando todo, te devoras. ]

! Texto singular pues, como pas6 con Raiz del hombre en algunas de sus partes, hermana LBP2 con OCI3. Se
edita la primera edicion por ser la mas completa y cercana a los propdsitos juveniles de Paz. Llama la atencién
que este poema desaparezca en LBP3.
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1-6] La tarde, herida por la musica, / vibra y se pierde en olas silenciosas. LBP2, OCI3

Entre 6-7 om. // LBP2, OCI13 20 mano,] cuello, aom, LBP2, OC13 39 todo,] todo LBP2,
0C13.

*FEn 27 LBP2 OC13 leen alcartaces.
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Division 1
B: OCl11 T:LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI3

III]72

Mira el poder del mundo,
mira el poder del polvo, mira el agua.

Mira los fresnos en callado circulo,

toca su reino de silencio y savia,

toca su piel de sol y 1luvia y tiempo, [5]
mira sus verdes ramas cara al cielo,

oye cantar sus hojas como agua.

Mira después la nube,

anclada en el espacio sin mareas,

alta espuma visible [10]
de celestes corrientes invisibles.

Mira el poder del mundo,
mira su forma tensa,
su hermosura inconsciente, luminosa.

Toca mi piel, de barro, de diamante, [15]
oye mi voz en fuentes subterraneas,

mira mi boca en esa lluvia obscura,

mi sexo en esa brusca sacudida

con que desnuda el aire los jardines.

Toca tu desnudez en la del agua, [20]
desnudate de ti, llueve en ti misma,

mira tus piernas como dos arroyos,

mira tu cuerpo como un largo rio,

son dos islas gemelas tus dos pechos,

en la noche tu sexo es una estrella, [25]
alba, luz rosa entre dos mundos ciegos,

mar profundo que duerme entre dos mares.

Mira el poder del mundo:

reconodcete ya, al reconocerme.

8a esa ceguera alada por el cielo, LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI3 17 obscura,] oscura,
LBP2, LBP3, LBP4, LBP5.

' Texto que agrupa testimonios de diversos afios, donde OC!3 destaca pues no aparece, dentro de esta division,
en los textos juveniles. Se edita a partir de la Gltima voluntad y se divide a partir del niimero de versos.



Division 2
B: btem T: btcs, aom

[V1173

Mira el poder del mundo,
mira el poder del polvo, mira el agua.

Mira los anchos fresnos circulares,
de herida, aspera piel;

oye sus lentos jugos, su sollozo;
oye la vida densa

por regiones concéntrica latiendo,
atravesando tierna por los dias,
creciendo por los afios,

blanda y reciente en nudos, filamentos,
en negras espirales madurando,
paralizada ya en escamas pétreas;
toca su reino de ceniza y piedra,
dulce materia de los afios lentos

y mira, contra el cielo, fugitivas,
sus verdes ramas inocentes, mudas.

Mira después la nube,

esa ceguera alada, por el cielo,
anclada en el espacio sin mareas,
alta espuma visible

de celestes corrientes invisibles.

Mira el poder del mundo,
mira su forma tensa,
su hermosura inconsciente, luminosa.

Toca mis ciegos miembros,
estremecido polvo

que un halito congrega —soplo y mano;
toca mi piel, de barro, de diamante,

mi quieto ser desnudo

respirando callado;

oye mi voz en fuentes subterraneas;
mira mi boca en esa lluvia oscura;

mi cuerpo, mis latidos y mi sombra

en el naciente vaho

fugitivo, inasible,

tierna niebla que crece sobre el mundo;
mi sexo en esa brusca sacudida,

en esa inmovil forma de violencia
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[20]

[25]

' Texto con diversos cambios respecto a la Division 1. Destaca la presencia de btcs, texto preliminar en la
concepcion de Bajo tu clara sombra. Se edita a partir de la primera edicion (plaquette), ademés de ser el
Testimonio mas completa en cuanto a la idea poética de juventud de Paz.
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con que desnuda el aire los jardines.

Mirate, hierro dulce, adolescente; [40]
toca tu fina forma

en la humedad reciente de los tallos;

tu persistencia trémula en los frutos,

en las raices dulces del naranjo;

palpa tu desnudez estremecida, [45]
los indefensos limites que pulsas,

en el callado sitio de las alas;

en el son de las aguas

el ciego respirar de tus entrafias;

desnudate de ti, mira tu lluvia [50]
en la callada rafaga

que te humedece en luces, lenguas, olas.

Mira tu piel azul en la del cielo;

mira en el aire sordo, desagarrado,

partido por relampagos, tus piernas; [55]
en esa flor eléctrica, de carne,

de contraidos pétalos sedientos,

tu sexo vegetal, estrella oscura,

alba, luz densa entre dos mundos ciegos,

mar profundo que duerme entre dos mares. [60]

Mira el poder del mundo;
reconocete ya, al reconocerme. ]

1 mundo,] mundo; btcs 2 agua.] agua; [2-3 om.. /] btcs 16 ramas inocentes,] ramas, inocentes,
btcs 27 om. soplo y mano; btcs 27a sobre el polvo disperso, soplo y mano; btcs 28 , de barro,
de diamante,] —de barro, de diamante—, btcs 28a humeda como tierra btcs 29 om. btcs 30
callado;] callada, btcs 30a inmovil, persistente; brcs 34 naciente] mojado bics.
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B: OCI1 T: btcm, aom, LBP2, LBP3, LBP4, LBP5, OCI13

IV174

Un cuerpo, un cuerpo solo, s6lo un cuerpo,

un cuerpo como dia derramado

y noche devorada;

la luz de unos cabellos

que no apaciguan nunca [5]
la sombra de mi tacto;

una garganta, un vientre que amanece

como el mar que se enciende

cuando toca la frente de la aurora;

unos tobillos, puentes del verano; [10]
unos muslos nocturnos que se hunden

en la musica verde de la tarde;

un pecho que se alza

y arrasa las espumas;

un cuello, solo un cuello, [15]
unas manos tan solo,

unas palabras lentas que descienden

como arena caida en otra arena...

Esto que se me escapa,

agua y delicia obscura, [20]
mar naciendo o muriendo;

estos labios y dientes,

estos ojos hambrientos,

me desnudan de mi

y su furiosa gracia me levanta [25]
hasta los quietos cielos

donde vibra el instante:

la cima de los besos,

la plenitud del mundo y de sus formas.

la-f uno de todos estos que se hunden / y devoran los dias; / la luz, la luz como un henchido
rio / que no conoce costas / y navega suspenso / sin asir una orilla, btcm aom 2-3 om. btcm
aom 3a-c la luz, la luz, henchido rio / que navega perdido / sin asir una orilla, LBP2, LBP3,
OC13 6a-c unarosa suspensa / como luz que amanece, / aleteo que surge btcm, aom 7T om.
btem, aom 8 enciende] enciende cuando arriba btcm, aom 8a a las playas del cielo; btem, aom
9 om. btcm aom 10 tobillos, puentes del verano] tobillos de doradas sombras; btcm, aom 11
musica verde de la tarde;] musica espesa y la remueven; btcm, aom 13 pecho] seno btcm, aom
20 obscura,] oscura btcm, aom, LBP2, LBP3 21a-b este fuego, que apenas hoy nacido / es ya
tierra, cenizas indelebles; btcm, aom 27 instante:] instante, btcm, aom, LBP2, LBP3, OCI3
27a la frenética musica: btcm, aom, LBP2, LBP3, OC13.

'™ Texto singular pues agrupa la mayor parte de los testimonios utilizados para Bajo tu clara sombra, por lo
cual, se deduce la conformidad del poeta con el texto. Se edita la ultima voluntad.



B: btem T:aom, LBP2, OCI3

[VIr'”

Aqui, sombra poblada por el llanto,
honda noche fluente

que no comparte nadie

sino tu sola ausencia,

oye a mi amor a solas con tu suefio,
a solas con tu nada.

Amor de un cuerpo solo

en el que amo y odio

todos los vivos cuerpos

que apenas amanecen por la tierra;
amor sin mar, sin cielo,

sin vastagos ni origen,

mas sediento y amado

que la sed de la muerte,

que me llama en la perla del olvido.

Oyeme aqui, en este fiero espejo,
en este latir huérfano, amputado,
que repite su angustia

por repetir tu nombre;
contempla tu llegada,

tu blanda permanencia,

el silencioso sitio

que tus labios habitan,

donde solo se oye

el rumor inocente de tus senos
que nos puebla la noche

de gracias indefensas.

Oye a la soledad

que habita el amor solo,

la soledad sedienta, sin testigos,
donde, si muere, nace,

libre, infernal, dichoso,

feroz y necesario,

mi amor que te alimenta y me devora,

mi amor que me recrea

en otro ciego amor inexorable,
cadena, espuma, suefio,

estrella que renace y me renueva,
como la mar, al alba,
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[10]

[15]

[30]

[35]

'3 De la misma forma que [V], este texto acerca dos testimonios. Se edita la primera edicion, por dar cuenta de
las instancias poéticas juveniles del poeta.
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renueva su alegria. | [40]

2 fluente] fliilente aom, LBP2 14 muerte,] muerte LBP2, OC13 16-27 om. LBP2, OCI 3.

Division 1
B: OCl!1 T:LBP4, LBP5

176
v

Deja que una vez mas te nombre, tierra.

Mi tacto se prolonga

en el tuyo sediento,

largo, vibrante rio

que no termina nunca, [5]
navegado por hojas digitales,

lentas bajo tu espeso sueiio verde.

Tibia mujer de somnolientos rios,

mi pabellon de pajaros y peces,

mi paloma de tierra, [10]
de leche endurecida,

mi pan, mi sal, mi muerte,

mi almohada de sangre:

en un amor mas vasto te sepulto.

' Este poema, por la hermandad entre los testimonios, da cuenta de las instancias poéticas de madurez de
Octavio Paz. No contiene variantes, sin embargo, se agrupa la ultima voluntad (OC11) como Texto Base.
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Division 2
B: btem T: btcs, aom, LBP2, LBP3, OCI13

[IX177

Deja que una vez mas te nombre, Tierra,

y que mi lengua sepa a tu substancia.

Mi tacto se prolonga

en el tuyo sediento,

largo, vibrante rio [5]
que no termina nunca,

navegado por hojas digitales,

lentas bajo tu espeso suefio verde.

Atado a este cuerpo sin retorno,

te amo, polvo mio, [10]
ambito necesario de mi aliento,

ceniza de mis huesos,

ceniza de los huesos de mi estirpe.

En tu amorosa roca yo sepulto

mi nacimiento a fuego, [15]
mis visceras, las visceras de mi hijo.

Bajo tu mar carnal,

bajo tu cielo azul, tangible y vivo,

bajo tu denso y negro territorio,

sepulto todo, Tierra: [20]
aquello que me invade

y aquello que conquisto;

lo que endurece mis sedientos labios

y alegra otras entrafas;

mi cuerpo, que me fija [25]
y en sus huesos limita mi destino

y el cuerpo que se abre

y en su timida gracia me sostiene.

Tibia mujer de somnolientos rios,

mi pabellon de pajaros y peces, [30]
mi paloma de tierra,

de leche endurecida,

mi pan, mi sal, mi muerte,

mi almohada de sangre:

en un amor mas vasto te sepulto. [35]

Sepulto todo, Tierra;
en tu fuego lo hundo alegremente:

""" Poema tres de los textos juveniles de Paz (btcs, btcm, aom), ademés de los que inician su madurez poética. Se
edita la primera edicion por captar los momentos iniciales del poema.
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tu misma esencia fiera
hostiga cada pulso.

Una vez mas, sedienta Tierra, canto; [40]
canto de nuevo, siempre,

desnudo como tu,

cifiendo una cintura,

bajo tus anchas manos que nos llueven,

como dos hierbas puras, [45]
como un arbol azul,

tal una sola flor que te resiste.

1 Tierra,] tierra, LBP2, LBP3, OC13 2 substancia.] sustancia. LBP2, LBP3 Entre 2-3 // btcs
14] En tu roca me planto, LBP2, LPB3, OC13 14a a tu roca confio LBP2, LBP3, OC13 15-20
om. LBP2, LBP3, OCI13 22 conquisto;] conquisto: LBP2, LBP3, OCI13 23-24 om. LBP2,
LBP3, OC13 26 destino] destino, LBP2, LBP3, OC13 29-35 Entre () btcs 36 Tierra,] tierra,
LBP2, LBP3, OC13 40 Tierra,] tierra, LBP2, LBP3, OC13, || canto;] canto, btcs || canto: OCI 3
41 om. btcs 42-46] bajo tus anchas manos que nos llueven, / desnudo, cefiido a una cintura, /
como un arbol azul, / como dos hierbas puras, btcs 43a canto, cantamos LBP2, LBP3, OCI3.



B: btem T: btcs, aom, LBP2, OCI13

[X178

Bajo tus altas nubes,
suspendidas, sombrias,
de nuevo estoy, oh mundo misterioso.

Estoy aqui otra vez, como al principio,

absorto ante mi mismo,
solitaria conciencia

que en la noche se hunde ensimismada,

y el alba la rescata
entre sus ruinas lividas,
para tocar de nuevo la inocencia.

Tocan mi piel tus aguas

y me desnudan todo.

Tu invencible substancia

corre por mis arterias

y alza en mi su delicia,

su terrible presencia que anonada.

Ya mi pecho es de tierra,

y mis oscuras piernas, y mis manos,
y mis rodillas, quietas

como tus densas nubes,

graves como la Tierra.

iAguas sobre los cantos y el silencio,
altas aguas eternas

sobre mi origen y mis huesos, tierra
vencida y somnolienta!

Y brotan de mi boca las palabras,
tal en el palo erguido

las inocentes flores,

diarias bajo los cielos,
inexplicables siempre,

como ti mismo, Mundo,

que asi me resucitas y me llevas,
inerme ante tu gracia

y por tu inmévil musica hechizado.]
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[20]

[25]

[30]

3] estoy de nuevo, mundo, manantial de evidencias. LBP2, OC13 Entre 3-4 om. // btcs 7
ensimismada, om. btcs 9 sus ruinas lividas,] las ruinas de lo creado btcs || lividas,] lividas

178 & . . . : . .
Si se compara con los testimonios del poema anterior, se aprecia la ausencia de LBP3, y es a partir de este
momento que Bajo tu clara sombra mantiene cinco partes. Se edita la primera edicién por acercarnos a los

propositos juveniles del poeta.
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LBP2 OCI13 Entre 12-13 // LBP2, OC13 13 substancia] sustancia LBP2 18 oscuras] obscuras
OC13 21 Tierra.] tierra. btcs, aom, LBP2, OC13 29] diarias sobre la tierra, btcs.
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CONCLUSIONES

Encaminado por el paso del tiempo en la poesia de Paz, es necesario cerrar este trabajo con
algunas consideraciones que reiteren el cardcter analitico de los textos, no en su forma
estilistica o semdntica sino en su parte inicial: la palabra como tal, ubicada en uno u otro lugar
del verso, del poema, del poemario. Para entender mas claramente al poeta haria falta una
completa edicion que contemple un estudio de los significados que tienen los cambios, una
edicion critica profusamente anotada, con herramientas de historia literaria unidas a las
ecdoticas.

Como sefalé en la Introduccion, este trabajo pretende seguir por el camino de lo hecho
por estudiosos como Enrico Mario Santi en cuanto a la variacion, ya que la edicion critica
como la concibid no fue suficiente para la metodologia de la critica textual; sin embargo, esos
cimientos forzosamente tendran que desarrollarse en el futuro con diferentes criticos que por
supuesto aporten diferentes hipotesis, todo con el fin de presentar un texto riguroso y
confiable para aquellos estudiosos que, familiarizados o no con estas teorias, se acerquen a
Octavio Paz.

Esta aportacion a los estudios pacianos estd muy lejos de cerrar la discusion no s6lo en
cuanto a lo semantico sino a lo editorial —fase en la que aun la discusion esta en ciernes—.
Es preciso que mas trabajos como éste, siempre interesados en la discusion textual, llenen el
panorama, para descubrir una nueva corriente en los estudios de este poeta, particularmente
nutridos en otras areas.

Se puede concluir que al presentar un trabajo de estas caracteristicas siempre se tuvo
claro, y fue una prioridad, el concepto de texto critico como unica solucion posible a los
obstaculos de la depuracion. A la hipotesis —siempre llegar a un texto metodoldogicamente

correcto—, se puede afiadir que sin una reflexion sobre el accionar interno (variantes), una
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explicacion precisa del origen de cada texto y las decisiones tomadas en cada verso, estrofa,
poema, etcétera, unido al sentido comun del editor, facilitaran estudios ecdoticos y de otra
indole pues “La mejor forma de premiar a un escritor, es publicarlo, porque, al fin y al cabo,
el mayor homenaje que se le puede hacer es leerlo, es decir, hacer posible el circuito directo
entre el escritor y sus lectores, sin pasar por los intermediarios de todo tipo, alabanzas
superfluas o ataques malintencionados”.'”’

Después de la presentacion de los textos hasta llegar a Libertad bajo palabra, los
cambios en su constitucion y la edicion critica, se puede decir que la claridad, o la falta de ella
en alglin caso, siempre tiene su mejor presentacion en lo empirico; esto es que la puesta en
practica de conocimientos estables acarreard naturalmente errores, sin embargo, la tarea de
depuracion no estd sélo en los escritores a lo largo de su vida sino que también es

responsabilidad de los investigadores afinar las deficiencias en la problematica de la critica

textual.

19 Vélez, p.146.
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