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Introduccion

En un inicio pensamos en hacer una investigacion sobre pornografia para mujeres, sin
embargo nos dimos cuenta que no hay un criterio fijo, sino mas bien arbitrario sobre lo qué
significa la pornografia para mujeres. Decir que la pornografia es para mujeres por el hecho
de que en las peliculas actien mujeres o en el staff s6lo haya mujeres o que el director sea

mujer no la convierte en consumo exclusivo para ellas.

Nos encontramos con que la pospornografia promete un escenario diferente a la pornografia
e incluso a las diferentes formas de representar el cuerpo que no sélo tenia que ver con el
goce sexual sino con una critica pensada desde lo artistico y lo politico, es decir, ya no se

pensaria mirar un acto sexual s6lo con un fin masturbatorio sino como un acto de reflexion.

Este documento esta formado por seis capitulos. En el primero integramos algunos aspectos
sobre el cuerpo desde la antropologia social ya que éste toma gran relevancia para el
fendmeno en estudio. Hacemos referencia a los codigos de corporalidad que las personas
debemos de cumplir para tener acceso al cuerpo “del otro” y de como la pospornografia
propone transgredirlos. Se anexa a ello, el tema de las politicas corporales que nos invitan a

explorar qué hay mas alld de nuestro cuerpo “natural”.

En el segundo capitulo hablamos acerca de coémo surgié el término pospornografia, quién lo
popularizo y de qué forma lo hizo. Ademas, integramos a ello los puntos de critica que la
pospornografia tiene frente a la pornografia y como pretende revertirlos de otra forma. Asi
mismo, se muestran otras formas de representacion pornograficas. Este capitulo se ilustra
para que sea mas claro lo que describimos. Posteriormente, se muestra una linea del tiempo
muy general para contextualizar qué pasé después de Annie Sprinkle (la creadora), donde

se ha ido presentando la pospornografia y quienes la han integrado a su linea de trabajo.

En el capitulo tres se expone la pospornografia en México, es decir, cOmo es representada
desde algunas manifestaciones artisticas realizadas en nuestro pais. Con ello damos paso a

hablar de las piezas que han expuesto nuestros entrevistados tanto a nivel nacional



(México) como internacional. Agregamos a ese capitulo dos mapas: uno a nivel mundial y
otro en México que dan cuenta del lugar donde se ha presentado por lo menos una

representacion pospornografica.

En el capitulo cuatro, describimos las herramientas que utilizamos para el trabajo en
campo: entrevista y etnografia. Hablamos especificamente de dos softwares: el primero
(Atlas.ti), con el que nos apoyamos para el analisis de las entrevistas mediante ejes de
analisis que elaboramos para la discusion y el segundo (Ucinet), que nos permitio
representar graficamente las relaciones que existen en el circulo de los artistas que

entrevistamos.

En el capitulo cinco mostramos el analisis de resultados obtenidos gracias al trabajo de
campo Y el procesamiento de los mismos con la ayuda de los softwares ya mencionados
anteriormente. El andlisis incluye gran parte de los testimonios que obtuvimos con las

entrevistas realizadas por las autoras.

Por ultimo, en el capitulo seis escribimos las conclusiones generales a las que llegamos
después de todo el trabajo investigativo, asi como los hallazgos obtenidos y las posibles
lineas de investigacion, es decir, qué otros campos existen para que este fendmeno continte

siendo investigado por alguien mas.

Justificacion

La propuesta de la puesta en escena de la pospornografia obedece a una representacion
definida por un contexto o escenario especifico, por actores y por simbolos que estan
presentes en todo momento y que comunican algo a los demas y es en este contexto en el
que estos elementos adquieren sentido para las personas que compartimos dichos

significados.

Con respecto a la informacion acerca del tema, de esta puesta en escena continua siendo

escasa, por lo cual nos parecié importante ofrecer un panorama de este fenémeno desde la



experiencia de las personas que estan realizando dichas representaciones a partir distintas
manifestaciones artisticas y sobre todo, conocer el desarrollo de este fendmeno en nuestro
pais. Es por eso que consideramos necesario acercarnos a este fenémeno desde una mirada
psicosocial, a partir de elementos de la vida cotidiana que los artistas van configurando

mediante su constitucion como sujetos sociales.

Segln Blumer en su texto Interaccionismo simbdlico (1959) sefiala como idea general que
el contenido de los significados se define a partir de la interaccion que una persona tiene
con los otros y es en este marco bajo el cual la propuesta de la representacion
pospornogréfica toma lugar ya que plantea generar otro sentido de lo sexual. Asi, a partir de
estas otras formas de representacion podemos hablar de simbolos significantes “porque
tienen las mismas significaciones para todos los miembros de la sociedad o grupo social
dado, es decir, provocan respectivamente las mismas actitudes en los individuos que las
hacen en los que reaccionan a ellos” (Mead, 1973: 90). De esta forma el terreno de los
significados toma relevancia ya que éste es un punto central para la interpretacion teérica y
el analisis de la sociedad en si misma, es decir, se pensaria en mirar el fendmeno desde los
ojos de los realizadores, ya que “[...] Las diferentes maneras en que los individuos revisten
de significado los objetos, los acontecimientos, las experiencias, etc., forman el punto de
partida central para la investigacién. La reconstruccion de estos puntos de vista subjetivos

se convierten en el instrumento para analizar los mundos sociales” (Flick, 2004:32)

Nos parece importante mostrar cdmo es que las normas de una sociedad, lo que hacemos y
lo que no, se encuentra regulado por una serie de acuerdos establecidos previamente. Hacer
evidente como el proceso de socializacion en el cual aprendemos las reglas de la sociedad,
es determinante para la concepcion que tendremos sobre el mundo. Y uno de estos aspectos
que aprendemos es la sexualidad, que nos ha sido presentada hasta cierto punto con
reservas, ya que aunque se sepa lo relacionado a ella, en la vida cotidiana este tema sigue

generando incomodidad y rechazo.



La preocupacion en este sentido estriba en que la informacién que poseemos sobre la
sexualidad, sigue siendo técnica, bioldgica, pero alejada de lo simbdlico, de lo que nos

mueve como personas a guiarnos de una determinada forma.

Asi, al no contar con informacidn necesaria tratamos de obtenerla de cualquier fuente y en
el caso de la sexualidad generalmente se recurre a la pornografia para “aclarar” dudas sobre
cOmo se tiene o deberia tener una relacion sexual. Por esta razdn se sefiala a la pornografia
como una pedagogia que nos ensefia a como comportarnos bajo esa situacion, es decir en
un sentido de la ensefianza, porque nos muestra como interactuar con el otro al momento

del coito.

Si bien podria pensarse que el consumo de pornografia podria afectar la vida de las
personas orillandolas a cometer crimenes para satisfacer sus mas sucias fantasias, lo cierto
es que estudios revelan que esto no es asi, el fin de la pornografia es excitar para obtener
placer en solitario 0 en pareja, pero en estos ratos de placer hemos aprendido mucho més
que esto, ya que hemos llegado a considerar a la pornografia como algo verdadero sin
ponernos a pensar que lo que vemos son actuaciones, exageraciones, poses, pero que poco
tienen que ver con nuestra vida cotidiana. Con referencia a esta Ultima idea, podriamos
pensar que lo cotidiano se asemeja a lo que somos, a lo real, pero en este mundo del sexo,
ya todo esta pornificado, es decir, todo hace alusion al sexo y al sexo como un bien de

consumo.

En sentido contrario aparece la propuesta de la pospornografia que pretende alejarse de la
pornografia planteando como meta un criterio de cuestionamiento a lo que estamos viendo,
una critica a la representacion de lo sexual ya que esta puesta en escena ademas de estar
alejada de lo real, nos expone modelos corporales que no son comunes en la vida diaria.
Ademas, busca hacer visible eso que no aparece en la pornografia o que si aparece, aparece
como “raro”, por ejemplo las personas obesas o los enanos, por mencionar algunos.
Entonces surge la interrogante ;por qué deben aparecer como algo “raro” si son personas
como cualquier otra? La apuesta pospornografica ademas de enriquecer lo que vemos —en

algunos casos- con efectos, luces, variedad de sonidos, nos invita a re-pensar lo sexual, a



reflexionar el sentido que este adquiere con referencia a lo impuesto, ¢EI coito se debe de
llevar a cabo como se representa en estos films? ¢Debemos tener esos cuerpos para ser
valorados o incluso para satisfacer (nos)? Por qué no simplemente regresar la mirada a lo
que tenemos, a lo que hacemos, a lo que somos. La pospornografia adquiere relevancia
porque nos permite mirar esos otros escenarios donde lo sexual se confronta y tiene lugar

mas alla de los sets, o0 sea, en lo real.

1. Acercamiento al cuerpo.

Resumen del capitulo. En este apartado se abordan brevemente algunos
aspectos sobre el cuerpo y de como éste toma gran relevancia en nuestra vida
social puesto que forma parte de nuestra interaccion con el otro. A continuacion
se abordardn puntos de andlisis que hemos desarrollado a través de la
investigacion, de como el uso del cuerpo esta regulado socialmente y como la
pospornografia intenta mostrar otro uso. Con ello, damos pie a hablar de las
politicas corporales, que exponen precisamente la cuestion de un uso del cuerpo
diferente, hablamos especificamente de algunos artistas que utilizaron su cuerpo
para exponer otros alcances que tiene de los confinados socialmente.
Retomamos en especifico ese punto ya que algunas representaciones

pospornogréaficas se valen de las politicas corporales para realizar su obra.

El proceso de socializacion nos permite conocer la forma en que la que tiene lugar la
relacién con el otro, la manera de aproximarnos, de interactuar, queda establecido de
acuerdo a las normas de un contexto especifico y bajo estas determinaciones, lo sexual se
encuentra igualmente regulado tomando como base; el cuerpo y podemos pensarlo como
“un entramado simbolico, como carne flexible y moldeable [a los requerimientos sociales]
elemento fundante de la identidad” (Muiiiz, 2008:16). En ¢l podemos observar las 16gicas

sociales puesto que “el hombre no es el producto de su cuerpo, él mismo produce las

10



cualidades de su cuerpo en su interaccion con los otros y en su inmersion en el campo
simbdlico” (LeBreton, 2002a:15). Asi, la interpretacion que le damos al cuerpo obedece a

la situacion:

El cuerpo y los sentidos se construyen socialmente, de diversas maneras
por diferentes poblaciones, como los diversos 6rganos, procesos Yy
atributos del cuerpo. El problema es demostrar como se construye el
cuerpo y por que, y también por qué estas construcciones varian y
cambian: El cuerpo no es algo dado, sino una categoria social con
significados diferentes impuestas y desarrolladas por todas las épocas, y
por diferentes sectores de la poblacion® (Synnot, 1993:1, citado en
Sifuentes, 2012: 20)?

Esta interpretacion obedece a diferentes perspectivas: médica, politica, religiosa,
anatomica, etcétera. El cuerpo pasa a ser aquel espacio en el cual podemos apreciar lo
cultural, especificamente, el cuerpo nos muestra las practicas culturales del espacio-tiempo
en el cual se constituye el sujeto. En palabras de LeBreton el cuerpo metaforiza lo social, y

lo social metaforiza el cuerpo” (2002a: 73).

En la pornografia, podemos observar al cuerpo como ‘el soporte material, el operador de
todas las practicas sociales y de todos intercambios entre los sujetos” (Le Breton,
2002b:122) Ya que vemos cuerpos en donde lo bello, apropiado y deseable esta claramente
representado en comparacion con los elementos que lo desacreditan y catalogan como raro.
Asi, “el sexo se ha convertido en todos modos, en algo que debe ser dicho y dicho
exclusivamente segun dispositivos diversos pero todos, cada uno a su manera, coactivos”
(Foucault, 1977:45)

! [Traduccion realizada por las autoras]

2 “The body and the senses are socially constructed, in various ways by different populations, as the various
organs, processes and attributes of the body. The problem is to demonstrate how the body is constructed, and
why, and also why these constructions vary and change: The body is not a ‘given’, but a social category with
different meanings imposed and developed by every age, and by different sectors of the population™.
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De cara a esto, es fundamental la relevancia de lo social, de las convenciones y normas que
dictaminan lo que es el cuerpo, sus usos y regulaciones. Por ejemplo, para tener acceso al
cuerpo del otro es necesario cumplir con una serie de requisitos para librar la barrera del
alejamiento corporal. Esta barrera no solo se refiere a la distancia de los cuerpos, sino al
sentido que la interaccion adquiere respecto a la relacion que tenemos con “el otro” ya que
sin este sentido, el cuerpo y las situaciones en donde tiene lugar no serian nada, es decir, lo
simbolico es lo que nos permite reconocernos a partir del otro, como en “el sexo [que] no
seria un simple instinto interno sino una cantidad variable que se construye o controla desde
afuera [es decir] los procesos sociales que manufacturan deseo sexual” (Collins, 2009:

301-302).

La representacion del cuerpo en la pospornografia aborda diferentes problematicas sociales
para mostrar esta parte fundamental de la vida cotidiana como algo presente que
generalmente no es visible. Lo explicito es un elemento del que se vale la puesta en escena
pospornogréfica y de lo experimental que busca indagar la resistencia del cuerpo como un
material flexible y adaptable a las exigencias del mundo social, de acuerdo con Osornio
(2013) estas exploraciones, las politicas corporales “tienen que ver con utilizar el espacio
del cuerpo como un escenario —no solo- de creacion artistica sino en una dimension critica
mediante su uso como un lugar de inscripcidon”. Estas politicas toman relevancia ya que
algunas ideas o acciones realizadas son retomadas por artistas en un ejercicio reflexivo de

lo que quieren transmitir con su obra.

Es relevante hablar de algunos artistas que en la década de los 70 utilizaron su cuerpo como
medio de expresion artistica y politica, tales como: Carole Scheneemann y Hannah Wilke:
la primera realizé un performance llamado Interior Scroll (Rollo de papel interior) en el

cual extrajo un rollo de papel de su vagina y leyo un texto sobre el “espacio vulvar’®,

3 «“Vulva va a la escuela y descubre que ella no existe... Vulva va a la iglesia y descubre que es obscena...
Vulva descifra a Lacan y Baudrillard y descubre que ella es s6lo un signo, una significacion del vacio, de la
ausencia, de lo que no es masculino... (se le entrega un lapiz para que tome nota...) Vulva decodifica la
semidtica constructivista feminista y se da cuenta de que ella no tiene ningln sentir auténtico; hasta sus
sensaciones erdticas han sido construidas por proyecciones patriarcales, imposiciones y condicionamientos...
Vulva lee biologia y comprende que ella es una amalgama de proteinas y hormonas de oxitocinas que
gobiernan todos sus deseos... Vulva estudia a Freud y se da cuenta de tendra que transferir sus orgasmos
clitoricos a su vagina... Vulva lee a Masters y Johnson y comprende que sus orgasmos vaginales no han sido
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Esta imagen esta dividida en tres secuencias; en la primera podemos apreciar a
Carole Scheneemann metiendo su mano en su vagina para extraer un rollo de
papel, en la segunda, podemos verla sacando el rollo, el cual trae un texto escrito
que habla sobre el espacio vulvar y finalmente, en la tercera secuencia esta
leyendo el texto®

Las obras de Wilke giran en torno a la iconografia vaginal. Ella encontrd la forma de
representar el arte en su propio cuerpo es por ello que realizd una fotografia de éste
semidesnudo después de cubrirlo con chicles que ya habian sido previamente masticados y
les dio la forma de genitales. Son vaginas de diferentes tamafios y formas que hacen alusion
a las diferencias entre las mujeres. La vagina toma un lugar importante ya que para ella, su
vagina era aquello que la convierte en mujer. Con esta obra pasa del ambito privado
(debido a que la vagina no es algo que se muestre por lo general deliberadamente), al
ambito pablico mostrando que no todas las vaginas son iguales, por la tanto no hay una sola

forma de ser mujer, ademas de criticar su representacion como tabu en la cultura occidental.

medidos por instrumento alguno y que ella s6lo va a experimentar orgasmos en el clitoris... Vulva lee Off Our
Backs y explora el tribalismo; entonces suspira por las asperas barbas de dos dias del otro género, sus manos
largas y su insistente verga... Vulva lee a Gramsci y a Marx para examinar los privilegios de su condicion
cultural...

Vulva interpreta los textos del feminismo esencialista y pinta su rostro con su sangre menstrual, aullando
cuando hay luna llena... Vulva reconoce sus simbolos y nombres en los graffitis bajo los caballetes de las
ferrovias: raja, tajo, enchilada, conejo, rabo, semilla, cofio y tajada... Vulva se desnuda, llena su boca y concha
con pintura y brochas, y corre al Cedar Bar a medianoche para espantar los fantasmas de De Kooning,
Pollack, Kline... Vulva aprende a analizar la politica preguntando: "¢Es esto bueno para Vulva?" Carolee
Schneemann (1975)

4 Carole Scheneemann’s performance (1975) http://artedeximena.wordpress.com/2013/04/12/imagenes-de-

historia-del-arte-eu-performance/
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Hannah Wilke, con chicles previamente mascados sobre su
cuerpo que figuran ser oOrganos genitales femeninos.
Fotografias tomadas desde diferentes angulos. Hannah Wilke

(1974-82)°

De esta forma, el cuerpo también puede ser construido como un espacio de denuncia, de
protesta, de reflejo de las inconformidades y sobre todo, como un espacio que bien puede

verse de otras formas.

2. De la pornografia a la pospornografia.

Resumen del capitulo. En este capitulo integramos cinco apartados que nos explican
en primer lugar, qué es la pornografia para dar un contexto general y entender bajo qué
escenarios nace esta propuesta. Posteriormente, se explica de donde surgié el término,
asi como una breve historia de la persona que lo popularizd. En este mismo capitulo
encontraremos los puntos de critica y propuestas que hace la pospornografia frente a la
industria pornografica. En el cuarto apartado se muestran algunos ejercicios

pospornograficos que sirven como referencia para conocer que no sélo existe una

> http://www.masdearte.com/index.php?option=com_content&view=article&id=735&Itemid=12
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forma de hacer pospornografia sino que existe una amplia gama de escenarios para
crearla ya sea con recursos visuales mas elaborados, con un discurso politico de fondo
0 con ambas. En el ultimo apartado presentamos una breve linea del tiempo con los

festivales, colectivos y artistas que continuaron con piezas de corte pospornografico.

2.1 ;Qué es la pornografia?

La palabra pornografia esta formada por las palabras griegas porne, prostituta y grapho,
describir, o sea “descripcion de la prostituta”. El término pornographe, es empleado por
primera vez en 1769 por el escritor Nicolas Edmé Restif de La Brétonne en su obra Le
pornographe ou la prostitution reformeé, que versaba sobre obras urbanas y sociales
referentes a la practica de la prostitucion. También podemos hacer referencia a la
pornografia como la “representacion visual o la descripcion explicita de los 6rganos y las

practicas sexuales enfocadas a estimular los deseos erdticos en el publico” (Yehya,

2004:17).

Segun Bernand Arcand (1993), podemos entender el fendmeno de la pornografia a partir de
tres definiciones: 1) la definicion analitica que refiere al fendmeno de manera ‘objetiva’ es
decir, sefialando los elementos que la componen, 2) la definicion empirica o sea la del
mercado, refiere al producto como bien de consumo, aunque [la pornografia] también
puede ser pensada como ‘“una representacion de cosas obscenas, de cosas que hieren
deliberadamente el pudor” (Arcand, 1993:26). Pero, ;coémo se decide qué es lo que hiere el
pudor de una sociedad? No debemos olvidar que la evaluacién de lo pornografico nos
remite a un marco social y éste es distinto en cada periodo histérico. Lo que consideramos
como pornografico hoy, puede que mafiana no lo sea. Esta serie de regulaciones han
acompafiado la historia de la pornografia a manera de mediaciones o de supresion -en
algunos casos- de este material. La tercer definicion 3) la de los censores, quienes han
dictaminado “cuando una palabra es demasiado fuerte o una imagen demasiado osada o
atrevida, un espectaculo demasiado provocativo, [es decir, nos sefialan] el limite de lo

tolerable” (Arcand, 1993:29). Pero, ¢cuéles son los limites de lo que esta permitido mirar
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en la pornografia? Esta industria ha logrado consolidarse como tal, debido a que elabora

productos con base en la demanda®, por ejemplo:

a) Tipos de actos sexuales: anales, orales, penetraciones dobles,
orgias, gang bangs’, dedos de los pies, masturbacion, fisting
(introduccidn de pufios por la vagina o el recto), porno extremo strap-ons
(mujeres armadas con consoladores amarrados como si fueran penes)),
deportes acuaticos y escatologia.

b)  Tipos de relaciones: gay, lésbico, transexual, entre especies [es
decir a tener relaciones sexuales con animales, también Ilamado zoofilia]

c) Caracteristicas fisicas de los protagonistas: obesos, enanos
mujeres fisicoculturistas, grandes senos, senos pequefios, penes gigantes,
mujeres velludas, tercera edad, amputados, étnicos (asiaticos, negras,
latinas, interraciales)

d)  Fetiches: sadomasoquismo, travestismo, peleas femeninas, cuero
y encaje, lenceria, pubis rasurado.

e)  Freaks: fendmenos naturales y genitales prostéticos.

f)  Otros: animacién (caricaturas), amateur, gonzo, educacion sexual
y parodias. (Yehya, 2004: 239)

La pornografia lleg6 al formato de video-cassette en 1977, en esta version, “el stag film, fue
una cinta de contenido sexual explicito que se filmé en un solo plano general,
posteriormente se introdujeron planos medios y primeros planos” (Yehya, 2004:77), estos
aspectos fueron perfeccionando el mecanismo de representacion para generar “un recurso
que se ha llamado el meat shot o ‘toma de la carne’ (...) y la toma del orgasmo en una

eyaculacion externa que se llama money shot o ‘toma del dinero’ ” (Yehya, 2004: 82). Cabe

& Parece ser que la violencia extrema como en el caso del snuff () y la pornografia infantil no forma parte de
esta industria. Si bien existe produccién de este tipo de material se elabora para una minoria de personas y
estas producciones no tienen relacién con el gigante que se encarga de satisfacer la inmensa demanda de
pornografia.

7 Orgia en la que una mujer mantiene relaciones sexuales con varios hombres al mismo tiempo o por turnos.
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sefialar que la eyaculacion que se muestra es la del hombre, pero esta se observa fuera de la
vagina de la mujer, con el fin de que podamos ser testigos de como emana el semen como
simbolo de satisfaccion sexual meramente masculina. Este hecho cobra relevancia ya que

se convirtié en un rasgo distintivo de la pornografia.

“La pornografia es antes que nada un producto comercial y por lo tanto para ser vendido”
(Arcand, 1993:27). La cuestion es que en esta transaccion de compra-venta de placeres,
hemos adquirido algo més que buenos momentos. Lo que vemos es una representacion del
sexo, pero esta puesta en escena nos ensefia algo méas que genitales expuestos y llenos de
goce. Podemos pensar la pornografia como un referente, ya que ahi podemos observar lo
que se “debe” hacer con el cuerpo, la manera en la que hay que colocarse para penetrar o
ser penetrado, lo que se debe decir, en qué lugar tener sexo y como debemos estar
fisicamente para poder despertar en el otro esa energia que desborda la pantalla.

Lo que es representado en la pornografia nos da para pensar ¢quiénes son los sujetos que
vemos comunmente en las cintas? Es claro que el fin de este producto es excitar a quien lo
ve pero en direccion a esta meta ha generado modelos en las que tienen lugar los encuentros
sexuales, en modelo de cuerpo tanto de hombres como mujeres (sin presentar otras
posibilidades), y muestra un encuentro sexual desprovisto de sentimientos, de interacciones
que pasarian en la vida cotidiana. La pornografia nos revela lo explicito del sexo, pero no
nos cuenta qué ocurre después. Nos expone los escenarios y eso puede ser valido ya que la
pornografia como industria fue disefiada para eso, si bien, ahora la propuesta entre otras
cosas de la pospornografia es mostrar el otro lado, los encuentros comunes, las posiciones
generales que realiza la gente en escenarios que le son conocidos, es decir, pretende

confrontar lo real con la industria®.

En los viejos debates feministas, estaba la postura a favor y en contra de la pornografia, esta
ultima por considerarla una herramienta de violencia hacia las mujeres. “La critica

feminista antipornografia supuestamente no estaba dirigida en contra de su caracter

& Cuando hablamos de la pospornografia en un sentido que sefiala lo cotidiano no nos referimos a que sea esta
cotidiana porque es un fenémeno que vemos a diario, sino mas bien a que ésta pretende mostrar los
encuentros sexuales como son en la vida real y no como la industria pornogréfica lo ha mostrado.
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explicito, sino del sexismo que promocionaba (...). Catharine MacKinnon aseguraba que la
pornografia era la subordinacién sexualmente explicita de la mujer, un género que
promocionaba modelos de sexualidad opresivos y, por lo tanto, violaba los derechos civiles
de las mujeres” (Yehya: 2004, 172). También se llegd a comentar que: “la pornografia es la
teoria y la violacion es la practica”, esta célebre frase de Robin Morgan abogo6 por la
sumision y violencia hacia la mujer en la pornografia, pero parece importante recordar que
estas representaciones son una cuestion de ficcidn, ya que es una dramatizacién de ahi su
matiz de exageracion, también, es una cuestion de voluntad, de consenso, de acuerdo y
participacion voluntaria de la mujer y que de eso parte su autonomia, de ese sujeto que el
feminismo considera como pobre e indefenso, incapaz de empoderarse y aceptar los
placeres y formas en las que ella decida desarrollarse.

El fin exponer esta breve resefia sobre la pornografia es contextualizar y proporcionar un
referente para entender bajo qué circunstancias surge la pospornografia. Es por esto que

damos paso a hablar de ella en el siguiente apartado.

2.2 ¢ Qué es la pospornografia?

La pospornografia surgi6 en los Estados Unidos de América gracias a una ex-actriz de la
industria pornogréfica Ilamada Annie Sprinkle, quien retomo este término en 1989 del
fotografo holandés Wink Van Kempen. Este fotografo utilizd dicho término para
denominar un conjunto de fotografias de contenido sexual que aparentaba ser explicito pero

que no tenia un fin masturbatorio.

Annie Sprinkle naci6 en Filadelfia en el afio de 1954, su nombre real es Ellen F. Steinberg
y acufi6 “el nombre de Sprinkle -espolvorear, rociar- en referencia a su obsesion con los
liquidos™ (Salanova, 2011). A los 18 afios comenzd a trabajar en un cine de Arizona, donde

se proyect6 Garganta profunda (Deep Throat, 1972)°. Ahi, Sprinkle tuvo su primer

9 Garganta profunda fue estrenada en 1972 bajo la direccién de Gerard Damiano quien ademas elabor6 el
guion y la musica. El encargado de la produccion fue Louis Peraino y de la fotografia Harry Flecks. En el
reparto de esta cinta participaron: Linda Lovelace, Harry Reems, Dolly Sharp y Carol Connors. Esta cinta
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contacto con la pornografia. Tiempo después, dejo su trabajo en el cine y comenz6 a

trabajar de masajista, donde adopt6 el nombre de Annie Sprinkle.

Cuando conoci6 a Gerard Damiano, director de la pelicula Deep Throat, Sprinkle comenz6
a incursionar en la industria pornogréafica. En el primer afio actu6 en 50 largometrajes y 20
peliculas filmadas en 8 milimetros. Termind su carrera como actriz de la industria
pornogréafica tras haber actuado en mas de mil films, decidiendo hacer su propia pelicula,
en la que las personas pudiesen hacer lo que quisieran, ya que, segun ella, en la pornografia
olvidaban algunos factores que para ella eran importantes; uno de ellos era que la mujer no
solo deberia proporcionar placer, sino que también tendria que sentirlo. “Ante la
representacion convencional de las mujeres en la pornografia [que ignoraba el orgasmo
femenino] y la presion social de que las mujeres no podian gozar demasiado, decide hacer
‘un film interactivo’ donde, sin guidn, cada personaje hiciese lo que le daba la gana”
(Egafia, 2003). Es por ello que su propuesta se centra no en prohibir la pornografia, sino en
hacerla mejor. Sprinkle define la pospornografia como “un nuevo género de material
sexualmente explicito que es, quizas, visualmente mas experimental, politico, humoristico,

artistico y ecléctico que el resto”? (1998:160)

Su obra autobiografica llamada Post Porn Modernist es un libro que marcé un
acontecimiento muy importante ya que a partir de éste nacid la pospornografia. La obra da
cuenta de su vida en el mundo pornogréafico, donde expone sus experiencias sexuales en
esta industria y con ello abrié un nuevo campo critico respecto a la pornografia ya que se
alejo de las repetidas escenas que esta reproduce, tales como: el acercamiento Gnicamente a

los genitales o el cum shot (disparo de semen) por mencionar algunas.

Fue entre los afios 1989 a 1996 que Annie Sprinkle pasé de las letras a la accion y en una
serie de performance llamados Post Porn Modernist-Show, su acto méas conocido fue el

Ilamado The public Cervix Announcement (Anunciamiento pablico del Cérvix), en el cual

cuenta la historia de una mujer que al no poder encontrar satisfaccion sexual en la penetracidn vaginal recurre
a un doctor para tratar de solucionar su problema. Es mediante la revision médica que el doctor le informa que
tiene el clitoris en la garganta y por ello comienza a instruirla hacia el uso de su particular cuerpo.

10 «...1 A new genre of sexually explicit material that is perhaps more visuallity experimental, political,
humorous, arty and eclectic than the rest”.
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la ahora ex-actriz invitaba al publico a explorar su vulva con un espéculo y una ldmpara.
Combatié la idea de ver la vulva solo exteriormente como ocurre en los filmes de
pornografia y justificd esta intervencion por medio de tres razones que la misma Annie
Sprinkle comentd: “1) La vagina es algo hermoso y la mayoria de la gente pasa sus vidas
sin ver una. Estoy muy orgullosa de la mia y quisiera darle la oportunidad de verla a quien
quiera tomarla; 2) Me divierte mostrarla en pequefios grupos como éste y; 3) Quisiera

probarle a varios de ustedes que no hay dientes aqui dentro” (Smiraglia, 2003).

o

Annie Sprinkle, invitando a los espectadores a observar su vagina con un
espéculo que sujeta y mantiene la abertura de esta. Se vale de la ayuda de una
lampara para que los espectadores puedan mirar qué hay interiormente,

adentrandolos al verdadero meat shot.!

11 Annie Sprinkle, Post Porn Modernist Show (1992) Disponible en:
http://entornoartistico.blogspot.mx/2010 10 01 archive.html
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Con esta intervencién Annie Sprinkle ofrecié una deconstruccion de lo pornogréafico para
dar cabida a nuevos escenarios en el ambito sexual que cuestionaron la forma en que
comUnmente se realiza la pornografia, ella realiz6 un verdadero zoom in de su vulva que

no sélo dejaba ver los genitales superficialmente sino como son realmente en su interior.

Como podemos notar, la pospornografia nacié gracias a la critica de la pornografia, es
decir, se abordaron temas de inconformidad respecto a esta desde Annie Sprinkle, no
eliminandola o prohibiéndola sino integrando otra forma de hacer pornografia que fuera en
contra de las representaciones sexuales de los filmes pornogréficos. Para entrar mas en
detalle acerca de esto, decidimos integrar el siguiente apartado ya que consideramos que €s
importante saber qué puntos de critica respecto a la pornografia toma en cuenta la

pospornografia y como los deconstruye'?.

2.3 Pornografia: puntos de critica y propuestas

A continuacion desglosamos los puntos de critica mas relevantes que la pospornografia

hace respecto a la pornografia:

e En la pornografia la representacion del placer se enfoca Unicamente a los
organos genitales. La toma filmica de las cintas pornogréaficas se basan
principalmente en el zoom in de los genitales femeninos y masculinos, mostrando la
genitalidad como el unico territorio de lo sexual. Como lo escribe Javier Saez
(2003) “El posporno es un subgénero que desafia el sistema de produccion de
género y que desterritorializa el cuerpo sexuado [desplaza el interés de los genitales
a cualquier parte del cuerpo].”

12 Cabe sefialar que los siguientes puntos expuestos aqui son los que nosotras hemos ubicado hasta el
momento como ejes principales, sin embargo no descartamos que existan mas.
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Las representaciones del acto sexual caen en la estructura binaria (hombre/mujer,
penetrador/penetrado, homosexual/heterosexual), ya que aungue se generen
peliculas donde los actores sean del mismo sexo, el posicionamiento de quien es el
penetrador y quien el penetrado es el mismo, es decir, los roles se juegan de la
misma forma. “De esta forma se naturaliza la heterosexualidad, se establece como
heteronorma que nos da una supuesta estabilidad entre sexo, géenero y deseo, nos

ensefa a quien debemos desear” (Encuentro Latinoamericano, 2010)

El cum shot/money shot/ pop shot/come shot, (disparo de semen), es un elemento
caracteristico de la pornografia. La eyaculacion se presenta como evidencia del
placer masculino, “esta respuesta fisiologica se registra al exterior de la vagina para
que sea visible ante la mirada del espectador, generalmente, sobre los pechos, labios

o0 estdmago [cara o cualquier parte del cuerpo]” (Gubern, 2005:40).

Los siguientes puntos se basan en la propuesta de la pospornografia para hacer otro tipo

representacion de lo explicito:

Descentralizar los drganos sexuales, desplazar el interés del plano genital al
corporal, bajo la premisa de que el placer se puede experimentar en otras partes del
cuerpo. Se propone dejar a un lado lo sexo-coital-genital para dar paso a una
multiplicidad escénica de lo sexual. Es decir, “realizar una exploracién del cuerpo
para descentralizar los 6rganos sexuales como los Unicos receptores de placer”

(Encuentro Latinoamericano, 2010).

Criticar las dicotomias tradicionales respecto a las identidades sexuales, haciendo
visible al otro, entendiéndolo (al otro) como todo aquel que no se ve reflejado en las
categorias binarias (hombre/mujer, penetrador/penetrado, homosexual/heterosexual)
es decir, “las dicotomias tradicionales son asumidas en el posporno como
construcciones tecnologicas: es decir, como posibilidades y no como esencias”

(Encuentro Latinoamericano, 2010).
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e Busca hacer deseables otros cuerpos, es decir, cuerpos gordos, habituales o incluso
discapacitados, ademés de proponer otro tipo de tecnologia para la realizaciéon de
los filmes que puede ser la camara de un simple celular, por ejemplo. Dicho de otra
forma, “posiciona cuerpos comunes, sin operaciones ni maquillaje, ni efectos de
luces ni préacticas tecnologicas, -aunque algunos lo retoman como una
hipersexualizacion que también funcionaria como una critica politica hacia la

pornografia-. La razén de esto es mostrar los cuerpos como son mayoritariamente”
(Hernandez, 2013)

“Los cuerpos que estdn siendo representados, como se representan a las
mujeres, coOmo se representan a los varones pues, cOmo se representan a las
personas de color todo eso esta diciendo algo tanto a nivel cultural como
simbdlico, se estan gestionando los deseos, los cuerpos y las formas de ver
la funcion de esos deseos desde ciertos mecanismos.” Felipe Osornio
(LechedeVirgen)*®

e El interés masturbatorio pasa a segundo término, y se prioriza una postura critica:
“[la pospornografia] introduce, en su construccidn politica, una mirada y conciencia
(...) en donde la mujer y las minorias son sujetos protagonistas y objeto por

eleccion propia” (Darias, 2008:106).

“Ya no es pornografia, ya no es un planteamiento para que te
excites o te masturbes. No, es para recapacites lo que te estamos
diciendo a través de nuestro cuerpo, ¢si? ¢Qué estd pasando?,

date cuenta” Ernesto Valencia Guerrero**

13 Felipe Osornio Panini. Arista visual. Entrevista realizada por las autoras el 17 de febrero de 2014 en
Querétaro.
14 Ernesto Valencia. Performer. Entrevista realizada por las autoras el dia 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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La forma en la que la pospornografia pasa de la critica tedrica a la puesta en escena se
maneja en dos niveles: por un lado se encuentra la practica pospornogréfica a traveés de
diferentes manifestaciones artisticas como: el video, la fotografia, la escultura, la pintura y
el performance y por otro lado, encontramos otras formas de representar lo pornogréafico,
considerados como ejercicios pospornograficos que aungue siguen teniendo un entramado
pornografico en cuanto a las escenas de sexo explicito, los filmes son realizados de otra
forma, con elementos artisticos que generan una riqueza visual en torno a efectos y colores

no apreciados regularmente.

2.4 Otras formas de representacion pornografica

Partimos de la idea de considerar como pospornografico cualquier ejercicio que subvierta
los cddigos representacionales de la pornografia, identificando un cambio en lo visual o en
lo politico. De acuerdo con Fabidn Gimenez Gatto, no hay solo una manera de hacer

pospornografia sino que hay una gama de contenidos.

Giménez (2007) sefiala que la pospornografia opera en una distorsion de los cddigos de la
representacion pornografica y los hace evidentes de otro modo, es decir, se piensa en
mostrar otras formas de hacer pornografia retomando exclusivamente lo visual, lo politico

0 de ambos aspectos a la vez.

“Para mi la pospornografia es un lenguaje, hay una disyuntiva ahi bien rara
porque algunos tedricos o algunas personas ven la pospornografia como un
movimiento completamente politico y otros lo ven como un movimiento
enteramente visual, yo creo que hay un nexo o sea yo ni uno ni otro, para mi hay

de las dos” Herani Enriquez (Hache)®

Existen algunos ejercicios pospornograficos que generan una riqueza visual en torno a

efectos y colores no apreciados regularmente, como los utilizados en The Operation (1995),

15 Herani Enriquez. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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de Jacob Pander y Marne Lucas'®, en la que la tecnologia y la carne chocan (Revista
WIRED). En este corto, se puede apreciar lo antes visto en la pornografia; una escena
sexual de penetracion y sexo oral. Lo diferente radica en que ahora, podemos “apreciar lo
mismo” con un factor adicional: la temperatura, el calor de los participantes. Podemos ver
“las zonas rojas del placer”, emanando calor. Este filme se reinventa al mostrarnos algo
mas que sélo la carne y es importante cuestionarse, ¢cudles son los limites de lo que se

puede mostrar? Carne, huesos, calor.

En esta escena (The operation, 1995) podemos observar

una felacion vista muchas otras veces en las peliculas de
pornografia. La novedad radica en que los cuerpos aparecen
iluminados por el calor que emana de ellos, porque la

representacion no tiene alguna variacion. 7

16 Fue catalogada como la Mejor Pelicula Experimental en el Nueva York Underground Film Festival
7 The operation (1995) http://www.examiner.com
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Sex Ray, presenta cuerpos “vistos hasta los huesos”. Es necesario
cuestionarse cuales son los limites de lo corporal y hasta donde se
puede llegar a penetrar al otro con la mirada. 8

Wim Delvoye ha realizado diversos trabajos poco convencionales que mayoritariamente
son enfocados al cuerpo. Entre sus obras se encuentra Sex-Ray, realizada en el 2001 donde
con la ayuda de un grupo de amigos realiza actos sexuales explicitos en clinicas de rayos Xx.
Para realizar tal acto se ayuda de pequefias cantidades de bario (un liquido que acentda la
vista en los rayos X). Los cuerpos en pleno acto sexual son radiografiados, obteniendo
imagenes de felaciones y besos principalmente, en las que sélo se ven los huesos del cuerpo
y sombras blancas con negro. Con ello va mas alla de los limites de la piel para proponer
otra forma de representacién diferente a la presentada en la pornografia, ahora se mostraran

huesos en lugar de carne, de genitales enfocados “superficialmente”.

18 Wim Delvoye http://www.diasporart.com
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Estas piezas muestran una deconstruccioén de la imagen pornografica. Como hemos visto
el trabajo de Annie Sprinkle generd gran interés por explorar nuevas formas de
representacion sexual dentro de la industria pornogréfica.

Es asi que la pospornografia ha sido bien recibida por diversos artistas y aunque el auge se
encuentra principalmente en paises como Espafia y Alemania, también ha tenido alcance en
Latinoamérica. Los artistas, colectivos y festivales que presentamos a continuacion son un

ejemplo claro de ello.

2.5 Linea del tiempo: La pospornografia en el mundo
En este apartado presentamos en tres distintas secciones integradas por: festivales,

colectivos y artistas. Lo mas relevante en cuanto a representaciones pospornograficas que
se presentaron posteriores al performance de Annie Sprinkle.
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1998

2005

2006

Festivales

2012

2013

Queeruption

Pais: Estados Unidos

Actividades: debates politicos, talleres, grupos musicales,
proyecciones de peliculas. El objetivo era establecer un punto
de reunidn politica, abierto a todos, creativo y participativo, es
decir, que genere una iniciativa para proponer algo més.

Festival XXYZ

Pais: Francia.

Actividades. Exposicion de diverso material de video. Ademas
conto con la participacion de los asistentes ya que ellos elaboraron
un video que fue presentado en la clausura del evento.

Cum2Cut

Pais: Italia.

Actividades: Corto festival de peliculas pornogréficas, ademéas
de la proyeccion de cintas invitd a los participantes a enviar un
video pornogréafico propio para proyectarlos en otros festivales.

Entzauber-Queer Film Festival

Pais: Alemania.

Actividades: talleres, conferencias y presentaciones, pretende
involucrar a los asistentes al grado del formar parte del equipo de
“realizadores”, apoyando en labores tales como la coordinacion
de los eventos realizados en el Festival.

Festival Internacional de Arte pospornografico, Chiapas.
Cont6 con la participacion de distintos artistas en la
manifestacion del performance. Durante los tres dias que
dur6 el evento, se ofrecieron conferencias, talleres y
exhibicion de distintas obras y exposiciones.

La propuesta de este tipo de festivales es importante, ya que si bien no
exponen una propuesta sustancial en cuanto a la proyeccion de material
pornogréfico o de su contenido, lo novedoso es la inclusion de las personas
gue asisten como colaboradores y realizadores de los filmes que son
proyectados, esto bajo la idea de DIY (do it yourself /hazlo tG mismo). Esta
dindmica incorpora a los consumidores como realizadores, es decir, de
alguna forma pasan a formar parta de la industria y a poner en la mira
contenidos innovadores, espontaneos, sin poses exageradas, presentando

algo cercano a lo cotidiano.



O.R.G.LA.

[ Actividades: conferencias, talleres y
exposiciones

2001 Tema: género, al sexo, y a la

sexualidad, desde un posicionamiento

feminista y queer.

Pais: Espafia.

2002 Girls who like porn, creado por Maria
Llopis y Agueda Barion.

Temética: Pornografia y
pospornografia

Actividades: talleres, presentaciones,
conferencias y proyecciones de
videos

Pais: Espafia.

Post-Op.

2003 Tematica: el género, la
pospospornografia y el cuerpo.
Actividades: produccidn de videos y
realizacion de talleres.

Colectivos o .
Pais: Espana.

IDEA DESTROYING MUROS
Tematica: Tecnologia y sexo.

2005 Actividades: Performance
Pais: Italia.
Perras de Museo.

2007 Tematica: Sexualidad.
Actividades: Talleres, conferencias y presentaciones.
Pais: México.
Quimera Rosa

2008 Tematica: identidad, cuerpo y

tecnologia.
Actividades: Talleres y produccion y
proyeccion de video.
Pais: Espafia.
Garpa!

2012 Temadtica: Arte, comunicaciony
género.

Actividades: Exposiciones y Primer
Festival de Arte Pospornogréfico en
Argentina.




f 2003 \

2004

2009

Artistas

Elizabeth Neira

Pais: Chile.

Manifestacion: Performance.

Periodista de profesion, se vale de la performance y video,
utilizando su cuerpo como herramienta para mostrar su
inconformidad sobre cuestiones politicas, como la dictadura
Chilena y el papel de la mujer en esta sociedad.

Maria Llopis

Pais: Espafia.

Particip6 en el colectivo Girls Who Like Porn. Posteriormente a la
desintegracion de este grupo, ha realizado exposiciones vy
conferencias sobre sexualidad y pospornografia. Actualmente
desarrolla el tema de maternidades subversivas.

Rosario Gallardo.

Pais: Italia.

Manifestacion: fotografia performance.

Busca revertir la logica del funcionamiento de algunos sitios de
internet, en los cuales el espectador utiliza la imagen transmitida
por la webcam para su satisfaccion, pero, en el video de Gallardo
podemos observar lo contrario, ya que es mediante el deseo de ser
vista el que determina la utilizacion del espectador para llegar a este
fin.

Joyce Jandette.

Pais: México.

Manifestacion: Performance.

Trabaja el tema de lo menstrual para mostrar este proceso natural que es
invisibilizado, su propuesta es tomar conciencia de él y romper con la idea
de lo menstrual como algo malo, sucio o desagradable.
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Sadie Luna.

Pais: Alemania.

Artista multimedia. Una de sus obras representativas, en una
performance a manera de homenaje a Annie Sprinkle, muestra su
cuello uterino, tal como en el Post Porn Modernist Show. Lo que
nos lleva a cuestionarnos por qué retomar la obra de Sprinkle, por
gué mostrar la vagina en el 2011, ;se ha presentado un cambio
desde el Post Porn Modernist Show? ;O seguimos bajo las mismas
condiciones en cuanto al sentido de lo sexual?

Nadia Granados (La Fulminante)

Pais: Colombia.

Artista plastica

Considera su trabajo en una linea pospornografica a partir del 2011.
Su obra refiere a poses sexuales para que el mensaje politico que
desea dar sea mas visible. Encontramos bajo esta logica una imagen
donde realiza una felacién a un arma en una posee hiper sexual. Por
otro lado, se centra en la idea de hacer arte en cualquier lugar, no en
los espacios privados donde se supone gue debe hacerse. Es por ello
que utiliza el arte como una herramienta de transformacion social,
declara que es importante llegar a las personas para abrir mentes.
En sus performance se vale de tecnologia, como son las pantallas
frente a su cara con mensajes politicos, de la utilizacién de ropa
interior y del baile sin musica para que la gente volteé a verla.
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3. La pospornografia en nuestro contexto.

Resumen del capitulo. En este capitulo exponemos las formas de
representacion artistica que hemos encontrado en nuestro pais a raiz de la
investigacion y se profundiza en el trabajo de cada uno de los artistas
entrevistados para esta tesina de acuerdo a la manifestacion artistica en la que

se encuentren desarrollando su trabajo.

3.1 Representaciones pospornograficas

La pospornografia como préctica en nuestro pais, se desarroll6 desde hace algunos afios con
artistas como Rocio Boliver La congelada de Uva y del Mago Melchor®®, que podriamos
decir fueron los iniciadores de estas puestas en escena en México. Sin embargo, la
clasificacion “pospornografia” vino después de lo que ellos habian estado elaborando desde
la década de los noventa ya que muchas veces los mismos artistas no sabian que sus

trabajos podrian ser clasificados como pospornograficos.

Existen diversas formas de representacion pospornogréafica a nivel practico de los cuales se
valen los artistas para manifestar lo que desean. Hemos identificado que en México se
desarrollan las siguientes formas de representacion: video, performance, fotografia, pintura

y escultura (al menos son los que hemos identificado hasta el momento).

19 El Mago Melchor, fue un performer mexicano. Realiz6 obras desde la década de los 90. La informacion
referente a su trabajo y vida es muy escasa y llena de mitos. Uno de estos es acerca de su edad, ya que no se
sabe con exactitud, pero se sabia que ya era una persona de la tercera edad, que vivia en una vecindad cerca
de la Villa, en la Ciudad de México, que se prostituia desde joven y que su condicion de hermafrodita era una
especie de atraccion en algunos espacios de la urbe. Con respecto a sus presentaciones, se recuerda con
precision una en la que introducia una botella de Brandy Presidente por el ano para posteriormente, hacerla
girar dentro de su cuerpo y expulsarla en sentido inverso a como la habia introducido, esto se realizé en una
galeria de la Colonia Condesa en el Distrito Federal en 1994. Otro acto, se tituld “La gallina ponedora”, en la
cual expulsaba bolas de beisbol de su ano, como si pusiera huevos, mientras imitaba los movimientos de la
gallina.
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Pospornografia

Video Performance Fotografia Pintura Escultura

Grafica no. 1 Representaciones pospornograficas en México.

3.1.1 Video?

Los videos de corte pospornogréfico, se valen de elementos visuales diferentes a los que
aparecen en una pelicula pornogréfica, hablamos de grabacion no profesional (con cdmaras
de celular), escenarios al aire libre, utilizacion de recursos como frutas, mufiecas, tampones,
banderas, etc. Las tematicas representadas en la pospornografia estdn centradas en una
postura critica, reflejan la propuesta de una relacion hombre-naturaleza, critica al ideal de
belleza??, a la politica y la heterosexualidad. Asi, el fin masturbatorio pasa a segundo

término.

-Artista(s) en el video:

Miroslava Tovar, naci6 en el Distrito Federal. Es estudiante de maestria en Artes Visuales
en el area de Arte y Entorno de la UNAM, realiza videos basados en las blsquedas de
videos de contenido sexual que realiza que realiza en la red, los descarga e interviene,
agrega efectos, variaciones y experimentacién a nivel visual y sonoro y los regresa a la red,
asi es como funciona su trabajo. Deconstruye los cddigos en este caso, del video
pornogréafico, ya que podemos apreciar una variacion en el tiempo de duracién, elementos

como musica electrénica o cumbia, repeticion de las imagenes que muestran otra forma de

20 En México existe una muestra de pospornografia Latinoamericana llamado 21nilla, que debe su nombre a
una planta mortifera que se caracteriza por matar a una persona 21 dias después de que esta la ingirid. Esta
tradicion mexicana “comparte con el posporno latino la cualidad mortifera de envenenar sistemas vy
corromper estructuras con el paso del tiempo, generando intersticios tedricos, politicos y visuales derivados
de nuestros respectivos pasados precolombinos misticos hasta nuestros tiempos actuales convulsos”
(Osornio: 2012). La muestra se celebra cada afio, no sin antes lanzar una convocatoria via Internet para que
los artistas envien material pospornografico en materia de video, se eligen 21 videos y después se muestran
en publico. Uno de los objetivos de 21nilla es que se acerque mas publico a conocer qué es la
pospornografia y cdmo se esta trabajando a nivel artistico, es por ello que la muestra de videos se hace en
lugares fuera del espacio académico, donde la gente puede apreciar los materiales seleccionados para cada
edicién.

21 Actores caucdsicos de cuerpos perfectos, sin mostrar el modelo de cuerpo de la poblacién general.
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En la imagen podemos apreciar un fragmento del video Coca-cock de

Miroslava Tovar. La idea de utilizar este material surge cuando la artista
nota que en varias paginas de internet en Estados Unidos en las cuales
las personas pueden tener citas para tener sexo, la informacion que
aparece en los perfiles de los usuarios, ademas de mostrar aspectos
como trabajo o intereses, sefialan que tan grande es su pene haciendo
referencia al tamafio de una botella de Coca-Cola. Esto resulta
interesante ya que no es algo fortuito que se compare al pene con la
marca de refresco mas vendida en el mundo, esto obedece a la légica de
continuar con la representacion del miembro masculino como signo del

sexo?,

ver el acto sexual y aunque estas sigan siendo explicitas, se vale de esto para hacer la critica
de como se representa lo mecanico del sexo en la pornografia. Ademas en la secuencia de
sus videos podemos escuchar didlogos de algunos personajes que mezcladas con lo que

vemos nos lleva a pensar en un satira de lo que se observa.

22 Miroslava Tovar. Disponible en: http://vimeo.com/miroslavatovar/videos
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Junto con Lizeth Gamboa forman parte del colectivo M.O.R.R.A. (Mujeres Organizadas

por la Rebeldia y el Arte) el cual se dedica a impartir talleres de educacion sexual en

distintas partes de la ciudad de México.

“Pues son, lo que hago son videos en su mayoria muy cortos de
tres o cinco minutos, muchas veces utilizo imagenes de internet
descargo videos que ya existen ahi y luego yo los intervengo y los
regreso a internet y esa es como la manera en que trabajo
algunas cosas. En los ultimos ya empecé yo a grabar cosas pero
como siempre me interesa utilizar la informacion puablica que
esta ahi el principal punto es regresarlo a internet, con el intento
de que sea un poco publico y que lo pueda ver y descargar quien

quiera”. Miroslava Tovar™

3.1.2 Performance

A diferencia de las demas manifestaciones artisticas (video, fotografia, escultura y pintura)

la performance es la manifestacibn méas activa en la pospornografia en nuestro pais.

Encontramos una mayor afluencia de artistas haciendo performance que cualquier otra

manifestacion. Sedefio (2010: 2) definid la performance de la siguiente forma:

Se denomina performance al arte de accion que se populariza en los
afios setenta desde el ambito anglosajon, sin la obligacion de la
participacion de espectadores. Tiene que ver con ciertos aspectos de
la situacion teatral (con un mayor componente corporal: el cuerpo
como agente del conocimiento), la danza, lo visual, ciertos
comportamientos sociales y el acontecimiento como expresion. Esta
obra-en-proceso reclama un espectador activo, como condicién

fundante.

23 Miroslava Tovar. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el dia 7 de marzo de 2014 en México,

Distrito Federal.
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Puede entenderse entonces como una ejecucion, interpretacion o realizacion y aunque la
performance no tiene un significado Unico, segin Lucia Egafia (2003), reune cuatro
caracteristicas para ser considerado como tal: tiempo, espacio, cuerpo y relacion directa con

el otro.

-Artista(s) en la performance:

Diana Junyet, también conocida como “Diana Pornoterrorista” naci6 en Madrid. Ella es
artista multidisciplinar, se vale principalmente de la poesia, el performance y el video para
la realizacion de sus obras. Su trabajo es identificado como pornoterrorismo, concepto
creado por ella y por Pablo Raijenstein en el 2001, donde utiliza principalmente dos ejes: la

pornografia y el terror, éste tltimo a nivel politico.

Diana J. y Patricia Heras organizan un festival llamado Muestra marrana que se lleva a
cabo desde el afio 2008. EIl objetivo principal de la realizacion de este festival es mostrar
producciones audiovisuales relacionadas con sexualidades subversivas o marginales.
También ha impartido talleres de eyaculacion femenina y es la creadora del grupo de

prostitucion queer llamado Perrxs Horizontales.

Uno de los objetivos principales del trabajo de Diana J. es excitar a la gente para que, de
esta forma, sean mas receptivos al mensaje politico. En muchas de sus performance se le ve

masturbandose mientras detras de ella se proyectan videos de decapitaciones y pornografia.

“Eso es la violencia que nos comemos cada dia en el noticiero, la que nos rodea.
Por eso creo que ir con una predisposicion a la excitacion sexual te pone en un
estado vulnerable. Esto lo deduje una vez que estdbamos viendo el noticiero
cuando empezo6 la guerra en Irak: era todo una sangria. Y empecé a pensar que no
es fortuito que los noticieros se emitan a la hora de la comida, sino que los

transmiten justo en ese momento en el que te tragas todo. Entonces pensé ¢por qué
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no usar estas estrategias -que son de manipulacion— para mi propio mensaje?”

Diana J. Torres (Diana Pornoterrorista). %

En este performance Diana, se etiqueta el cuerpo de palabras con la ayuda de una
engrapadora. Mediante esto hace una critica socio-cultural de como es que el
mecanismo de la sociedad funciona etiquetando a las personas, si eres homosexual,
bisexual, heterosexual, feo, gordo etc. Que en realidad son etiquetas sociales que
nos ponen incluso desde que nacemos. Gracias a esas etiquetas es que tenemos que
actuar, es decir, de acuerdo al rol que se espera —0 espera la sociedad- tienes que
reproducir, es decir, cdmo nos relacionamos con el otro de acuerdo a la situacion

definida espacial y temporalmente en la que nos encontremos?.

Ernesto Valencia Guerrero, originario del Distrito Federal es un artista que comenz6 a
trabajar hace poco con el arte performance, ha realizado su trabajo gracias a la ayuda de
diferentes talleres que Felipe Osornio (LechedeVirgen) y Diana J. Torres (Diana
Pornoterrorista) han impartido. Ha participado en la presentacion de resultados del taller
“Politicas Anales” y recientemente participo en el taller “Alquimia del Cuerpo” impartido
por Felipe Osornio (LechedeVirgen). Sus performance se basan principalmente en

experiencias que fueron significativas para él y que ahora las expone no con violencia sino

24 Diana J. Torres. Performer. Milano, Laura (2012). Sexo y Terror. Entrevista recuperada el dia 3-Abril-2014
[Version electronical

25 Diana (2013)

Disponible en: http://laboratoriosensorial.org/?p=216

37


http://laboratoriosensorial.org/?p=216

a través del arte y los artefactos que utiliza tienen una relacion con alguna situacion en su

vida cotidiana.

“Siempre nos enserian a ocultarlo, taparlo, cuando es nuestro
cuerpo, €s nuestra por lo menos en la performance, es nuestra
herramienta de trabajo es como que trabajamos con lo Unico

que tenemos”’ Ernesto Valencia Guerrero®.

En este performance podemos ver a Ernesto Valencia Guerrero
desnudo vertiendo un liquido sobre las manos de Yolanda, su maniqui,

quien participé con él en la presentacion de resultados del taller

“Politicas Anales”?’

Felipe Osornio, también conocido como Lechedevirgen Trimegisto es originario de
Queretaro. Artista posdisciplinar de performance y arte del cuerpo, ademas es director de
un grupo artistico llamado Gran Guifio, que funciona como una plataforma contracultural

para propuestas de artistas emergentes e independientes.

26 Ernesto Valencia Guerrero. Performer. Entrevista realizada por las autoras el dia 20 de Marzo 2014 en
Querétaro.
27 Foto tomada por las autoras. Octubre 2013 en Querétaro
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Osornio comenzo a hacer arte a través de la plastica pero al ver a la performance como una
herramienta importante que podia ayudarle a darle vida a su obra se aduefio de ella 'y es de
donde actualmente trabaja activamente, aunque tampoco se ha desprendido por completo de

otras artes.

“Bueno tengo unos seis arios mas o menos haciendo arte contemporaneo,
principalmente performance aunque comencé en la pléstica, un tiempo
después comencé a hacer performance y ahi me quede junto con otras cosas,
también video y esto pero mayormente performance y mi obra ha estado
muy ligada con la pospornografia, de las politicas corporales, la teoria
queer, em, la teoria del cuerpo, los estudios visuales, este... también tiene
una dimension importante con las politicas de la identidad, el misticismo y

también con la magia, con el esoterismo”’ Felipe Osornio (LechedeVirgen)®®

Este artista ha trabajado intimamente en la pospornografia ligada a las politicas corporales e
incluso las anales, de ahi uno de sus trabajos mas importantes titulado “Pensamiento Pufial”
que precisamente pretende desarticular un discurso sobre las practicas sexuales, en este
caso que deberian cumplir los hombres en una relacion sexual y en los demas escenarios de
relacién con el otro. En este texto Felipe Osornio (LechedeVirgen) se declara pufial por
estar en contra de los principios moralistas que tiene la sociedad, por ir en contra incluso de
la genética, por no pertenecer a la clase alta y ser apuesto. En este caso la palabra “puifial”
no es una etiqueta, para él, es un espacio critico de pensamiento radical. Ademas, hace una
critica a lo queer porque los que estan dentro de este movimiento hicieron del pensamiento
critico un espectaculo que siguen consumiendo y que ha quedado desprovisto del sentido

critico.

28 Felipe Osornio Panini. Arista visual. Entrevista realizada por las autoras el 17 de febrero de 2014 en
Querétaro.
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Felipe Osornio (LechedeVirgen) en su performance titulado Pensamiento
Pufial, podemos verlo vestido un traje de charro y diversos artefactos que
utiliza durante la performance: un cuchillo, un caballito y una virgen en

medio de su camisa®®

Alejandra Rodriguez, también conocida como “La Bala”, nacié en Baja California. Se
reconoce como activista gorda, machorra y transfeminista. Su trabajo se basa
principalmente en el arte performance con la tematica del empoderamiento del cuerpo y la
descolonizacion del mismo. Tiene algunos trabajos dentro de la linea pospornografica,
entre ellos destaca Menstruantes, un video que comienza con un relato sobre la
sincronizacién de los periodos de ambas participantes (colabora con Joyce Jandette),
conocido como sincronizacion social o efecto McClintock.

La critica estriba en el reconocimiento del cuerpo como entidad que recibe y proporciona
placer, celebrando la diversidad de cuerpos. Es un ejercicio para mirar de otra forma
nuestros procesos organicos, como la menstruacion que, en lugar de generar malestar,

empodera placenteramente a las protagonistas de este filme.

» Osornio, http://pensamientopunal.tumblr.com/
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“Joyce y yo que nos comiamos la sangre de la otra con el pacto de sangre, pues y
de los grandes pactos de la historia son de hombres y es de su sangre, ¢no? Y la
sangre mientras sea femenina y por lo menos sea menstrual, de esa no se habla y

de esa tiene toda la carga negativa, ;no? Alejandra Rodriguez (La Bala)®.

En el video titulado Menstruantes, podemos observar a Joyce Jandette en la

parte de abajo acompafada de Alejandra Rodriguez (La Bala). En esta imagen,
se representa el deseo y encuentro sexual de dos cuerpos, de dos mujeres, que
en complicidad estimulan sus drganos sexuales con la lengua, boca, piernas, en
el momento en que sus cuerpos sangran, situacion considerada como sucia,
dolorosa, es retomado y mostrado como otro momento cualquiera, en el que el

placer, siempre esté presente®

30 Alejandra Rodriguez. Socidloga y activista. Entrevista realizada por las autoras el dia 27 de Marzo de 2014

en Querétaro.
31 En http://www.hysteria.mx/arte/mentruantes/#prettyPhoto
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Rocio Boliver, también conocida como la Congelada de Uva®?, nacié en la Ciudad de
México, en el afio de 1956. Sus performances® han sido criticados por ser “obscenos”, pero
también han sido fuertemente aclamados. Rocio Boliver concentra su obra en la critica a las

cargas ideologicas represivas que viven las mujeres en México.

“Una de las palabras fundamentales que define aquello que se sitia fuera de los margenes
de lo representable y por lo tanto de lo decente es obscenidad” (Yehya, 1996). El término
en si es ambiguo, puede entenderse como algo inmoral o vulgar y es precisamente ahi
donde Rocio Boliver (La Congelada de Uva) lleva su representacion de lo obsceno al plano
de dominio publico y en ello se basa principalmente su obra ya que de esta forma trasgrede
a nivel social lo que deberia estar en un plano privado porque lo exhibe. Tal como lo diria
Yehya (1996): “Son obscenos aquellos actos que pueden ser naturales pero que fuera de

contexto parecen ofensivos, repugnantes o provocadores”.

“Pues el arte es politica, el arte conlleva cultura y la cultura incide en la
politica, entonces la sexualidad es politica, pero no utilizo banderas ni
utilizo conceptos demasiado racionales, yo creo que el performance tiene
un metalenguaje que va mas alla de la razén, yo lo considero un putazo al
inconsciente con un lenguaje universal en donde se evita el colador de la
razon yo aviento el performance y el receptor el publico es quien después
lo reacomoda en una parte inconsciente en lo que poco a poco en lo que yo
llamo el pos-performance va entrando a este mundo racional y como
decimos en México te van cayendo los veintes de que paso” Rocio Boliver

(La Congelada de Uva)*.

32 En una performance se masturbé con una congelada de uva. La accién causdé tal impacto que las personas
comenzaron a referirse a Rocio Boliver con el nombre de ese objeto que introdujo en su vagina.

33 Al hablar de pospornografia en México, es fundamental referirnos a la Congelada de Uva, quién en la
década de los noventa, comenzd a realizar performances, posicionandose como la precursora de esta
practica en nuestro pais.

34 Rocio Boliver. Performer. Prieto, Antonio (2007). Entrevista recuperada el dia 23-03-2014 [Versidn
electroénical
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Entre la menopausia y la vejez, en el cual, la cuestion es clara. Una critica
acerca de como se ve al cuerpo viejo, cansado, arrugado, que en su intento
de ser joven de nuevo, cubre sus canas, estira su rostro, su abdomen,
levanta su busto, sus nalgas. A lo largo, una pared de alambre de puas,
interpretado como el dolor que implica el envejecer y la exclusién que esto
significa. Rocio Boliver (La Congelada de Uva), pide al publico que le
ayude a levantar lo caido de su cuerpo, para después, frotarse contra el
alambre de puas, sangrando, se posiciona frente al escenario, en donde le
son colocadas unas agujas en el rostro para evitar, que éste, refleje la
elasticidad de su piel. Después, desfila de regreso para utilizar el
pepafono®, para mostrar que los adultos, también sienten placer. En toda
esta accidn, la virgen de Guadalupe, fue testigo y telon de la obra de esta

artistas®.

35 E| pepéfono consiste en un instrumento disefiado por la artista, el cual fue elaborado con una bomba de
aire que conecta a una manguera que expulsa aire hacia un embudo que es introducido en la vagina de
Rocio Boliver. La presentacidn se tituld Sonata para pepafono y voz, opus 140, con la colaboracion de Ana
de Alba (cantante).

36 Imagen disponible en: http://www.cityofwomen.org/en/content/2012/photo_gallery/rocio-boliver-aka-la-
congelada-de-uva
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3.1.3 Fotografia

“La invencién de la cdmara cambi6 el modo de ver de los hombres. Lo visible llego a
significar algo muy distinto para ellos” (Berger, 1972: 11). A diferencia del performance,
en la fotografia, el cuerpo no es sustancial para su realizacion®’. Esta es otra forma de
manifestacion artistica de la cual se vale la pospornografia para su representacion donde
sigue sin perderse de vista la critica a la industria pornografica donde los cuerpos serian una

principal herramienta

-Artista(s) en la fotografia:

Herani Enriquez, también conocido como “Ha-Che” es un fotdgrafo nacido en Querétaro
que colabora activamente con artistas que consideran su trabajo como pospornografico. Su
linea va enfocada hacia una vision de la pospornografia como una herramienta de la que se

vale para poder tomar el cuerpo expuesto en su estado “natural” o desnudo.

“Considero que mi trabajo como fotografo es hablar en lenguaje de signos no
tiene que sonar nada, s6lo lo que se ve es lo que impacta, ¢no? Solo es lo que
estd ahi, lo que dice, transmite. Mi obra se ha visto reflejada bueno se ve
reflejada en toda la cuestion de la violencia, la pospornografia... la cuestion
explicita... lo que llamamos grotesco, todas estas cuestiones, simplemente

desde un sentido transgresor” Herani Enriquez (Hache)®.

37 ya que en algunos trabajos de linea pospornogréfica, aparecen objetos o situaciones que refieren al sexo,
pero no se muestra el cuerpo.

38 Herani Enriquez. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el dia 18 de febrero de 2014 en
Querétaro.
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Esta imagen forma parte de la “Coleccion vulnerable” donde podemos

observar una vagina totalmente expuesta al publico ya que no todos
tienen acceso a mirar nuestros genitales, en este caso con sangre de

menstruacion simulada®®

Lizeth Gamboa, también conocida como Liz Misterio es originaria del Distrito Federal.
Ademas de la edicién de videos, se dedica a la fotografia y al mantenimiento del Proyecto
Revista Hysteria que es una edicion en la cual podemos apreciar notas sobre las actividades
artisticas como la pintura, el dibujo, la escultura, la fotografia, etc. Que se realizan en torno
a la pospornografia o actividades que tienen relacion con la sexualidad. Esta revista es
digital y se define como una revista de cultura y sexualidad que explora las politicas de
representacion del cuerpo y la bldsqueda de placer entendidos como espacio politico. Este
trabajo recién cumplié su primer aniversario, en palabras de Lizeth Gamboa, este proyecto
ha funcionado ya que esta mostrando a otros artistas que estaban fuera de la escena. Ella ha
participado en méas de 30 exposiciones e intervenciones publicas en México y en el
extranjero en recintos como Woman Made Gallery (Chicago E.U.A.) Museo Universitario
del Chopo (México D.F.), MUCA Campus (México D.F.)

39 Ha-Che (2014), http://hhaacchhee.blogspot.mx/
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Algunas de las series fotograficas realizadas por la Revista Hysteria
donde se muestra que todos los sujetos pueden experimentar placer
sexual aunque sean socialmente “incapacitados” como se muestra en
las fotografias, donde podemos apreciar a una mujer con muletas

interactuando sexualmente con otra persona*

3.1.4 Pintura

Podemos entender la pintura como “una expresion artistica que busca la representacion de
ideas estéticas sobre una superficie bidimensional, pero que en ocasiones es tridimensional,
utilizando los elementos que le son propios, como el color, la linea y la materia” (Alegre
Esther, 2010:137) La pintura es un arte que dirige la vista, los artistas que se encuentran
elaborando pinturas la utilizan como una herramienta de expresion para comunicar y

manifestar su critica hacia las formas impuestas de la sexualidad.

40 http://hysteria.mx/fantasias-de/#prettyPhoto y http://hysteria.mx/v-de-vayaina/
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Artista(s) en la pintura:

Carla Cepeda originaria de Querétaro, cuenta s6lo con una obra inscrita dentro de la
pospornografia, es por ello que la descripcidn de su trabajo no es tan extensa como el resto.
Su obra fue presentada en el Resultado del taller que imparti6 Felipe Osornio
(LechedeVirgen) llamado “Politicas Anales” y consisti6 en un mdvil donde no sélo se
representaba o se le daba cabida al ano sino que también a la vagina y a maltiples partes del
cuerpo, esto con la idea de dar a conocer que no solo se obtiene placer sexual a través de los

Organos genitales sino en todo el cuerpo en general.

“Yo propuse un movil, un movil que explora, yo no lo quise hacer
solamente anal, yo le puse porque quiero darle foro a la vagina, puse
varias vaginas y los sentidos porque creo que debemos explorar con todo

el cuerpo” Carla Cepeda®

Diego Cepeda también es originario de Querétaro es otro artista que pintd una pieza
llamada “Analisis del conformismo” donde pretende hacer una hace una critica a las
personas que por no afectar la organizacién del lugar donde se desarrollan, prefieren seguir
interactuando de la misma forma, especificamente, hace referencia a la critica de la
heterosexualidad como Unica posibilidad de relacion erético-afectiva con los otros y que es
esta presion de la sociedad lo que orilla a muchas personas a continuar de cierta forma para

no irrumpir la norma, lo establecido:

“Yo lo planteaba de la mediocridad total que uno no se da cuenta que
uno se esta jodiendo a si mismo y es un poco eso, jugar con las palabras,
que el conformismo te lleva a que un dia dices no pues el sistema nos
coge, el sistema no te coge, te estas cogiendo a ti mismo porque td no
estas haciendo nada. Y visto de otra forma la mediocridad ve la manera
en la que a si mismo se puede penetrar y es una forma de ego

impresionante, jno?” Diego Cepeda™

41 Carla Cepeda. Pintora. Entrevista realizada por las autoras el 22 de marzo de 2014 en Querétaro.
42 Diego Cepeda. Musico y pintor. Entrevista realizada por las autoras el 22 de marzo de 2014 en Querétaro.
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Obra de Diego Cepeda, expuesta en la Muestra de Resultados del

Taller Politicas Anales, Querétaro.*®

Lothar Miiller, es un artista aleman que actualmente radica en San Miguel de Allende.
Estudio artes visuales en San Francisco Art Institute en Estados Unidos. Desde 1997 fundd
y dirigid el espacio de arte contemporaneo Kunsthaus Sante Fe, en su lugar de residencia,
siete afios después, fundo la galeria Kunsthaus Miami, la cual dirige. Algunas de sus obras
son: X-b, apropiacion espacial 1 (1998), Sex shock, frustracién, erotismo y sexualidad.

(1999)*4, Naturaleza muerta (1999), Cruzando fronteras (2001) y Punto de partida (2008).

Este artista trabaja en la plastica, sin embargo también ha realizado trabajos conjuntos para
el arte del video o del performance con Ernesto Valencia Guerrero. En Querétaro presento
una serie de pinturas y participd con este artista en su performance. Recientemente también

colaboro con él en la Segunda Edicion de 21nilla.

“La performance es tu cuerpo y pues tus objetos, hago también video 0 sea Si
alguien me invita a hacer cualquier cosa yo acepto. La sexualidad y el erotismo
siempre es algo que me interesa mucho yo creo que a todos, para mi es casi lo

que se mezcla como artista” Lothar Miiller®.

43 Foto tomada por las autoras.
4 En colaboracién con otros artistas.
4> Lothar Miiller. Artista Plastico. Entrevista realizada por las autoras el dia 21 de Marzo 2014 en Querétaro.
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Obra de Lothar Miller, presentado en Querétaro, 2012. En la cual, se
hace alusién a los genitales de hombres y mujeres. Los vellos que se
pueden observar en la obra, no fueron pintados, el artista los obtuvo de

algunas de sus parejas. 46

3.1.5 Escultura

“La escultura es el arte de manipular materiales para crear formas tridimensionales” (Tusell
Genoveva, 2010: 240) La escultura, a diferencia de la pintura, tiene volumen, es decir,
podemos apreciarla desde diferentes angulos.

-Artista(s) en la escultura:

En este arte, Daniel Cecefia originario del Distrito Federal es estudiante de Psicologia de la
Universidad Autonoma de Querétaro se dedica a la escultura. Ha participado en el taller
“Politicas Anales” con una pieza plastica, sin embargo ahora se encuentra trabajando
mayormente con la escultura y planea realizar una instalacion como proyecto a futuro. Su
intencidn es intervenir el espacio con el cuerpo y considera que la escultura es un medio de
suma importancia para lograrlo. Su obra se sustenta basicamente en la creacién de érganos

genitales —aunque la idea es extenderse a otras partes del cuerpo-.
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“O sea no todas las vaginas son lo que nos ensefia la pornografia, ;no?
Asi perfectas y bonitas y recortadas y a mi me gustaria hacer algo
similar pero con muchas partes del cuerpo, o sea de todo el cuerpo e
intervenir el espacio de modo que el espacio quedara definido por esas
corporalidades o0 sea que tu te vieras inmerso en ese ese espacio

modificado por el cuerpo” Daniel Ceceiia®

A continuacion presentamos una tabla en la que recopilamos el eje tematico y la

manifestacion de cada artista:

Artistas Manifestacion Eje Tematico
Alejandra Rodriguez Performance Cuerpos gordos
Carla Cepeda Pintura Placer de la mujer
Daniel Cecefia Escultura El cuerpo como regulador del espacio publico
Diana Junyet Torres Performance Pornoterrorismo
Diego Cepeda Pintura Conformismo
Ernesto Valencia Guerrero | Performance Situaciones personales
Felipe Osornio Performance Magia, sexualidad
Herani Enriquez Fotografia Genitales
Lizeth Gamboa Fotografia El cuerpo sin intervenciones

47 Daniel Cecefia. Estudiante de Psicologia. Entrevista realizada por las autoras el dia 22 de Marzo 2014 en
Querétaro.
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Lothar Miiller Pintura Critica a la masculinidad
Miroslava Tovar Video Cuerpo andrdgino

Rocio Boliver Performance Re-interpretacion de la vejez
Tabla no. 1 artistas y eje tematico de sus obras.

Hemos expuesto brevemente algunos datos sobre el trabajo de los artistas que nos apoyaron
en la investigacion. Si bien la trayectoria de algunos artistas varia, consideramos importante
su inclusién ya que nos permite apreciar el desarrollo de la pospornografia desde su mirada,
para darle voz a aquellos que desde su labor como artistas buscan mostrarnos otras
opciones. En el siguiente apartado presentamos los lineamientos metodoldgicos que
utilizamos para la recoleccion de informacion y acercamiento al fendmeno y del software
qgue como herramienta en la investigacion nos permitieron una mayor clasificacion de la

informacion.
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4. Aproximacion metodologica.

Resumen del capitulo. En este apartado, presentamos el planteamiento del
problema, los objetivos y preguntas de investigacién. También, ofrecemos una
breve explicacion del software que utilizamos para la organizacion de la

informacion y de las herramientas metodolégicas que retomamos.

4.1 Planteamiento del problema

En esta investigacion, nos interesa conocer el significado que ha adquirido la
pospornografia como puesta en escena en México, cOmo se adaptd esta en nuestro pais,
quiénes la llevaron o la llevan a cabo y cual es su propuesta en un contexto como el

nuestro, es decir, de doble moral.

También nos enfocamos en conocer los significados que los “actores™® le atribuyen a las
representaciones pospornograficas (en nuestro pais). El terreno de los significados adquiere
relevancia ya que éste es un punto central para la interpretacion tedrica y el andlisis de la
sociedad, es decir, que se trata principalmente de mirar el fendmeno desde los ojos de los

realizadores, sin olvidar el aporte tedrico del investigador social.

4.2 Objetivo general:

-Conocer el significado que ha adquirido la pospornografia como puesta en escena en

México.

48 Con actores nos referimos a las personas que ponen en escena alguna representacién pospornografica. Es
necesario aclararlo ya que este término podria mal interpretarse pensando que por actores nos referimos a
aquellas personas que se dedican a representar una escena dramatica.
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4.3 Objetivos especificos:

e ldentificar las diferentes formas de representacion que la pospornografia ha
adquirido en México.

e Analizar los ejes tematicos que cada artista retoma en sus obras.

4.4 Pregunta general:

e ,Cuadles son los significados que los ‘actores’ atribuyen a las representaciones

pospornograficas?

4.5 Preguntas secundarias:

e Cuales son las tematicas que se representan en la pospornografia?
e Cuéles son los elementos de representacion artistica que se utilizan en la

pospornografia en México?

Para conocer mas acerca del fendmeno fue importante acercarnos a otros textos académicos
que nos ayudaran a pensar la pospornografia desde la Psicologia Social, ademéas de
informarnos qué dimensiones se habian abordado ya respecto a este tema. A continuacion

escribimos las fases por las que paso nuestra investigacion.

1. Fase de investigacion documental
a. Tesis en diferentes niveles académicos: licenciatura, maestria y doctorado.
b. Libros especializados en el tema de pornografia y pospornografia desde la

sociologia, antropologia, psicologia social y artes visuales.

2. Panorama general de la investigacion
a. Identificacion de las diversas dimensiones del fenomeno para analizar en cual de

ellas podriamos centrar la investigacion
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b. Estrategias metodologicas para la obtencion de datos en campo.

3. Trabajo de campo y analisis de datos
a. Etnografia

b. Entrevistas

4. Redaccion y analisis.
5. Sistematizacion, categorizacion (a través de un software) y analisis de los datos

obtenidos.

Para el andlisis de esta puesta en escena nos acercamos al punto de vista de los realizadores
mediante entrevistas semiestructuradas, ya que es importante explorar este fendmeno desde
los actores que se encuentran situados en este espacio y nos permitira conocer aquellos
elementos que estan alrededor de esta manifestacion. De acuerdo con Uwe Flick (2004)
existe una mayor posibilidad de que con este tipo de entrevistas “los sujetos entrevistados
expresen su punto de vista en una situacion de entrevista disefiada de manera relativamente
abierta que en una entrevista estandarizada o cuestionario”. Ademas de las entrevistas
recurrimos a la etnografia que “por un lado se entiende como un conjunto de técnicas para
recolectar, analizar y presentar datos (observacion participante, entrevista abierta, analisis
cualitativa y descripcion narrativa), y por otro, se entiende mas como procedimientos para
la investigacion socio-cultural, los cuales integran necesariamente técnicas con una
perspectiva analitico-explicativa” (Paradise: 1994, 73-74) con el fin de tener un
acercamiento a los artistas en el medio en el que se desarrollan, como en los eventos. En
esos momentos el investigador se apoya de distintas herramientas para la obtencién de
informacion y para lograr establecer una relacion con las personas que van a participar en el
proyecto. Ademas de la observacién en algunos casos recurrimos a la observacion
participante, ya que en un par de ocasiones tuvimos la oportunidad de participar en un taller
en Chiapas y de apoyar con las labores de instalacion para una muestra en Querétaro. Esta
estrategia metodoldgica nos permitié adentrarnos en distintos eventos, a establecer
contactos clave con los artistas, a ser reconocidas por ellos en los eventos posteriores y a

convivir con ellos fuera de sus presentaciones y apreciarlos en la vida cotidiana, ya que
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como identifica Geertz (1987:30 en Paradise: 1994, 76) el objeto de la etnografia en la
descripcion de la “logica informal de la vida real”, como es vivida, el flujo de
comportamientos que articulan formas culturales. Esta logica se constituye por e implica la
significacion que tiene para los que la estan viviendo”, asi que optamos por llegar antes de
que comenzaran los eventos y al finalizar permaneciamos mas tiempo para poder captar
algo que ocurriera fuera de escena. También, utilizamos la técnica de bola de nieve, es
decir, establecimos contacto con un artista clave, de esta forma, logramos ubicar a méas

informantes.

Otro asunto que es importante aclarar, es que las entrevistas solo se realizaron a los actores
ya que por el desarrollo de este proyecto, hubiera resultado imposible lograr un
acercamiento al significado que los espectadores tienen en torno a este fendmeno?®, aspecto
qgue sin duda alguna nos brindaria una mayor comprensién del desarrollo de la

pospornografia en nuestro pais.

El Unico criterio metodoldgico que consideramos relevante en la seleccion de nuestros
entrevistados es que hayan desarrollado por lo menos una representacion artistica de
pospornogréfica en nuestro pais ya que gracias a ello es que tienen una vision del desarrollo
de la pospornografia en México.

El total de artistas participantes fueron doce: diez de ellos fueron entrevistados por las
autoras Yy con respecto a la informacion de dos de ellas: Rocio Boliver (La Congelada de
Uva) y Diana Junyet Torres (Diana Pornoterrorista), ésta se obtuvo de entrevistas antes
realizadas y que estan disponibles en linea, ya que por cuestiones de sus actividades, no fue
posible realizar una cita para la realizacion de la entrevista. Respecto a Fabian Giménez
Gatto es retomado en la investigacion desde sus aportaciones teoricas al fenomeno de la
pospornografia al igual que Alejandra Diaz Zepeda, que son referidos por algunos de los

artistas al momento de referir al desarrollo de la pospornografia en nuestro pais.

4 Aunque no descartamos la posibilidad de efectuar esta investigacidn posteriormente.
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4.6 Procedimiento de analisis con Software: Atlas.ti

Como primera herramienta en la obtencién de informaciéon elaboramos un guion de
entrevista, el cual se estructurd con distintas categorias relacionadas en torno al fenémeno,
con base en estas elaboramos preguntas que pudieran conducirnos al significado que los
artistas dan a las representaciones pospornograficas. Posteriormente se realizd la
transcripcion de las entrevistas para su analisis mediante la codificacion realizada en el
software ATLAS.TI. Este software se clasifica en la categoria de CAQDAS (Computer-
Assisted Qualitative Data Analysis) que son una serie de Programas de Anélisis Cualitativo
de Datos asistido por computadora y que permiten facilitar el proceso de categorizacion de

la informacion que el investigador obtiene.

El documento en el que se trabaja en este programa se denomina Unidad Hermenéutica
(HU), aqui agregamos todas las transcripciones de las entrevistas en formato RTF, lo
siguiente fue ir seleccionando y clasificando lo dicho por nuestros entrevistados en cada
uno de los cddigos que creamos, en este caso “pasamos de los datos duros o datos
complejos y procedemos a simplificar esos datos. La codificacién implica seleccionar un
fragmento del documento primario y escoger alguna de las opciones de codificacion”
(Mufoz: 2003, 29-31) en este caso, fuimos clasificando la informacion de las entrevistas
en los codigos que elaboramos previamente (top-down). De esta forma, la codificacion a la
que recurrimos fue codificacién por lista, ya que esta opcion nos permitié asignar el

segmento de texto seleccionado a cada categoria previamente elaborada.
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Esquema no. 2 Representacion grafica de las relaciones en el Software Atlas.ti
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Atlas.ti también nos brinda la posibilidad de manejar la informacién en Network, que es
una representacion grafica y nos permiten mostrar visualmente los resultados de la
codificacion, es decir, de las relaciones establecidas entre estos y las familias. En el
esquema de arriba podemos observar la relacién del fendmeno con los elementos que lo
configuran, el movimiento se manifiesta en diferentes representaciones, es decir, son parte
del fendmeno: la fotografia, pintura, performance, escultura y video. Estas obras tienen
relacion con lo personal, compuesto por situaciones especificas que viven los artistas y por

los objetos que utilizan.

La pospornografia se ubica en un contexto y este marco referencial nos permite ubicar el
lugar desde el cual surge el mensaje que el artista desea emitir y las situaciones que tienen
relacién con la censura, ya que depende de esta ubicacion como esta se establezca y a partir

de esta surja una critica que sugiere un uso distinto del cuerpo. Estos elementos
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contextualizados nos permiten conocer desde el punto de vista de los artistas cual sera el

futuro de la puesta en escena de las representaciones pospornograficas.

Decidimos establecer una relacion del contexto con la critica ya que este es la base de la
cual se desprende la opinion o el juicio que establece el artista para poder extraer un
elemento del lugar para trabajar con €l y retomarlo como un elemento en su trabajo, para

manifestar su desacuerdo con una determinada situacion.

Esta herramienta nos permitié organizar la informacion y establecer relaciones entre los
cbdigos para posteriormente, realizar el anélisis.
Los cadigos que creamos para la clasificacion de la informacion obtenida en las entrevistas

fueron los siguientes:

1. Inicio: Momento en el que el actor comienza a poner en escena representaciones
pospornograficas.

2. ldentificacion: Proceso en el que el artista decide adoptar un nombre artistico que lo
represente.

3. Pospornografia: Significado que los artistas le dan a las puestas en escena, segun la
manifestacion artistica a la que se de diquen

4. Vida cotidiana: situaciones personales que influyeron para la realizacion de su obra.
Incluimos también objetos o herramientas que tienen relaciébn con estas
circunstancias y que son significativos para los actores.

5. Cuerpo: Relevancia que adquiere alguna(s) partes del cuerpo dentro de sus obras.

6. Contexto: Opinién de la situacion del pais o del lugar de desarrollo del artista en
torno a su obra.

7. Mensaje: Lo que el artista desea comunicar con su obra.

8. Censura: Supresion o prohibicion de la exhibicion de su obra.

9. Critica: Opiniones o juicios respecto a la propuesta de la pospornografia, al trabajo
de otros artistas o al propio.

10. Futuro: Vision que cada artista tiene acerca del acontecer de pospornografia.
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4.7 Procedimiento de analisis con Software: Ucinet

El software UCINET 6 nos permitié conocer las relaciones que los artistas establecen,
como la formacién de grupos, personas més identificadas en este movimiento y cuél es la
dindmica de estas relaciones mediante una red “que es una representacion grafica de los
datos contenidos en una matriz. Las matrices se dividen en dos tipos, en rectangulares y en
cuadradas. Las primeras agrupan filas y columnas, series de diferentes datos [ya que] el
namero de filas y columnas no tiene por qué coincidir. En las cabeceras de cada fila figuran
los actores, mientras que en las columnas figuran los eventos que aportan informacion
relacional” (Loépez: 2009,87). En la captura de los datos, la matriz rectangular estuvo
conformada por los artistas y en la segunda columna los distintos elementos que
relacionamos. “A su vez, las matrices pueden ser de modo binaria o ponderada. La primera
indica presencia o ausencia de la relacion entre los actores. Mientras que la matriz
ponderada pueden contener en sus celdas cualquier valor, lo que confiere diferentes

intensidades entre las relaciones de distintos pares de actores” (Lopez, 2009, 87-88)

Las relaciones que nos parecieron importantes conocer acerca de la dinamica de los artistas
fueron las siguientes:

1. Colaboraciones: con qué artistas han realizado trabajos en conjunto

2. Presentaciones: Lugares en los que hayan expuesto su obra.

3. Citacion: Artistas a los que hacen referencia.

4. Influencia: a quien/quienes reconocen principalmente como artista(s) representantes

de la pospornografia.

Una vez descrito el procedimiento metodoldgico, en el apartado siguiente veremos qué
hicimos con los datos obtenidos, es decir, su anélisis desde la Psicologia Social y como
estos nos sirvieron para dar un panorama general del fendmeno en el campo. El tiempo
aproximado en campo fue de cinco meses, segun se presentaba cada evento y a

continuacion presentamos los resultados de gran parte de la investigacion.
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5. Analisis y discusion

Resumen del capitulo. En el siguiente apartado, presentamos los resultados de
la investigacion. Como mencionamos anteriormente, para el andlisis de las
entrevistas organizamos la informacién en codigos para establecer una relacion
de la informacion de manera general. En cada codigo, propusimos subcategorias,
que nos permitieron complementar los elementos que estdn presentes en cada
categoria. Con dicha informacion, exponemos algunos de los puntos mas

relevantes de la puesta en escena de la pospornografia en México.

5.11nicio

Consideramos como punto de partida el momento en el cual el artista comienza a realizar
su obra. Hemos agregado a este cddigo la subcategoria: identificacion, que explora el

proceso en el que el artista decide adoptar un nombre que lo represente.

Para el analisis de esta categoria, encontramos dos principales puntos que explican el
proceso mediante el cual los artistas llegaron a la pospornografia; a) uno de ellos parti6 de
preocupaciones especificas sobre el cuerpo, con ello nos referimos a cuerpos que sélo se
categorizan en dos grupos: hombres o mujeres tomando como base algunas distinciones
fisioldgicas. Es evidente que los artistas son conscientes de la idea que se tiene de cuerpo
como algo que bajo ciertas caracteristicas se torna en deseable, es decir, que cumple con

ciertas medidas, color de piel o estatura, por mencionar algunos.

“Empecé a trabajar con cosas que tenian que ver con el cuerpo andrdgino, me
interesaba mucho ese tema como la no clasificacion de los cuerpos” Miroslava

Tovar®

0 Miroslava Tovar. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el dia 7 de marzo de 2014 en México,
Distrito Federal.
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b) Otro punto tenia que ver con experiencias que marcaron la vida de los artistas, del
malestar por definir qué es lo bello o cdmo es que esta percepcion se nos ha vendido
culturalmente en occidente, segun Le Breton (2002: 217): “El cuerpo es objeto de un
mercado floreciente que se desarrolld durante estos ultimos afios alrededor de los
cosméticos, de los cuidados estéticos, de los gimnasios, de los tratamientos para adelgazar,

del mantenimiento de la forma”

“Que por qué inicio con activismos gordos porque era de lo primero que me
pegaba, ¢no? ¢De donde me venian muchos malestares? Pus del cuerpo, de ser,
mujer, de ser lesbiana y de ser gorda, ¢no? Y entonces pus yo no quise como
llevarle este tema a mi terapeuta y a mi casa sino ponerlo en la mesa como parte
del imaginario, parte del, de Un tema cultural muy fuerte sobre lo gordo y la
conquista de lo bello como lo occidentalizado, lo blanqueado y de las fisionomia
no estan en un pais como México (...) de nuestros cuerpos que se han imprimido
como pues muchas obediencias y muchas respuestas del deseo del otro, ;no?”

Alejandra Rodriguez (La Bala)®!

Parece ser que la variedad de cuerpos quedan relegados y tienen poca exposicion. La
propuesta, en este caso de la pospornografia aboga por una representacion de cuerpos

comunes.

5.1.1 Identificacion

Los nombres artisticos aqui recopilados no corresponden al nimero de entrevistados ya que
no todos los artistas han optado por usar alguno ya que algunos apenas se adentran al
mundo de la pospornografia o a otros simplemente no les interesa adoptar uno. Para el
analisis de este codigo encontramos dos puntos principales mediante los cuales los artistas
deciden adoptar un seudonimo: a) Por aficiones o cualidades. Segun Strauss (1959: 17)

“Los nombres también tienen que ver con cualidades y clasificaciones”. Esto ocurrié con

51 Alejandra Rodriguez. Socidloga y activista. Entrevista realizada por las autoras el dia 27 de Marzo de 2014
en Querétaro.
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Herani Enriquez (Ha-che) que en la forma de nombrarse estan incluidas sus preferencias

como la observacion reflejada en lo artistico como la fotografia:

“Herani, mi nombre significa mirar en purépecha entonces yo desde nifio traigo
mucho la cuestion de las artes visuales, de todo lo visual en si, soy una persona
muy observadora, me encanta ver, ver todo, mirar, observar, entender como
funciona desde la vista, entonces este... pues la H es un para empezar con H se

escribe mi nombre y es una eh... una letra que solo funciona en el lenguaje de los

signos>”’

Y b) Por realizacion de obras. Otro caso peculiar a la hora de adoptar un nombre artistico
que nos encontramos en las entrevistas es que éste se adquiere a partir de la realizacion de
una obra, situacion u objeto presentado en la pieza, tal es el caso de Alejandra Rodriguez
quien por una performance que realizé en Baja California Sur fue nombrada “La Balandra”.

Al paso del tiempo su apodo se acortd y quedo s6lo en “La Bala”.

“Ah yo soy la Bala porque de pronto hice una perfo en la playa, iban a privatizar
esta playa, ¢no? Que se llama Balandra. Total que ya dio la vuelta y por ahi las
compitas me empezaron a decir la Balandra y luego termin6 en La Bala, nada
tiene que ver con el cartucho ni nada, sino sélo la playa, ;no?” Alejandra

Rodriguez (La Bala)

En la identificacion, ambas situaciones por las que estos artistas deciden optar por un
nombre artistico refiere a situaciones que fueron importantes para ellos, desde situaciones
de la infancia o un lugar en el cual se desarroll6 parte de su vida son aspectos que nos
permiten considerar la importancia de nuestra vinculacion con el otro y de como esa

interaccion tiene un impacto en nosotros.

52 Herani Enriquez. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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5.2Pospornografia

Esta categoria explora lo que significa la pospornografia para los artistas. En el segundo
capitulo de la presente investigacion sosteniamos que es complicado dar una definicion
concreta de lo que es la pospornografia ya que cada artista tiene su propia definicion
construida de lo que significa para ellos, pero observamos elementos comunes que dan

cuenta de la idea general de esta propuesta:

“el posporno es al mismo tiempo una herramienta, una prdactica y un discurso. O
una herramienta discursiva que genera practicas corporales o practicas de algin
tipo. Es un discurso en medida que tiene que ver con los estudios visuales con el
arte contemporaneo, con una representacion de las cosas”. Felipe Osornio

(LechedeVirgen)®

Con respecto a la pospornografia entendida como una deconstruccién de los codigos de la
pornografia, en esta deconstruccidn se hace referencia a una constitucion de su contenido
que obedece Unicamente a dos ejes: el primero politico, es decir, que ofrezca un
cuestionamiento o que la idea representada lleve a la reflexion de lo que se ve y el segundo
a un enriquecimiento visual. Ambos elementos parecen no estar vinculados y da la idea de
que las representaciones pospornograficas solo pueden ser de una forma o de otra. En este
caso, consideramos relevante sefialar que consideramos que cualquier manifestacion que
deconstruya, que exprese de manera diferente los elementos, los codigos de la pornografia,
podemos pensarlo que son parte de esta propuesta artistica. La pospornografia no se
pensaria como una reivindicacion del arte sino que van de la mano ya que ambos tienen
objetivos en comun, tal como lo diria Preciado (2003) “No se trata de que el posporno
reivindique el arte frente a la pornografia, sino mas bien de que ambos, arte y posporno, son

espacios de experimentacion, de critica y de investigacion”

>3 Felipe Osornio Panini. Artista Visual. Entrevista realizada por las autoras el 17 de febrero de 2014 en
Querétaro.
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La pospornografia funciona como una herramienta de contraofensiva. Uno de sus objetivos
es incluir en el imaginario diversas précticas corporales y sexuales. Es por ello que algunos
artistas definen la pospornografia a partir de las criticas que se tienen entorno a la

pornografia.

“La reapropiacion de los c¢6digos del porno para cuestionar y tumbar ahora al
sujeto ganador al mete-saca y las prdcticas hegemonicas y me parece (...) que
muestra tu corporalidad, politicas corporales, marginales, periféricas Herani
Enriquez (Ha-Che)*

Al igual que la pornografia que pone en escena practicas de lo sexual, la propuesta de la
pospornografia busca generar otras practicas, es decir, pretende extender las opciones del
documental fisiologico presentado por la industria y que no sélo se quede como tal, sino

enriquecer su contenido, su imagen desde una representacion artistica de estos escenarios.

5.3Vida cotidiana

Este codigo esta relacionado con los objetos que los artistas usan en sus piezas y con
situaciones personales que han influido en su obra. En la primer subcategoria que se
relaciona con los objetos utilizado por los artistas encontramos a Yolanda, un maniqui que
el artista Ernesto Valencia Guerrero ha utilizado en una performance y recientemente en un
video para la segunda edicion de 21nilla, él nos comentaba que en alguna ocasion la vistid
de su madre y esta accion permitié crear una relacion con este objeto, ya que por cuestiones
de salud, la madre de Ernesto Valencia Guerrero fallecio mientras él se encontraba grave en
el hospital. Consideramos que la relacion se establece desde el momento en el que el artista
incluye al maniqui en sus obras ya que lo reconoce y dota de un significado, de una

importancia en su vida. Son estos objetos, los que ocupan un lugar relevante en la vida

54 Herani Enriquez. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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cotidiana, que han estado presentes desde hace tiempo o que es a raiz de un evento en el

que la presencia de ellos se vuelve fundamental no s6lo como artistas, sino como personas.

“En el video también la integré de una manera, como yo no podia estar en la orgia
entonces puse a Yolanda en la orgia fue como un simbolo para mi que por cierto
ellos no saben, dicen y por qué este pinche maniqui aqui, ¢no? pero yo fui, es que
soy yo el que esta ahi” Ernesto Valencia Guerrero®

En la segunda subcategoria llamada obra esté relacionada a la vida cotidiana ya que a parir
de situaciones especificas que los artistas vivieron han hecho representaciones
pospornogréficas que tienen que ver con esa situacion en especifico como una forma de

protesta a lo que vivieron.

“Me han golpeado aqui en Querétaro también, me han dado cadenazos, todo la
violencia esta pues siempre la sangre pero es lo que me da fuerza para seguir de
pie, ¢no?(...) entons todo eso también me ha aportado mucho a dame libertad para

hacer un performance de otra manera tal vez no, no me hubiera, no me hubiese

’»

aventado a hacerlo, jno? o sea hay un historial detras” Ernesto Valencia

Guerrero*®

5.4 Cuerpo

Si bien en lo dicho por los artistas la pospornografia busca explorar el cuerpo como una
totalidad receptiva y emisiva de placer, parece ser que el aspecto del cuerpo como totalidad
gueda relegada, ya que ellos hacen referencia especificamente al ano. Parafraseando a
Miller (1998: 149), en muchas culturas el ano es considerado como algo impuro y se ve
denigrante que alguien se deje penetrar por ese orificio, es decir, el penetrador no se
contamina ya que a él no se le esta tocando el ano. La justificacion para tal hecho es que lo

unico que sale del ano son los gases y el excremento, asi que esta de alguna forma

55 Ernesto Valencia. Performer. Entrevista realizada por las autoras el dia 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
%6 Ernesto Valencia. Performer. Entrevista realizada por las autoras el dia 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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“contaminado”. También hace referencia a la masculinidad ya que su caracteristica “es la
inviolabilidad a través de la impenetrabilidad, puede que el ano femenino no soporte la

sobrecarga de significado que tiene el masculino” (1998: 150)

El ano entonces, segun se propone en la pospornografia, tendria que funcionar como algo

unificador, es decir, tendria que ser una parte que pueda ser penetrado.

“Y lo que nos hace iguales y nos unifica es el ano que no tiene sexo sino que tu
puedes, porque todo el mundo tiene, entonces eso nos hace iguales y no hay una

cuestion de género” Carla Cepeda®.

Otra opinidn vertida en los testimonios que tienen que ver con el cuerpo es lo que dice
Diana Junyet Torres respecto a que no se puede prescindir del cuerpo en el
pornoterrorismo, nosotras agregariamos que el cuerpo esta presente en todos los sentidos,
se pensaria entonces que el cuerpo no solamente no se puede separar del pornoterrorismo
sino en todas las acciones de nuestra vida. Es decir que uno no puede desprenderse del
cuerpo, lo que si podemos hacer es cobrar conciencia de él, darnos cuenta de su utilidad, de

hacerlo presente, de notarlo.

“Es el alma. No se puede prescindir del cuerpo en el pornoterrorismo. Esta es una
politica del cuerpo y de hecho no considero ninguna otra forma de hacer politica.
Nuestros cuerpos no normativos estan visibilizando que existen otras opciones y
también estan aterrorvizando un poco. Por eso molestan” Diana Junyet TOrres

(Diana Pornoterrorista)®®

57 Carla Cepeda. Pintora. Entrevista realizada por las autoras el 22 de marzo de 2014 en Querétaro.
%8 Diana J. Torres. Performer. Milano, Laura (2012). Sexo de Terror. Entrevista recuperada el dia 3-04-2014
[Version electrénica]
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5.5 Contexto.

En este codigo, hacemos referencia a la situacion donde se desarrolla la obra de los artistas.
Identificamos de manera general la doble moral como un elemento presente en la vida
cotidiana ya que las normas que regulan la interaccion no son homogéneas en algunos
casos. Podemos pensar la doble moral como una relacion paralela y un tanto antagonica, ya
que mientras algunas reglas aplican, fuera de escena puede ponerse en practica lo contrario
a lo establecido socialmente. Por ejemplo, en sefialar la masturbacién como algo malo,
sucio y llevarla a cabo, en pensar la heterosexualidad como Gnica manifestacion de relacion
erético-afectiva entre las personas y lo principal, en deslindar el sexo del placer para sélo

considerarlo util para la reproduccion.

En el desarrollo de la sexualidad:

“Empiezo a sentir todas estas agresiones por ser una persona sexual, entonces
eres mala, sucia, una persona que siquiera merece las gotas del agua bendita que
el sacerdote avienta a las personas en la iglesia... yo iba a la iglesia con mi abuela
sobre todo que es espafiola, entonces cuando el cura aventaba el agua bendita yo
trataba de moverme para que me llegara pero no me llegaba y yo estaba segura de
que porque era mala porque yo me masturbaba” Rocio Boliver (La Congelada de

Uva)®®

Con referencia a las relaciones heterosexuales como la Unica posibilidad de relacion
erético-afectiva, algunos de nuestros testimonios nos comentan que en Querétaro se rechaza
o violenta a la gente por su preferencia sexual, pero esta cuestion de negacién a la
homosexualidad ocurre en determinados momentos y frente a un publico determinado, ya
que en el centro historico, en especial en el Jardin Guerrero, tiene lugar el fenémeno de la
prostitucion homosexual y son hombres que trabajan en el gobierno, padres de familia y
aquellos que se encargan de velar las buenas costumbres los que acuden a este tipo de
servicios. Tal es el rechazo que se manifiesta a estas formas de relacion erotico-afectiva que

la violencia se ha hecho presente:

59 Rocio Boliver. Performer. Prieto, Antonio (2007). Entrevista recuperada el dia 23-03-2014 [Versidn
electroénical
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“Porque me han golpeado aca en Querétaro por ser homosexual, ;si? Alla en
México, nunca, nunca, nunca me tocaron, nunca recibi ningln golpe, sin embargo
Ilego acé a Querétaro hace cuatro afios y me empiezo a enfrentar a una sociedad

que realmente es conservadora” Ernesto Valencia Guerrero®.

Este aspecto de la doble moral mantiene una relacion con lo que el individuo o en este caso
una determinada sociedad desea proyectar a los otros. De acuerdo con Goffman, “la puesta
en escena la «actuacion» [refiere] a toda actividad de un individuo que tiene lugar durante
un periodo sefialado por su presencia continua ante un conjunto particular de observadores”
(1959:15) es decir, esta relacién que se establece con el otro se presenta en diferentes
escenarios y esta delimitada espacial y temporalmente. Otro elemento que nos permite
complementar esta idea es la fachada social que “tiende a institucionalizarse en funcion de
las expectativas estereotipadas a las cuales da origen (...) La fachada se convierte en una
«representacion colectivay y en una realidad empirica por derecho propio” (Goffman,1959
:17) es decir, las personas nos relacionamos con otros de acuerdo al papel que
desempefiamos, pero esta cuestion que tiene que ver con la doble moral y con aceptar
algunas practicas en un momento y no en otro, corresponde a un traslado de la persona de
un escenario a otro, en el cual, los marcos de relacion son distintos y de alguna manera

permiten este cambio ya que esto se ve determinado por la situacion.

5.6 Mensaje

Lo que el artista desea comunicar con su obra no es un tanto variado. Las propuestas de los
artistas sefialan que la intencion es compartir su sentir respecto a las situaciones de la vida
cotidiana que les han generado algun malestar, es decir, aquellas experiencias que los

marcan y gue son una cuestion que les pesa y deciden retomarla como eje en su obra.

€ Ernesto Valencia. Performer. Entrevista realizada por las autoras el dia 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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Con respecto a esto, elaboramos las siguientes subcategorias: a) la labor del artista como

manifestacion a lo impuesto por las instituciones e b) interpretacion.

a) La labor del artista como manifestacion a lo impuesto por las instituciones:

“El pornoterrorismo seria esa respuesta ante las instituciones que controlan
nuestro cuerpo y sexualidad: Estado, iglesia y ciencia médica. Tiene la intencion
de aterrorizar al enemigo y de hacer temblar a las aliadas o aliados. De mover la

carne. Trrr...” Diana Junyet Torres (Diana Pornoterrorista)®

Es decir, que estas propuestas surgen como respuesta a la violencia que de alguna manera
se vive estando fuera de la norma. En ambos casos se busca exponer de manera estratégica
y reflexiva el discurso de las instituciones, con el fin de politizar los actos cotidianos,
hemos podido constatar que gran parte de los artistas incorporan parte de su discurso, de su
propuesta a su vida cotidiana, a sus relaciones con los otros, es decir, que no queda
solamente en lo que puede ver el publico, sino que verdaderamente lo han hecho una forma

de vida y es esta la intencion de poder modificar algo la relacion con los otros:

“La Leche de Virgen en la tradicion alquimica es sagrada y esa leche toma las
cualidades o la particularidad de curar y transformar lo que sea. Pero obviamente
es una transformacidn interna y eso me parecio que era muy similar al proceso por
el que uno pasaba de un alquimista al que tenia que ver con transformaciones
complejas y profundas con un uno mismo, que no es otra cosa mas que la
basqueda de la identidad. Entonces desde ahi yo me planteé la idea de utilizar el
arte como herramienta alquimica de transformacion” Felipe Osornio

(LechedeVirgen)®

61 Diana J. Torres. Performer. Diagonal (2012) Entrevista recuperada el dia 2-Abril-2014 [Version
electrénica]

62 Felipe Osornio Panini. Artista Visual. Entrevista realizada por las autoras el 17 de febrero de 2014 en
Querétaro.
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b) Interpretacion.

El artista busca compartir un mensaje desde lo personal, desde lo que €l ha vivido y tal vez
esta experiencia la haya vivido alguien més y es en este momento de la empatia y del
compartir a través del cual se genera una sinergia que permite que el mensaje pueda ser
interpretado por la gente. Muchas veces las obras no tienen un mensaje en particular, sino
que se estructuran a raiz de una idea en general, pero no busca establecer un mensaje fijo, la
idea es que la gente entienda lo que tenga sentido para ella, lo que le genere algo y lo que
permita conectarla al momento de la presentacion de la pieza, ya que si el artista expone el
“mensaje general” las personas no harian ese ejercicio de interpretacion y reflexion que es
la intencion primera de las obras, es decir, “si la cuestion de las condiciones hace posible la
experiencia de la obra de arte —y, de manera mas general, del mundo de los objetos
culturales- como inmediatamente dotada de sentido estd excluida radicalmente de esta
experiencia misma, es porque la retoma de la intencion objetiva de la obra (que puede no
coincidir en nada con la intencion del autor) (Bourdieu, 2002: 190), aunque no se tenga la
intencion directa de comunicar algo, el autor, en este caso el artista, lo hace ya que
comparte el esquema cultural con los espectadores y estos adaptan e interpretan “lo que

ven” con sus codigos, es decir, en un lenguaje cotidiano, como estrategia para comunicar.

Cuando el cédigo de la obra supera en sutileza y en complejidad al cédigo del
espectador, este Ultimo se desinteresa de lo que le parece abigarramiento sin ton
ni son (...). En otras palabras, al ser colocado ante un mensaje demasiado rico
para ¢l [0 en este caso demasiado “fuerte” o explicito], como dice la teoria de la
informacion << sumergente>> (overwhelming), se siente <<ahogado>>.
(Bourdieu, 2002: 203).

Esto ocurre en el caso de la performance, que la pieza es tan simbdlica que algunas veces el

mensaje se queda corto con la interpretacion realizada por los asistentes.

70



5.7 Censura

“La censura es la eleccion consciente inevitable entre una division entre el bien y el mal al
que la sociedad no puede sustraerse” (Arcand: 1993, 56). Si bien esta distincién obedece a
un orden establecido por la sociedad de acuerdo a un contexto determinado, podemos
referir que esta prohibicion o supresion de la exposicion de la obra tiene lugar en escenarios
en donde seria propio de su exposicion, es decir, notamos una incongruencia entre las
instituciones referentes al arte y a la academia las que de alguna manera limitan la difusion
de la puesta en escena de la pospornografia. En este sentido identificamos tipos de censura:
a) institucional, b) internet y c) social. Frente a esto, los artistas han optado por proponer

algo ante esta situacion, en lo denominado: contraofensivas.

a) Con respecto a la primera, las instituciones educativas y las que estan relacionadas

con el arte y con el tema, muchas veces no apoyan estas iniciativas:

“Y este me hablan dos dias después, me dicen oye Herani tenemos un problema
con tu obra y yo ¢qué, qué pas6? Yo ya sabia jajaja, yo dije a huevo les cald
porque pues la Galeria Libertad es una galeria que es un espacio completamente
turistico en la plaza de armas de Querétaro o sea por favor ahi va la élite, como
van a ir a ver una cola ahi, me pusieron hasta el rincén, hasta lo mas lejos de la
galeria sin luz jaja, no si tenia luz pero ahi estaba la obra, yo encantado,
contentisimo y dije ja huevo! Me la pelo la censura, ¢no? Herani Enriguez
(Hache®)

b) Internet.

Hay una incongruencia entre la posibilidad que ofrece el internet como herramienta de
comunicacion pero también el mismo medio para ser censurado. Al respecto aqui tenemos

algunos testimonios.

“Pues YouTube ya sabia que ahi no se podia. Luego hice uno en Moviemotion

pero me censuraron de ahi una vez, después espere un tiempo y ya los volvi a subir

8 Herani Enriquez. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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y eso pero de los canales donde hay pornografia asi tal cual no sé porque la mia la

quitaron” Miroslava Tovar®™.

Con respecto a los canales de video en donde la pornografia es un objeto de
consumo, consideramos que la pospornografia al valerse de lo explicito —en algunos
casos- y de estar —temporalmente- en alguno de estos sitios, puede generar una
distorsion de su finalidad, pero como su propuesta no genera demanda —puesto que
no es su objetivo- los videos son eliminados rapidamente. Esta “bajada” de la red en
algunos casos puede efectuarse mediante la demanda de los usuarios a dichas

paginas, por peticiones y esto nos vincula con la censura social:
c¢) Social

Identificamos que se presenta este tipo de censura cuando la familia 0 amigos comienzan a

cuestionar las actividades de los artistas, evaluando negativamente sus acciones:

“Subi una foto a face y una prima ... pues ya me dijo oye ten mucho cuidado con lo
gue subes a tu face porque mis hijas lo ven y todo y todo un rollo, ¢no? Este
(...)sin embargo podemos sentarnos a comer y estamos viendo el noticiero donde
hay matanzas, hay esto, terrorismo, todo lo que esta pasando y cuando ves una
fotografia que en realidad tiene un trasfondo y que no es gratuita ya se ofenden”

Ernesto Valencia Guerrero®.

También la validez de los contenidos es algo que no nos cuestionamos, aceptamos
aquello que vemos o que nos es mostrado sin mayor reserva, la cualidad de lo
pornografico invade nuestra mirada, sin embargo, socialmente son aceptadas unas
cosas y no otras, la cuestion es de donde surge la distincion para que material de este
tipo (artistico) sea “malo” cuando tiene algo reflexivo y un cuerpo en playboy es

aceptable.

Como respuesta a la censura los artistas han establecido algunas estrategias para
contrarrestar en medida de lo posible la represién a su obra, estas estrategias las hemos

llamado de contraofensiva:

64 Miroslava Tovar. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el dia 7 de marzo de 2014 en México,
Distrito Federal.
8 Ernesto Valencia. Performer. Entrevista realizada por las autoras el dia 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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“Yo empecé una campariia que se llamaba ‘Si no te gusta no mires’y total todas las
fotos que me bajaban, me tumbaban, las subia con este letrero y puse una
advertencia en mi face que decia ‘Si no te gusta no mires’, ;no? Acostumbrate o
no te asomes a mi face pero no, me lo cerraron y sigo, sigo asi bombardeando pues

yo no quiero que face me diga qué decir” Alejandra Rodriguez (La Bala)®®.

También la censura puede ser vista de manera favorable, ya que si se genera por parte de
las instituciones, de los administradores de las paginas de videos o de las personas cercanas

a los artistas, es porque algo estd moviendo, algo estd generando que incomoda a quien lo

mira.
“Bueno pues se me hace interesante también porque funciona con eso, o sea que lo
hayan censurado también es bueno para mi porque significa que algo les molesta
¢no? Y bueno digo he utilizado otro canal pero al final se siente bien que algo no
les haya parecido con sus ideas” Miroslava Tovar®'.

5.8 Critica

Las criticas a la pornografia, estriban en un marco de a) contenido y de representaciones,
una muy elaborada puesta en escena, b) a la relacién con otros, c) centralizacién del

fendmeno y d) al feminismo.

a) A las representaciones:

“Si tanto estamos por quitar los binarios al final pornografia y pospornografia
vendria a ser lo mismo (...) hay un monton de pospornografia que nos llego que al

menos es la de Barcelona como con un patron que de que eres la chica punk

8 Alejandra Rodriguez. Socidloga y activista. Entrevista realizada por las autoras el dia 27 de Marzo de 2014
en Querétaro.

67 Miroslava Tovar. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el dia 7 de marzo de 2014 en México,
Distrito Federal.
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blanca alta asi, pero al final sigue siendo un patrén que nos llega de que asi es la

pospornografia”’ Miroslava Tovar®™.

Aunque la propuesta busque mostrar la variedad de cuerpos y dindmicas, cae en lo mismo
al imponer esos modelos “diferentes”, hasta convertirse en un tipo ideal de representacion
pospornogréfica que sin darse cuenta o tal vez lo esté pasando por alto, esta regulando igual

que la industria tradicional las representaciones véalidas de acuerdo a cada categoria.

“Estamos acostumbrados a ver pornografia en donde los sexos super limpios, las
casas como sUper chidas, sillones especiales para ponerse en posiciones bien
extrafias donde parece que ni les duele y que no cogen nada, ¢no? y en realidad
donde es donde tenemos relaciones sexuales, pues en nuestra cama, en nuestro

cuarto tirado con los tenis, ;no?” Herani Enriquez (Hache)®.

Con relacion a las elaboradas puestas en escenas, la situacion donde tiene lugar lo sexual
resulta ser un encuentro casual, sin pretensiones ni lujosos sets, en condiciones donde se
esperaria que la comodidad se hiciera presente ante la ostentosidad de estas
representaciones de la industria, en este caso, la pospornografia podriamos decir que

sugiere un regreso a lo real.

b) La relacion con otros artistas:

Dentro del mundo de la pospornografia, los artistas también pertenecen a ciertos grupos y
el estar en uno u otro implica una serie de rechazo por parte de los mismos integrantes de

dichos grupos y dentro del circuito de artistas, ya que algunos no comparten o establecen

8 Miroslava Tovar. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el dia 7 de marzo de 2014 en México,
Distrito Federal.
8 Herani Enriquez. Artista visual. Entrevista realizada por las autoras el 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
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comunicacion, dejando su obra y mensaje lejos o fuera del conocimiento de los otros para

un trabajo colaborativo.

Otro aspecto es que con referente al eje temético al que cada artista refiere es que todos han
vivido lo que manifiestan, es decir, las tematicas de cada obra son elegidas porque fueron
sucesos de marcaron su vida y la critica estribé a aquellos que sin haber atravesado por

determinada situacion la muestran como propia cuando les es ajena.

“Es complicado también entre nosotros te empiezas a dar cuenta que hay muchas
cosas que pasan en el movimiento de los performanceros que dices ah cabron,
como que si empiezan a haber cosas de critica entre nosotros mismos, entre

nosotros mismos nos empezamos a joder unos a otros también, si ahi bajita la

mano, pero si existe eso me he dado cuenta, ;no?” Ernesto Valencia Guerrero'.

c) Centralizacién del fenémeno.
La pospornografia ha adquirido ciertos escenarios nacionales, segregando otros:

“El problema en México es que es muy centralista como Paris Francia que el D.F.
lo ven todo y todo lo demas como provincia incluyendo como Guadalajara y

Monterrey” Lothar Miiller™.

Algunas de las razones que consideramos relevantes para el desarrollo de la

pospornografia en el estado de Querétaro, son las siguientes:

e Querétaro es un estado donde predomina el conservadurismo, quiza la respuesta esta
en que por lo mismo la gente se ve atraida por lo que se dice prohibido o malo y
como las representaciones pospornograficas apuntan a ello lo légico es que se

sientan de cierta manera atraidas hacia estas.

0 Ernesto Valencia. Performer. Entrevista realizada por las autoras el dia 18 de febrero de 2014 en Querétaro.
1 Lothar Miiller. Artista Plastico. Entrevista realizada por las autoras el dia 21 de Marzo 2014 en Querétaro.
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e También podemos explicar esto debido a la que cantidad de habitantes del estado de
Queretaro es mucho menor a la del Distrito Federal, ya que éste cuenta con mas de
ocho millones mientras que el estado cuenta con méas de un millén ochocientos mil
habitantes’?, lo cual permite que los procesos y lugares relacionados a la cultura
estén mas cercanos por lo tanto se presenta una mayor congregacion de personas
que asisten a ver exposiciones de las diferentes manifestaciones artisticas, en
comparacion con el Distrito Federal que tiene una oferta cultural tan amplia que
posibilita que los asistentes se distribuyan a los diferentes lugares que existen en la

ciudad.

d) Al feminismo.

Dentro de la pospornografia y los discursos que matizan el tono politico, se critica la
manera en la que el discurso académico se expresa sobre temas como el feminismo, con un
lenguaje técnico, mientras que algunos artistas tratan de presentarlo de manera en la que

todas las personas puedan entenderlo, acercarse y considerar la propuesta:

“Yo espero contribuir a que la gente que vea mi trabajo acceda a otras formas de
su sexualidad. Leo mucho, lo pienso y luego lo entrego masticado y facil de
entender. Yo intento -en cambio- hacerlo accesible a todo el mundo, y aqui, claro,
se produce a veces una cierta discriminacion intelectual, donde el discurso
académico pretende legitimarse por sobre otras formas de abordar la sexualidad”

Diana Junyet Torres (Diana Pornoterrorista)’

Es importante que sean mujeres las que expongan que no se sienten del todo identificadas
con el feminismo, este movimiento que vendria a “salvar a las mujeres” de la violencia y a

ofrecer la opcion de la liberacion parece ser que ha fracasado en esta fragante mision, ya

2 Censo del 2010. INEGI. Consultado el 16 de junio de 2014. Disponible en
http://wwwa3.inegi.org.mx/sistemas/sisept/Default.aspx?t=mdemo02&s=est&c=17499

8 Diana J. Torres. Performer. Milano, Laura (2012). Sexo de Terror. Entrevista recuperada el dia 3-04-2014
[Versidn electrénica]
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que €l mismo tiende a ser aquello que critica, exalta unas cosas, pero minimiza otras.
Dentro de sus filas no todas las mujeres pueden ser feministas, hay reglas, discurso y
propuestas que muchas veces no reflejan los intereses de las mujeres y aqui otro aspecto
importante ¢es obligatorio ser mujer para ser feminista? Si la respuesta es no, por qué se
deja fuera a otros grupos que abogan no sélo por el reconocimiento de la mujer sino de las

personas como sujetos de derecho.

“Porgue en muchos casos el feminismo es reaccionario y excluyente; yo misma me
siento excluida del feminismo, en sus categorias no hay sitio para mi. EI feminismo
esté por la liberacion femenina, pero rechazala prostitucion, el porno, el sado, por
considerarlas formas de violencia hacia la mujer. Yo estoy a favor de la
prostitucion y del sado y hago porno. Rechazo también al feminismo porque deja

afuera a hombres y trans” Diana Junyet Torres (Diana Pornoterrorista)™

5.9 Futuro.

Identificamos algunas situaciones que los artistas prevén o esperan que pasen con este
fendmeno: a) que la industria adopte algunas de las propuestas o artistas de la
pospornografia y b) que haga populares esas otras formas de representacion, pero en un

sentido de masificacion.

a) Con respecto a la adopcion de propuestas o artistas de la pospornografia a la

industria;:

“Yo creo que el futuro como veo que van las cosas eh... de alguna manera u otra
como que el circuito mainstream va a adoptar a algunos artistas dentro de la
oferta artistica local. No es algo que me gustaria que pasara pero podria volverse

como una modita de ay que alternativos somos que inclusivos y digo esta bien

74 Diana J. Torres. Performer. Milano, Laura (2012). Sexo de Terror. Entrevista recuperada el dia 3-04-2014
[Version electronical

77



porque se haria visible la produccion de la gente gue se esta haciendo, lo que no
me gustaria es que el discurso politico se desactive, que se vuelva una estampa,

una imagen de algo muy locochon pero pues ya sin sustancia ;jno?” Lizeth

Gamboa (Liz Misterio)”

Consideramos que sea improbable que los artistas acepten incorporarse a estas filas,
si bien ayudaria a dar una mayor proyeccién a su obra, esta inclusion a la industria
rompe con el objetivo primordial que es el deslindarse de esta mercado, de ofrecer

una propuesta diferente y sobre todo no caer en aquello que se esta criticando.

b) Que haga populares esas otras formas de representacion, pero en un sentido

de masificacién

Puede ser que se convierta en un objeto de consumo y que proponga otras formas de

sexualidad consumibles, es decir, que de alguna forma se industrialice.

“Y sobre todo que yo creo que mds peligros aun es qué nuevos sujetos consumibles
va a proponer el posporno, qué nuevas subjetividades vendibles por precio va a
estar poniendo ahora para ampliar el mercado pues el posporno, creo que eso,
¢no? El caso de no sé algin posporno que por ahi ande en Europa circulando pues
sea puesto de moda, ser muy queer, ser muy porno, vende y ya no se cuestiona
nada de estas dicotomias ni, ni esta colocando como pues esto temas que para mi

eran importantes, ;no?” Alejandra Rodriguez (La Bala)™®.

75 Lizeth Gamboa. Artista Visual. Entrevista realizada por las autoras el 3 de Abril 2014 en México, D.F.
76 Alejandra Rodriguez. Socidloga y activista. Entrevista realizada por las autoras el dia 27 de Marzo de 2014
en Querétaro.
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5.10 Analisis UCINET"’

5.11 Colaboraciones

A nivel préctico y en la manifestacion de performance, Felipe Osornio (LechedeVirgen) es
el artista con quien més se realizan colaboraciones. Podemos observar que los artistas que
solo han expuesto una representacion pospornografica se mantienen alejados de las
colaboraciones y del trabajo constante (Carla Cepeda, Daniel Cecefia, Diego Cepeda y

Miroslava Tovar).

Esto nos da idea de la formacion de distintos grupos de trabajos para la elaboracion de
proyectos colectivos o individuales. Lo cual podria implicar una segregacion por parte de

los grupos ya formados.

mmms
¥4

5.12 Presentaciones

7 En este apartado cabe aclarar que los resultados obtenidos en las siguientes relaciones a través del
software Ucinet se obtuvieron Unicamente de las entrevistas que realizaron las autoras con cada uno
de los participantes.
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Respecto a las presentaciones, podemos observar el enlace de distintos artistas de acuerdo a
los eventos en los que han expuesto trabajo colaborativo, como en el caso de Diego
Cepeda, Carla Cepeda, Lothar Muller, Ernesto Valencia y Herani Enriquez (Hache) quienes

tuvieron una muestra de resultados del taller Politicas Anales.

Alejandra Rodriguez (La Bala), Lizeth Gamboa (Liz Misterio), y Felipe Osornio
(LechedeVirgen) han estado presentes en algunos eventos donde han expuesto sus obras en
el mismo lugar, ya que presentan relaciones bidireccionales en comparacion con Miroslava
Tovar que sélo ha compartido una presentacion con Felipe, en el evento llamado Akelarre

Cuir.

Alejandra Diaz Zepeda y Fabidn Giménez Gatto también establecen relacion con algunos

artistas como Rocio Boliver (La Congelada de Uva) y Alejandra Rodriguez (La Bala).

Por otro lado estd Diana J. Torres quien ha estado presente en eventos en los cuales ha

estado Felipe Osornio (LehcedeVirgen) y Ernesto Valencia Guerrero.
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5.13 Citacion

En la siguiente imagen podemos ver que dentro del circulo de las personas que se
encuentran realizando pospornografia en Meéxico, el mas sobresaliente en esta imagen es
Felipe Osornio (LechedeVirgen) quien es citado por la mayoria de los entrevistados,
seguido de Rocio Boliver (La Congelada de Uva), Fabian Gimenez Gatto, Herani Enriquez

(Hache), Alejandra Diaz Zepeda y Diana Junyet Torres (Diana Pornoterrorista). .

Algo importante de resaltar es que nadie fue excluido de la citacion, es decir, que todos se
citaron entre si, lo cual podria reflejar que la mayoria conoce el trabajo que estd haciendo

cada compariero dentro del mundo de la pospornografia.
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5.14 Influencia

Dentro de las personas que son reconocidas con mas influencia en el mundo de la
pospornografia, segun las personas entrevistadas y como lo muestra la siguiente imagen son
Felipe Osornio (LechedeVirgen) y Rocio Boliver (La Congelada de Uva) quienes fueron
sefialados con mayor influencia y mas actividad al respecto. Encontramos también
relaciones bidireccionales en el caso de Fabian Giménez Gatto y Alejandra Diaz Zepeda y
un caso aislado donde se encuentra Liz que no sefialo a nadie con mayor influencia pero

que tampoco fue sefialada.
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5.15 Talleres

La siguiente imagen muestra a los entrevistados que han tomado talleres a priori a la
presentacion de sus piezas que se encuentran inscritas dentro de la linea pospornografica,
dentro de la cual encontramos una red centrada en los talleres que ha impartido Felipe,
donde han participado Daniel Cecefia, Lothar Muller, Carla Cepeda, Alejandra Rodriguez
(La Bala), Diego Cepeda y Ernesto Valencia Guerrero quien a su vez no sélo a tomado
taller con Felipe Osornio (LechedeVirgen) sino también con Diana Junyet Torres (Diana

Pornoterrorista).

Podemos notar que también hay personas que no han tomado talleres con ninguno de los
entrevistados, tal es el caso de Rocio Boliver (La Congelada de Uva), Herani Enriquez
(Hache), Lizeth Gamboa (Liz Misterio) y Miroslava Tovar.

TILTT
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5.16 Presentaciones

Respecto a las presentaciones, podemos observar el enlace de distintos artistas de acuerdo a
los eventos en los que han expuesto trabajo colaborativo, como en el caso de Diego
Cepeda, Carla Cepeda, Lothar Miller, Ernesto Valencia Guerrero y Herani Enriquez
(Hache) quienes tuvieron una muestra de resultados del taller Politicas Anales. Todos ellos
estuvieron presentes el dia de la presentacion y sus obras fueron expuestas en el mismo

sitio.

Alejandra Rodriguez (La Bala), Lizeth Gamboa (Liz Misterio), y Felipe Osornio
(LechedeVirgen) han estado presentes en algunos eventos donde han expuesto sus obras en

el mismo lugar.

Si bien estas representaciones graficas nos permiten apreciar las relaciones que establecen
los artistas en varios elementos que consideramos relevantes, es importante sefialar que lo
mas importante es la visibilizacion de la red de los artistas, es decir, su trabajo se establece
de manera colaborativa, comunicandose los eventos, desarrollando unos e invitando a los
otros para la exposicion de su respectivo trabajo. La red no es muy extensa ya que nos

hemos centrado Unicamente en los artistas que refieren a la pospornografia.
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6 Conclusiones:

Después de esta revision de los elementos que estdn presentes en las representaciones

pospornogréaficas y de como adquieren sentido en la vida de los artistas las experiencias

personales, su vida cotidiana y las situaciones a las que hacen frente dia con dia y que son

Ilevadas al arte, presentamos los siguientes puntos:

a)

b)

Las cuestiones de la vida cotidiana, con lo que el artista no esta de acuerdo o con
situaciones que de alguna manera los excluyen o sefialan, son generadoras del
desarrollo de la obra de los artistas ya que son estas las que detonan o dan el
impulso para producir aquello que se quiere compartir y con lo que no se esta de
acuerdo. Es preciso sefialar que los artistas retoman y se apropian de lo negativo (en
algunos casos de alguna palabra como puiial o cualidades de su obra como) para
reivindicarse e identificarse con esto y asi adquiere un sentido para ellos y una

intension o una manera de interpretarlo para los otros.

La puesta en escena de la pornografia representa lo no legitimo, es decir, aquello
gue no se muestra con regularidad o lo que genera reserva de ser exhibido.
Consideramos que el mostrar lo “obsceno”, obedece desde el punto de vista de los
artistas como una posibilidad de cambio social, en cuanto a temas de sexualidad, del
cuerpo, de preferencia sexual, podriamos decir que lo que se pretende es una re-
significacion, un reconocimiento a lo relegado no s6lo como en términos, sino como

reconocimiento de las personas que se definen con base en estos términos.

La mayoria de los artistas que comenzaron a incursionar en la pospornografia no
sabian que su trabajo era pospornografico, sino que a partir de sus exposiciones
artisticas alguien mas lo identificé como tal y la mayoria de ellos retomaron el

concepto para nombrar sus piezas artisticas.
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d)

El significado que adquiere la pospornografia para cada uno de los artistas parece
ser méas subjetivo que un concepto compartido por todos. De ahi que no exista una
definicién exacta para significar la palabra pospornografia sino que existe una

variedad de definiciones que aunque diversas giran en torno a la misma idea.

6.1 Limitaciones de la investigacion:

a)

b)

Como primera fue la experiencia de los artistas, ya que algunos de los que
entrevistamos solo han realizado una presentacion o han tenido una minima
participacion en este medio, mientras que otros ya llevan muchos afios o tienen una

participacion constante en el mundo de la pospornografia.

Las representaciones pospornograficas en México se ubican en cinco
manifestaciones: performance, fotografia, video, escultura y pintura y los artistas
que se ubican en cada una estas son escasos, por lo que no podemos tener un mayor
acercamiento a cada manifestacion, ya que en algunos casos solo hay un artista que

trabaja en esa forma de representacion.

6.2 Hallazgos:

a)

b)

Hay distintas manifestaciones de pospornografia en el pais, pero la principal es el
performance incluso la mayoria de los artistas a los que entrevistamos, han

realizado una presentacidn en esta dimensién.

El objetivo de los artistas es comunicar algo, tratar de mirar el cuerpo como un
espacio de construccién gue es posible modificar a través de diferentes enfoques o
maneras de entenderlo, de regresarle lo humano a las practicas sexuales, de
cuestionarse las acciones diarias y de explorar otras posibilidades en lo sexual y

afectivo con relacion a los otros.
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c)

d)

Es importante sefialar que notamos que en algunos eventos, sobre todo académicos,
los artistas sélo asisten si van a realizar alguna participacion artistica o tedrico, en
caso de no ser asi, no se presentan y consideramos que esto es relevante ya que la
asistencia a eventos de este tipo podria ayudar al enriquecimiento de la obra que

desarrollan y de la percepcion que tienen del fenomeno.

Podemos entender la pospornografia como un fenémeno de autoconsumo. Esta
puesta en escena se realiza por y para un grupo especifico de personas. Podemos
prever que el futuro de este fendmeno seguiré esta linea, es decir, que seguira siendo
consumido por las personas cercanas al grupo de elaboracion y al ser esta una
propuesta artistica relativamente nueva, pasard mas tiempo para que ésta pueda estar

presente en el imaginario.

e) Autocensura entre los artistas. Como pudimos apreciar con los esquemas de

f)

9)

relaciones realizados en el Software UCINET 6, los artistas se conocen entre todos
pero este acercamiento con el otro se torna distante al momento de establecer una
convivencia mas cercana, es decir, en participar en actividades de la vida diaria y
esto tiene repercusiones al momento de establecer colaboraciones, ya que, estas se
establecen generalmente con las personas que forman parte de un grupo especifico.

En referencia a lo femenino es importante notar el esfuerzo que estan realizando
algunos artistas por mostrar procesos como la menstruacion y sobre todo cuestiones
que tienen que ver con el cuerpo de la mujer y que hay una participacion de ellas en
la produccién del material y del discurso en torno a lo femenino y la manera de

entender y re-significar estos elementos.

Con respecto a la propuesta de la pospornografia, de generar nuevos discursos en
torno a la manera en la que las personas se relacionan con las otras, como gestor de
cambios en las maneras en las que tiene lugar lo sexual, es interesante discutir que
pese a lo que se propone no se observa algo mas, es decir, no vemos sujetos con

nuevas subjetividades, sujetos que incorporen estas otras practicas a su quehacer
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cotidiano, es decir, estas posibilidades discursivas siguen siendo intentos,

propuestas pero aun no pasa mas alla del circulo en el que se desarrollan los artistas.

6.3 Posibles lineas de investigacion:

a)

b)

Un acercamiento social a la representacion de lo sexual, ya que la manera de mirar
el fendmeno de la pospornografia es desde un posicionamiento artistico, que dé
cuenta de la construccion visual, del contenido, efectos, pero no de las interacciones
que podemos observar como reflejo de la sociedad, del lugar donde se desarrolla

este material.

De analizar a la pornografia o pospornografia, mas alla del acto sexual y mirar qué
es lo que acontece después del acto, ya estas propuestas son evaluadas bajo un
criterio visual, artistico pero quedan descartadas de este analisis la interaccion
posterior al coito y esto vendria a mostrar cémo se configuran la situacion del acto

sexual para apreciar los elementos que acompafian y dan marco a este momento.

La pospornografia es un fendmeno que no se presenta solo sino que existen ramas
que son parte de él, como el pornoterrorismo, por ejemplo, que esta inscrito dentro
de la pospornografia pero tiene su propio sistema de representacion. Estudiar mas a
fondo la pospornografia desde una mirada profunda para conocer todas sus posibles

ramas a partir de la cual se configura el fenémeno,
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ANEXOS'®

Guion de Entrevista

Topico 1: Iniciacién

1. Para comenzar, nos gustaria que realizaras una presentacién de ti mismo incluyendo
datos como tu nombre, nombre artistico* y lugar de residencia o algo méas que
quieras decirnos sobre ti.

2. Sabemos que tu nombre artistico es “XXX’, cuéntanos como fue que elegiste ese
nombre o de donde surgié y qué significa a nivel personal

3. Ahora relatanos, ¢como fue que comenzaste con esto de la pospornografia? Te

pediriamos que fueras lo mas explicito y detallado posible

Topico 2: Obras

1. ¢Qué es la pintura/fotografia/performance/video para ti?

2. Cuéntanos, ¢cual es la finalidad de realizar tus obras?

3. Cueéntanos si hubo alguin momento/evento en tu vida que te haya impulsado a
realizar tus obras
**:Qué es lo que te impulsa a realizar tus obras?

¢En qué estés trabajando actualmente? ;Qué mas planeas hacer?

Topico 3: Pospornografia
1. ¢Que es para ti la pospornografia?
2. ¢Para qué integrar la pospornografia como un elemento en tus obras?

3. Cuéntanos, ¢quiénes se ven representados en la pospornografia?

78 La transcripcion de las entrevistas no se anexa ya que algunos participantes prefirieron que cierta
informacion quedara en el &mbito privado
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Topico 4: Cuerpo
1. ¢Qué es el cuerpo para ti?
2. ¢Cuél es la pertinencia de cuerpo en la pintura/fotografia/video/performance?

3. ¢Qué opinas sobre la representacion de lo sexual en la pospornografia?

Topico 5: Censura

1. Cuéntanos a que se enfrenta un artista al momento de presentar su obra en un pais
como México.

2. Cuéntanos alguna experiencia personal donde haya pasado algo relacionado con la
censura en la presentacion de tus obras.

3. ¢Como se enfrenta un artista a la censura?

Topico 6: México
1. Platicanos acerca de como lleg6 la pospornografia a México.
2. Qué opinas sobre el trabajo que realizan otros artistas en México?

3. ¢Cual consideras que es el impacto de la pospornografia en México?

Topico 7: Relacion con los otros
1. ¢Cbmo te llevas con las otras personas que trabajan pospornografia?

2. ¢Coémo es que se organizan para la realizacion de eventos donde presentan sus
obras?

Topico 8: Futuro

1. ¢Crees que en algin momento la proyeccion de la pospornografia sea mayor, es
decir que se tenga mayor difusion?

2. ¢Cual consideras que es el futuro de la pospornografia, es decir, hay algo mas por
Ver, por experimentar, por mostrar?
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Etnografia(s)
Aqui presentamos una tabla con la informacion general de los eventos a los que asistimos,
posteriormente, damos una descripcién de los mismos.

Evento Lugar Fecha Hora Actor(es) Representaci | Tiempo en
on artistica campo
Extra! 3° Edicion | Glorieta de 25al27- | 17:00 a Felipe Performance 2 dias: 4
Festival Insurgentes. Septiembre | 21:00 hrs. Osornio hrs. Cada
Internacional de “Centro Cultural de 2013 dia.
Perfomance Xavier
Villaurrutia”.
Meéxico, D.F
Resultado del Querétaro. Marte 04-oct-13 | 20:30 hrs. Felipe Performance, 3 hrs.
Taller Politicas #1 Col. Los Cedros Osornio, pintura'y
Anales Lothar fotografia.
Muller,
Ernesto
Valencia,
Mar Torres 'y
Mirena
Barba.
Primer Festival de | Tuxtla Gutiérrez, 24-26 de 19:00- 23:00 | Felipe Performance, | 3dias: 4
Arte Chiapas “Galeria Octubre hrs. Osronio video y hrs. Cada
Pospornografico Caleidoscopio™/ fotografia. dia.
en Chiapas Teatro de la Ciudad
“Emilio Rabasa” y
San Cristobal de las
Casas. “Edelo
Residencia”.
Pornoterror Party. | Cuauhtémoc 91, | 15-nov-13 | 21:00 hrs. Diana Performance 3 horas.
Presentacion  de | Roma. D.F. “Foro Pornoterroris
Diana P. Alicia.” ta
Negacién y | Centro  Histérico, | 29-nov-13 | 19:30 hrs. Felipe Performance 3 dias:
Utopia” Primera | Verdad 8. Ex. Osornio 1:30  hrs.
Muestra Nacional | Teresa Arte Actual. Cada dia
de Performance”
21nilla  Segunda | UAQ Facultrad de | 20 y 21 de | 11:00-16:00 | Alejandra Conferencias | 2 dias: 5
Edicién Bellas Artes y | Marzo-14 | hrs Diaz/Fabian | y Videos hrs. Un dia
Maximiliano  Bar Gimenez/Fel y 7 horas
Gay ipe el siguiente

Psornio/Erne

sto
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Valencia/Lot
har Muller

Estas etnografias estan acompariadas de algunos escenarios dibujados por computadora. La
idea de mostrar estos es conocer los espacios donde se esta hablando de pospornografia y
los recintos donde se ha permitido la entrada a los artistas que hacen representaciones
pospornogréficas y explicar la dindmica con la que se juega al momento de exponer sus

piezas en algun lugar.

Primer Evento: Extra! 3° edicion Festival Internacional de Performance
Fecha: 25-27 de Septiembre de 2013
Lugar: México, Distrito Federal-Insurgentes

Este festival se llevd acabo en la glorieta del metro Insurgentes, en el Centro Cultural
Xavier Villaurrutia, donde se presentaron algunas conferencias y acciones, -asi le llaman a
los performances-. Esto, bajo la direccidn de Francisco Lopez quien organizo el evento y lo
dirigi6 durante los tres dias que estuvieron instalados ahi, es decir, los dias 25, 26 y 27, con

un horario de 5:00 pm a 9:00 pm, a los cuales asistimos los tres dias.

En este evento, se contd con la presencia de artistas nacionales e internacionales que
realizaban acciones fuera y dentro del Centro Cultural con bastante diversidad de temas;
como el maiz transgénico, la composta, la sexualidad, el medio ambiente, género, etc. Sin
embargo, uno de los principales performances que queriamos ver era el de Felipe Osornio

quien realiza representaciones pospornograficas en nuestro pais.

En lo que respecta a la estructura de la organizacién, se presentaba al inicio del evento una
conferencia, para después pasar con las acciones, eran alrededor de cinco a ocho acciones
por dia, donde las personas podian tomar fotos y video o incluso después de las acciones
podias acercarte a los participantes y preguntarles dudas respecto a su performance ya que
la interpretacion de estos es subjetiva, es decir, los artistas no explican lo que quisieron

decir con su accion sino que lo dejan a la libre interpretacion de los asistentes.
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El fin de asistir a éste evento era establecer contactos que pudiesen ayudarnos
posteriormente con la investigacion, ademas de conocer la dinamica de los performance ya
que consideramos, son una parte muy importante para el tema que estamos manejando en
este afio de investigacion ya que son parte de la primera manifestacion artistica identificada

hasta el momento.

Felipe Osornio, también conocido como Lechedevirgen Trimegisto fue una de las personas
con las que queriamos establecer contacto principalmente, él se presentd el jueves 26 con
un performance que dejé ver mucho de su trabajo como artista posdisciplinar de
performance. El es actor de pospornografia y ha trabajado con personas que estan muy
insertas en el mundo pospornografico, tal como Fabidn Giménez Gatto, Diana

pornoterrorista, La Congelada de Uva, La Pocha Nostra, etc.

Durante su presentacion en el Centro Cultural Xavier Villaurrutia, hizo un performance
titulado Pensamiento Pufial donde se metié un cuchillo por el ano como una critica a la
masculinidad, se apag6 cigarros en diferentes partes del cuerpo, esta accion la llevo a cabo
con un audio de fondo que él mismo grab6 y escribid. Todo esto lo hace vestido de charro
con una tela floreada al fondo. Felipe Osornio se apropia del pufial como un acto politico

para dotarlo de sentido

Pensamiento pufial, es llamado asi porque él ha sido méas veces nombrado pufial que
marica y se titula “pensamiento” porque no quiso sumarse a la gran lista de “manifiestos” y
que se quedaran ahi sin trascender al publico. Dentro del texto hace una critica a las
masculinidades, a la religion porque cuando sus padres lo llevaban a la iglesia, le decian
que iria al infierno, a la discriminacion que sufren todos aquellos a los que les nombran
indios, por no ser de piel clara y ojos de color, como los pintan incluso en la iglesia, porque
asi son los angeles y los santos patronos, a la heteronormatividad. Como protesta entonces,
utiliza su cuerpo, su arma mas poderosa porque es un medio de accién, que va mas alla de

la literatura.
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Se declara pufial por estar en contra de los principios moralistas que tiene la sociedad, por
ir en contra incluso de la genética, por no pertenecer a la clase alta y ser apuesto, no es una
etiqueta, para €l es un espacio critico de pensamiento radical. Ademas, hace una critica a lo
queer porque los que estan dentro de este movimiento hicieron del pensamiento critico un
espectaculo, un circo, que siguen consumiendo. Se declara pufial, porque pufial es arte en

todos sus sentidos.
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Segundo evento: Resultado del Taller Politicas Anales
Fecha: 4-Oct-2013

Lugar: Querétaro

El dia 4 de Octubre se llevo a cabo en Querétaro la presentacion de resultados de un taller
titulado “Politicas anales”, bajo la direcciobn de Felipe Osornio (Lechedevirgen
Trimegisto). La cita fue en calle Marte #1 Col. Los Cedros a las 8:30 pm. Nosotras

Ilegamos més temprano y esperamos a encontrar a Felipe, quien nos recibié y nos invito a
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pasar al backstage para ver cOmo se preparaban los “actores” para sus performance. Vimos
a un chavo que pintaba a dos mujeres, una de ellas desnuda, de color blanco, la pintura
tenia que cubrir todo su cuerpo, y a otra semidesnuda, pintada de color negro. Del otro
lado, estaba un sefior quien se estaba maquillando los ojos de color negro con un
delineador y por ultimo, habia un grupo de jévenes dibujando en papeles blancos. Algunas
personas que al parecer eran conocidos de los participantes llegaron al lugar, entre ellos, un
sefior de Alemania quien no nos habiamos percatado también participaria en el
performance. Al inicio no sabiamos sus nombres pero al final del evento pudimos
acercarnos a ellos para establecer mas contactos, es asi que conocimos sus nombres:

Mirena Barba, Mar Torres, Ernesto Valencia y Lothar Miller.

A las 8:30 nos invitaron a salir del lugar, el cual era una casa con dos cuartos que al
parecer les fue prestada para la realizacion del evento. Salimos y se inauguré formalmente
dicho evento. La estructura consistio en lo siguiente; dos performance, uno llevado acabo
por Mirena Barba y Mar Torres y el otro llevado a cabo por Ernesto Valencia y Lothar
Miiller. Después, se hizo una exposicidn de pinturas que los participantes del taller habian

hecho, entre ellos ubicamos a Carla Cepeda, Diego Cepeda y Daniel Cecefia.

Por ultimo, Felipe Osornio estuvo leyendo el tarot con la Loteria Mexicana cerca de hora y
media. La concurrencia era pequefia, éramos alrededor de unas 30 personas, entre ellos

unos estudiantes de comunicacion que salieron huyendo después del primer performance.

El primer performance consistié en la lectura de un pasaje de la biblia donde decia que los
homosexuales se irian al infierno, leido por Ernesto Valencia. Después, se levantd y puso
la biblia en las manos plasticas de un maniqui (ahora conocido como Yolanda), comenz6 a
desnudarse y cayé petrificado en medio del escenario, con lo cual llego Lothar Mdller y
comenz0 a lamer sus senos y a estimular su ano, para posteriormente introducirle a manera
de dildo una lampara (hecha por Ernesto Valencia para su performance), con lo cual el
hombre que habia caido petrificado se levantd y comenzd a arrastrarse por todo el

escenario. La escena culmind cuando Ernesto tomo una copa y comenzd a derramar un
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liquido -que al parecer era semen-, sobre la biblia, hasta que ésta se cayd y él salio del

escenario, alejdndose entre la gente.

El segundo performance se musicalizo, fue una especie de ritual, la mujer de blanco (Mar
Torres) caminaba por el escenario, mientras que la de negro (Mirena Barba) se encontraba
alrededor de unas velas con un mufieco que parecia un vudd con multiples agujas
enterradas. Las dos comenzaron a bailar por el escenario después de que Mirena le quitara
todas las agujas al vudu. Finalmente, Mar Torres se introdujo una vela por el ano
encendiéndola y manteniéndola asi por unos segundos. La escena termind con un beso

entre ambas.

En la exposicion de las pinturas, Felipe presentd por primera vez dos obras que hizo en la
escuela, en una de ellas se mostraba el ano y la vagina de una mujer que era penetrada por
un cepillo de dientes y otra, donde se mostraba un hombre encapuchado chupando su
propio pene. Las otras obras también expuestas fueron muy interesantes, habia una que se
Ilamaba Yo intentando parecerme a mi mismo donde se mostraba a un hombre viéndose al
espejo, pero su reflejo era una mujer cortandose el cabello con unas tijeras. Otro, que se
[lamaba Anélisis del conformismo, se mostraba un pene que desarrollaba la capacidad de
penetrarse a si mismo, dibujado por Diego Cepeda, entre muchos otros.
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Tercer evento: 1° Festival Internacional de Arte Pospornogréafico en Chiapas
Fecha: 24-26 de Octubre de 2013
Lugar: Tuxtla Gutiérrez, Chiapas y San Cristobal de las Casas, Chiapas

-Dia uno. Tuxtla, jueves 24 de octubre

El primer dia de actividades se llevo a cabo en la capital de Estado en la galeria de Arte
Caleidoscopio. Se tenia programado que el evento comenzara a las 18:00 horas, pero se
retrasd una hora. Estimamos que hasta el momento de la inauguracion habia unas treinta
personas. Las actividades consistieron en la exposicion “Toca, juega y aprende” realizada
por Sandra Gomez y Antonio Acufia. La cual presentd Oleos y figuras de ceramica que
representaban genitales, una seccion en la que se retoma la histeria femenina y como
critica a esta cuestion, se colocaron distintas imagenes sobre mujeres que exploran su
vulva, algunas otras mientras sus parejas les realizan sexo oral, muchos dildos con distintos

estampados cuyas bases eran instrumentos de cocina

En la siguiente seccidn sélo se presentaron unas mantas con imagenes de violencia hacia
las mujeres y consignas en contra de esta situacion, con la leyenda “Este cuerpo no se
mata"”. Felipe Osornio (Lechedevirgen Trimegisto), ofrecié una conferencia llamada
“Pornopaganismos”, la cual comenz6 después de la hora prevista, primeramente por el
retraso inaugural y por fallas técnicas en el equipo. Para no retrasar mas la presentacion,
Osornio expuso un poco sobre “Pensamiento Pufial el cual se convierte en un proyecto de
mayor escala que paso a ser una plataforma en internet que a su vez contiene otros textos
(Textos filosos), todo en relacion a la metafora del pufial como ofensa reapropiado como
un ejercicio de re-empoderamiento del cuerpo. De esta forma articula su argumento
mediante este “insulto” sin tener que definirse en alguna categoria de preferencia sexual.
Destaca que la ficcion de la homosexualidad solo adquiere sentido al tomarlo como un
referente de la heterosexualidad y la atencion se centrd en esto en la década de los 60.
Desde un enfoque médico la homosexualidad se construyé como algo patolégico,
cuestionable y que ademas, rompe con el esquema de reproduccién. Hombres y mujeres

somos un espacio de construccion, ya que no esta condicion no es dada, sino que cambia
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de acuerdo a cada contexto. Las practicas no hacen que las personas devengan
ontologicamente, no se es lo que se hace. Es de esta forma que al apropiarse del insulto
como agenciamiento politico es importante aduefiarse de este espacio peyorativo como
campo de batalla para legitimarse. La propuesta no es que mediante el “pufial” se
construya una nueva categoria sexual, sino general pensamiento critico para cuestionar la
identificacion de cada categoria sexual. Que nos cuestionamos realmente si nos gustas las
practicas que acompafian esta identificacion, si nos hemos cuestionado el por qué.
Pensamiento pufial se articula con el otro mediante la vulnerabilidad como punto de
encuentro, mediante la experimentacién del dolor del cuerpo a nivel del perfomance. Es asi
que une a partir de las heridas donde el sistema ha jodido a las personas. El sistema toma
el cuerpo, 0 sea que no te pertenece, ya que el estado contempla al cuerpo como fuerza de
trabajo. La recuperacién de este espacio, del cuerpo, comienza con otras practicas, es decir,
implica realizar cosas que nos han dicho que no hagamos, como estar con personas del
mismo sexo, no reproducirnos, penetrar algo mas que la vagina o ser penetrado y es aqui
donde entra la metafora del pufial, como el que traiciona, el que “encaja un pufal por la

espalda”, el que no va con las normas.

Es importante retomar la nocion de seres humanos, el uso real del cuerpo no sélo
reproducir lo que se ha dicho del cuerpo, retomarlo como un espacio de creacion.
Descolonizar la teoria Queer, presente en Europa y Estados Unidos pero de dificil
seguimiento en un contexto como el mexicano, deja de lado elementos como las
tradiciones magicas de pueblos ancestrales. EI Pensamiento Pufial, pretende realizar una
traduccién y adaptacion de lo queer a nuestra realidad. Incluyendo elementos cosmicos y
magicos de Latinoamérica. La critica a la practica Queer, consiste en que no se ha

realizado como un acto politico, sino como una caricaturizacion.

Después de esta explicacion de los elementos que estan presentes en pensamiento pufal, se
da la palabra al publico para realizar preguntas, comentarios, dudas. La pregunta fue la
siguiente: ¢como se expresa el poder politico en el posporno? A lo que Felipe Osornio
respondid. El ubica al posporno en dos dimensiones. La primera tiene que ver con una

exploracion visual, de los estudios visuales con una deconstruccion de lo visual y de la
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representacion pornografica. Un segundo término tiene que ver con un replanteamiento a
nivel politico. EI posporno tendra que preguntarse a nivel pornogréafico, ya que aqui estan
representados ciertos sujetos de ciertas formas. El posporno cuestiona qué sujetos se
representan y cdmo se representan esos sujetos. En Espafia, el posporno es una herramienta
politica, una practica politica que tiene que ver con una desarticulacion del cuerpo a nivel
de las partes del cuerpo que estan conectadas con la sexualidad, hay una genitocracia, los
genitales estan por todos lados como referentes sexual. El posporno propondria utilizar, por
ejemplo, protesis, y otras partes del cuerpo que no tendrian que ver con el cofio, con el
pene o con el ano. Son diferentes formas de desarticular ese discurso pornografico sobre el

cuerpo.

El posporno hace una lectura critica a esa representacion pornografica, para no caer en esta
representacion, es decir, repolitizar el cuerpo desde la desarticulacion de la vision
pornografica y encontrar otras formas de representacion, otras formas de llevarlo a cabo.
De esta forma, el posporno no intenta generar un acto masturbatorio —en un primer plano-
sino gque se encuentra paralelo al porno tradicional, es decir, otro tipo de porno que va

alternativamente a las légicas de produccién pornografica convencionales —concluyo-.

-Dia dos. San Cristobal de las Casas, viernes 25 de Octubre de 2013.

La cita fue a las 10 de la noche en San Cristdbal de las Casas, Chiapas. El lugar fue Edelo
Residencia donde todos nos reunimos para poder mirar las actividades que se tenian
programadas para ese dia. Edelo, era una especie de casa de un piso, al inicio habia un
pequefio bar y al lado una sala donde podias tomar tus tragos, hacia el fondo entrabas a los
cuartos, habia uno que dirigia hacia diferentes performance “estiticos”, encontramos una
mujer sentada en una tina llena de vino tinto, fumando un cigarrillo, cruzada de piernas.
Frente a ella un sillon rojo y a lado del sillon una puerta con un hoyo donde salia un
boligrafo moviéndose. En la misma planta baja habia un cuarto al fondo donde
encontramos a dos mujeres, una de ellas vestida de negro observando a la otra acostada,
inmovil, en una mesa de manteles blancos, la cual estaba completamente desnuda y

cubierta de una sustancia que parecia miel, a su alrededor habia penes hechos de chocolate,
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cerezas y velas encendidas. Tras ella una especie de cortina que contenia un cuadro de una
mujer recostada sobre una laptop con una chaqueta que cubria sus pechos y un cabello
largo color rojo, su vagina estaba tapada con el mouse de la misma computadora y en sus

piernas vestia unas medias negras.

Para subir al segundo piso habia unas escaleras en las cuales se encontraba una persona
con un vestido rojo que cubria incluso sus pies, parada sobre una tarima, también tenia un
rebozo color blanco y atrds una cortina. La persona parecia traer una areola que a su
alrededor estaba cubierta de condones y arriba, en el techo una lampara que lo alumbraba.
Cuando pasabas por asi la persona te pedia que le confesaras un gran secreto y a cambio te
obsequiaba una paleta de chocolate en forma de pene.

Subiendo las escaleras en el primer cuarto a la izquierda se encontraba un performance de
una escena sadomasoquista, una mujer era sometida por un hombre en un acto sexual que
al parecer ambos disfrutaban. Ambos vestian de negro y estaban acostados en una cama de

sébanas rojas.

Frente a ese cuarto estaba un bafio de azulejo, una taza, un lavabo y al frente a ello estaba
una tina de bafio y una regadera donde estaba una chica amarrada con diurex, desnuda,
como si alguien la hubiese atado a la fuerza, ella gemia con desesperacion y frente a ella
habia una mesa con articulos de belleza como labiales, cepillos, rimel, etc. Nuestra
impresion fue sélo verla aunque después de los performance una persona del publico con el
cual entablamos una plética nos dijo que la idea era que alguien la desatara pero que nadie

lo hacia, que sélo la veian sufrir, sélo una persona del publico la desamarro.

Rumbo a los siguientes cuartos se encontraba un largo pasillo protegido por un barandal,
donde se exhibian algunos cuadros. En uno de ellos se mostraba a una mujer haciendo una
felacion y en otro una parte del cuerpo que parecian ser las nalgas y los muslos, cortados

como rodajas de carne, en medio de ello estaba una vagina.
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En el siguiente cuarto estaba la proyeccion de 21nilla (primera edicion), era una sala que
contaba con sillas para que el publico pudiera sentarse y ver la proyeccion. La proyeccion
contaba de 21 videos de corte pospornogréfico que fueron seleccionados por un grupo de
especialistas en el tema de pospornografia a nivel visual y politico. En esos videos

pudimos reconocer a Alejandra Rodriguez (La Bala) y Alejandra Diaz.

Otro de los cuartos estaba adornado con condones como si fuesen globos, de los cuales
salia luz neon color azul. Los adornos simulaban flores. Todo se reflejaba ante unos
espejos que cubrian todo el cuarto, no habia personas dentro del cuarto, la exposicién era

meramente construida por objetos.

En el ultimo cuarto recorrido habia una cama vacia como con mucha basura, y dentro del
cuarto habia un bafio en el cual estaba una mujer ensangrentada, segun las inscripciones de
la pared, ella era maltratada por su marido y murié después de que él la ataco con un

martillo en el bafio.

Finalmente, Felipe Osornio realizé un performance nombrado “Pornopopurri”. En el cual
se presentaba con un traje color negro, camisa blanca, mofio azul y unas rosas en sus
manos. El escenario es el siguiente: una manta pegada en la pared de color verde menta
con muchas flores rojas y amarillas, un sillon rojo que estaba colocado sobre una tarima y
una mesa del lado izquierdo del sillon donde estan colocadas en unas botellas cortadas a la

mitad llenas de agua de distintos colores: amarillo, azul, rosa y verde menta.

Felipe comienza por quitarse el saco, luego se sienta en el sillén y deja las rosas del lado
izquierdo, acto seguido comienza a tocarse el pene, se abre el cierre y se quita el pantaldn,
de la mesa toma una liga y algunas pinzas de ropa las cuales coloca sobre sus genitales. Se
quita la camisa y le pone a la liga dos pinzas, una en cada extremo, ata su pene con la liga
y pone las pinzas sobre sus pezones. Comienza a masturbarse y toma una rosa, le corta el
tallo y comienza a introducirsela en la uretra. Después, se levanta y va hacia la mesa donde
estan las aguas, se pone de cuclillas de espaldas hacia el pablico y comienza a tocarse el

ano. Primero toma un agua de color amarillo y con una perilla la succiona para después
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introducirsela en el ano, deja el residuo en su ano, se agacha y dispara el agua. Hace lo
mismo con las aguas restantes pero arroja el agua en diferentes direcciones. Finalmente

toma el ramo de rosas que traia en un inicio y sale del escenario desnudo.

-Dia tres. Tuxtla, sabado 26 de octubre de 2013

El tercer dia nos dimos cita en el Teatro de la Ciudad Emilio Rabasa para lo que serian
algunos performance, exposicion de pinturas y la proyeccion de videos de 21nilla
nuevamente. Sin embargo los artistas que harian performance ya no presentaron debido a
que se sentian cansados del dia anterior como para presentar otras acciones en el teatro.
Las piezas exhibidas fueron las mismas que las que se exhibieron el primer dia en Tuxtla,
asi gue en este dia basicamente se repitieron actividades del dia uno. Sin embargo, una
experiencia entorno a la censura ocurrié. Una vez que se comenzaron a proyectar los
videos de 21nilla, al parecer en el mismo teatro iba a haber una funcién para nifios y los
videos se estaban proyectando en la entrada principal del teatro, muchos de los asistentes
del otro evento se incomodaron y se enojaron por la proyeccion de videos que mostraba
genitales y desnudos explicitos, asi que se quejaron y los videos tuvieron que ser retirados

del lugar. Con esto, pudimos empezar a anotar las primeras clasificaciones de la censura.
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Teatro de la Ciudad “Emilio Rabasa”

Cuarto evento: Pornoterror party. Presentacion de Diana Pornoterrorista en Foro Alicia
Fecha: 15-Noviembre-2013

Lugar: México, Distrito Federal

La cita fue a las 9 en el Foro Alicia, el evento fue organizado por Diana Pornoterrorista, el
cover fue de $70 y aunqgue la cita fue a esa hora el performance comenz6 a las 10 con 30.

Entre el pablico éramos alrededor de 40 personas, el espacio era amplio: al inicio entrabas
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por una puerta que conducia a unas escaleras que te llevaban al espacio donde seria la
presentacion, frente al cuarto habia una tarima donde estaban mezclando musica, ahi

mismo se presentd Diana.

Cuando ella llegd, subio a la tarima y se desnudo, afirmando que asi se sentia mas comoda
que si alguien méas queria acompafarla desnudandose estaria bien pero nadie lo hizo. Traia
unas agujas que perforaban su rostro, se encontraban justo entre sus cejas, tenia tres por
cada una. Una vez desnuda, tomo el micréfono que estaba cerca y comenz6 a hablarnos de
como el sistema nos ha expropiado de nuestro propio cuerpo, ahora ya no nos pertenece a
nosotros sino al estado o incluso a la ciencia médica y a la estética donde las mujeres
principalmente se hacen un ideal de ser bonita y esto sirve como un eje de dominacion
cultural, es decir, no vivimos en nuestro cuerpo sino en una especie de prision. Con ello

dio paso para recitar su famoso poema llamado “Transfrontera”.

Se hablé después de la dominacion que la religion ejerce sobre nosotros e incluso en como
uno puede cometer hasta el peor pecado pero te vas a confesar y ya no pasa nada. Se hace
una critica a como los siete pecados capitales son cosa de las que mas nos gusta hacer y es
por ello que introdujo el siguiente poema titulado “Siete pecados”. En estén poema
comenzo a tocarse los senos y la vagina, masturbandose. Acto seguido se quito las agujas
que traia en el rostro, una por una, la sangre emanaba de su rosto, se levantd, tomo su blusa
y se limpid la sangre, después de terminar su poema. Una herida de las provocadas por la
perforacion de la agujas no paraba de sangrar y aprovecho el momento para lanzar un
chiste al publico.

Después de ello invito a alguien del pablico a pasar al escenario, una chica fue la que se
animo y su acto consistié en masturbar a Diana con el pufio, tal como si fuese un fisting
mientras ella recitaba otro de los poemas que escribe, justo cuando termino de recitar el

poema vino una “eyaculacion” femenina que salpico todo el escenario.

El siguiente acto consistio en invitar a todo el puablico a participar, nos preguntaba que
parte de nuestro cuerpo no nos gustaba o cual nos habian dicho se veia mal. Llevo unos

cuadros de papel de bafio que decian “Mio” y una engrapadora, asi cuando alguien le decia

110



que las pompas, por ejemplo, ella se engrapaba esa parte de su cuerpo, asi desnuda. Se
engrapo el vientre, los pechos, el estdbmago, las piernas, los brazos, etc., con lo cual nos
llevo a la reflexion de que nuestro cuerpo es nuestro y nadie tiene que decirnos como

Vernos o si asi nos vemos bien o mal.

Su Gltimo acto consistié en invitar nuevamente a alguien del pablico a pasar al escenario a
participar con ella. Este suceso consistio en una simulacion de tocar una percusion pero el
instrumento (percusion) fue Diana, se metié el micr6fono con un condén por la vagina, se
recostd sobre el escenario y cuando la persona del publico la tocaba sonaba tal como si
fuese una percusion. Es asi que termino su performance con otro poema, esta vez fue el
titulado “Metasexual” y de fondo el sonido que provocaba su cuerpo con el micr6fono
dentro de ella, cuando le tocaban el vientre. Luego se volted y ahora sonaba cuando le
tocaban las nalgas, el performance culmin6 con un ultimo poema titulado “Version porno

del poema N° 15 de Pablo Neruda”.
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Quinto evento: Negacién y Utopia. Primera Muestra Nacional de Performance.
Fecha: 29-Noviembre-2013
Lugar: México, Distrito Federal

En este evento se tuvo la participacion de diversos artistas dedicados al arte de la
performance. Dentro de estos artistas participd Felipe Osornio con una pieza llamada El
Lenguaje de los pajaros o poética de sanacion. La cita fue a las 7 con 30 en el Ex - Teresa
de la Ciudad de México. Las performance fueron en un espacio bastante amplio donde se
daban lugar un promedio de 30 personas que se acercaban a ver estas puestas en escena. La

tematica de su puesta en escena tendria que centrarse en su experiencia de ser mexicano.

El performance de Felipe Osornio consistid, en siete micro acciones que no estaban
determinadas de antemano sino que surgieron al azar, gracias a unos pajaros entrenados que
salian de su jaula para tomar un papel y de acuerdo a éste una mujer lo leia y era lo que se
interpretaba a continuacién. Felipe vestia un traje blanco que incluia la camisa, el pantalon,
zapatos y finalmente un saco que tenia en la espalda al Santo Nifio Fidencio Sintora

Constantino, a quien se le dedico la pieza.

“El lenguaje de los pajaros, un lenguaje mistico usado por los pajaros para
comunicarse con el iniciado, es un concepto conocido en la mitologia, la
literatura medieval y el ocultismo. Esta performance funciona como un acto de
purificacion y transformacion alquimica que propone hablar de México desde el
espacio ritual, con tal de escribir un nuevo mito en comin como una estrategia
decolonial de resistencia, que pasa por el cuerpo del artista, dictado gracias a la
intervencion de un oraculo rescatado del cotidiano caético del pais, olvidado y
reducido a una atraccion turistica que responde a la globalizacion y al paso de
una hipermodernidad que devora nuestra identidad cultural y nos sumerge en un

continuo reciclaje de violencias” (Osornio: 2013)

A continuacidn se describen las acciones, sin embargo no estan descritas en el orden en el

que se presentd la pieza; 1) Humor negro: En esta accion Felipe tomaba una mufieca de
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trapo y comenzaba a cortarle las trenzas con unas tijeras mientras podemos escuchar chistes
machistas como simbolo de la violencia hacia las mujeres, 2) Sahumerio: El artistas tomaba
un total de 19 délares en sus manos para posteriormente quemarlos representando la crisis
que ha sumido a nuestro pais desde el 94 con la firma de TLC, 3) Origen: Una mujer
embarazada paso al escenario, se sent6 en una silla y acto seguido Felipe le unto miel en su
pansa y le coloco un mapa de la republica mexicana a suerte de sanacién para las siguientes
generaciones de este pais, 4) Atrapa-novios: el artista con uno de sus compafieros, sujeta su
pene con un atrapa-dedos. Su compafiero hace lo mismo y cada uno aprieta la cuerda
contraria con el fin de apretar mas y mas el objeto al pene de cada uno. Mientras esto
ocurre, podemos escuchar al fondo un mensaje del artista sefialando la violencia hacia los
homosexuales y a cualquier persona que no se rija bajo los estandares generales. Esta
accion culmina con un beso por parte de los dos participantes), 5) Sacrificio: Una persona
le canaliz6 en el brazo un cateter en esta accion, eran una especie de tubos transparentes por
donde pasaba su sangre, él camino directo al escenario y luego de un tiempo volvié con la
enfermera a que se los retirara, (aqui, el artista deja caer su sangre sobre dos montones de
tierra, en un gesto de re-generacion), 6) Viacrucis: Felipe camind descalzo sobre un pasaje
de nopales reflejando asi la migracion y la dificil situacion a la que se enfrentan nuestros
paisanos al tener que cruzar un desierto seco, igual que el recibimiento y trato al que se
encaran al estar “del otro lado”. El artista dio varias vueltas sobre estos nopales, caminando
lentamente sobre ellos y 7) Laboratorio de pies: Se le pidié a alguien del publico que
tuviera zapatos de marca a pasar al escenario, un chico se levanto y fue a donde Felipe, €l lo
sentd en una silla, le quito los zapatos y le lavd los pies con mezcal en una tina. Esto nos
refiere al regreso de lo nuestro, al consumo de nuestros productos, al acto de limpieza que

el bafio implica para alejar lo ajeno.

La pieza durd alrededor de 40 minutos y al final se abrié una ronda de preguntas y
respuestas donde hubo gente que era muy reaccionaria respecto a lo que present6 Felipe en
su performance donde algunos lo “atacaban” y otros solo le hacian preguntas curiosas sobre
el porqué de ciertos elementos utilizados en la obra a lo cual él respondié que la
interpretacion de la obra deberia de ser subjetiva ya que si él se pusiera a explicar cada cosa

que utilizo la pieza perderia sentido.
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Sexto evento: 21nilla Segunda Edicién

Fecha: 20 y 21 de marzo- 2014

Lugar: Querétaro

Este evento llevado a cabo los dias 20 y 21 se realiz6 en la Universidad Autdnoma de
Querétaro y en Maximiliano Bar Gay. El primer dia en las conferencias se habl6
principalmente de lo que es la pospornografia segun cada tedrico, asi como sus
aportaciones a este fendmeno y sus inclinaciones académicas, ademas del trabajo a nivel
artistico que se desarrolla aca en México. Se contd con la presencia de artistas visuales,

psicélogos y antrop6logos sociales.

La presentacion de videos se hizo en el Maximiliano Bar Gay y constd de la presentacién
de 21 videos pospornograficos tanto a nivel internacional como nacional. Cada video era
presentado por Felipe, Blanca y Roque quienes forman parte de la organizacién del
evento. La idea de presentar los videos en este Bar es que mas gente se acerque al mundo
de la pospornografia y no dejarlo solamente en circulos académicos o artisticos aunque la
mayoria de los asistentes eran las mismas personas que se encontraban en las conferencias
0 amigos cercanos de los artistas que participarian en la presentacion de los videos o en los

videos en si.
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