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Introduccién

En los libros de caballerias, cuando llega una dama a la corte, se usa una expresion tipica
para anunciar que viene “una donzella muy fermosa, vestida de muy ricos paflos con
muchas piedras y perlas por ellas sembradas”, frase que aporta solo un dato de su atuendo,
el tipo de ornamento que lleva, piedras preciosas y perlas; sin embargo, el resto es un
misterio, porque se desconoce la forma del vestido, el tipo de tela y los demaés
complementos que lo integran. Otros ejemplos mas aparecen condicionados por las breves
descripciones de los escritores, algunos revelan mas detalles al nombrar alguna de las
prendas como la saya, el jubdn, la capa, etc., pero adn siguen sin presentar un modelo
estructurado por los tres elementos base para su creacion: tela, color y adornos, a partir de
los cuales se tiene los materiales necesarios para disefiar un traje. Esta escasa informacion
que aparece en los libros de caballerias genera el interés de investigar el tipo de vestimenta
que los personajes de estos libros portan en diferentes situaciones, desde los bailes y las
justas, hasta los encuentros sentimentales y los sucesos de duelo. Eventos que se
caracterizan por la algarabia de los festejos, la discrecion en el andar y la tristeza por la
muerte, en donde se reunen caballeros y damas de distintos reinos en donde la mirada se
atrae por el modo de ataviarse de cada uno.

En los libros de caballerias hay numerosos pasajes en los que la vestimenta adquiere
relevancia por el color de las telas y el disefio de los bordados, lamentablemente son pocos
los estudios que hasta la fecha se han interesado en este aspecto, por lo que el proposito de
esta investigacion es hacer una primera aproximacion a la indumentaria en los libros de
caballerias de Feliciano de Silva, escritor escogido por su importante labor ficcional del

género y por permanecer en la invencion caballeresca durante 37 afios, periodo que le



permite conocer la moda de tres épocas, la de los Reyes Catolicos, el emperador Carlos V' y
el principe Felipe Il, modelos de confeccion que integra a sus obras con el afan de recrear
lujosos e increibles atavios para sus personajes. Para conseguirlo, esta investigacion se
divide en cuatro capitulos en los que las prendas halladas se analizan desde dos aspectos: el
uso funcional para cubrir el cuerpo y la funcién simbdlica que genera acciones.

En el primer capitulo, “La vestimenta en el siglo XVI”, se investiga la moda
espafiola de la época y siglos anteriores para identificar cada una de las prendas que
componen el traje nacional, a partir de ahi se estudiaron los usos de procedencia extranjera
y aquellas prendas que se adaptaron con caracteristicas similares a las que las personas
escuchaban en voz de los viajeros y comerciantes. Ademas, se da importancia a las leyes
suntuarias, porque reglamentaban y restringian el uso de ciertos materiales para las
diferentes clases sociales, apartado en el que se realiza el cotejo de prendas permitidas para
todos los estamentos a partir de los manuales de sastres, libros de cuentas e inventarios,
documentos en los que se recopilan datos sobre el costo, la medida de varas utilizadas para
su fabricacion, el tipo de adornos que deben unirse con cada tejido, la combinacion
permitida para los colores, asi como las penas por quebrantar dichos lineamientos, que, en
la mayoria de los casos, se debia destruir la prenda. Para el estudio tedrico de la vestimenta
se consideran los textos de Carmen Bernis, por ser la mejor especialista en la indumentaria
espafola, ademas de que detalla y ejemplifica todas las prendas de los siglos XII al XVI, a
partir de las influencias morisca, italiana, francesa, alemana, flamenca e inglesa que
convergen en territorio espafiol a partir de la llegada de Carlos V. También la obra de Maria
Nieves Fresneda Gonzalez, cuya aportacion destaca la importancia del uso de los
accesorios y las joyas desde el siglo XIIl. Asimismo, se utiliza la obra de Albert Racinet

por su detallada historia del traje desde la Antigliedad hasta nuestros dias y la de Matthdus
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Schwarz, creador del primer libro de moda en el mundo, ya que es un referente clave para
la comparacion de estilos entre la moda de Europa. Ademas de estos textos, la critica de la
moda que mas elementos aporta para esta investigacion son las obras de Ulinka Rublack y
Michel Pastoureau, porque la vestimenta transmite cddigos de la persona que la usa, su
nacionalidad, clase social, apariencias, emociones, pensamientos, etc., por lo que vestir no
solo significa cubrir el cuerpo sino transmitir algo por medio de lo que se porta.

El segundo capitulo, “Los libros de caballerias de Feliciano de Silva”, se estructura
en cuatro partes: 1) “Del Lisuarte de Grecia al Florisel de Niquea”, donde se analiza la
evolucion de las prendas en cada uno de estos titulos, con el propdésito de establecer como
evolucionan las creaciones textiles del autor. 2) “Telas, bordados, encajes e hilos”, en el
que se investigan los tipos de telas del periodo para distinguir los tejidos que visten los
personajes; para ello se toman como referencia los textiles y disefios introducidos en las
cortes espafiolas a partir de 1517, fecha en la que el emperador Carlos V llega al pais y
comienza la adecuacion de las modas. Por lo que, ademas de los autores antes
mencionados, se utilizan los estudios criticos de Maria del Carmen Marin Pina, Concepcion
Villanueva Morte, Maria del Carmen Garcia Herrero y James Laver, principalmente, para
analizar la moda histérica en la ficcion, con ello, se pretende comparar los disefios creados
por el autor con los modelos que traspasaron la escritura y que, a peticion de la nobleza,
fueron confeccionados en la realidad. Es decir, a través de las minuciosas descripciones de
la indumentaria, se observan tintes de algunas personalidades de la época, reyes, principes,
duques, etc., que, desde las portadas, es notoria su dedicatoria a través de los escudos y de
algunas prendas con gran similitud a las que se observan en pinturas de algunos museos. El
ambiente cortesano fue el medio por el que Feliciano de Silva logrd captar y transmitir

parte de la moda de la época e incrementar su valor al sellar sus creaciones ficticias con sus
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elaborados detalles, adornos que se analizan el tercer apartado. 3)“Accesorios femeninos”,
en el que destaca la importancia de las piedras preciosas, que toman relevancia por tres
aspectos: forma, cantidad y ubicacion en la prenda; con estos elementos se propone que el
grado de calidad de la vestimenta estd determinado por la cantidad de accesorios que
contenga, hipdtesis que se comprueba a traveés de diversos ejemplos caballerescos e
historicos. Por ello, la necesidad de recurrir a los libros de cuentas, saqueos, donaciones y
testamentos, a fin de conocer las joyas que se crearon durante el siglo XVI. Aunado a estos
testimonios, se consultan los lapidarios de Alfonso X, San Isidoro de Sevilla, Plinio y
Gaspar Morales para relacionar el tipo, color y corte de cada gema con el personaje que la
usa. 4) La moda masculina, se analiza su indumentaria desde dos ambitos, las prendas de
gala y la armadura en las que se realiza una comparacion con el traje femenino para
destacar el valor simbdlico de cada uno y la importancia que adquieren en los mismos
pasajes, esto permite determinar qué vestimenta tiene mayor notoriedad en bailes, torneos y
entradas triunfales.

Para el tema de la armadura se consultan los estudios de Ramoén Llull, Martin de
Riquer, Maurice Keen, Diego de Valera, y Alfonso X; Michel Pastoureau para el color;
Alberto Montaner Frutos para la heréldica, e Ignacio Malaxecheverria y Jean Chevalier
para el simbolismo de los animales y motivos florales en escudos y yelmos. La funcion de
las armas como traje bélico y festivo se hace equivalente a la tela, por lo que se propone
que el protagonismo de las armas en las justas es semejante a la presencia del vestido en los
bailes, en donde el caballero adquiere la misma relevancia en disefio, decorado y calidad
del metal que la dama en confeccion, adornos e importancia del tejido, por lo que éste es

uno de los apartados mas importantes de esta investigacion, porque no sélo se estudia a las

11



armas como simbolo de honor y fama, sino como la adecuacion del traje masculino para el
campo de batalla.

En el tercer capitulo, “Simbolismo de la vestimenta”, se proponen cuatro categorias
principales: amor y desafio, proteccion, seduccion y luto, clases que se establecen con base
en el analisis de los episodios caballerescos para proponer la funcién de las prendas como
generadoras de acciones. En primer lugar, se destacan las letras e iméagenes pintadas en las
armaduras para relacionarlas con los bordados femeninos, con el propdésito de establecer un
lenguaje entre prendas, que sélo descifra la pareja. En cuanto a las prendas de proteccion,
se estudian los accesorios para cubrir el rostro, de modo que quien lo usa pueda ver sin ser
visto. Asimismo, en las prendas de seduccion se analiza la camisa como instrumento de
conquista en donde la calidad de la tela determina el juego amoroso de la pareja. Por
altimo, aparece la indumentaria de luto, que a través del color se manifiesta la tristeza
causada por la muerte, la separacion o el extravio de un ser querido.

Finalmente, en el capitulo cuarto, “Feliciano de Silva frente a otros autores”, se
presentan las innovaciones textiles y de disefio que el autor inserta en sus cinco obras. Esto
a traves de la comparacion con los demas libros de caballerias del periodo para distinguir la
influencia de Silva en ellos. Ademas del estudio de algunos testimonios graficos que
aparecen al interior de los capitulos para establecer una linea comparativa entre los disefios
del autor con los realizados por los miniaturistas y asi conocer mas a detalle la moda del
siglo XVI. Asi es como el vestido presenta distintos valores a partir de las funciones que se
estudian: elemento de abrigo, prenda de seduccién, uso de duelo, ropa de guerra, atavio de
proteccion de la identidad e indumentaria festiva; seis categorias en las que se explora su
proceso de fabricacion y transformacidn textil, aunado al significado que adquieren en cada

una de las hazafias en las que estan presentes.
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1. La vestimenta en el siglo XVI

Grandes festejos como bodas, banquetes, torneos y justas estuvieron presentes a lo largo del
siglo XVI en toda Espafia, desde el recibimiento del Emperador Carlos V hasta las bodas
del rey Felipe Il; sucesos en los que el derroche por el lujo no se limit6 sélo a las prendas
de los invitados, sino también a la decoracion, el mobiliario y la comida que satisfacia a
toda la sociedad nobiliaria. En cada una de estas ceremonias habia un desfile de prendas
caracterizado por el color, la brillantez y la elegancia de los trajes, que, a decir de algunos,
eran un poco extravagantes en los adornos y en las formas; sin embargo, a pesar de estos
comentarios, lo que la sociedad de la época veia era el esplendor de la creacion textil
variada y cambiante hasta la fecha, que tenia herencias de los siglos anteriores,
principalmente desde el XIII, de cuyas labores textiles hay muestras en algunas miniaturas
de obras; también algunas prendas de la época aun persisten en monasterios y museos, asi
como esculturas en las que se aprecian detalles de la vestimenta. Segun Francois Boucher,

en toda Europa, es en el Renacimiento cuando:

El artista se dedica a crear modelos de trajes y se preocupa por las combinaciones
de lineas, colores y volumenes para lograr elegancia y armonia. Este orgullo de la
hermosura fisica, este refinamiento en el arte de gustar, aumentados por el traje,
obtuvieron por el siglo XVI, el apoyo de materiales lujosos, telas vistosas y
pesadas, bordados gruesos, joyas suntuosas, encajes airosos. Ninguna época, ni
siquiera el Gran Siglo, lanz6 sobre el hombre unas ornamentaciones mas preciosas

para la perfeccion de la hermosura humana.

Perfeccion que se fue moldeando con el paso de los afios a través de las importaciones de

telas, encajes, pieles y metales que adornaban la indumentaria de la época. Para que los

! Frangoise Boucher, Historia del traje en Occidente desde la antigiiedad hasta nuestros dias, Barcelona,
Montaner y Simon, 1967, p. 219.
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nuevos materiales y accesorios llegaran a Espafia, la industria textil se beneficié del
comercio mercantil proveniente de regiones francesas, italianas, flamencas, inglesas,
alemanas y arabes, cuyas aportaciones dieron origen a nuevos trajes en los que se vieron
elementos tanto nacionales como extranjeros en las mangas, cortes, telas y formas.? En
este siglo aparecié una mayor variedad de prendas, en las que las telas, los bordados y las

piedras preciosas tuvieron mayor relevancia que las personas que las portaban.

1.1.Tipos de prendas
1.1.1. Prendas ocultas
Hasta ahora, los atuendos de la época se conocen a través de la pintura, la escultura y la
literatura, artes en las que se detallan los pliegues de las mangas, los botones, las plumas de
los sombreros, las agujetas del calzado y muchos otros accesorios que lo conformaban. Sin
embargo, habia ciertas prendas que quedaban ocultas porque siembre iban pegadas al
cuerpo, la camisa, las bragas y las calzas, ropa interior que se ajustaba, por lo que no se
notaba a simple vista. La camisa, una prenda interior utilizada por ambos géneros, se
caracterizaba por tener manga larga (fig.1), es “la vestidura de liengo que el hombre trae
debajo de las demas ropas, a rayz de las carnes” (Tesoro de la Lengua). Se esconde bajo la
saya, pero no del todo, pues segun Maria Carmen Marin Pina tiene “partes visibles, el
escote y las mangas™® que la dama dejaba a la vista a través de las aberturas que se hacian

en las cuchilladas (fig.2).

2 Sobre esta nueva moda fue necesario que sastres, costureros, calceteros y demas fabricantes textiles
aprendieran las formas nacionales y extranjeras para que adquirieran las formas correctas de cada regién. De
esta manera, la realeza, proveniente de otros paises, pudo lucir ropa adaptada a la forma espafiola sin olvidar
sus origenes. El principal portador de estas prendas fue Carlos V en sus viajes y festejos en Espafia, sucesos
en los que primero lucia trajes franceses y alemanes y posteriormente esparioles, por lo que en el ambito textil
se familiariz6 como la moda nacional. Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V,
Madrid: Instituto Diego Veldzquez/ CSIC, 1962, pp. 23-27.

8 Maria Carmen Marin Pina, “Seda y acero. La indumentaria en el Palmerin de Inglaterra como signo
cortesano”, Tirant, 16, 2013, p. 314.
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Fig.1. Cantigas de Santa Maria

Alfonso X el Sabio.
Camisa

Fig. 3. El festin de Herodes (1480)
Pedro Garcia de Benaberre.
Mangas de camisa morisca con listas

Fig. 2. Retrato de dama (s. XVI)

Bernardino Licinio.

Mangas acuchilladas que permiten ver la
camisa.

El material con que se confeccionaba era el lienzo,
tejido de lino que se utilizaba en la confeccion de
prendas de interior y de algunas de encima, como el
jubdn; en las leyes de “Lanas y pafos” se ordenaba
que se usara para la fabricacion de “calcas y jubones”
(fol. 6r), aunque también los habia de otros materiales
como el terciopelo y el tafetan. La camisa tiene una
caracteristica especial, la manga, extremidad que se
podia adornar con encaje, cintas y pedreria que
quedaba oculta bajo las prendas de encima (fig.3); era
una forma de demostrar que las ropas ocultas también

podian adornarse, aunque nadie las viera.
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En cuanto a los hombres, es menos comin encontrar ejemplos de este tipo, ya que
hay minimas referencias a la camisa varonil, puesto que era menos larga de cuerpo y
mangas* para que quedara debajo del jubon. La diferencia en la medida esta en que las
damas, con sus amplias faldas, podian cubrir cualquier prenda que llevaran abajo, mientras
que los caballeros no. (fig.4)

Enseguida se vestian las calzas, los hombres las llevaban bajo el jub6n. Estas dos
prendas se componian en conjunto; las primeras cubrian la parte inferior y la segunda la
superior, ambas se sujetaban con cordones o0 agujetas. Por la presion que ejercian al atarlas,
daba la apariencia de un corsé femenino, pues en esa época los hombres comienzan a
interesarse por lucir bien su figura®. En el jubdn (fig.5) también se observd el interés de
ornamentar las partes que quedaban al descubierto, pues al igual que las mujeres, para los
hombres se decoraban las mangas y el cuello. Utilizaban telas llamativas con alguna
aplicacion de metal o alguna tela calada para dar la apariencia de que traian una joya.

En el caso de las mujeres, el corpifio era la estructura que moldeaba su cuerpo,
generalmente quedaba descubierta la parte superior en la que se veia un triangulo sujetado
con agujetas. La parte inferior se cubria con las “faldas interiores”, las cuales quedaban a la
vista cuando la dama alzaba su vestido para subir escaleras o para realizar alguna actividad
doméstica, por lo que se podia ver gran parte de la prenda, tal como se aprecia en el cuadro
Retablo de la Capilla de Santa Catalina en la que la dama alza su ropa y deja ver la faldilla
(fig.6). Para fabricarlas se emplearon materiales como el brocado, terciopelo, tafetan, raso,
etc., con lo que demostraban que el lujo no sélo estaba en las prendas de encima, sino

también en las ocultas. Este es un rasgo importante para la época, ya que, como menciona

4 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V, p.13.
5 Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos Il. Los hombres, Madrid, Instituto
Diego Velazquez/CSIC, 1979, p. 12.
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José Angel Garcia de Cortazar, “En la riqueza de los materiales y de los adornos, en
definitiva, el precio era lo que distinguia unos de otros los vestuarios nobiliarios”®, de ahi
que los detalles eran importantes en todas las prendas de la nobleza, no sélo en las que
estaban a la vista de todos, sino también en las que se ocultaban, pues podrian necesitar
quitarse la ropa de encima y quedar sélo con las interiores.

Pero las damas no estaban exentas de criticas, ya que esta accion de levantarse la saya
y dejar al descubierto sus faldas fue criticada por los moralistas de la época, quienes veian
en ello una forma para que las mujeres ensefiaran sus prendas intimas, lo cual podia

provocar a los hombres.’

il
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Fig. 4. Ejecucion de Olivier 1V de Clisson, Fig. 5. Diego Hurtado de Mendoza (1470) Fig.6. Retablo de la Capilla de
(h.1470) Miniatura de Liédet Loyset. Maestro de Sopetran, Museo del Prado. Santa Catalina (h. 1495)
fol. 126 Jubén con bandas negras en las mangas Museo Nacional de Catalufia.

Faldilla interior

6 José Angel Garcia de Cortazar, “El vestido: de protector del cuerpo a signo exterior”, en Historia de Espafia.
La época del gético en la cultura espafiola, Madrid, Espasa-Calpe, 1994, p.32.

" El que mas critico estos actos fue Fray Hernando de Talavera, quien consideraba que las mujeres no debian
alzar sus faldas en ningiin momento. Solazoso y prouechoso tractado contra la demasia de vestir y de calcar,
y de comer y de beuer, Granada, Meinardo Ungut y Juan Pegnitzer Impresores, 1496.
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1.1.2. Prendas para vestir a cuerpo

En las prendas para vestir a cuerpo sobresalen el gonete, la saya, el brial y la basquifia.
Estos cuatro usos conforman el primer traje femenino, seguido de los trajes de encima y por
ualtimo del manto. El gonete (fig.7) era una especie de saco con aberturas triangulares en la
parte inferior, con cuello cuadrado que permitia ver las prendas de debajo. Todo el filo
estaba decorado con una cinta de color mas oscuro para contrastar con la tela, también
podia llevar bordados de flores o de alguna otra figura. A veces se sujetaba con una cinta.
Las mangas podian ser estrechas o anchas, pero llevaban la misma ornamentacion en el filo

de los pufios.

La basquifia era una falda ornamentada, pues iba encima de la faldilla, pero debajo
del “traje de encima”. Esta fue una de las prendas de mayor uso en la época, ya que aparece
en numerosos documentos de cuentas, testamentos, cartas y libros de bienes. Por ejemplo,
Juana la Loca tenia varias basquifias de fustan vergado, una de chamelote de seda turquesa
con tiras de brocado y una mas de grana con tiras de brocado y terciopelo.® De acuerdo a
las descripciones, se puede conocer que los materiales empleados para su confeccion eran
telas caras que las pragmaticas habian restringido sélo para la nobleza, ademas de los

adornos que lleva en brocado, un material lujoso por la forma de su tejido.

Por dltimo, la saya y el brial, aunque de corte eran parecidos, de calidad y uso no,
puesto que la saya la vestian todas las clases sociales, mientras que el brial sélo la familia
real®, debido a los materiales para su creacion. Los habia de seda, damasco, brocado y

terciopelo, adornados con pedreria e hilos de oro. A diferencia de esta ropa tan adornada,

8 José Ferrandis, Datos documentales para la historia del arte espafiol 1. Inventarios reales (Juan Il a Juana
la Loca), Madrid, CSIC, 1943, pp. 59, 294, 295.
® Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos II. Los hombres..., p. 121.
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estd la saya, la cual era de pafio forrada con lienzo. Es curioso que esta prenda sea tan
mencionada en los libros de caballerias, principalmente en las princesas, quienes siempre
las llevan bien aderezadas: “hallaron a la hermosa y discreta Gralasinda, vestida una saya
de brocado carmesi, con infinitas piedras guarnida y encima una ropa de un tosco y negro
pano” (Flor de caballerias, p. 107) (fig. 8). Es importante notar la diferencia entre las
prendas, la de abajo es mas llamativa por los adornos, mientras que la de encima es mas
escueta por el color y la textura del pafio. Ademas de la calidad, lo Unico que diferenciaba a
la saya y al brial era que este ultimo “era un traje larguisimo que arrastraba varios palmos

por el suelo”*? (fig.9), por lo que era mas costoso al requerir mas tela.

" s 1R - p— )
y Uit = | |\
Fig. 7. Nacimiento de la Virgen (1490-1500) Fig.8. Retablo de la Catedral de Palencia Fig.9. El festin de Herodes (1480)
Pedro Berruguete, Retablo de Santa Eulalia Juan de Flandes (1519) Pedro Garcia de Benaberre
Gonete Saya de brocado con gorguera en el escote. Brial con verdugo

10 Carmen Bernis y Gonzalo Menéndez Pidal, “Traje, aderezo y afeites”, en La Espafia del siglo X111, Madrid,
Real Academia de la Historia, 1986, p.73.
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1.1.3. Prendas de encima

Es coman ver en los retratos del siglo XVI que hombres y mujeres llevan una gran cantidad
de prendas adornadas con joyas, pieles, metales y una gran variedad de accesorios como
abanicos y bolsos. En damas como la infanta Clara Eugenia e Isabel de Valois, se observan
los materiales que integran su ropa, la seda, el armifio, la tela de brocado y el tafetan,
tejidos que se utilizan con mas detalle y ornamentacion en las “prendas de encima” porque
son las que mas lucen al completar la Gltima etapa para vestir.

De estas se mencionan con mayor frecuencia el habito, la ropa, la galera y la cota,
prendas que se caracterizan porque eran holgadas®!, ademas de que en ellas se utilizaban
accesorios como los cinturones, las cintas de cadera y algunas bandas a manera de pretina
para sujetar la pieza, de este modo se le daba forma a la prenda y se evitaba que se

desacomodara. (figs.10-13)

Fig. 10. Retablo de San Esteban (1495-1500) Fig. 11. Relieve de la silleria de San Benito

Joan Gasco, Museo Nacional de Arte de Catalufia Valladolid
Habito Ropa

11 Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos |. Las mujeres, Madrid, Instituto
Diego Velazquez/ CSIC, 1978, p.15.
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Fig. 12. Retrato Ana de Aragén y Borja (1561) Fig. 13. Exorcismo de Santa Eudoxia (h.1400)
Rolan de Mois, Palacio Villahermosa, Zaragoza. Palencia.
Galera Cota

Las telas para su creacion eran las mas finas, puesto que al estar a la vista de todos
debian ser originales, creativas y llamativas en color, grabado y forma, de ahi que algunas
parecieran extravagantes en sus detalles. La cotay la galera tenian una forma mas definida
por estar ajustadas al talle, por lo que definian la silueta de la dama. En contraste, la ropa no
permitia ver estilizada la complexion de la dama, porque era holgada. Sin embargo, no
habia un concepto bien formado de esta Gltima, ya que se designaba con este nombre a
diversas prendas que se ponian encima, lo Unico que resaltaba era la forma en como las
decoraban: “una ropa de escarlata muy fina toda sembrada de cruzes de oro e un capirote en
la cabega™?. Lo que podia descubrirnos la ropa son los elementos que la adornaban, en este

caso, cruces bordadas con hilos de oro que la designan como una ropa de calidad al estar

12 Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, ed. de Emilio José Sales Dasi, Alcald de Henares, Cestro de
Estudios Cervantinos, 2002, p. 21. Todas las notas proceden de esta edicion, en adelante citaré en el texto
indicando entre paréntesis el nimero de capitulo.
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confeccionada con una insignia especial. De este modo, las prendas que en general no
tienen una conceptualizacion especifica, se pueden apreciar por la calidad de los materiales
y los ornamentos que lleva, asi se pueden crear clasificaciones de las prendas “generales” a

partir de las caracteristicas que las adornan.

1.1.4. Prendas exteriores

La parte final que completaba la indumentaria son los sobretodos. Estos eran comunes entre
hombres y mujeres, pues se trataba de cubrir el cuerpo con prendas abrigadoras. Para
conseguirlo, se usaban capas, tabardos, mantos, lobas y capuces. Para los varones se
utilizaban las pieles como forro que cubrian toda la parte superior del cuerpo (fig.14). En
prendas como capas Yy mantos era mas comun ver los forros de pieles de animales de gran
calidad como la cebellina o el armifio: “El Rey, nuestro sefior, se habia puesto ese dia un
jubon de armar, de raso carmesi, y por encima una casaca de tela de oro y de tela de plata,
acuchillada sobre un fondo de raso carmesi, un manto de tela de oro cernido, con fondo de
cebellinas, una montera de terciopelo negro y una blanca pluma en ésta que cuadra tan bien
a las gentes de armas como el jubon”*® (fig.15). Este ejemplo detalla cada prenda de
acuerdo a su colocacién que ya se ha establecido, por lo que, en esta Gltima parte, es
importante la manera como se describen los personajes, ya que se pueden identificar el tipo
y posicion de la ropa gracias a las categorias. Lo interesante son los elementos que las
decoran, en este ejemplo, las cuchillas y la pluma, detalles que definen mas la posicion
social de quien las porta, pues nuevamente esta la idea de los accesorios como elementos de

identificacion social, propuesta que se establece a partir de los numerosos ejemplos

13 Lorenzo Vital, Relacion del primer viaje de Carlos V a Espafia (1517-1518), Madrid, Estades, 1958, p.
286.
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hallados tanto en textos histéricos como literarios, que permiten catalogar estos detalles

para conocer cuales eran los méas utilizados y cuéles los més complicados para fabricar.

Fig.14. Diego Hurtado de Mendoza Fig.15. Principe don Carlos (1555-59)
(1470) Maestro de Sopetran, Museo del Prado. Alonso Sanchez Coello, Museo del Prado.
Tabardo Capa forrada de armifio, montera con pluma y

jubon.

Otra descripcion minuciosa de los sobretodos masculinos se halla durante los viajes
de la nobleza en el siglo XVI, como ejemplo durante su travesia en barco, Carlos V padecia

por los fuertes frios del viento en el mar, por lo que ordend a su sastre que le hiciera:

Un jubdn de raso carmesi, de cuello alto forrado de escarlata, y por encima se ponia
un coleto a manera de justillo, sin mangas, con fondo de martas, que apenas le
pasaba de la cintura un palmo y que se sujetaba con una agujeta; sobre las calzas de
escarlata llevaba unas medias largas a manera de calzas marineras y, como calzado,
botas forradas de escarlata. Se hacia recoger el pelo y luego se ponia una forrada
montera de escarlata que se ataba bajo la barbilla, de modo que el viento no le podia

dafiar; ademas se ponia un manto de cuello alto cefiido por encima, que era de
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terciopelo delicado con muchas pieles de cordero de Rommenye y que le mantenia,
al tiempo, cuerpo, cuello y brazos en calor; y, sin embargo, cuando se habia puesto
todo, no parecia que tuviese demasiada carga ni impedimento de tan comodamente

como se encontraba vestido.

En este pasaje se mencionan varias prendas: un jubon, un coleto, unas calzas, unas medias,
unas botas, una montera y un manto de cuello, ropas pertenecientes a las distintas
categorias, ya antes mencionadas. Nuevamente predominan la combinacién de colores y
telas. Hasta este ejemplo se han visto las constantes referencias a las pieles, entre las mas
destacadas, estan el chamelote, el armifio y la cebellina.

De esta ultima se da una caracteristica en una Carta del licenciado Alonso Zuazo al
padre Fray Luis de Figueroa, prior de la Mejorada, en la que se menciona: “una marta
cebellina muy bien adobada: hice pesar una dellas, no pesé més de seis onzas. Dicen que en
el tiempo del invierno una abasta para encima de la camisa, sin otro cobertor, ni méas ropa
encima de la cama”*®, su grosor, por lo que era comin que se utilizara como forro para las
prendas de encima, tales como la capa, ya que protegia de la intemperie. Esta junto al
armifio, eran materiales destinados para la realeza, debido a su alto costo, pues para forrar
un abrigo de mujer se necesitaban cerca de 15,000 pieles de armifio. Algunas de las
muestras mas emblematicas, en la época de este material, estan en las pinturas de Claudio
Coello, en donde se aprecia este forro en capas, mantos y gorros.

Las mujeres también lucieron sus sobretodos, especialmente, mantos, lobas y
mantillas, que, a juego con sus vestidos, reflejaban su condicion social a través de los
decorados que llevaban (fig.16). Se fabricaban en seda, terciopelo, damasco y brocado, y

todas iban forradas de pieles o de algin género que brindara calor. En ellas era mas comin

* Ibid, pp.97-98.
15 Real Academia Espafiola: Banco de datos (CORDE) [en linea]. Corpus diacrénico del espafiol.
<http://mww.rae.es> [10/10/2016]
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ver las orillas, gorros y mangas forradas de armifio, color que contrastaba con el resto de
ropa. Es importante establecer que los mantos se utilizaban tanto para ceremonias como
para la vida diaria, por lo que el disefio y los materiales variaban un poco segin la

festividad. (fig.17)

-

Fig. 16. Zifar, fol. 97v. Fig. 17. Tapiz La decapitacién de Holofernes
Loba (s. XVI1) Iglesia de San Nicolas.
Manto con lunas y estrellas

1.1.5. Calzados

La ultima prenda que conforma el atuendo es el zapato; fabricados con materiales como
piel, tela, corcho y madera, la sociedad los usaba acorde a la ocasion. Para los hombres
estaban los zapatos, botas, borceguies, alcorques y galochas?® (figs. 18-23). Fabricados en
piel y cuero, fueron mas faciles de distinguir que los de las mujeres, porque todos los
podian ver, mientras que los de las damas se ocultaban bajo la falda. Sobre los borceguies
encontramos una de sus caracteristicas en la Celestina, en voz de Parmeno: “Calzas traigo,

y aun borceguies de esos ligeros que tu dices, para mejor huir que otro” (La Celestina); la

16 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V, p. 17.
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ligereza indica su confeccion con un material suave y flexible. A diferencia, estan las botas,

de material rigido y poco flexible que no requerian de ningin otro calzado para

complementar.

A "‘L'\

Fig. 20. Tapiz Casamiento de David y Betsabé
Palacio Real de La Granja de San Ildefonso. (1505) Palacio Real de La Granja de San
Zapato, calzas bordadas lldefonso.
Alcorques

¢ M e
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Figs. 21-23. Retablo de san Jerénimo, san Martin y san Sebastian (1445-55) Museo Nacional de Arte de Catalufia.
Galochas, botas, botines

Para las mujeres, los zapatos tenian mas relevancia porque iban en armonia con su
vestido; sin embargo, a veces no se veian por las capas de tela del vestido. A pesar de esto,
hay registro de algunos a través de la pintura y la literatura, como se ve en algunos tapices
de Isabel la Catdlical’, en los que se distinguen distintos calzados como botas, sandalias y

chinelas.

17 Concha Herrero Carretero, Tapices de Isabel la Catdlica. Origen de la coleccion real espafiola, Madrid,
Patrimonio Nacional, 2004.
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Los chapines, de herencia musulmana®®, resultaron los mas novedosos para las
damas de la época, quienes aumentaban su altura unos centimetros debido a las altas suelas
de estos zapatos. Su originalidad esta en las suelas adornadas con tal cantidad de piedras
que sobrepasaba a las incrustadas en la parte superior. Era en las suelas en donde radicaba
la singularidad por el material y el grosor (fig. 24), caracteristica que permitia utilizarlos
como un arma de defensa o de castigo:

Y estando el rey en Madrid acaesgio que un dia corrieron toros e la reyna, por algun
enojo que tenia, no quisso salir a los mirar, e mando a todas sus donzellas que
ninguna los mirasse, e como dofia Guiomar ya toviesse en poco a la reyna, no curo
de obedecer su mandado e subiosse en una torre, donde el rey e todos los de su
corte la podian bien ver, e desde ally miro los toros. E como la reina esto supiese
ovo dello muy grande enojo e pusose en la meytad del escalera, por donde dofa
Guiomar avie de degender, e viendola le dixo muy feas palabras, e tomandola por
los cabellos le dio muchos golpes con un chapin, en la cabega y en las espaldas; e
dofia Guiomar dio tan grandes gritos quel rey los oyo en su camara, donde ya era
venido, e vino a muy grand priesa, e llego a la reyna, e travole por el brago, e con
grande enojo le dixo: reyna ¢bien os a parescido esto? De lo qual la reyna fue tan
turbada que cayo en tierra, y estovo mas de un ora amortegida, que no la podian
tornar con ninguna cossa de quantas en ella se esperimentaron, tanto que pensaron

ser passada desta vida, de lo qual el rey mostro gran sentimiento.®

Y en la Segunda Celestina, de Feliciano de Silva, ocurre algo similar: “Palana. Seme
testigos que me arrojo el chapin y me ha descalabrado con é1"?°, EI material de este calzado
era corcho y de piel o tela la chinela, con una agujeta para sujetarla o liso para meter el pie.
Es curioso que, en El Cortesano, se considerara como una prenda bien aderezada por el

lugar en el que se halla:

18 Carmen Bernis, La moda en tiempos de Carlos V, p. 22.

19 Maria Pilar Sanchez Parra (ed.), Crénica de Enrique 1V de Castilla 1454-1474, Madrid, Ediciones de la
Torre, 1991, pp. 84-85.

20 Feliciano de Silva, Segunda Celestina, Madrid, Catedra, 1988, p. 347.
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¢No habéis vosotros mirado cuando acaso acontece que yendo una dama por la
calle, o estando en otro lugar burlando, se le descubre un poco el pie o el chapin
descuidadamente, si entonces se vee bien aderezado lo que muestra, cuan bien
parece? De mi os digo que huelga mucho de vello y creo que vosotros también;
porque cada uno agradece mas el aderezo en parte asi ascondida que adonde
siempre se vee®. (figs. 25,26)

En estos ejemplos se muestran tres caracteristicas de los chapines, altura, dureza y
ornamento, singularidad que los distingue de los otros calzados, pues podian llevar toda una

serie de adornos en la suela acorde al vestuario con el que se usaba.

Fig. 24. Chapines espafioles (1500-1600) Fig. 25. Cddice de trajes Fig. 26. Sepulcro Dofia Juana y Felipe el

Terciopelo rojo con cintas violetas. Biblioteca Nacional de Madrid. Hermoso (1519) Capilla Real de Granada.
Foto de Quico Ortega Chapines con suela de madera decorada ~ Chapines de Dofia Juana

1.1.6. Botones y agujetas

Uno de los lujos méas interesantes fueron los botones, pequefias piezas de metal que se
llevaban en las mangas, pectorales y espalda, principalmente, en el atuendo femenino. Este
era un ornamento costoso que determinaba una posicion elevada, ya que algunas damas
mandaban poner una gran cantidad de botones a su ropa como marca de distincion. Por
ejemplo, ya desde el siglo XIII, se tiene registro del gusto por esta pequefia pieza, tal como

se menciona para la vestimenta de las damas de dofia Violant d’Arends??, quienes llevaban

21 Baltasar de Castiglione, EI Cortesano, Madrid, Catedra, 1994, pp. 176-177.
22 Juan Vicente Garcia Marsilla, “El lujo cambiante. El vestido y la difusién de las modas en la Corona de
Aragon (siglos XI11-XV)”, Anales de Historia del Arte, 24, 2014, p. 231.
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gonelas rojas, cada una con 5 docenas de botones y para dofia Violant, 10 docenas de
botones. La distincion esta en el nUmero de botones, pues para identificar a la duquesa se

debia poner mas cantidad de estos (figs. 27-28).

Fig. 27. Retrato de Felipe Il (1573) Fig. 28. El archiduque Leopoldo, cufiado de Felipe I11 (1608-17)
Alonso Sanchez Coello, Museo del Prado. Bartolomé Gonzalez, Museo del Prado.
Jubén abotonado Botones en el coleto y debajo de este lleva un bohemio abotonado.

En documentos como cartas, inventarios y cuentas son comunes los registros de los botones
que se hallaban en las prendas de los monarcas, pues era un elemento poco comdn para la
sociedad en general, ya que solian atar las prendas con tiras 0 agujetas. En la mayoria de los
casos eran de oro, aunque también los habia combinados con piedras preciosas: “una
gorguera de ceti negro aforrada en tafetan que tiene cuatro botones grandes de oro
rredondos?® los dos tienen dos diamantes grandes el uno punta y el otro de un lomoagudo e
los otros dos dos rrubies el uno prolongado berrueco y el otro algo menor e dos cavos de

oro en sus torcales de oro y seda”?* (figs. 29-30).

23 Es curiosa la aclaraciéon que se hace de la forma, “redonda”, lo que indica que posiblemente habia en otras
figuras.

24 José Ferrandis, Datos documentales para la historia del arte espafiol Ill. Inventarios reales (Juan Il a
Juana la Loca, Madrid, CSIC, 1943, p.271.
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Fig. 29. Retrato de dama (1538) Fig. 30. Retrato del Principe Alejandro Farnesio (1560)
Antonio Moro, Museo del Prado. Sofonisba Anguissola, Galeria Nacional de Irlanda.
Botones de perlas con base de oro Tudesco con botones de perla y forro de armifio

Es sorprendente que en los documentos reales se describa su uso para enseres de cama, tal
como se hace en los bienes de Juana la Loca: “doze almuadas de estrado la una haz de
aceytuni carmesi e la otra de azeytuni azul con sus borlas e botones de oro e grana”?°. El
valor del boton aumenta al ser de oro y pertenecer al mobiliario del palacio. También los
habia de materiales como tela, granates, ambar y cristal?®.

Las referencias al uso de lo botones son pocas en los libros de caballerias, pero en el
Adramon aparece un ejemplo muy util para conocer como se llevaba la capa: “El Cavallero
de las Damas tomo el cavallo por las rriendas, apartolo un poco; quité un botdn que en la
capa tenya al collar y dexdla caer en tierra”.?” Lo mas comln es que las perlas sean los

botones y que, de esta manera, se describan en estas historias, generalmente con la frase

2 |bid, p. 336.

% Nieves Fresneda Gonzalez, Moda y belleza femenina en la corona de Castilla durante los siglos X111y XIV,
Madrid, Dykinson, p. 522.

27 Gunnar Anderson (ed.), La cordnica de Adramon, Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 1992, p. 453.
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“tenia una gruesa perla por boton”. Por lo que son valiosos los ejemplos que se hallan
acerca de este accesorio en toda la literatura del siglo XVI.

En cuanto a las agujetas, éstas se definen como “la cinta que tiene dos cabos, de
metal, que como aguja entra por los agujeros” (Tesoro de la Lengua). Se utilizaban para
sujetar el calzado como los chapines, pero también las mangas, los costados y como adorno
frontal en algunas prendas como camisas, jubones y capas, tal como se describe,
nuevamente, en el viaje de Carlos V, quien llevaba: “un coleto a manera de justillo, sin
mangas, con fondo de martas, que apenas le pasaba de la cintura un palmo y que se sujetaba
con una agujeta”. Estas son similares a los cordones y a las trenzas, las cuales ademas de
sujetar, servian de adorno a la prenda (figs. 31, 32). A estas cintas se les podia dar otros
usos, segun diversos ejemplos que se hallan en los libros de caballerias, como lastimar: “Y
atéle una piedra al cuello con un cordén de seda”?®; aderezar: “E tomo¢ el jacinto que a un
cordon de oro asido estaba”?®; y amar: “Y Lerinter llevaba atado encima del yelmo el

cordon que su sefiora le diera” *C.

28 Arderique, ed. de Dorothy Molloy Carpenter, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2000, p.
194. Todas las citas provienen de esta esdicidn, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el
numero de capitulo.

29 Polindo, ed. de Manuel Calderdn Calderdn, Alcala de Henares: Centro de Estudios Cervantinos, 2003, p.12.
Todas las citas provienen de esta esdicion, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el nimero
de capitulo.

%0 Francisco de Enciso Zarate, Florambel de Lucea I-111, ed. de Maria del Rosario Aguilar Perdomo, Alcala de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2009, p. 255. Todas las citas provienen de esta esdicion, en
adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el nimero de capitulo.
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Fig. 31. Retrato de caballero con su hijo (1621) Fig. 32. Sepulcro del infante Alonso de Castilla (s. XV)
Thomas de Keyser. Gil de Siloé, Cartuja de Miraflores, Burgos.
Agujetas para adornar la manga. En el hombro lleva agujetas para las aberturas de la ropa.

Pequefios detalles como mofios, listones botones y encajes hacen la diferencia en el
vestir, segun la seleccion de los materiales, ya que “cada persona pasea los signos externos
de su rango™®!, y es aqui donde se reflejan las diferentes clases sociales a través de los
materiales, detalles y adornos que integran en su conjunto todo el atuendo.

Para seguir enriqueciéndolo, las personas agregaban mas elementos, motivo que
llevé a muchos a la pobreza, por invertir toda su economia en prendas, esto obligo a las
autoridades a ordenar el uso de la ropa y a limitar la compra de tejidos tanto para

fabricantes como para consumidores.

3José Angel Garcia de Cortazar, art. cit., p. 29.
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1.2. Leyes suntuarias

La vestimenta descrita anteriormente refleja que el siglo XVI fue un periodo de esplendor
en el &mbito textil, pues se impusieron modas con los nuevos disefios, algunos con
influencia francesa e italiana, en los que los altos costos de materiales no fueron
impedimento para que la sociedad los siguiera usando. Tales fueron los gastos que un
sector gubernamental se quejo ampliamente ante la Corona para que impusiera restricciones
en la indumentaria. De este modo, aparece una serie de limitaciones para el uso de telas y
accesorios que, tras varios siglos atrds, ya impuestas, no se llevaron a cabo, las “Leyes
suntuarias”.

El antecedente mas conocido es la Ley Oppia®, surgida en el afio 216 a. C. en
Roma, cuya principal prohibicion era que las mujeres no debian tener mas de media onza
de oro entre sus joyas, ni usar vestidos purpura®, principalmente, como una medida para
frenar el lujo, pues era tal el aumento en gastos, que de alguna manera se tenia que
apaciguar para no sobrepasar los limites establecidos por el gobierno. Sin embargo, no se
cumplié del todo, ya que, después de varias protestas, las damas continuaron usando sus
COstosos vestidos.

Del mismo modo ocurre en paises como China y Japdn, cuyo exceso en el vestir,
origino estatutos que regularon la vestimenta®*. Este tipo de reglamentacion llegd a Espaiia,

en donde aparecieron alrededor de 18 pragmaticas empezando por la de Don Jaime | en

32 La Ley Oppia es el primer antecedente de ley suntuaria para la restriccion de vestimenta, antes de ésta
existieron otras que se encargaron de controlar bienes materiales como tierras, caballos y muebles, que no se
tomaran en cuenta para la presente investigacion porque no competen al tema de la indumentaria.

33 Martha Patricia Irigoyen Troconis, La mujer romana a través de fuentes literarias y juridicas, México:
Centro de Estudios Clasicos de Investigaciones Filoldgicas, 1985, p. 257.

34 Rublack, Ulinka, Dressing Up, New York, Oxford, 2010, p.4.
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1234 hasta la impuesta por el rey Felipe en 1600%°. Leyes que en el siglo XVI
reglamentaron el uso de telas y adornos tales como la seda, el armifio, las telas de oro, el
terciopelo, entre otras, a causa de que su fabricacion tenia un alto costo de produccién. Ya
sobre esto, en 1445, Juan Rodriguez del Padrén establecia que la causa de la ruina de la
gente era el anhelo por la elegancia de la sociedad de esa época, la cual deseaba poseer
numerosos vestidos como los de la monarquia, adquisiciones que, en realidad, les dejaron
grandes deudas:
¢Et qual solicitud, qual estudio nin trabajo de muger alguna en criar su beldat se puede a la
cura, al deseo e al afan de los onbres por bien parescer, egualar, commo sea dellos la mayor
occupacion, non solamente en vestir cada hora ropas de nueva guissa, mas en las fallar, toda
vez pensando estarles mejor? E les aviene asaz vegadas, por el contrario, vistiéndose corto o
largo, por el modo que otros diferentes dellos se visten. ¢Et quantos son aquellos que sus

faziendas, por tra(h)er ropas brocadas de sotil oro febreria, vendieron sinplemente, creyendo

poderse dar aquello que les denegd la naturaleza, la qual se llama a engafio, e todas oras

dellos reclama por diversos modos?*

Se creia que tales lujos podian evitarse si en vez de leyes, la nobleza diera ejemplo de esto
al despojarse de sus costosos vestidos y portara ropa moderada, de esta manera, las
personas conservarian sus bienes. Sin embargo, esto era improbable debido a que los reyes
y principes debian trasmitir, en su indumentaria, su poder y posicion social, como ya antes

se ha mencionado.

3% Algunas de las leyes suntuarias, en relacion con la vestimenta, que se establecieron en Espafia son las
siguientes: 1. Don Jaime | en 1234; 2. Ordenamiento de Sevilla en 1252; 3. Don Alfonso en 1256; 4. Cortes
de Valladolid en 1258; 5. Ordenanzas de la Casa Real en 1343; 6. Cortes de Alcala en 1348; 7. Cortes de
Valladolid en 1351; 8. Don Juan | en 1380; 9. Ordenamiento de Madrid en 1395; 10. Ordenamiento de
Tordesillas en 1404; 11. Orden de Santiago en 1469; 12. Pragmética de Granada en 1499; 13.Cortes de
Toledo en 1525; 14. Pragmética de la seda en 1550; 15.0rdenanzas sobre los obrajes de pafios en 1552; 16.
Pragmaética en Monzén en 1563; 17. Pragmatica en 1594; 18. Pragmética en Madrid en 1600. Posterior al
siglo XVI, continuaron este tipo de restricciones hasta el siglo XVIII. Para esta investigacion se haréa
referencia a las leyes de los siglos XV y XVI como marco para los libros de caballerias de Feliciano de Silva.

% Juan Rodriguez del Padrén, “Triunfo de las donas”, en Obras completas, Madrid, Editora Nacional, 1982,
p. 223.
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Esta situacion de las propiedades como medios para adquirir prendas continGa hacia
finales del siglo XV, las quejas se dan en la ciudad de Toledo en 1498, en donde los
procuradores protestan por el desorden que atrae el uso de costosas vestimentas, pues
consideran que las personas “no gasten sus haciendas desordenadamente e las conserven e
guarden para sus menesteres necesidades”’, motivo que obliga a los Reyes Catolicos a
restringir el uso de ciertos materiales y adornos, especialmente, la seda, el chamelote y a
tafetan. A partir de esta legislacion se determinan detallados elementos como los “ribetes
y las pestafias de seda”®, especies de adornos que consisten en un holan en los extremos de
la ropa y del vestido, y las otras son “orillas de raso o tela que ponen sobre las guarniciones
y muchas veces las pican” (Tesoro de la lengua). Es decir que cofias, albanegas, jubones,
sayas y demas prendas que trajeran estos adornos de mas de un ancho de dedo infringian
esta ley. Solo las personas que tuvieran caballo y sus hijos menores de 14 afios podian
llevar estos adornos. Un ejemplo curioso estd en el Polindo: “Y no tardd mucho que
entraron cincuenta donzellas que venian vestidas de telas de plata e terciopelo verde a
cuartos. Y entre las costuras, unas pestafias azules con unas letras por guarnicion que
dezian: <<Lo onesto en todo priva>>" (Polindo, LXXIII), porque no so6lo se usan las

pestafas, sino que ademas llevan bordadas unas letras, lo que aumenta el valor a la prenda.

Ademas se impedia el uso de ropas de brocado, seda y chamelote, tres de los
materiales mas caros en producir, pues el brocado dependia del oro y la plata con los que se

entretejia, mientras que del chamelote era mas costosa su transportacion desde Oriente, por

37 Pragmatica de los Sefiores Reyes Don Fernando y D2 Isabel, sobre los trages; su fecha en Granada a
treinta de septiembre de 1499 sobre el modo de vestir prohiviendo fuere de sedas y vordados, y de telas de
ylo, oro, y plata, fol. 93 v.

38 La prohibicién para el uso del ribete es muy especifica: “ribetes, € pestafias de seda de cualquier color que
quisieren con tanto que en una ropa no traiga mas de un ribete e que non aya en los dichos ribetes pestafias
mas anchura de cuanto un dedo pulgar e que no se trayga en los ruedos de las ropas” (fol. 94 r).
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lo que se dejo de elaborar con piel de camello para hacerlo con “lana fina”%. Entre las
posesiones de Juan Il se hallan un capellar de chamelote verde forrado en tafetan colorado
y una marlota de chamelote?®, Se puede ver que este material estaba entre algunas prendas
de la monarquia y era aun mas ataviado con otros tejidos. La unién de telas era comun en la

época, pues era una manera de incrementar el valor y de hacer mas vistoso el uso.

Las limitaciones a las telas y adornos continuaron; sin embargo, unos afios después
se volvio a prohibir el uso de brocados, los cuales eran de los preferidos por los miembros
de la familia real. Se tiene constancia de que la segunda esposa del rey Fernando el
Catolico disfrutaba de eventos en los que el brocado, la seda y los broches de oro
aparecieron nuevamente en toda la sociedad hasta que su hija Juana ordena la Pragmatica
de Burgos para limitar el uso de prendas. Es decir, son los propios reyes los que rompen las
restricciones sobre el lujo que ellos mismos establecieron, pues al iniciar el desenfreno en
banquetes y galas para asistir a ellos, provocan que la sociedad los imite, y, por lo tanto,
retome sus habitos de gastar en prendas costosas. Este hecho, a mi parecer, esconde una
verdad, que no se puede privar del lujo a la sociedad, pues ésta ya estd acostumbrada a
vestir, comer y habitar bien, por lo que dificilmente dejara sus comodidades, y, de hacerlo,

serd lentamente.

Las prendas mas afectadas fueron las femeninas, pues en la Pragmatica de 1550 se
establecia que “las sayas y otras ropas de pafio no puedan traer mas de dos o tres tiras de
seda o una faja entera, que los mantos no traigan ribetes a su alrededor y que las ropas

enteras no traigan ribetes” (fol. 4r), la Unica excepcion que se les permitia era que en las

3 Maria del Carmen Martinez Meléndez, Los nombres de tejidos en castellano medieval, Granada,
Universidad de Granada, 1989, p. 170.
40 José Ferrandis, op.cit., pp. 104,117.
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mangas angostas podian traer cuchillas. Estas limitaciones no se cumplieron, pues los

vestidos y trajes de las damas continuaron conservando sus numerosos adornos, tal como se

lee en el siguiente ejemplo:
El 16 de febrero de 1518, los reyes presenciaron unas justas, suceso que conlleva un
gran desfile de prendas. Dofia Leonor iba ese dia vestida con un vestido de tela de
plata con fondo de tela de oro, y las doncellas de Fiennes, de Croy y de Reux, con
vestidos de lo mismo, y todas las demas damas de honor con vestidos de raso
blanco que tenian las mangas con fondo de tela de oro; o sea, con vestidos tales
como el Rey les habia ordenado, llevando las cotas sencillas de raso carmesi.
Después, las damas de honor de la reina Germana iban todas ataviadas y vestidas de
terciopelo negro, marcando en cierto modo el luto de su sefiora [...] llevaban los
vestidos hendidos de anchas mangas, bordados muy ricamente con bordaduras de
oro de diversas labores, como capullos, bellotas, ramitos y otras gentilezas hechas
con oro batido y recamado, con muchas labores y divisas de formas raras,

enriquecidas con perlas y piedras preciosas, de las que sus anillos, collares y

pulseras estaban guarnecidos y ellas ricamente aderezadas.*
Recordemos que los forros de tela de oro, las bordaduras, los recamados y las piedras
preciosas se restringieron en todas las pragmaticas, por lo que su uso traia castigos como

los de romper las prendas o pagar una multa.

Hacia 1563 se da la Pragmatica de los traxes en Monzon, en la que se prohibe el uso
de un material raro para la época, las lentejuelas: “Primeramente mandamos que ninguna
persona, hombre ni mujer, qualquier condicion no puede traer ni vestir ningin genero de
brocado ni de tela de oro ni de tela de plata ni en ropa suelta ni en aforro”, pero se tiene
registrado que en el afio 1617 en las Relaciones de fiestas de toros de Sevilla: “Don
Fernando de Losada, del habito de Santiago, y Garcia de Quadros metieron doze lacayos:

los ocho de don Fernando, vestidos de raja azul, largueados de passamanos de oro y en los

41 Lorenzo Vital, op.cit, p. 117.
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blancos sembrada lentejuela de oro, con penachos de plumas de colores, medias y ligas

encarnadas y jubones de tela de la misma color y espadas plateadas™*.

Es probable que para este tipo de festividades se permitieran ciertas restricciones
para la gente de entretenimiento. Sobre las lentejuelas, eran adornos en metal, planos y
brillantes. No hay tantas menciones de este material en los libros de cuentas, al menos del
siglo XVI, por lo que es probable que apenas comenzara su uso. Asimismo, se prohibe el
“brocado ni recamado ni entorchado ni chaperia de oro ni de plata no de canutillo ni de
martillo ni de ninguna ni cordon ni cordoncillo ni pasamano ni perfil de oro ni plata ni seda
ni otra cosa aunque el adorno de oro y plata sean falsos” (fol. 230r). Es curioso que esta
pragmatica ponga mas interés en los detalles que en las telas, pues se muestra la restriccion
en cuanto a los adornos, especialmente los metales, ya que ni aun siendo falsos se
permitian. El “entorchado” era un hilo usado en la ornamentacién en cojines, muestra de
éste se halla en las prendas conservadas en el Monasterio de las Huelgas, con lo que se
observa la persistencia de esta forma de bordar y del material, pues después de cuatro siglos

se limita su uso, lo que significa que fue muy usado para ciertos géneros de prendas.

Ademas de las telas, las pieles también se vieron afectadas por las legislaciones.
Estas solo podian ser llevadas por la familia real. Este era uno de sus materiales preferidos
para forrar capas, bonetes, mantos y otros “sobretodos”, pues era una manera de abrigarse y
al mismo tiempo de lucir las pieles del armifio y de la cebellina.

A partir de las prohibiciones en las Leyes suntuarias, los fabricantes debieron

ingeniarselas para inventar e innovar telas que tuvieran la misma textura de las que se

42 Juan de Arguijo, Relaciones de fiestas de toros de Sevilla, 1617, pp. 412-413.
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prohibian; de esta manera surgen otras nuevas como el “brocatel y el filadiz**3. Asi, la
sociedad continuaba vistiendo elegantes trajes sin infringir ninguna ley y la economia de

los sederos no se afectaba.

El siglo XVI finaliza con la pragmaética del rey Felipe Il en 1600, en la que se
retoman algunas restricciones antes mencionadas. Se prohibe “vestir brocado, ni tela de
oro, ni plata tirado, ni de hilo de oro, ni plata, ni seda alguna que lleve oro, ni plata, ni
corddn, ni pespunte, ni passamano, ni otra cosa alguno dello, ni bordado, ni recamado de
seda, ni cosa hecha en bastidor” (fol. 29 r). En esta se resumen las leyes suntuarias surgidas
en el siglo XVI, por lo que es un indicio de que las restricciones de usos no se cumplian,
solo se aparentaba realizarlas por un momento para después retomar las galas cotidianas.

Estos ejemplos de ornamentos se hallan en los libros de caballerias, en los que el
exceso en el lujo siempre esta presente:

Otro dia la reina dixo a su hija que se aparejasse ricamente para ir a ver a los
principes, de que a ella no peso; e vistidse una ropa de brocado muy rica, cairelada
de perlas que la hazian parescer a nesgas el brocado, la una nesga de brocado raso y
la otra de brocado pelo, golpeado lo uno sabre lo otro, con rico collar e cinta. Y sus
cabellos llevaba sueltos y sobre ellos una guirnalda de muchas piedras de gran
precio. Llevava delos cabellos a los lados de lazadas, hechas en cada parte una
rueda a manera de arandela, y en medio de la rueda un joyel de muy resplandeciente
diamante, cercada de rubies, donde parescia como de punto de compas salir la orden
de las lazadas que las ruedas hazian, con muy sotiles e ricos carcillos que por
debaxo pendian. Lo que quedaba de los cabellos llevava muy encrespados (que
como un fino oro eran) esparzidos por sus espaldas. Y con tal hermosura, después
de aver comido, a la tarde la reina y su hija, con muchas duefias y donzellas
hermosas entraron a ver los principes. Y la infanta llevaba cabe si una donzella muy

hermosa, ricamente guarnida, hija del dugue de Gandi y heredera del ducado.

“3 Frangois Boucher, op.cit., p.214.
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Pues como entraron, con mucho acatamiento los principes las recibieron,
teniéndoles en gran merced la visitacion. Y don Rogel, que ya assentadas,
paresciéndole en estremo bien la infanta y que traia la mas nueva y hermosa
manera de postura de cabellos que visto oviesse* y desi parescidle bien en estremo
Sarcira, la hija del duque de Gandi, y determiné servirla en cuanto alli estuviesse.
(Florisel de Niquea I, CXIX)*

En el ejemplo sobresalen el uso del brocado, caireles y cintas, ademés de la gran cantidad
de joyas que hay en todo el vestido. La creacién de los autores estaba dada por la época, por
los trajes que veian a diario y a los que agregaban algunos adornos un tanto complicados de
imaginar, pero que seran algunas de las descripciones mas detalladas en este periodo.

El vestido ademas de protector del cuerpo se transforma en marca, distincion y
rango, por ello esta la necesidad de que haya una variedad de prendas, colores y materiales
que se puedan lucir por todas partes. Para lograrlo, el siglo XVI dio cabida a una gran
cantidad de atuendos, tanto para mujeres como para hombres, de diversos materiales,
principalmente, con influencia tanto francesa como italiana, sin dejar de mencionar los
trajes propios de cada region de Espana.

Las caracteristicas mas relevantes de esta indumentaria son el color, la tela y los
adornos que la complementan, pues estas tres partes conforman el muestrario de trajes

descritos en las obras de la época, en las que se detallan desde la grandeza de la tela hasta la

44 En esta frase se encierra un nuevo acercamiento: “Los estilos de peinados en los libros de caballerias”, pues
debido a las palabras de don Rogel, el lector puede deducir que nunca antes se habia visto un peinado como el
de la infanta Marinda; al describirlo como “la mas nueva y hermosa manera de postura de cabellos” se intuye
la novedad en el peinado.

Varela Merino describe los diferentes peinados durante el reinado de Carlos V, los mas caracteristicos, a su
parecer, consistian en “el trenzado, un peinado con dos mechones que caian por delante de cada oreja, la toca
usual (pieza que cubria la cabeza y el cuello), tocadillos alemanes, tocas anudadas semejantes a las italianas,
mantellinas adornadas o no con pinjantes, etc.” Elena Varela Merino, Los galicismos en el espafiol de los
siglos XVI'y XVIII, Madrid: CSIC, 2009, p. 242. Ninguno de ellos se acerca al de la infanta Marinda.

4 Feliciano de Silva, Florisel de Niquea Ill, ed. de Javier Martin Lalanda, Alcala de Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 1999, p. 365. Todas las citas provienen de esta esdicion, en adelante citaré en el texto
indicando entre paréntesis el nimero de capitulo.
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minuciosidad de los botones, todo un conjunto que estandariza quiénes son los mejor
vestidos y los més ricos, ya que por medio de estos adornos las personas identificaban la
clase social, porque cuantos mas se llevaran, mas rico se era.

Sin embargo, no todo fue agradable para la sociedad, ya que la imitacion de la
realeza llevé a la ostentacion de la sociedad, hecho que dejé deudas por los excesivos
gastos en la compra de telas y adornos para la confeccion de prendas similares a las de la
familia real, por lo que fue necesario establecer normas que regularan el uso de prendas
para toda la sociedad. Tales decretos, en su momento, tuvieron alguna influencia en la
industria textil, porque limitaron el comercio de ciertos gremios juboneros, calceteros,
zapateros, etc., pero después se permitieron por las protestas de los vendedores y de la

sociedad en general.
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1.3. La moda desde la Edad Media hasta el siglo XVI

El concepto de moda proviene del latin modus, medida, y del francés mode, modo,
para definir “cualquier cosa de gusto o de uso general en una época determinada”“®,
en el &mbito de la confeccion se refiere al gusto por un tipo de prendas por la
sociedad durante un tiempo especifico, que caracterizan dicho lugar por el modelo
de los trajes y los elementos que los decoran. Este concepto se refuerza con las
aportaciones de Ulinka Rublack, quien menciona que “the etymologically distinctive
English word ‘fashion’ as referring to a temporary mode of dress”*’, es decir, un
tiempo determinado para un modelo especifico que marcara un estilo segun las
costumbres de la época. Sin embargo, esta palabra no aparece como tal en las obras
de la Edad Media, sino que es hasta 1640 que se registra la primera aparicion del
término “moda” en relacion al traje en un documento de viaje: “El Sefior Duque de
Alburquerque esta ya vestido de color a la moda, para partir a Flandres con el puesto
de Maestre de Campo”*® y en la obra literaria El diablo cojuelo en 1641: “vieron
entrar por la posta, tras un postillon, dos caballeros soldados vestidos a la moda”?°,
en ambos ejemplos se trata de una referencia general que no especifica el disefio, ni
el tipo de tela, ademas de que solo aparece una vez en los textos.

La idea de la moda se debe hallar en la acumulacion de dibujos de los tipos de
vestimenta de todo el mundo, principalmente de Europa y Asia durante el siglo XV,
y posteriormente los de Africa y América en el XVI, fecha que permite conocer los

habitos de los indigenas durante la llegada al nuevo continente.

46 Maria Moliner, Diccionario de uso del espafiol, Madrid, Gredos, 2007, p. 1967.

47 Ulinka Rublack, Dressing up. Cultural Identity in Renaissance Europe..., p. 14.

48 José Pellicer de Ossau Salas i Tovar, Avisos, Jean-Claude Chevalier y Lucien Clare, Paris, Editions
Hispaniques, 2002, p. 114.

49 Luis Vélez de Guevara, El diablo cojuelo, Madrid, Castalia, 1980, p. 225.
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Para la confeccion en la peninsula ibérica se deben reconocer, en primer
lugar, las importantes aportaciones de Carmen Bernis, la mayor especialista en la
moda espafiola en la Edad Media y en el Siglo de Oro. Ella expresa que ésta es la
exposicion de “las prendas de vestir que componian el vestuario de los grupos
sociales, sus nombres, caracteristicas, variantes y funcién de cada una de ella”,*
ademas de que “el traje de los grupos sociales privilegiados [...] cambiaba segln las
normas impuestas por el fenémeno que llamamos moda”®l. Para elaborar su
propuesta toma como referentes las miniaturas pintadas en el codice parisino del
Zifar del siglo XV para presentar el uso de la vestimenta en los personajes desde dos
categorias, los que tienen mayor relevancia: reyes, principes, damas y caballeros, y
los secundarios: campesinos, villanos, escuderos, sirvientes, moros, etc., tal como lo
desarrolla en sus demés articulos. Pero no se limita a describir las numerosas
prendas que estuvieron en auge durante este periodo, sino que también lo hace en los
siglos posteriores, y contrasta la moda de los Reyes Catdlicos, la del reinado de
Carlos V y la del Quijote. Esas formas de vestir las agrupa dentro de la moda
nacional con los trajes tipicos de cada region espafiola y la extranjera, en donde nota
las influencias moriscas, arabes y orientales. Su investigacion se basa en los
testimonios pictoricos de la corte espafiola, los retablos de iglesias, las xilografias de
textos literarios y los retratos de los miembros de las demas monarquias europeas.

En esta misma linea, Siglenza Perlada considera a la moda como la

preocupacion femenina por su apariencia en la que se establecen “pautas estéticas

S0Carmen Bernis, “El manuscrito de Paris. Estudio arqueoldgico”, en Libro del caballero Zifar. Cddice de
Paris, estudios publicados bajo la direccion de Francisco Rico, Barcelona, Moleiro Editor, 1996, p. 195.
%1 Ibid, p. 196.
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que distinguen visiblemente el atuendo femenino del de los hombres”?, lo que le
permite buscar disefios que ensefien su figura a través de los trajes ajustados que al
mismo tiempo sean provocativos, lo cual construirda la idea de “los atributos
femeninos en una silueta sinuosa y elegante”®. Esta concepcion agrega un nuevo
elemento, el deseo de lucir bien para alguien mas, lo que demuestra la nocién de
mirar y ser mirado, con lo que se comenzaran a extraer mas elementos de analisis
respecto al uso del atuendo, como la intencion de seducir a través de la tela y
conquistar a través de la prenda.

Es importante considerar que se pone de manifiesto el auge de la moda
espafiola durante los siglos XVI y XVII. Esta presencia textil se halla en las obras
literarias en voz de los personajes, porque ellos dan muestra del predominio de las
prendas espafiolas y el relego del supuesto imperio textil francés e italiano. Esto se
observa en la Lozana Andaluza: “ya no se usan vestes ni escarpes franceses que todo
se usa a la espafiola”®. Uno de los motivos de esta fuerte influencia se debié a la
conexion directa entre las mujeres de la corte espafiola que tuvieron una presencia
prolongada en los reinos de Italia, como fue el caso de Lucrecia Borgia, quien a
partir de su matrimonio con Alfonso de Este, en 1502, conserva los trajes de su
patria y gracias al comercio entre ambos paises se logra que imperen los trajes “a la
catalana”,® ademas de que en este siglo se impuso la moda de la casa de Austria con

los Habsburgo, cuya caracteristica principal fueron los atuendos negros. En este

52 Cristina Sigiienza Perlada, “La moda femenina a finales de la Edad Media, espejo de sensibilidad.
Costumbres indumentarias de las mujeres a través de las artes plasticas del gotico en la Rioja”, Berceo, 147,
2004, p. 251.

%3 Idem.

% Francisco Delicado, La Lozana andaluza, ed. de Bruno M. Damiani, Madrid, Castalia, 2001, p. 403.

% Benedetto Croce, Espafa en la vida italiana durante el Renacimiento, trad. de Francisco Gonzalez Rios,
Sevilla, Renacimiento, 2007, p. 61.
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sentido se suman mas elementos de analisis, el color, el disefio, las referencias a
distintas provincias espafiolas y la competencia de estilos entre los franceses,
alemanes, italianos e ingleses contra los espafioles, los cuales encabezan la
confeccion textil durante el siglo XVI.

Esta jerarquia de estilos se trasladara al &mbito literario, en donde aparece
una serie de creaciones dignas de imitacion por parte de los lectores porque en sus
paginas hallaban los modelos que podian utilizar en diferentes ocasiones. Sobre esto,

Jennifer Craik presenta otro aspecto de la moda, el cual:

Often, clothing behavior is determined by pragmatic criteria and situations.
Choosing the appropriate clothes for going to college, for studying, or for
doing housework, gardening or yardwork, going grocery shopping, or going
to the beach do not require much more than criteria of comfort. On the other
hand, dressing for a job interview, a dinner party, for a wedding, or as a law
enforcement officer, entail specific calculations about clothing behavior and
milieu. Thus, rather than seeking some essential explanation of fashion, we

must look for more localized rationales.%®

En este sentido, la presencia de la indumentaria en los libros de caballerias guarda
estrecha relacién con la idea que propone Jennifer Craik, puesto que en voz de los
propios escritores aparece esta preocupacion por usar el tipo de prenda adecuado
para cada ocasion, desde las actividades de palacio como los bailes y justas, hasta
las conocidas batallas y en un sentido particular, las bodas, de las cuales son pocos
los pasajes que aparecen en sus paginas, pero que, como en el caso de Silva, la

utilizacién de los ajuares es una de las innovaciones mas importantes de este tipo, no

% Jennifer Craik, The face of fashion. Cultural studies in fashion, London, Routledge, 1994, p. 10.

45



solo por la referencia a la calidad del tejido que llevan, sino por los laboriosos
detalles que permiten la clara distincion entre los trajes de diario y los festivos.

Pero ademés de todos los estudios de la vestimenta expuestos anteriormente
es necesario tomar en consideracion la propuesta de Roland Barthes, quien presenta
su concepto de moda a través de tres estructuras. La primera se trata del vestido
imagen, aquel que se percibe a través de una fotografia o dibujo; la segunda es el
vestido escrito, el cual se conoce por medio de la palabra, mediante las
descripciones que se hacen de cada uno de los detalles que construyen la prenda, es
decir, “en uno, los materiales son formas, lineas, superficie, colores, y la relacion es
espacial; en el otro, son palabras, y la relacion es, sino légica, por lo menos
sintactica; la primera estructura es plastica, la segunda es verbal”®’, a las que suma
una tercera estructura, “el vestido real”®®, aquel conformado por los materiales, en
donde la costura, el corte y la materia construyen de manera fisica las dos anteriores,
el vestido- imagen y el vestido-escrito. Estos rasgos aparecen en distintos grados en
los libros de caballerias, de acuerdo al estilo narrativo de cada autor y al espacio de
la ficcion que les brindan a los episodios donde la indumentaria tiene relevancia. En
el caso del vestido-escrito esta presente en todos los libros de caballerias, ya que,
por minima que sea la descripcién, hay un referente al modo textil de la prenda,
principalmente en las armaduras. En el segundo, vestido-imagen estd condicionado

por los impresores y miniaturistas de la época, debido a que no todos colocaron

5" Roland Barthes, Sistema de la Moda, Barcelona, Gustavo Gili, 1978, p.17.
%8 |bid, p.18.
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xilografias en las que se pueden conocer los trajes de la época®. Por ultimo, el
vestido real, esta mas allegado al traje metélico del caballero del siglo XVI, ya que
se conforma por las armaduras que se conservan en museos y armerias reales.

Pese a no hallar exactamente la palabra “moda”, en los libros de caballerias
se presenta su equivalente “vestida al uso de aquella tierra”, en donde “uso”
adquiere la misma connotacion de moda, puesto que hace referencia al estilo de
prendas que se llevan en una determinada region y que se diferencia entre uno y otro
lugar por los detalles especificos como los adornos y el tipo de telas que se
empleaban para su confeccion.

Por lo que para la presente investigacion se entenderd el concepto de moda
como la creacion de modelos indumentarios en un determinado tiempo y espacio,
cuyos elementos textiles y ornamentales influyen en la vestimenta de otras regiones,
que al unirse con las caracteristicas propias de dichas zonas se producird la
elaboracion de nuevos atuendos al mezclar una variedad de telas, colores y adornos
para dar paso a la transformacion de estos disefios y crear una nueva indumentaria
que se innovara conforme a las necesidades y exigencias de la sociedad de la época.
Este atuendo se analizara con base en dos motivos: 1) Uso funcional para cubrir el
cuerpo y 2) Funcion simbodlica que genera acciones en tres situaciones esenciales:

amor, guerra y luto.

% En el cuarto capitulo de esta investigacion se expone la presencia de la vestimenta en los libros de
caballerias a través de los grabados de la época. Se consideran los titulos caballerescos en cuyos capitulos
aparecen xilografias que permitan conocer como eran algunos de los trajes descritos por los autores.
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1.3.1. La idea de la moda en voz de los personajes caballerescos
Como preambulo a la presencia de la indumentaria en los libros de caballerias,
aparece un tema nada alejado del &mbito textil, es la importancia que cobra la moda
en voz de los mismos personajes, quienes en diferentes momentos expresan su
interés por el conocimiento de las prendas que miran a su alrededor y que esta
nocion es muy cercana al concepto de la moda que se configura desde la Edad Media
a través de los libros en los que se recrean los atuendos de diversas partes del
mundo, de los que algunos aparecen dentro de los libros de caballerias, mientras que
la mayoria de la indumentaria es resultado de la imaginacion de los autores; de ella
tres creaciones son las mas relevantes: el “caballero con las armaduras propias del
oficio, mientras las damas se visten segun la moda del XV y los caballos se
distinguen con vistosos paramentos”,® por ser parte del equipo de armas durante las
justas.

En primer lugar, los escritores recrean los modelos textiles que gozan de fama
durante el siglo XVI, por lo que introduciran de una forma sutil el comportamiento
de las damas respecto a este tema. Primero, se insertan elementos que resguardan
una gran variedad de prendas: “y les entregaron las llaves de muchos cofres, que en las
recamaras de las quadras estaban aparejados de ropa blanca, y de ropas de diversas colores,
de sedas y ricos brocados, y tela de oro, para que se vistiessen sus sefioras, en tanta
abundancia y riqueza, qual convenia al estado de cada una”®! (Florisel de Niquea IV, II,

IX). Tres tipos de tela aparecen en este ejemplo, seda, brocado y tela de oro, tres referentes

80Emilio José Sales Dasi, “Pinturas, tapices y libros de caballerias”, Destiempos, México, diciembre 2009 —
enero 2010, afio 4, numero 23, p. 58. http://www.destiempos.com/n23/sales.pdf

b1Feliciano de Silva, Libro primero de la cuarta y gran parte de la choronica del excellentisimo principe don
Florisel de Niquea, Salamanca, Casa de Andrea de Portonariis, 1551. Todas las citas provienen de esta
edicidn, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el nimero de capitulo.
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a los tejidos de mejor calidad que ya desde la Edad Media cubrian el cuerpo de los
integrantes de la realeza.

No es gratuita esta referencia a la acumulacion de vestidos, sino que tiene una
estrecha vinculacion con los guardarropas de las reinas, quienes debido a los
numerosos eventos que presidian tenian la necesidad de portar un atuendo diferente
cada dia. Esta misma idea aparece en el Libro segundo de don Clarian de Landanis,
en donde hay un evidente interés por destacar de entre las demas damas a través del
uso de diferentes prendas:

E tornando a la sabrosa vida que esta Reina tenia, dize que no havia dia que
no se vestia de nuevos trajes e se adornava de ricos y hermosos atavios, lo
cual todo le parecia muy bien a don Clarian porque, como estava
transportado en el amor de su sefiora Gradamisa, cada vez que la mirava o

fablava pensavase que era ella. (Clarian de Landanis 11, XXX)®

Detras de estos cambios de atuendo, se esconde la principal razon para la diversidad
de disefios, buscar el elogio y retener la mirada del caballero, puesto que la dama se
viste para enamorar a través de las telas, idea que otorga diferentes propuestas en
torno al uso de tejidos como una estrategia de conquista.

Sin embargo, antes de que se desarrolle esta técnica de enamoramiento es
necesario que las damas sean instruidas en el conocimiento de los tejidos, mediante sus
actividades diarias. Sobre esto, Feliciano de Silva inserta su “Instruccion de princesas” en
la cuarta parte del Florisel de Niquea, después de haber presentado un universo de

materiales de confeccion en sus obras anteriores. En él hace énfasis en las labores

62 Alvaro de Castro, Libro segundo de don Clarian de Landanis, ed. de Javier Guijarro Ceballos, Alcalé de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2000, p. 133. Todas las citas proceden de esta edicion, en adelante
citaré en el texto colocando entre paréntesis el nimero de capitulo.
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femeninas de las damas de la corte, entre las que destaca el conocimiento que deben tener
sobre los géneros textiles y su modo de obrarlos:

ser instruidas en aprender lo que conviene saber a donzellas ylustres que es el leer,
y escrivir, rezar y labrar, porque también parece a las tales donzellas hazer cosas
sefialadas con el aguja y sedas de hermosas colores en los campos de las delgadas
olandas y canbrayes, como los cavalleros en los tendidos campos ejercitar en las
armas la destreza de los cuchillos que en la nifiez aprendieron. Y asi como los
cavalleros hermosean los campos con los cuchillos derramando sangre y quitando
vida a bravas fieras y cavalleros, ansi a las ylustres donzellas parece bien en los
campos que dije de las olandas y cambrayes derramando hermosos colores, con las
agujas, y como los primeros con muertes de fieras, y cavalleros adornan la destreza
de la gloria de sus espadas, ellas al reves adornen sus labores con vidas de ymagines
de aves, animales, plantas, yerbas, y flores bivas y tan al vivo sacadas, y al natural,
quanto el arte puede imitallo, para gloria de sus ingenios y manos y alabanca del
que les puso y dio gracia para podello hazer. (Florisel de Niquea IV, 1l, XLV)%
(fig.33)

£ :
Fig.33. Ensefianza de la Virgen (1399)
Luis Borrasa, Barcelona.
Damas bordan distintas imagenes de la naturaleza.

83 Feliciano de Silva, Libro segundo de la cuarta y gran parte de la choronica del excellentisimo principe don
Florisel de Niquea, Salamanca, Casa de Andrea de Portonariis, 1551. Todas las citas provienen de esta
edicidn, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el ndmero de libro, parte y capitulo.
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Mas alla de una ensefianza sobre el buen comportamiento que las damas de la corte debian
tener durante sus “ratos de ocio” o de los elementos didacticos que Feliciano de Silva
inserta como resultado de las criticas de los moralistas a este tipo de libros, hay un
trasfondo que revela las actividades femeninas que se realizaban cuando no habia festejos
publicos. En el caso de las mujeres, el escritor destaca su formacion textil desde pequefias,
con la realizacion de prendas tanto para ellas como para otras personas.

En las telas que se mencionan, la holanda y el cambray, se nota la relacién
comercial y la importacion de géneros traidos de distintos paises de Europa; la primera se
utilizaba para la elaboracion de enseres para cama, cortinas cojines y ropa interior. La
segunda, proveniente también de los Paises bajos, se empleaba para la ropa blanca, tocas,
sébanas y manteles. El proposito de la variedad de pafios consiste en el conocimiento de los
tejidos para saber aplicar los ornamentos adecuados, puesto que habia géneros a los que no
se les podian colocar aplicaciones metalicas, por ello debian ser instruidas en la
combinacion de materiales. Esta nocion sera indispensable para la realizacion de los trajes
que éstas hacen para los caballeros, especialmente en los mantos y las sobrevestes bordadas
para que las luzcan durante las justas, por lo que implicitamente se aludird al uso de la
aguja en manos de las doncellas cuando éstas entreguen una prenda a los paladines.

Esta labor de tejer se enfatiza ain mas en el Zifar, en voz de la propia reina,
quien expresa que: “obrar lanas y pafios es cosa de gran honestidad para todo el
mundo y en general para toda mujer de cualquier estamento que sea, y en especial
para las mujeres y damas nobles que hacen los lienzos para su vestir y el de su

comitiva; que es cosa de gran provecho y mas econémica que comprarlos, lo
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sabemos todos”%4. Esta organizacion de atuendos para un grupo de personas sera mas
recurrente hallarla en el cortejo de damas de la reina, el cual va en sintonia con su
sefiora por mandato de ésta.

El autor es consciente del publico que leeré su obra, las damas en gran medida eran
quienes se afanaban por conseguir las nuevas historias para ser partidarias con la
imaginacion de ese mundo caballeresco impregnado de aventuras y elementos que en su
realidad no podian acceder. La critica mas severa era por vender sus pertenencias para
conseguir los Ultimos ejemplares que se habian editado: “otras muy curiosas, que dejandose
de vestir, gastan sus dineros alquilando libros y, porque leyeron en don Belianis de Grecia,
en Amadis o en Esplandian, si no lo saco acaso del Caballero del Febo, los peligros y
malandanzas en que aquellos desafortunados caballeros andaban por la infanta Magalona,
que debia de ser alguna dama bien dispuesta”®®, como ellas en espera del héroe que les
brindara todas esas aventuras que han leido. De manera inversa, en la ficcion las damas
desean vender algunos de sus bienes para comprarse enseres textiles: “después de todos
acostados con todas las joyas que de oro tenemos nos vamos, Yy alongados de aqui
compraremos palafrenes y los habitos necessarios [...] y en una ciudad de Grecia vendieron
muchas de las joyas que llevavan y compraron dos palafrenes con ricos guarnimientos e
hizieron ropas y todas de donzellas, de finos pafos de seda” (Florisel de Niquea Il1, XIV).

En ciertos momentos, para la creacién de dichas prendas aparecen referencias a los
instrumentos utilizados en la confeccion y la sastreria usados por estas damas: “y luego con

unas tigeras de un estuche de la infanta una savana hizieron tiras” (Florisel de Niquea IlI,

®4Libro del Caballero Zifar, ed. de Cristina Gonzalez, México, REI, 1990.

% Mateo Aleman, Guzman de Alfarache 11, ed. de Benito Brancaforte, México, REI, 1990, p. 351. Todas las
citas provienen de esta edicidn, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el nimero de libro y
de capitulo.
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XXVII), estuche que bien podria aludir al cajon de sastre medieval en donde se guardaban
los artefactos esenciales para la costura: tijeras, dedal, aguja e hilo o que podian llevar con

ellas. (fig. 34)

Fig. 34. La Main Chaude (1500-1520)

Museo Victoria y Alberto
Damas con instrumentos en la cintura. destacan las tiieras.

En otros momentos los caballeros son quienes perciben el interés de la moda
en las damas, tal como se muestra en el Lepolemo: “Mas hablando verdad,
pensavamos que hablavades de colores o de vestidos o de cosas labradas de oro o, lo
mas cierto, de afeites 0 de cosas para cabellos, qu’es la practica mas comun de
damas” (Lepolemo, CXLVII), a lo que la dama responde: “[...] de’essas cosas
aviamos estado hablando y, de cansadas, buscabamos materia nueva en que hablar”
(Lepolemo, CXLVII). Alusiones como ésta se hallan en varios libros de caballerias,
como un referente de la importancia que las damas de la época daban a la necesidad
de vestir bien y hallar modelos adecuados para cada situacion y de mantener en

buenas condiciones su apariencia fisica, como se nota en el Polindo:
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Las cuales de alli siempre andavan méas locanas e méas alegres, vestiendo cada dia
muchas vestiduras muy ricas e pardndose méas galanas. Y ansi robavan mas los
coragones de sus cavalleros, por lo cual bivian muy penosos en ver a sus sefioras tan
hermosas e de tal manera. Que ansi <como> es propiedad de mugeres que tienen
amantes, como estas dos princesas, de vestirse e ataviarse con muchas vestiduras
muy preciosas e tener en la mano un moscador para que sean mas miradas, como
dizen acé las comunes: <<mira la del moscador>> o otra cosa semejante. E tanbién
cuando las damas estan juntas, adoba la una a la otra el tocado e quitalle los pelicos
blancos de la ropa. E sacudirse el polvo de las sayas e adobarse en todas partes por
que les vean las manos blancas e lindas; las cuales maneras son para que el hombre

mas se encadene en su querer e amor. (Polindo, XXXVII)

Es decir, la moda también se presenta como un instrumento para atraer la mirada de los
caballeros y para conquistar sus corazones, como un medio en el que los disefios se
convierten en herramienta de lenguaje a traves de los hilos, pues ellas son conscientes de
que deben usar diferentes atuendos cada dia para retener la atencion de los demas y ser
admiradas por sus novedosos estilos.

Incluso, esta preocupacion por la apariencia también esta presente en la mentalidad
varonil, cuya vestimenta en ocasiones es motivo de pena por el desgaste, la rasgadura o
deterioro que sufren por diversos motivos y que ellos deben componer para evitar
verguenzas frente a la dama, asi como se observa en el Tirante:

[Felipe] agquella noche, danzando, habia roto un poco la calza y pens6 que los suyos
no vendrian tan temprano como él se levantase. Y los pajes estaban bien advertidos
por la sefiora y ella estaba en un sitio que podia ver bien lo que Felipe haria.

Dijo Felipe a uno de los pajes:

-Ve, por favor, y trdeme una aguja con un poco de hilo blanco [...]

Felipe se levant6 de donde estaba sentado para coger la aguja y coserse la calza
(Tirant lo Blanc, I, CX)
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Y que incluso va mas alla de los trajes de corte para bailes y actividades cotidianas, puesto
que también hay un profundo interés por parte de los caballeros por destacar en el campo de
batalla, ya sea por diversion o guerra, hay una aficion por sobresalir en su traje de metal y
seda, por lo que la necesidad de estar bien armado también esté ligada a la idea de imponer
nuevos estilos textiles en el ambito bélico. Sobre esto, Mateo Aleman justifica la variedad
de colores, plumas y cimeras en los enfrentamientos porque “alienta y pone fuerzas a un
soldado para que con animo furioso acometa cualesquier dificultades y empresas valerosas”
(Guzman de Alfarache 1, 1X). En varios tratados de heréldica y de armas se alude a esta
misma idea de la interaccion del traje metalico masculino con el de tela femenino, cuya
sintonizacion aparece en el conjunto de adornos que de ambas partes llevan, a fin de
establecer un lenguaje privado, que s6lo concierne a la pareja enamorada.

En esta comunicacion oculta influye mucho el modo de preparacion de las
sobrevestes, pues en ellas se plasma parte del mensaje sentimental que se conecta con el
que se lleva en la armadura, por lo que habra dos etapas de creacion masculina, una para la
tela y otra para el metal.

El tiempo para la preparacion de ropas también se ve reflejado en los caballeros,
especificamente, en la armadura, cuyo principal soporte es el metal, pero también la tela,
mediante las sobrevestes y gualdrapas que conforman la parte textil en el campo de batalla.
Para su elaboracion, se requeria de armeros y sastres; su tiempo de produccién dependia del
modelo que desearan y del tipo de adornos que les colocaran, por lo que podian estar listas
de una a cuatro semanas, esto se puede observar en varios libros de caballerias, por
ejemplo, en el Florisel: “y con esto los embajadores se tornaron a su Real. Y por ambas
partes se aparejavan las armas durando los cinco dias de las treguas” (Florisel de Niquea

IV, I, LXIX). El tiempo de descanso debia emplearse para la realizacién y reparacion de las
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armas, que por los muchos golpes se desgastaban con rapidez; incluso la destreza con la
aguja y el hilo se condicionaba por la premura de la batalla: “Mandole que luego le truxesse
pafios de oro y seda, que asaz el mercader tenia hartos, y hizo llamar dos maestros, a los
cuales el mercader salari6 muy bien, y el conde don Roldan se hizo hazer unas vestiduras
de tan linda invencion [...] y luego fue hecho, en tiempo de medio dia y una noche, y todo
fue tal como lo supo pedir y demandar”.%®

Incluso en esta marca de temporalidad se indica el tiempo de elaboracion y de
arreglo, en donde se revela el grado de dificultad y el namero de prendas que se colocaban,
una tras otra, lo que ocasionaba demora en su salida: “y pues vieron que ya no podia tardar
el dia, se comengaron de vestir, y aun no lo havian acabado cuando la resplandeciente alva
comengé a dar los acostumbrad[a]s sefiales de su salida” (Valerian de Hungria, VI)®’, con
este pasaje se pone de manifiesto que en ciertas ocasiones el arreglo varonil supera en
tiempo al femenino, debido a la colocacion de prendas de metal y tela que conforman el
modelo guerrero.

Sigiienza Perlada lo define como el “proceso dinamico del vestido conforme a los
sucesivos gustos estéticos”®®, que desde la Baja Edad Media “la aparicion de cada prenda
se producia en un momento determinado, posteriormente, se transformaba dando lugar a
nuevas formas o bien cayendo en el olvido del desuso”®. Esta concepcion transformacion-

desuso es notoria en varios libros de caballerias, en donde una prenda puede aparecer en un

solo capitulo, pero no se vuelve a mencionar durante el resto de la obra, mientras que, por

% Pedro Lopez de Santa Catalina, Libro segundo de Espejo de caballerias, Alcala de Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 2009, p.170. Todas las citas provienen de esta edicion, en adelante citaré en el texto
indicando entre paréntesis el nimero de capitulo.

57 Dionis Clemente, Valerian de Hungria, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2010, p. 31.
Todas las citas provienen de esta edicidn, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el nimero
de capitulo.

8 Carmen Siglienza Perlada, La moda en el vestir en la pintura gética aragonesa, Zaragoza, CSIC, 2000, p.6.
%91bid, p.179.
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el contrario, una ropa puede ser modificada segin las necesidades de la historia y ofrecer
otro tipo de uso en la misma,’® esto es lo que regulara el tiempo de preparacion, puesto que
a mayor cantidad de prendas textiles, mayor demora en el vestir.

Todos los elementos antes mencionados permiten estar “assi diferenciados en el
vestido, como en las condiciones y afectaciones”’?, porque a partir de esta recoleccion de
imagenes textiles se comienzan a establecer categorias de la vestimenta por el tipo
de tejido y el disefio, en cuanto al aspecto fisico, y en el estado emocional el color
sera la base para la creacion de trajes. Estos recursos son los primeros indicios para
conformar un concepto de la moda en voz de los personajes, son ellos quienes, a
través de sus expresiones sobre la forma de vestir, el modo de elaboracion y las
condiciones fisicas de las prendas otorgan algunas de las caracteristicas mas
relevantes sobre el uso de géneros y su funcidn para adecuarse al tiempo y lugar en

el que viven.

0 El ejemplo mas notorio estara en las mangas, cuya primordial funcion como cobertura del brazo y adorno
del mismo, en ocasiones se deja de lado para servir como pafiuelo, bolsa, soporte para escribir, etc.

1 Pedro del Mercado, Dialogos de Philosophia natural y moral dirigidos al ilustrissimo y reverendissimo S.
don Pedro Guerrero Argobispo de Granada, Granada, Casa de Hugo de Mena, 1574, fol. 130rr.
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1.4. Estado de la cuestion: La vestimenta en los libros de caballerias
Hasta la fecha, solo tres articulos han presentado una primera propuesta en torno al
aspecto de la vestimenta en los libros de caballerias. El primero de Tomasa Pastrana
Santamarta aparece en el 2012 titulado “La indumentaria como simbolo del poder en
Renaldos de Montalban”,’? en él estudia el desarrollo y crecimiento social del protagonista
mediante la vestimenta. La autora expresa que el traje es un “recurso para transmitir una
imagen de poder”’®, la cual funcionara a través de los materiales y de las aplicaciones que
tenga; es decir, se establece una jerarquia entre clase social y atuendo, pues éste debe ser
fabricado de acuerdo con el personaje que lo usara; si es rey llevara mas elementos en oro y
piedras preciosas, mientras que para los siervos y campesinos los accesorios disminuiran y
seran poco detallados por los escritores.

En esta misma linea de investigacion, Maria Carmen Marin Pina, en su articulo
“Seda y acero. La indumentaria en el Palmerin de Inglaterra como signo cortesano”,’
describe la importancia de la armadura como transmisora de la condicion social del
caballero. Para ello, hace un recorrido por la moda de la época, en donde menciona los
cambios en los arneses, el color de las armaduras y los motes escritos en los yelmos,
escudos y armas. Marin Pina dedica un gran apartado a la presencia de la moda extranjera,

como la griega y la francesa, en el Palmerin, para comparar tejidos, accesorios y telas, de

otros paises con las de origen espafiol de la época.

2 Tomasa Pastrana Santamarta, “La indumentaria como simbolo de poder en Renaldos de Montalban”, en El
universo simbélico del poder en el Siglo de Oro, ed. A. Baraibar y M. Instia, Nueva York/Pamplona, Instituto
de Estudios Auriseculares (IDEA)/Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 2012, pp. 205-
217.

73 Ibid, pp. 205-206.

74 Maria Carmen Marin Pina, “Seda y acero. La indumentaria el Palmerin de Inglaterra como signo
cortesano”, Tirant, 16 (2013), pp. 295- 324.
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Un afio més tarde, Tomasa Pastrana Santamarta retoma el tema de la vestimenta
ahora en el Florindo;” su investigacion se centra en las letras, los motes y las palabras
bordadas en las prendas masculinas y femeninas. Primero realiza un recorrido por la
historia del vestido en Espafia, después localiza estas descripciones en la ficcion para
finalizar con la identificacion de invenciones grabadas en piezas metélicas como anillos y
cadenas. Pastrana Santamarta establece cuatro temas para estos motes: amor, religion,
fortuna y fama,® en los que se relacionan el pensamiento con la imagen.

Estos son los tres Unicos articulos especializados en el estudio de la vestimenta
caballeresca, cada uno de ellos, enfocados en un libro diferente, aportan el uso de la seda
como el principal material para las prendas de los reyes. También describen los usos
cotidianos mas comunes de la época, entre los que destacan: la saya, la camisa, el manto y
las calzas. Estos tienen en comdn ser prendas tanto para hombres como para mujeres,
aungue también hacen mencion de atavios especiales para cada género.

Tanto Marin Pina como Pastrana Santamarta proponen la misma tematica de que la
condicidn social de los personajes se reflejada en el atuendo que porten, ambas se enfocan,
brevemente, en el color, los materiales y adornos, asi como en los motes e insignias
grabados en algunas prendas, letras con diversos significados y utilizados por los caballeros
en distintos eventos, principalmente para conquistar a la dama.

A pesar de los temas tratados por las anteriores criticas y ante la falta de mas
estudios especializados en la vestimenta caballeresca, a partir de esta investigacion se han

aportado nuevos enfoques en torno a los usos que aparecen en algunos libros de caballerias.

> Tomasa Pastrana Santamarta, “El atuendo en el Florindo como portador de pensamientos”, Historias
Fingidas, 2 (2014), pp. 117-136.
6 Y0 agregaré uno mas, letras de desafio.
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En el primero de ellos titulado “La vestimenta en el mundo caballeresco™’ se ofrece un
panorama general respecto a la presencia de los modelos textiles a partir de tres
caracteristicas: las telas, los bordados y los colores como las tres bases para la creacion de
los atuendos y se establece una tipologia, resultado de la unidn entre el tipo de confeccién
con el estado de animo de quien lo porta, con la que se puede proponer una primera
clasificacion de la funcion emotiva de las prendas.

El segundo, “Moda infantil en los libros de caballerias 1. Trajes de corte”’® se
analiza desde el primer contacto de los nifios con la tela a través del manto con el que son
hallados cuando son abandonados, hasta las referencias de los infantes en los actos de la
corte como bailes y juegos de cafias en donde hay un referente a la vestimenta que portan,
desde vestidos, mantos, jubones y calzas, hasta su primera armadura que reciben. Estos
primeros trajes son un referente importante para conocer la evolucion en el modo de vestir
de los personajes, desde la continuidad en los tipos de adornos que mas prefieren, hasta los
que dejan de usar cuando crecen.

El tercero, “Atuendos galanes para criaturas extrafias en los libros de caballerias I:
Los gigantes”’®, se analizan los tipos de prendas mas comunes que caracterizan a los
gigantes y a los jayanes, pieles, cueros, conchas y huesos y se hace un contraste con
algunos de estos personajes que se distinguen por cubrirse con telas bordadas, piedras

preciosas y otros accesorios de gran calidad con el objetivo de presentar una nueva nocion

""Andrea Flores Garcia, “La vestimenta en el mundo caballeresco”, en Caballeros, damas y maravillas:
Aspectos de la literatura caballeresca, Axayacatl Campos Garcia Rojas, Lucila Lobato Osorio, Gabriela
Martin y Carlos Alberto Rubio Pacho (eds.), México, UNAM/FFyL, 2018, pp.37-45.

"8Andrea Flores Garcia, “Moda infantil en los libros de caballerias I. Trajes de corte”, en El rey Arturo y sus
libros: 500 afios, Aurelio Gonzélez, Karla Xiomara Luna Mariscal y Axayécatl Campos Garcia Rojas (eds.),
Meéxico, El Colegio de México, 2019, pp. 355-371.

®Andrea Flores Garcia, “Atuendos galanes para criaturas extrafias en los libros de caballerias I: Los
gigantes”, En linea caballeresca 1, [en prensa].
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acerca del uso de trajes de gran precio en personajes que se caracterizaban por vestir acorde
a su condicion rastica.

En el tltimo, “Flora de cristal, tela y tinta. La rosa blanca en el Claribalte”® se
analiza el uso de algunos tipos de flores bordadas y pintadas en la indumentaria de los
personajes, ademas de otras hechas de cristal colocadas en los tocados femeninos como una
forma de representacion del sentimiento amoroso entre las parejas y como un lenguaje que
solo es descifrable entre el caballero y la dama, ademéas de que el color y el tipo de flor
tienen relacion con el lugar en el que se desarrolla la hazafia por ser emblematica de esa
tierra y como por medio del color se demuestra el estado de &nimo de quien la viste.

Las aportaciones de los articulos antes mencionados permiten conforman la base
para el estudio de la vestimenta en los libros de caballerias desde diferentes perspectivas,
debido a que, ademas de la ropa de gala que aparece en los festejos de la corte, hay otros
elementos de analisis insertos en el resto de los personajes, espacios y sucesos narrativos
que adquieren relevancia gracias al uso de textiles, como el modo de usarlos, la intencion
con la que estan fabricados o las propiedades magicas que los autores les agregan. Por ello,
es necesario que continden las propuestas de investigacion sobre los diferentes motivos y

las funciones del atuendo en los libros de caballerias.

8080 Andrea Flores Garcia, “Flora de cristal, tela y tinta. La rosa blanca en el Claribalte”, en Claribalte y sus
libros: 500 afios, [en prensa].
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2. Los libros de caballerias de Feliciano de Silva

Feliciano de Silva, considerado como uno de los escritores de libros de caballerias mas
sobresaliente por su vasta produccion ficcional y criticado por otros, debido a su estilo en el
que predomina “la claridad de su prosa”®!, es un autor que fue conocido dentro y fuera de
Espafia por las muchas impresiones y traducciones que se hicieron de sus cinco obras:
Lisuarte de Grecia (1514), Amadis de Grecia (1530), Florisel de Niquea I-11 (1532),
Florisel de Niquea Il (1535) y Florisel de Niquea IV (1551). A lo largo de 37 afios pudo
modificar los modelos narrativos establecidos por los primeros libros del género para crear
los suyos e insertar nuevos topicos en la ficcion caballeresca. Sales Dasi expresa que “la
narrativa de Feliciano de Silva consolidé el triunfo de la experimentacion, de un manejo de
temas, tonos y registros cuya finalidad primordial seria la «diversion y el
entretenimientox»”*®2. Este cambio también se percibe en el &mbito textil, desde el manejo de
telas, adornos y disefios, en los que se ve la influencia de las modas europeas,
principalmente de la espafiola, cuyo periodo abarca desde los Gltimos afios de los Reyes
Catolicos hasta el Emperador Carlos V, pero que también aporta sus creaciones a la
conformacion de una moda caballeresca imitada por las damas de la época. Estos disefios
resultaron de una estrecha vinculacion entre la imaginacion de la época y el contacto con el
ambito cortesano, pues al ser hijo de Tristan de Silva, cronista del Emperador Carlos V, no

s6lo tuvo acceso a las noticias del reino, sino que pudo trasladar parte del ambiente de la

8 Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, México, Real Academia Espafiola/ Asociacion de
Academias de la Lengua Espafiola, 2005, p. 28.

8 Emilio José Sales Dasi. ;Continuador o creador? «Las entricadas razones del famoso Feliciano de Silva»
In: La escritura inacabada: Continuaciones literarias y creacion en Espafia. Siglos xiii a xvii [en linea].
Madrid: Casa de Veldzquez, 2017 (generado el 20 agosto 2019). Disponible en Internet:
<http://books.openedition.org/cvz/3333>. ISBN: 9788490960738.
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corte a sus libros, en los pasajes de bailes, justas y banquetes que guardan cierta similitud
con los otorgados por el emperador durante el siglo XV1I.
2.1. Del Lisuarte de Grecia al Florisel de Niguea
Mientras que en diversos estatutos se establece una necesaria moderacion en la elaboracion
de prendas en cuanto a los adornos se refiere, en las paginas de estos libros es evidente el
derroche imaginario por la acumulacién de detalles, desde los preciados hilos de oro, hasta
las brillantes piedras preciosas, elementos que configuraron un estilo de confeccién para
cada escritor, de acuerdo a los modelos recreados en sus obras, lo cual se convierte en una
estrategia de identificacion propia de cada autor, al menos en aquellos en los que en sus
libros sobresalen los modelos textiles como generadores de acciones y que a traves de los
bailes, torneos y entradas triunfales, se puede identificar los tipos de indumentarias: festiva,
bélica, seductora y luctuosa.
2.1.1. Lisuarte de Grecia: Primeros modelos textiles

El primer acercamiento de Silva con la tela se da en el Lisuarte de Grecia de 1514. En el
primer capitulo se narra el viaje de Perion de Gaula y otros donceles que van hacia Irlanda
y en el camino hallan a una “donzella ricamente guarnida e assaz hermosa [...] que traia a
su cuello una espada muy ricamente guarnida e un escudo negro en el medio pintada una
esfera de oro” (Lisuarte de Grecia, |). Esta primera alusion es muy general y comin en
todos los libros de caballerias, pues de manera ordinaria se trata de reducir a una sola
expresion todo el conjunto de tejidos que implica la confeccion del atuendo. Sin embargo,
en este acercamiento al uso, aparece el primer conector de la tela con el metal, materiales

que seran la base de sus creaciones.
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A partir de este momento comienzan a aparecer varias situaciones en las que
adquieren relevancia el color, como en las situaciones de luto: “estava una duefa vestida de
pafos negros de seda” (Lisuarte de Grecia, 1) nétese que ya se indica el color y el tipo de
tejido, la seda. Enseguida aparecera el primer atuendo varonil: “el hermoso donzel Lisuarte,
vestiéndose muy ricamente de una ropa de escarlata muy fina toda sembrada de cruzes de
oro e un capirote en la cabega de mucha pedreria” (Lisuarte de Grecia, V1). Claramente hay
una especie de rapidez textil en el ingenio de Silva, quien en tan solo seis capitulos ya ha
conformado las principales piezas de la sastreria: tejido, color y adorno, este ultimo
favorecido con las piedras preciosa y un elemento mas, su primer accesorio, el capirote.

Es evidente que a partir de este momento las proximas apariciones serdn mas
elaboradas, al menos en lo que respecta a los trajes festivos de corte: “Lisuarte se levanto e
vistio una garnacha de oro sembrada de muchas perlas, que estava tan apuesto que todos se
espantavan de le ver. Florestan se vestio un manto de terciopelo azul bordado de mayas
muy rico, que muy apuesto cavallero era. Parmineo e Galvanes se pusieron sendos mantos
de grana bordados de bastones de oro” (Lisuarte de Grecia, VI, 24). Detras de esta variedad
de trajes se oculta una nueva aportacion de Silva, la competencia en el vestir para destacar
entre los demas. Implicitamente hay un interés dentro y fuera de la historia, en los
personajes para ver quién es el mejor vestido y en los escritores para demostrar quién es el
mas ingenioso en la creacion de trajes. Ademas, esta idea de niveles en el vestir se refuerza
con las expresiones que acompafian a los cuatro jovenes, desde la belleza que espanta hasta
el apuesto. Junto a ellos estan las damas: “La princesa Onoloria traia los sus muy hermosos
cavellos sueltos, con un prendedero de oro e una guirnalda de mucha pedreria sobre su

cabega” (Lisuarte de Grecia, VI), con esta dama se introducen los adornos para el cabello.
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Mas adelante aparece una nueva categoria, los trajes para personajes ajenos a la
corte:

entr6 por la puerta del palacio una donzella tan grande que jayana parescia. Y era
tan fermosa que todos fueron espantados. Traia vestida una ropa de brocado que
cuatro bracas le arrastravan por el suelo, e un tocado en la cabeca sobre los cabellos
que sueltos traian, que muy ruvios eran, de dos tampas muy altas llenas de mucha
pedreria. Traianla por los bragos dos cavalleros ancianos con las barbas e cavellos
muy largos tr[e]ncados con cuerdas de oro, e vestidos de ropas largas negras. E tras

ellos venian diez cavalleros armados de todas sus armas. (Lisuarte de Grecia, VII)

Ademas de los tocados, los peinados también tendran importancia, debido a que a través de
las madejas se sostendran algunos adornos metéalicos. Junto a ella vienen dos ancianos y
diez mil caballeros, lo que indica el primer desfile de armas de este autor.

Una de las caracteristicas que mas acentuara son los detalles de las prendas, por
ejemplo, la infanta Melia toma a Lisuarte “por el collar del aljuba de brocado que traia
vestida” (Lisuarte de Grecia, X). Este tipo de acciones permite que el lector conozca como
eran las prendas en el siglo XVI, para que los detalles como botones, cintas, agujetas y
hebillas adquieran mayor relevancia durante el desarrollo de las acciones.

Otra de las apariciones mas recurrentes e incognitas que abundan son las referencias
a los atuendos de cierta region que en un principio no estan determinados geograficamente,
sino que solo se aluden con la frase “una hermosa infanta vestida al uso de aquella tierra”,
condicién que dificulta determinar de qué regidn se trata y ain mas qué prendas lo
componen.

Una curiosidad es que apareceran contrastes entre en el modo de vestir y de quien lo
usa: “en medio trajan una jayana vieja vestida toda de una ropa muy larga, muy

extrafiamente labrada con muchas perlas, e traia un tocado alto e de las orejas colgados muy
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ricos cercillos” (Lisuarte de Grecia, XII). La utilizacion de ricas prendas por parte de los
antagonistas se tratara de diversas formas, desde la abundancia de adornos para agraciar a
los personajes o por elementos comicos que pueden provocar desajustes entre el fisico y los
adornos. Asimismo, comienzan a aparecer las joyas, toda clase de aretes, collares y anillos.
Los personajes magicos también tendran disefios especiales acorde a su naturaleza: “la
infanta Melia, vestida [de] una ropa que parescia que en vivas llamas ardia, por tan estrafia
arte era hecha” (Lisuarte de Grecia, XXIII). Pero ciertamente, una de las inserciones mas
importantes consiste en el intercambio de prendas, como una necesidad de usar la ropa de la
dama por la del caballero a fin de permanecer en un lugar sin ser descubierto: “Vestid estos
mis vestidos e yo los de mi donzella, e assi nos saldremos [...] e desnudando una rica ropa
que traia vestida, la hizo vestir a Lisuarte e pusole el su tocado de [es]tampas muy rico”
(Lisuarte de Grecia, XXV).

En este primer libro se encuentran 59 pasajes en los que esta presente la vestimenta,
en la mayoria sobresale por su tipo de confeccion, la intencién del uso y las acciones que
genera. Puede aparecer en situaciones de lamento, festividad, amor, engafio y pruebas
magicas.

2.1.2. Amadis de Grecia: Entre el color y las telas
Después de este primer libro, Feliciano de Silva continda con su labor creadora con el
Amadis de Grecia en el que se observa un incremento considerable en torno a las acciones
y la forma de emplear el uso de la vestimenta. EIl primer cambio notorio es que el Lisuarte
tiene 100 capitulos, mientras que éste estd dividido en dos libros, el primero con 72

capitulos, el segundo con 134, un total de 206.
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Desde el segundo capitulo aparece la vestimenta, ahora relacionada con la moda
infantil. Se trata de un nifio de tres afios, quien es despojado de su aljuba d’escarlata, misma
que le ocasiona problemas porque debido a su modo de confeccidn un leén logra alcanzarlo
y trabarlo por la falda de la aljuba.

También se hallan nuevos tipos de tela y caracteristicas sobre el largo de los
vestidos: “entro por la puerta de la sala una donzella muy hermosa en demasia, vestida de
pafios de oro que mas de dos bragas le arrastravan por el suelo” (Amadis de Grecia, I, XIV).
La importancia de este tipo de ejemplo es que se nota la influencia de la moda traida por el
Emperador Carlos V, especialmente las faldas amplias con cola alargada.

Continda la presencia de jayanes, especialmente sobresale el nuevo tipo de prendas
que lleva: “venia toda vestida de conchas de pescado muy menudas cosidas en una ropa que
por el suelo de encima de un gran palafrén mas de dos bracas rastrava. En su cabeca traia
un tocado muy alto hecho de conchas de caracoles por muy extrafia manera en ¢l texidos”
(Amadis de Grecia, I, XXIV). En este libro, los jayanes se caracterizaran por ir cubiertos
con conchas. Notese como permanecen las faldas largas.

Ciertamente, uno de los motivos que mejor elaborara Silva es el de llevar el rostro
tapado: “toparon una duefia encima de un palafrén vestida de pafios de seda negra; ella
venia el rostro muy atapado que aun los ojos tan a mala ve[z] se le veian; con ella venian
diez cavalleros todos armados y cuatro donzellas ricamente guarnidas y ansimismo muy
atapadas” (Amadis de Grecia, I, XLV). A partir de este episodio, este ornamento esta
presente en todos los demas libros, en los que presenta considerables modificaciones en el
modo de cubrir la cara y el motivo por el que se usa, por lo que Feliciano sera quien mejor
utilice el antifaz en los libros de caballerias, a pesar de haber aparecido por primera vez en

el Amadis de Gaula.
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Este primer libro finaliza con la aportacion de la transmision emocional de dos
personajes a través de sus nombres, Esperanca y Desesperacion, condicion que se refuerza
en los colores que usan: “dos donzellas vinieron para mi, la una tan hermosa cuanto la otra
flaca, amarilla y fea. La una venia vestida de una ropa de brocado verde con un tocado de
muchos rubies [...] la otra desemejada, venia toda vestida de amarillo con tocado de lo
mesmo” (Amadis de Grecia, I, LXXII). También a partir de este momento comenzara a
tener més presencia el uso de los colores tanto en las armas como en los vestidos como un
recurso de manifestacion de los sentimientos.

Otro de los pasajes que comenzaran a sobresalir son los desfiles de armas, en donde
varias damas luciran sus armas por todo un recorrido que realizan para llegar al palacio:
“traia quinientas mujeres de las suyas todas armadas de ricas armas y todas en unicornios
muy grandes por cavallos, con tan ricas armas y guarniciones que precio no tenian y ellas
eran extremadamente hermosas” (Amadis de Grecia, 11, XLlI).

En este segundo libro aparecen 121 pasajes en los que la vestimenta ya presenta un
disefio mas elaborado. Lo més caracteristicos seran los desfiles de prendas que es una de las
bases mas importantes en el ingenio de Silva.

2.1.3. Florisel de Niguea I-11: Atuendos para cada personaje
Para 1532 ya se ha fortalecido la moda espafiola en toda Europa, la influecia de los trajes
negros es primordial en las cortes por ser considerado un color de distincidn. Para este
momento, Feliciano de Silva publica su tercer libro, el cual sera considerado la base de un
nuevo modelo narrativo, en el que los topicos de lo pastoril, el disfraz, la doncella guerrera

y las inserciones poéticas presentan mayores innovaciones. En el ambito textil, sus
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aportaciones son mas detalladas, con mas elementos de decoracion y con una especial
amplitud en los pasajes relacionados con los desfiles.

Nuevamente distribuido en dos libros, el primero consta de 70 capitulos y el segundo 64, en
total 134.

En el segundo capitulo aparece la primera referencia a la vestimenta: “doze
donzellas vestidas de ropas amarillas, con hachas en sus manos encendidas”®. Una de las
caracteristicas es que en varios pasajes las doncellas llevaran hachas encendidas, primera
diferencia con los dos titulos anteriores, pues ahora se le da un espacio a las damas que
alumbran el camino y se les confieren trajes con cierto grado de calidad en las telas.
Asimismo, se conserva la presencia de los jayanes, pero ahora se les cubre con tela.

Dedica varios capitulos al aspecto pastoril y también a la vestimenta que portan:
“Silvia se desnud6 una ropa de seda de la forma pastoril que sobre otra traia” (Florisel de
Niquea I, XII). Como se observa, hay un interés por introducir nuevos tejidos adecuados
para cada personaje; telas resistentes para las labores rudas y delicadas para los trajes de
gala. En el aspecto de la rudeza, se agrega un nuevo personaje, la virgo bellatrix, cuyo
atuendo tiene dos cualidades, la primera, el traje completo de la armadura, la segunda, en
algunas ocasiones, lleva medias armas, esto es, de la cintura para abajo usa falda y de la
cintura para arriba metal.

Otro de los elementos que se desarrolla méas es el intercambio de prendas, los
hombres vestidos de mujer y viceversa, con el propdsito de estar cerca uno del otro.

A las damas tafedoras también se les describe su traje: “veinte y cuatro donzellas vestidas

de brocado, con arpas y otros instrumentos” (Florisel de Niquea I, LI).

8Feliciano de Silva, Florisel de Niquea I-11, ed. de Linda Pellegrino, rev. de Maria Coduras, prefacio de Anna
Bognolo, Alcalé& de Henares, Universidad de Alcalg, 2015, p. 18. Todas las citas provienen de esta edicion, en
adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el nimero de libro y de capitulo.
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Se puede ver que en este libro hay una diversidad de trajes para diferentes
personajes, en los que la tela debe ser acorde al oficio que desempefian, por ejemplo, para ir
de caceria era comun llevar: “una aljuba de brocado a la forma de montero vestido”
(Florisel de Niquea I, 1VV). El movimiento de las manos que permite la aljuba es necesario
para la persecucion de los animales.

Al igual que los dos titulos anteriores, predomina el estilo retérico durante sus
descripciones, hay una gran variedad de telas, la presencia del antifaz continGa. Pero la
invencion mas original son los vestidos de novia a los que el autor dedica una amplia y
detallada descripcion de todos sus ornamentos.

Fueron 111 los pasajes localizados en los que la ropa tiene una presencia relevante
por la variedad de adecuaciones que se le da a la tela para cada personaje, ademas de que
destacan algunos accesorios como abanicos, capirotes, joyas y un uso que se le da a la
manga como pariuelo para mojar el rostro.

2.1.4. Florisel de Niquea Ill: Entre joyas y antifaces
Con su cuarta obra publicada en 1535, la Tercera parte del Florisel de Niquea continla en
la misma linea de variedad de trajes para los pastores, musicos, jayanes y doncellas
guerreras que aparecen nuevamente. Entre sus 170 capitulos el primer atuendo aparece en
el capitulo diez, se trata de un manto de escarlata con figuras de fénix bordadas para el
Cavallero del Fénix.

Una diferencia con las obras anteriores es la constante mencion a las joyas, como
regalo y como piezas para vender y comprar nuevos vestidos. Los accesorios también
adquieren mas relevancia, este es el caso del antifaz, el cual se utilizard para jugar con los

demas a fin de no revelar quién es la persona que lo usa: “-Pues alcad esse antifaz que traéis
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sobre el rostro —dixo él-, para que vea quién me ruega, que por el vestido no sé si sois
hombre o mujer” (Florisel de Niquea I, XVII). Claramente se asume que habrd una
variedad de enredos por llevar el rostro cubierto.

La condicion de la ropa se nota por las palabras de los personajes, al referirse a ellas
como “‘vestidos rotos y viejos”, caracteristica que antes no se habia mencionado. Ademas,
hay un elemento nuevo, la peticién de una pequefia de no llevar el mismo atuendo que las
otras damas, pues desea destacar entre las demas y no dejara de llorar hasta conseguirlo. En
los 76 pasajes donde la indumentaria tiene una importante presencia, la mayoria se trata de
las prendas para ocultar la identidad. Del mismo modo, hay varias referencias a la
preocupacion de las damas por cuidar su apariencia y arreglarse para el caballero,
argumentos femeninos que antes no habian tenido una alusion constante.

2.1.5. Florisel de Niquea IV: Ultimas galas
El ultimo libro de la saga de Feliciano de Silva aparece en 1551, nuevamente dividido en
dos partes, la primera tiene 88 capitulos y la segunda 99, un total de 187 con los que
finaliza su ingenio textil.

En el capitulo cuatro aparece una doncella “vestida una garnacha de carmesi de
escarlata” (Florisel de Niquea 1V, 1, IV) que llora junto a un arbol porque otra dama le robo
su caballo. Esta accion sera el inicio de una constante aparicion de damas a caballo, en
donde la insercién de grandes ejércitos femeninos marcara la diferencia con los de los
caballeros, ya que de éstas se dice que “trayan unas ropas hasta el suelo plegadas y muy
cefiidas, a nesgas de carmesi pelo y tela de plata, y los bracos armados de limpios
bracaletes, en los pechos trayan unos petos a manera de plastrones de limpio azero y en el

medio va rostro de donzella de tan estrafia hermosura” (Florisel de Niquea IV, I, X). Esta
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doncella es el modelo a imitar de las demés mujeres guerreras que combatirdn, porque se
dice que tras ella deberan ir mil doncellas vestidas igual que la primera. Esta conformacion
de ejércitos femeninos empieza a tener mas desarrollo a partir de este momento, pues en las
anteriores obras se trataba de doncellas guerreras con armaduras completas mas apegadas a
la imagen tradicional del caballero, mas ahora hay un intento de modificar esta imagen
bélica con nuevos elementos en los que se conjuga el metal y la tela, pero sin que se pierda
la delicadeza de la dama.

Otros de los elementos que sobresale es el elevado numero de apariciones de
pastores. Hay constantes referencias al traje de pastor acompariados de los instrumentos que
los caracteriza y los versos que cantan estan intercalados en diferentes momentos.

Hay una considerable reduccion de la presencia varonil en trajes de armas, ahora se
favorece su estancia en vestidos de pastor o atuendos de damas, con el cuidado de llevar el
rostro cubierto para evitar ser identificados.

Los constantes cambios de trajes no son motivo de descuido en la aparicion de las
prendas de gala o de los atuendos especiales a manera de ajuar nupcial. En este caso, el
Caballero Constantino es el primero en recibir unas prendas matrimoniales: “sacaron del
unas muy buenas y fuertes armas, las cuales eran todas indias, pobladas de almarraxas de
oro, y el escudo de la mesma color, con una almarraxa en medio” (Florisel de Niquea IV, I,
XXIX) mas adelante se dird: “en senal de la prenda que de casamiento os di, y me diste”
(Florisel de Niquea IV, I, XXIX).

En repetidas ocasiones aparecen los tocados femeninos, de estos uno tiene mayor
relevancia por su disposicion en la cabeza, ya que era “un tocado que ni era sombrero ni lo

dejaba de ser” (Florisel de Niquea IV, I, LII), una especie de adorno que oscila entre el
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rollo, la gorra, el bonete o la toca, por ser los mas cercanos a la imagen del sombrero, pero
sin serlo.

Para el libro segundo de esta cuarta parte los modelos antes mencionados contindian
apareciendo. En el caso del antifaz hay una intencién interesante en su uso, que las damas
puedan vigilar a sus esposos: “representando entre si la suerte que se avian de disffracar y
fengir no conoscer a sus esposos si los topassen” (Florisel de Niquea 1V, 11, VII). El juego y
la curiosidad son los nuevos elementos que impregnados en las prendas ocasionan nuevas
acciones, ahora entre los esposos. Es importante notar como a pesar de su condicion civil,
las damas aun participan en hazafias bélicas, no permanecen en la corte, como si sucede en
otros libros del género, sino que estas esposas toman el control de su libertad, pero con un
cuidado especial para no ser descubiertas.

El ventalle es un nuevo accesorio que tiene una presencia relevante, no sélo por su
uso, refrescar a las damas, sino por su estructura en la que lleva un espejo engastado con el
cual puede ver el rostro de su amado.

El ultimo disefio textil de Silva lo portan unas doncellas danzantes: “una danga de
muy hermosas donzellas vestidas de raso verde acuchillado sobre tela de oro con guirnaldas
en la cabega cantando suavemente” (Florisel de Niquea IV, Il, XCVII). En este ultimo
ejemplo se encierra toda la creatividad de Feliciano de Silva, la estructura base de todo
atuendo, tela, color y adorno, ademas de los accesorios que enriquecen aun mas la
vestimenta.

Considerablemente incrementd el nimero de pasajes en los que aparece un tipo de
prenda, 135 referencias al disefio de la tela, formas, tamafios, funciones y colores.

Para este apartado sélo se extrajeron algunos de los ejemplos del tipo de prendas

que aparece en los cinco libros de Silva como una especie de introduccion para conocer la
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riqueza textil que guarda el resto de los pasajes. Cada uno de ellos se analizara con base en
la funcion que presente en las obras, desde las descripciones mas sencillas, hasta las
situaciones en que generen acciones bélicas, amorosas, festivas, momentos de enredo y de

lamento, asi como la conexién que haya en los disefios de las parejas sentimentales.

2.2. Telas, encajes, bordados e hilos: los tejidos

Para confeccionar un traje se necesitan dos elementos base, el hilo y la tela, el primero para
unir, el segundo para cubrir. A partir de éstos, los disefiadores y modistas agregaban un
sinfin de elementos al atuendo con la intencion de destacar y sobresalir de entre las demas
composiciones textiles que existian, para ello colocaban listones, perlas, encajes y demas
adornos, a fin de armonizar todas estas caracteristicas con el uso y la funcion que se le daba
al vestido; de esta forma, no solo se obtenia un disefio unico, sino que, en relacion al
motivo de su creacion, adquiria mayor relevancia al portarlo.

Sin embargo, antes de agregar estos adornos era necesario conocer todos los
aspectos del tejido: calidad, color, dureza, tipo, textura, etc., con el propésito de considerar
qué ornamentos podian ir con cada tipo de tela, no s6lo por las regulaciones, ya
mencionadas anteriormente, en las leyes suntuarias, sino por la combinacién de tejidos y la
apreciacion de pafios con ciertos adornos metalicos, ademas de la delicadeza de algunos al
llevar piezas de mayor peso como broches, que podian rasgar la tela o tejidos que no se

podian combinar entre si, por el color y la textura.
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2.2.1. Categoria de los tejidos®*

Se debe considerar que “la adaptacion técnica hispana o la imitacion de la produccion textil
peninsular a las corrientes de produccion y modas europeas originaban la aparicion de
tejidos de produccion hispana, pero con denominaciones europeas”,® esto ocasionaba la
duplicidad de telas con nombres parecidos como brocado y brocatel que se diferenciaban
por la baja calidad de los hilos. Esta reproduccion de telas produjo la aparicién de mas
géneros, que se fueron incluyendo en los inventarios conforme la gente exigia modelos
nuevos. Esta busqueda de innovacion responde a la necesidad de la sociedad de estar “a la
moda”®, como una peticion de ponerse al dia con los disefios nuevos provenientes del
extranjero, lo cual requeria de “sastres especializados™®’ para cubrir la demanda textil que
requeria cada prenda, tanto para hombres como para mujeres, e inclusive, para el sector
infantil. Esto obligd, en un primer momento, a llevar una especie de control sobre las telas
que entraban y salian de Espafia, con el propdsito de conocer los gustos de los sectores mas
privilegiados para satisfacer sus necesidades; asi al registrar cada pafio, se creaba un
catalogo internacional.

Basandose en esas anotaciones, asi como en los impuestos de trajes, libros de
cuentas y testamentos, se tuvo conocimiento de los tipos de telas empleados para la

confeccion de atuendos. A partir de ellos se realizaron especies de diccionarios en donde se

8 para establecer una clasificacion de los tipos de tejidos existentes en la Edad Media, fue necesario indagar
en los registros histdricos, juridicos y literarios que se conservan en archivos, bibliotecas y museos, asi como
obras digitalizadas que por motivos de conservacion no pudieron ser consultadas de forma fisica.

8 Maria Martinez Martinez, La industria del vestido en Murcia (siglos XII11-XV), Murcia, Universidad de
Murcia, 1988, p.145.

8 Tomas Pufial Fernandez, “El trabajo de los pafios, elaboracion y transformacion en el siglo xv: modelos de
produccion y jerarquizacion en el eje Burgos-Madrid-Toledo”, Anuario de Estudios Medievales, 48/1, enero-
junio 2018, p. 288. ISSN 0066-5061, https://doi.org/10.3989/aem.2018.48.1.09

87 Idem.
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registraron todas las referencias de los tejidos extraidos de la literatura y registros
historicos.

Una de las primeras investigadoras es Jesusa Alfau de Solalinde®, quien en su
Nomenclatura de los tejidos esparioles del siglo XIl1, recoge de forma general 176 palabras
textiles, que no agrupa en ningin formato, sélo las coloca de forma alfabética, da su
etimologia, una breve definicion y un ejemplo. En seguida aparece el estudio de Maria del
Carmen Martinez Meléndez, cuyo titulo Los nombres de tejido en castellano medieval,
acopia 132 tipos, que categoriza en 7 apartados: 1) tejidos de lana, 2) tejidos de seda, 3)
tejidos de lino, 4) tejidos de pelo de cabra, mixtos, algodon, cafiamo y estopa; 5) tejidos
elaborados con diferentes materias primas; 6) tejidos documentados en textos aragoneses y
7) tejidos no identificados. Para cada término remite a Alfau (si es que ella también lo
recoge), al Tesoro de la lengua y al Diccionario de autoridades. Da una breve explicacion
del periodo histérico y coloca varios ejemplos de diferentes obras, tanto historicas como

literarias.

8 Jesusa Alfau de Solalinde, Nomenclatura de los tejidos esparioles del siglo X111, Madrid, Anejos del Boletin
de la Real Academia Espafiola, (XIX), 1969. Los 176 nombres que recoge son: aboxuila, aboyuilla, affeytado,
albadén, albornoz, alcotonia, alholla, alquice, ambray, anglatera, arengue, Avila, balanquin, baldoque,
baragan, barradete, barrandete, beluas, bifa, bifalat, biffalarte, bisso, blanco, blanqueta, blao, blauina, bocaréan,
bouilla, bruia, brujas, bruneta, burel, burges, buriel, buriello, cabecoas, cabicoas, cam, camaloz, cambral,
cambray, camelin, camisalium, camua, camuna, Carcasona, cardeno, carnotense, carnotensium, cartanel,
casteldum, casteldun, gegir, celestre, celicio, cendal, cicatrén, ciclaton, ¢isclaton, coco bistinto, contrafecho,
cuerda, chalons, chastel, destampas, devarado, diaspre, dibet, dicamua, doay, dovarada, ensay, ensayez,
escanbie, escarin, escarlata, esclatén, escloa, esembrun, estamenna, estampas, estanford, estandfort, estopa,
esamin, frisa, fustan, galabrdn, galambran, gante, gerca, gotado, grana, inglés, ipre, jacinto, jaspe, leste, letia,
lienzo, lila, lino, longamarca, luca, llana, mabuga, mabura, malinas, marbi, marfaga, mezclado, molfén,
mompesler, moret, mosterol, naranje, ontaria, orofrés, panno, papelingas, pardillo, pardo, parelingas,
paressina, partenes, petabino, picote, piffalarte, pimparel, pitaran, plano, plumas, polimita, porpola, pres,
preta, prieto, quega, rancan, raz, recambort, rems, roan, rosada, rosset, sanguina, santomer, sayal, scutulado,
seda, segoviano, silicio, simitel, sirgo, suerte, suria, tarar, tela, terliz, tinto, tiritana, tornay, trias, ualanchinas,
valenciana, veluz, verde, verdescur, viadiello, viado, violet, xamet, ymbres, yncola, ypre, ysembrum, ¢afrin.
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El estudio méas reciente pertenece a Miguel Garcia Herrero®, Los tejidos en la
Espafia de los Austrias. Fragmento de un diccionario, quien retine 200 términos y los
divide en 6 categorias: 1) sedas; 2) lanas; 3) lenceria; 4) mixtos; 5) bordados, recamados y
labores de adorno y 6) varios. A diferencia de las dos anteriores, introduce costos de
produccion, formas de tejer, medidas de vara e imagenes.

Estos tres investigadores son los especialistas® en el estudio y la clasificacion de los
tejidos a partir de la Edad Media y se consultaran para proponer una primera clasificacion
de los tejidos en los libros de caballerias, género en el que aparece un gran nimero de
referencias a telas de Espafia y del resto del mundo y que puede contribuir a la aparicion de

nUevos geéneros.

8 Miguel Garcia Herrero, Los tejidos en la Espafia de los Austrias. Fragmento de un diccionario, Madrid,
CEEH, 2014. Las 200 telas que cataloga son: Seda, terciopelo, felpa, pifiuela, aceituni, ceuti o ceti, altibajo,
tirela, raso, espolin, damasco, gorgoran, gurbion, perpetuan, chamelote, brocado-raso, brocatel, tabi, lama,
buratos, estamefia, anafalla, tercianela, capichola, mantos, tafetan, rayadillo, ormesi, tiritafia, sarga, velillo,
esterilla, albangala, lana, albornoz, anascote, barragan, bayeta, bernia, buriel, cafia, carisea, chamelotén,
cordellate, droguete, escarlatin, esparragédn, espolin, espumilla, fernandina, filderretor, filichin, florete, frisa,
grana, guirnalda, imperialete, jerguilla, lamparilla, lanilla, malacuenda, marfega, momperado, palmilla,
palomilla, peceta de Aragon, Pedro Ldpez, peldefebre, pelo de camello, pefia, pefiasco, resolea, sarga, sayal,
sempiterna, silicio, telilla, trilla, lenceria, lienzo, adataide, amburgo, angeo, angulema, arliense, aroca,
arpillera, balegate, batista, beatilla, belfaza, bierzo, blancarte, bocaci, bocadillo, bocarén, bofetan, bombasi,
bramante, Bretafia, brin, buenbatido, calicut, cambray, caniqui, capa-de-rey, catalarraus, cava, cazas,
cernadero, cerrén, clarin, contray, cotanza, cotonia, crea, crisol, damasquillo, damisela, descanso, Diego
Giles, dorete, dublion, Escocia, espumilla, esterlin, estopa, estopilla, estrella, florete, Galicia, gante, garra,
gasa, genovisco, guingao, holan, Holanda, hoandilla, humaina, india, lorenzana, luintin, llantés, malacuenda,
mandil, margas, matinohe, mauro, melinge, menaje, mitan, morlese, pafio de rey, parises, pefiasco, percalle,
pincel, pita, platilla, precilla, rabiancho, raniz, racilla, ribera, ruan, saca-bocado, Santiago, sarampolién,
silesia, sinabafa, telillas, tomadillo, tramado, ventanillas de Madrid, zamalo, zamorano, mixto, bayetilla,
borlén o borloncillo, brocatillo, catalufa, cristal, bordado, recamado, labores de adorno, abalorio, acuchillado,
colchado, entorchado, faja, franja, gandujado, molinillo, pasamano, pino de oro, punta y encaje, fustan, picote,
picardia, bancal.

% Existen otros trabajos relevantes sobre la vestimenta desde la Edad Media, pero no profundizan en el
estudio de las telas, sino en la forma de las prendas y los colores. VVéase: Carmen Bernis, Trajes y modas en la
Espafia de los Reyes Catdlicos. I. Las mujeres, Madrid, CSIC, 1978; Carmen Bernis, Trajes y modas en la
Espafia de los Reyes Catolicos. Il. Los hombres, Madrid, CSIC, 1979; Auguste Racinet, The complete
costume history, (2 vols.), Taschen, Kdln, 2012; Matthdus Schward, The first book of fashion, ed. De Ulinka
Rublack and Maria Hayward, London, Bloomsbury, 2015; Ulinka Rublack, Dressing up. Cultural identity in
Renaissance Europe, Oxford, Oxford University Press, 2010.
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2.2.1.1. Tejidos
De acuerdo a las clasificaciones dadas por los anteriores investigadores y considerando las
telas que se mencionan en los libros de caballerias, la propuesta de categorias para esta
investigacion es la siguiente:
Tejidos de gala: Sedas
Brocado
Raso
Terciopelo
Lino
Xamete
Tejidos de color: Escarlata
Carmesi
Tela de oro
Tejidos de piel: Chamelote
Armifio
Cebellina
Para realizar la clasificacion anterior se tomaron en cuenta varios aspectos como el
material, la textura, el grosor, el estampado y la mezcla de materiales para telas especiales,

tomando en consideracion los ejemplos hallados tanto en los libros de Feliciano de Silva,

como en los demas titulos caballerescos y otras obras del periodo que se analiza.

2.2.1.2. Base del tejido

De acuerdo con Herrero Garcia, cuatro son las bases para la formacion de las telas: seda,
lana, lino y algodon®?, a partir de las cuales se crean una infinidad de tejidos en los que se
considera, primordialmente, la textura, el peso, el color y los adornos, ademas se debe
agregar la importancia de la calidad, la cual es visible con s6lo mirarla y ain mas al tacto,

por lo que sera relevante el anhelo de las clases bajas por acceder al uso de las telas finas,

1 Miguel Herrero Garcia, op. cit., p. 21.
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ya prohibidas en las Leyes suntuarias, pero no en el deseo de la poblacion, la cual exigira a
los pafieros la existencia de una produccion para el “consumo popular”®? que tenga
caracteristicas semejantes a las de alto costo, pero a menor precio. Esto ocasionard no sélo
la aparicion de nuevos tipos de tela, sino la presencia de un nuevo sector comercial, los

identificadores de pafios falsos.

2.2.1.2.1. Brocado (fig. 35)
El mas caro de los tejidos, por su composicion de seda entretejida con oro y plata®® que al
unirse las urdimbres crea una especie de bordado sobre la tela, aparece como una tela
ajustable a todos los personajes de los libros de caballerias porque al ligarse los hilos con
las piezas de metal crea una gran variedad de imagenes: flores, figuras geométricas,
animales, letras, etc, que permanecen a la vista de los demas, segin la longitud de la
vestimenta: “Traia vestida una ropa de brocado que cuatro bragas le arrastraban por el
suelo” (Lisuarte de Grecia, VII). Lo usan todas las clases sociales, desde la monarquia: “La
una venia vestida de una ropa de brocado verde con un tocado de muchos rubies” (Amadis

de Grecia I, LXXII), hasta sirvientes: “vieron una gran barca que seis marineros con remos

guiavan; todos ivan vestidos de brocado muy rico”. (Amadis de Grecia I, [L]VII)

.

Fig. 35. Brocado de raso y seda (1500)
Museo del Disefio de Barcelona

92 Miguel Gual Camarena, “Para un mapa de la industria textil hispana en la Edad Media”, Anuario de
estudios medievales, N°4, 1967, p. 116.
9 Maria del Carmen Martinez, op.cit., p. 257.
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Es de las principales telas para llevar sobre las armas: “En esta forma él iva todo
armado de unas fuertes hojas de azero y de la cinta para arriba sobre ellas una ropa de
brocado carmesi muy rica” (Amadis de Grecia I, CXXIV), al igual para cubrir la parte
inferior de los justadores: “De la cinta para abaxo traia unas como cubiertas de azero con
sobrecubiertas de brocado rico” (Amadis de Grecia I, CXXIV). Ademas de que la mayoria
de los combatientes se visten del mismo color y esta tela es la que mas se utiliza para las
justas: “Ivan alderredor d’ellos y de Amadis de Grecia dozientas mugeres de la reina con
ropas de muy rico brocado indio sobre ricas armas” (Amadis de Grecia Il, CXXIII). Por
altimo, tambien se utiliza para la fabricacion de enseres para el camino: “un cobertor de
brocado que cuatro cavallos traian” (Lisuarte de Grecia, LXXIX); “unas andas que traian
cubiertas con un cubertor de brocado muy rico (Amadis de Grecia I, XXXV).

Se ha visto la practicidad de esta tela para la elaboracion de diversos elementos de
casa, Vviaje, bélico y gala por la estructura del brocado que permite crear varios disefios y
adecuarlos a la situacion. En practicidad permite que aparezca en todos los libros de
caballerias, ya que todos los justadores y damas portan algin accesorio de brocado, desde

un vestido, hasta un bonete o manto.

2.2.1.2.2.Seda® (fig. 36)

Es el término general que designa la base de todo tejido y de ella misma. Su funcion
principal era establecer la base para crear los tejidos como el brocado, el terciopelo o el
raso, pero también para hacerse a si mismo una tela lujosa y delicada por la textura lisa de

su superficie.

% Mas de 500 documentos registran este tejido, principalmente en los libros de cuentas y en la mayor parte de
la literatura espafiola de los siglos XVI y XVII aparece un personaje con alguna prenda de este material o que
hace alusién a los sederos. Esta es la Unica tela que aparece en todos los libros de caballerias hispanicos,
desde el Amadis de Gaula, hasta la Gltima parte del Espejo de principes y caballeros.
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Fig. 36. Tejido de seda y oro (1475-1525)
Museo del Disefio de Barcelona

Las primeras apariciones de la seda en las obras de Feliciano de Silva, van acompariadas de
la vestimenta de luto:

estava una duefia vestida de pafios negros de seda e otra corona de oro de la mesma
forma en la cabeca. (Lisuarte de Grecia, 1)

donde hallaron a la puerta de una sala a la reina Oriana vestida de pafios de seda
negros, que por la absencia del rey Amadis no se quiso ella vestir mas ricamente
(Amadis de Grecia I, XLVII)

toparon una duefia encima de un palafrén vestida de pafios de seda negra (Amadis
de Grecia I, XLV)

En ellos no se introducen mas detalles para lucir, puesto que el motivo de su uso es por una
muerte, ya sea fisica o sentimental. Sin embargo, en ejemplos posteriores ya habrd mas
variedad de telas: “el Soldan le hizo luego cortar muchas ropas de oro y seda y mandola
meter en su camara” (Amadis de Grecia I, LXXXVII). Ademas de aludir al color:
“Pusiéronse sendas ropas al trage de Sarmata, de seda verde con muchos caireles de oro”
(Florisel de Niquea I1I, XVIII). Con esta combinacion de telas y colores empieza a
experimentar Feliciano para la combinacion de telas, no sélo para hacer nuevas creaciones,
sino para establecer nuevos modelos de uso de la tela, a través de los bordados entre colores

metéalicos y sombrios.
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2.2.1.2.3.Terciopelo® (fig. 37)
Sin duda alguna, el terciopelo es de los tejidos mas utilizados durante la Edad Media,
porque es “el rey de los tejidos de las sedas”®, su textura, pelo suave y velludo da origen a
su nombre, “tres clases de hilo”%’. Su superficie es adecuada para todo tipo de adornos,
desde broches de metal, hasta perlas y encajes. Los colores mas pedidos eran: carmesi,

negro, azul, verde, morado y encarnado.®®

Fig. 37. Terciopelo, oro y seda (1450-1500)
Museo del Disefio de Barcelona

Feliciano de Silva presenta una evolucion en el uso de este material en sus obras, ya
que en el Lisuarte de Grecia no hay ninguna prenda elaborada con este material.
Posteriormente, en el Amadis de Grecia Il, solo hay un ejemplo: “Venian armados de una
armas indias y paramentos y sobresefiales de lo mismo de terciopelo indio, todas sembradas
de arcos de oro” (Amadis de Grecia Il, CVI); a partir de esta prenda, considero que el autor

pensd en la falta de este tejido en sus obras, pues en muchos titulos del género ya

% Hasta 1615 hay cerca de 400 obras en que aparece, sin considerar que varias de ellas se tratan de libros de
cuentas e inventarios que recopilan informacion sobre las prendas de vestir de la monarquia, asi que este
nimero es sélo una parte de la gran cantidad de prendas fabricadas con este material. En los libros de
caballerias aparece en Palmerin de Olivia, Baldo, Flor de caballerias, Policisne de Boecia, Arderique,
Polindo, Febo el troyano, Espejo de principes y caballeros, Florindo, Amadis de Gaula, Sergas de
Esplandi&n, Cordnica de Adramon, Cirongilio de Tracia, Lepolemo.

% Miguel Herrero Garcfa, op. cit., p. 33.

7 Idem.

% Maria del Carmen Martinez, op. cit., p. 364.
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presentaban interesantes disefios con el terciopelo, asi que debié buscar nuevas
confecciones e introducirlas en sus obras posteriores. Asi, para el Florisel de Niquea ya se

hallan siete:

Con el ornamento de una ropa de oro que vestida traia, bordada de arcos de
terciopelo verde, con gruessas perlas por ella bordados (Florisel de Nique I-II,
XXXVII)

Una ropa de las que sus donzellas traian se vistio, que de terciopelo azul sembrada
de mayos de oro era (Florisel de Niquea I-11, XLIII)

Las trencas y ebillas d’ellas con sobresefiales de terciopelo verde, bordadas con

harpias en ellas (Florisel de Niquea I-11, LIV)

Cada uno de los tres ejemplos anteriores presenta un disefio diferente en armonia con el
oro. Este manejo de los colores, base oscura y adornos brillantes es una estrategia de los
autores para lograr atraer la atencion de los lectores y, en el plano ficcional, la de los
propios personajes, al establecer imagenes relacionas con el amor en las prendas. De esta
manera, las arpias bordadas, mas que adornos, son elementos de retencién de la vista, para
lucir més la prenda y cautivar la mirada de la dama. Ademas, es ejemplo de vestimenta

lujosa, similar a algunas de la monarquia.®®

2.2.1.2.4. Escarlata (fig. 38)
Sobre la escarlata, se le consideraba una tela lujosa, de base de lana cuyo color hace
referencia a su nombre. Con ella se vestian “los grandes principes” (Tesoro de la lengua).

El CORDE registra su primera aparicion en una carta de venta del Reino de Castilla

% En el caso de Isabel la Catdlica, se conoce la compra de varias varas de terciopelo para la confeccion de
cojines, bonetes, sayas, gualdrapas, etc., en las que gastaba entre 2000 y 4000 maravedis.

100 En el periodo que se analiza aparecen 203 referencias tanto en obras de prosa, teatro y documentos
juridicos. En los libros de caballerias que aparece son Sergas de Esplandian, Palmerin de Olivia, Primaleén,
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(1223) en la que se menciona un manto de escarlata; sin embargo, hay una referencia

anterior a ésta, entre 1076-1094 que muestra un “trapo grueso et de scarlata et de

galabrun™1?,

Fig. 38. Cardenal en su estudio (1519)
Atribuido a Lorenzo Costa
Lleva puesta una loba de escarlata.

El registro obtenido lo coloca como un pafio muy recurrente para los miembros de la corte,
quienes lo utilizaban para la fabricacion de cobertores, capas, vestidos, calzas, etc. En las
obras de Feliciano de Silva hay ocho apariciones, en tres como tejido de ropa:

El hermoso doncel Lisuarte, vestiéndose muy ricamente de una ropa de escarlata
muy fina (Lisuarte de Grecia, VI)

Vieron luego salir a Alquifa la donzella con nueve doncellas con muy ricas ropas de
escarlata (Lisuarte de Grecia, XXXII)

Salieron de la nao nueve donzellas con ropas d’escarlata muy finas (Amadis de

Grecia I, XXXVIII)

En tres se menciona en mantos para salir:

El Cavallero de la Vera Cruz se levantd cubriéndose un manto d’escarlata para irse

(Lisuarte de Grecia, XLVI)

Belianis de Grecia, El caballero del Febo, Platir, Flor de caballerias, Clarian de Landanis I, Clarian de
Landanis Il, Policisne de Boecia, Febo el troyano y Lanzarote del Lago.
101 Maria del Carmen Martinez, op.cit., p. 76.
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Cubriéndose con un manto de escarlata, tomando su espada sali6 muy passo
(Lisuarte de Grecia, LVIII)
Otro dia ellos se vistieron muy ricamente cubriéndose dos mantos d’escarlata

(Lisuarte de Grecia, XCVI)

Y otras como tejido que al quitérselo deja al descubierto una marca de nacimiento:

Llamando a la donzella Fradamela, se descubri6 un manto d’escarlata que vestido
traia (Amadis de Grecia I, XXVIII)
Y desnudando al doncel una aljuba d’escarlata que vestida traia le mostraron una

espada que en los pechos el doncel tenia (Amadis de Grecia I, I1)

Incluso en el Quijote, aparece una parodia sobre el modo de llevar esta tela durante los
recibimientos de los caballeros: “al entrar en un gran patio llegaron dos hermosas doncellas
y echaron sobre los hombros a don Quijote un gran manton de finisima escarlata, y en un
instante se coronaron todos los corredores del patio de criados y criadas de aquellos
sefiores, diciendo a grandes voces: - jBien sea venido la flor y la nata de los caballeros

andantes!”2, por ser un color llamativo que atrae la mirada de los deméas personajes.

2.2.1.2.5.Carmesi'® (fig. 39)

Perteneciente a las telas de base de seda, por su color rojo se usaba, principalmente, para las
prendas eclesiasticas. También es recurrente hallar enseres para la cama, ropa y sobrevestes
para las armas. La primera referencia indica que aparece en la Gran conquista de ultramar:
“una ropa de carmesi traia vestida sobre la loriga, con aljofar de muy ricas labores ¢
extrafas, en que estaban figuradas bestias ¢ aves ¢ flores de muchas maneras” (Gran

Conquista de ultramar, 174 a, 1in.19) Aunque su presencia es menor en comparacion con la

192 Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, México, Real Academia Espafiola/ Asociacion de
Academias de la Lengua Espafiola, 2005.

103 Aparece en Baldo, Floriseo, Polindo, Palmerin de Olivia, Platir, Flor de caballerias, Policisne de Boecia,
Arderique, Febo el troyano, Claribalte y Florindo.
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escarlata, pues se registran 60 apariciones en el contexto historico que se estudia, su color
permitird que destaquen los detalles que sobre €l vayan bordados; por ejemplo, en la loriga
antes mencionada, Illama la atencion el contraste del aljofar, los animales y el rojo; lo
mismo ocurre en el Amadis de Grecia, Unica referencia que aparece en las obras de Silva:
“Tendi6 la falda de un manto de carmesi, que vestido tenia, sembrado de mucha y rica
pedreria” (Amadis de Grecia Il, CXXI1V). La utilizacion de la pedreria incrementa el valor
de la prenda, no sélo por tratarse de una especie de seda, sino porque desde el siglo XV ya
era considerada como una tela fina al aparecer en varios inventarios en los que se describe

la vara de esta tela a 250 maravedis, un alto precio para la época.

Fig. 39. Nacimiento de la Virgen (1515-1519) Fig. 40. Francisco | de Francia (1530)
Maestro de Sijena, Museo de Huesca. Jean Clouet, Museo de Louvre.
Dama con manto carmesi. Ropa francesa de tela de oro.
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2.2.1.2.6.Tela de oro'% (fig. 40)

De manera general se clasifican todas las denominaciones que remiten a la tela mas un
material (oro, plata, red). Su entramado le da apertura para ubicarse dentro de las cuatro
anteriores bases: seda, lino, lana y algodén, puesto que, al ser parte de las mismas bases,
solo se le agregan los hilos que requiera para convertirse en un nuevo tejido. En este caso,
se trata de hilos de oro que incrementan el costo de la prenda: “Una infanta, a sus 0jos la
mas hermosa que visto avia, vestida de una ropa de oro muy extrafiamente labrada”
(Amadis de Grecia I, XV). El uso de la tela de oro remite al orofrés por ser el Unico que
esta tejido solo con oro, asi que este término es el mas cercano a los ejemplos hallados, ya
que no presentan ningun otro elemento con el que se pueda relacionar con otros tejidos:
“Estava vestida de una ropa toda de oro muy rica” (Amadis de Grecia I, XXIX). El lujo de
este material se puede deducir del costo de produccion, oscilaba entre los 2000 y 3000

maravedis. Su mayor registro se halla en los inventarios de Isabel la Cat6lica.'%

2.2.1.2.7. Jametel

Una tela de textura maravillosa por tener una base de seda satinada, fue considerada de gran
lujo por los efectos que el sol producia sobre ella:

El panno de la tienda era rico e sobeio
era de seda fina de un xamet uermeio
como era tecido ygual mente pareio
quando el sol rayaua luzia como espejo
(Alexandre, estrofa 2377)

104 Aparece en 350 obras. En los libros de caballerias se localiza en los siguientes titulos: Coronica de
Adramon, Polindo, Baldo, Belianis de Grecia, El caballero del Febo, Palmerin de Olivia, Flor de caballerias,
Clarian de Landanis I, Policisne de Boecia, Febo el troyano, Espejo de principes y caballeros y Florindo.

105 v/éase: Cuentas de Gonzalo de Baeza, tesorero de Isabel la Catolica (1492-1504), T. Il, ed. de Antonio de
la Torre, Madrid, CSIC, 1956.

106 Se conocen 47 referencias en algunas obras de la época; sin embargo, a pesar de ser un tejido valioso, en
los libros de caballerias es muy poca su presencia: Amadis de Gaula, Baladro del sabio Merlin, Clarian de
Landanis I, Clarian de Landanis 11, Lanzarote, Baldo.
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Su superficie se adaptaba a cualquier adorno, desde hilos de oro, hasta pedreria. En el caso
de los libros de caballerias, es un material que determina una condicién social elevada por
el tipo de prendas y el color con el que se confeccionan. Las mas recurrentes son las
tonalidades rojas y azules: “Estas veinte y cuatro venian de xamete indio bordadas sus
ropas de oro” (Amadis de Grecia Il, LII), tanto para mujeres como para “Hombres vestidos
todos de xamete bermejo” (Amadis de Grecia Il, LVIII). Una caracteristica sera la
utilizacién de esta tela para la confeccion de trajes en grupo, portados en desfiles y justas
para atraer mas la mirada de los espectadores. Pero también se necesitara para crear trajes
especiales para el caballero protagonista: “Hizieron a un maestro de ropas que traian que
hiziesse a Amadis de Grecia una ropa [d]e xamete indio bordada de trenas de oro”, (Amadis
de Grecia I, LXXXVII) por tratarse de un disfraz con el que debe permanecer mucho

tiempo, asi que la resistencia de la tela es importante en ciertos pasajes.

2.2.1.2.8.Pieles!®’ (figs. 41-43)
La mas recurrente de las pieles es el chamelote o camelote, procedente de Oriente, estaba
hecha con pelo de camello o cabral® De este aparece un tipo de menor calidad
denominado “camelin”®, cuyas fibras se mezclaban con otras materias textiles, lo cual
permitia una identificacion mas facil para evitar falsificaciones de pieles.

Al igual que el terciopelo, la presencia de tejidos de piel es minima en las dos
primeras obras de Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia y Amadis de Grecia, en donde

s6lo aparece un ejemplo: “Traia delante si un lio cubierto de un chamelote bermejo”

107 Se tiene registro de su presencia en 100 obras de la época, principalmente, en inventarios de bienes. En los
libros de caballerias sdlo se localiza en: Flor de caballerias, Baldo, Amadis de Gaula y Florindo.

108 posteriormente, se realizara de fibras sintéticas que asemeje la textura del pelo del camello.

109 Jesusa Alfau, op. cit. p. 70.
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(Amadis de Grecia I, LXII). Generalmente, lo visten los gigantes como parte de su atuendo
a juego con sus armas Yy algunos caballeros encima de su armadura.

En el caso de las damas, el gusto por las pieles es mayor para lucir en los festejos,
pues se colocan como parte de la vestimenta para adornar mantos, cuellos y gorros, ademas
de servir como forro para las prendas: “Una ropa de carmesi raso tan larga que por el suelo
dos bracas arrastrava, toda sembrada de mayas de oro aforrada en pefias armifias con una
bordadura de perlas” (Amadis de Grecia I, LXX[X]IX). También se utiliza la marta como
forro para las prendas: “Niquea, que con poco sosiego y mucho cuidado estaba, se levantd y
tomo una ropa de brocado aforrada en martas” (Amadis de Grecia Il, XC[I]). Sin embargo,
en las cuatro partes del Florisel de Niquea hay una mayor presencia, especialmente de los
armifos.

El armifio, la cebellina, la marta y el chamelote son los tres tipos de pieles que
adornan las prendas de los personajes caballerescos, tomados de las vestiduras
monarquicas, que, en esa época, decoraban las orillas de las capas, debido al contraste que
se producia entre lo blanco del armifio con el rojo o azul del terciopelo. De esta forma, a
pesar de su poca presencia, es notorio el contraste de colores que establece durante los

festejos.
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! s
Fig. 41. El cardenal (1510-1511) Fig. 42. Francisco de Anjou (1572) Fig. 43. Emperador Carlos V (1533)

Rafael, Museo del Prado Galeria Nacional de Arte, Washington Lucas Cranach el Viejo,
Habito coral de chamelote de aguas. Capa completamente forrada de armifio. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Cuello de cebellina en la ropa.

2.2.2. Piedras preciosas

Una de las caracteristicas principales de un rey es su manera de vestir y calzar, pues debe
reflejar ante los demas su imagen regia a traves de lo que usa, sobre esto, en las Partidas de
Alfonso X se dice que: “Vestiduras fagen mucho conosger a los hombres por nobles o por
viles; et por ende los sabios antiguos establecieron que los reyes vestiesen pafios de seda
con oro et con piedras preciosas, porque los homes los pudiesen conoscer luego que los
viesen a menos de preguntar por ellos” (Partidas, Il, V, V). A pesar de las constantes
restricciones en el uso de ciertas telas y materiales para la confeccion de trajes establecidas
por las pragmaéticas de la época, el vestido de los monarcas quedd exento de estas
prohibiciones, por lo que su indumentaria podia gozar de toda clase de adornos como
encajes de la méas fina calidad, metales como el oro y la plata y las preciadas perlas. Sin
embargo, uno de los elementos que adquirié mas notoriedad fueron las piedras preciosas,
presentes en la tela, el calzado (fig. 44) y las joyas como una forma méas de demostrar la

posicion social de quien las usaba.
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Fig. 44. La decapitacion de San Juan Bautista
(1490-1500) Maestro de Miraflores, Museo del Prado
Chapines decorados con perlas y piedras preciosas

Desde su descubrimiento en Arabia, las Indias Orientales, Egipto, Libia, Cerdefia'’®, etc.,
las piedras preciosas se han considerado como un elemento de estudio por sus propiedades
curativas, religiosas y zodiacales, vistas desde distintos &mbitos de la historia, tal como lo
mencionan los diferentes autores, como san Isidoro de Sevilla, Alfonso X y Gaspar
Morales, por mencionar algunos, que destacan las cualidades de cada una, asi como sus
virtudes maravillosas y la relevancia de su color; para conocer algunas de estas
caracteristicas recurrieron a los antecedentes hallados en la Biblia, por considerarse la
fuente primaria para establecer una categoria referente al valor simbolico-moral que

adquieren en las vestiduras sacerdotales, de la cual parten los lapidarios medievales.

2.2.2.1. Las gemas en la tradicion biblica

Los registros mas antiguos que el CORDE recoge de las piedras preciosas estan en el Libro
de los doce sabios o Tratado de la nobleza y lealtad (1237) y en el Lapidario de Alfonso X
(1250); sin embargo, la presencia de las gemas fuera de Espafia se remonta hasta tiempos

del cristianismo, en donde la recurrente referencia a éstas era para adornar las prendas de

110 Alfonso X, Lapidario, Madrid, Castalia, 1997.
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los sacerdotes y posteriormente las de los reyes, como un mandato divino que debian
obedecer. También sirvieron como elementos de construccion y decoracion para los
palacios.

En tres ejemplos adquieren relevancia las piedras preciosas, el primero de ellos es la
ordenanza para su colocacion en el efod o vestido sacerdotal de los judios:

Harés asimismo el pectoral del juicio de obra primorosa, lo haras conforme a la
obra del efod, de oro, azul, purpura, carmesi y lino torcido. Sera cuadrado y doble,
de un palmo de largo y un palmo de ancho. Lo llenaras de pedreria en cuatro hileras
de piedras: la primera hilera llevara una piedra sardica, un topacio y un carbunclo;
la segunda hilera, una esmeralda, un zafiro y un diamante; la tercera hilera, un
jacinto, un agata y una amatista; la cuarta hilera, un berilo, un 6nice y un jaspe.
Todas estardn montadas en engastes de oro. Las piedras seran doce, como los
nombres de los hijos de Israel; grabadas como los sellos, cada una con su nombre,
conforme a las doce tribus. (Exodo 28:15-21) (Figs. 45-46)

Fig. 45. Aronne in Santa Maria del Rosario
(1750-51) Giovanni Maria Morlaiter, VVenecia.
Efod con las doce piedras.
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Mas adelante, la mencién de algunas de estas gemas se hace para rememorar la riqueza que
poseia el rey de Tiro, pero que perdi6 a causa de su iniquidad:

De toda piedra preciosa
era tu vestidura:
de cornerina, topacio, jaspe,
crisolito, berilo y oOnice;
de zafiro, carbunclo,

esmeralda y oro. (Ezequiel 28:13)

Por ultimo, la utilizacion de las piedras preciosas en la arquitectura de la nueva Jerusalén:

El material de su muro era de jaspe, pero la ciudad era de oro puro, semejante al
vidrio limpio. Los cimientos del muro de la ciudad estaban adornados con toda
clase de piedras preciosas. El primer cimiento era de jaspe, el segundo de zafiro, el
tercero de &gata, el cuarto de esmeralda, el quinto de dnice, el sexto de cornalina, el
septimo de crisolito, el octavo de berilo, el noveno de topacio, el décimo de
crisopraso, el undécimo de jacinto y el duodécimo de amatista. Las doce puertas

eran doce perlas; cada una de las puertas era una perla. (Apocalipsis 21:18-21)

Tres referentes son la base para el estudio de las gemas: en la vestidura como signo de
distincion entre el sumo sacerdote, los sacerdotes y los levitas; como comparacion moral
para las acciones de los hombres; y como material empleado para la construccion. Todos
estos se hallan en la literatura medieval y en los lapidarios, gracias a los escritores que las
retomaron y las introdujeron en sus obras, de las cuales identificaron otros valores, como
las propiedades curativas y la transmision del estado de animo de las personas por el color
de la piedra. Este y otros simbolismos de las gemas que aparecen en el corpus seleccionado

se estudiaran en relacion a su presencia en la vestimenta y en las joyas.
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2.2.2.2. Los lapidarios medievales
San Isidoro de Sevilla se basa en la fabula de Prometeo como “el primero que engarzé un
fragmento de piedra en un hierro y se lo colocdé a modo de anillo, y de aqui comenzé la
existencia de los anillos y las gemas”!! para establecer el origen de las piedras preciosas.
Alfonso X remite a los antiguos filosofos para conocer las virtudes que Dios ha dado a cada
piedra, convirtiéndolas en una maravilla por su estado, color, faccién y dureza, asi como las
propiedades curativas que tienen. Mientras que Gaspar Morales parte del Exodo, en la
vestimenta de los sacerdotes, cuyo pectoral debia llevar doce piedras en representacion
simbdlica de las doce tribus de Israel, éstas eran: sardica, topacio, carbunclo, esmeralda,
zafiro, diamante, jacinto, agata, amatista, berilio, onice y jaspe. Ordenadas en cuatro hileras
de tres piedras, cada una debia estar montada en engastes de oro y llevar grabado el nombre
de la tribu que le correspondia.

Estos tres indicios tienen en comun el valor de las piedras preciosas por su rareza y
por las virtudes que poseen. Basandose en culturas distintas, griega y hebrea, resaltan su
utilizacion como elemento decorativo, asi como la importancia de su colocacion e
inscripcion y demas adornos que las acompafian. A ellos se les suma el Libro de las piedras
preciosas reales de Abu al-*Abbas Ahmad del siglo XIII, quien estudia veinte cinco piedras
de las que destaca su precio, lo cual fue una informacion de interés para los comerciantes y
tasadores de la época. Esta informacion del precio de las gemas se halla principalmente en
los episodios de mercaderes que ofrecen joyas a los principes, como aparece en el Clarian

de Landanis, pero también Feliciano de Silva introduce el costo de alhajas durante el

111 Gan Isidoro de Sevilla, Etimologias, José Oroz Reta (ed.), Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1983,
p. 279.
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ofrecimiento de joyas como premio en las justas: “un joyel de un diamante que valga mil
daricos de oro” (Florisel de Niquea 1V, I, LXXIV).

Ademas de los lapidarios mas conocidos, aparecen otras fuentes que brindan mas
detalles acerca del color y la forma de las gemas en relacion con algunos elementos de la
naturaleza; por ejemplo, Giovanni di Antonio da Uzzano enfatiza la tonalidad que deben
tener las piedras preciosa de mejor calidad, a fin de distinguirlas de entre las de menor
precio. El expresa que:

Se vuoi sapere di quanti colori sono tutte le pietre naturali, e di che figure; figura di
Rubino fine, buone granella di Melagrana, bene naturali e le piu sono forate [...]
figura di buono Smeraldo si ¢ verde, e ponlo a lato di qualunque colore verde tu
vuoi, si € piu verde di tutti [...] figura del buono Zaffiro somiglia buono azzurro, e
trae in bianco [...] figura di buono Diamante simiglia acciajo, e lucie come vetro, e
da sopra sono acuti, e taglia lo ferro; figura d’altro diamante trae in giallo, ed ¢
simile all’ altro diamante [...] figura di buona Turchiessa sa somiglia bianca

colombina, e non trae luce, e quella che ¢ diritta, si a di sotto barbe nere. *?

Aunque si bien, todas éstas no aparecen en el corpus seleccionado, si hay una abundancia
de cuatro: diamante, rubi, zafiro y esmeralda, y una mas que no se menciona en el ejemplo
biblico, la perla. En menor medida, aparecen otras, como el topacio, el carbunclo, entre
otras, y en particular hay un ejemplo singular que hace referencia a 45 tipos de gemas, se
trata del capitulo 17 del Baldo que servira de comparacion con el resto de los titulos
caballerescos para contrastar el mensaje moral que su autor agrega a cada una de ellas.

Estas piedras aparecen en la mayoria de los espacios y objetos caballerescos, desde
salas, tapetes, sillas, vasos y puertas, hasta en todos los complementos de la indumentaria

de gala: zapatos, vestidos y joyas y en la bélica: armadura, escudo y gualdrapa.

112 Giovanni di Antonio da Uzzano, La pratica della mercatura, Firenze, Giuseppe Bouchard, 1766, pp. 283-
284.
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2.2.2.3. Las gemas en los libros de caballerias

Si se parte de que las piedras preciosas son “gemas por ser preciadas” tal como las define
Covarrubias, entonces se tiene que hacer una clasificacion de los objetos en los que
aparecen por importancia de uso, es decir, desde la que tiene mayor presencia en eventos,
como bailes, coronaciones y justas, hasta las que son poco mencionadas en dichos objetos,
por lo que se iniciard con un interesante pasaje en el que las piedras cautivan a los

caballeros por su esplendor y extrarieza:

Hallaron la boca de una muy vieja cueva, la cual estava llena de hollin y de
carbones. Yendo mas adentro, vieron muchos yunques, martillos, crisoles, escorias,
pedacos de plomo y plata. De lo cual se maravillavan y de alli entraron a otra sala,
la cual estava muy bien labrada. En el suelo vieron mucho vidrio y pedacos de
piedras preciosas y toques. En la techumbre estavan los cielos pintados y a la
redonda <e> las paredes estavan cubiertas de piedras preciosas en lugar de ladrillos,
adonde se veian en cada una diversas figuras, las cuales comiencan a mirar a los
cavalleros con mucha diligencia. En las primeras estava la piedra acates de
grandeza espantable; luego estava la piedra acopis; en la cual estavan figuradas
gotas de oro. Esta, en olio echada, hirviendo, dizen que quita el cansancio a los
untados en el juego de la palestra. Tras d’éstas venian la alabastrite que nasce en el
Alabastro en Egipto de varios colores con un circulo blanco. A ésta acompafiava la
androdamas que resplandece como oro, semejante al marfil. La asbestis tenia color
de hierro que nace en los montes de Arcadia. La aspi[s]ates avia color de fuego, que
se halla en el nido de las aves de Aravia. La a[t]izone resplandecia como plata, tan
grande como tres dedos, a figura de una lanteja. La afitone semejante a oro, adonde
las hormigas se lo sacan, es de la naturaleza de la piedra iman que trae a ssi el oro y
aun lo acrescienta. No muy lexos d’ésta estava la apistos, la cual, escalentada en el
fuego, tiene el calor siete dias. Era negra y pesada, dist[ijnguida con venas
coloradas, aprovecha contra el frio. Tras d’éstas estava la balanite o balax. La
bratrachites tenia tres divisiones: la una semejante a rana, la otra a marfil, la tercera
a negra y colorada. La piedra belo tenia semejanca de una nifiilla del ojo. La

bu[c]ardia era semejante al coracon del buho, la broncia a cabega de tortugas. Alli
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estava la piedra ceramides, la calais, semejante a la mar; la croculla parescia fructa
del cerezo. La calafenos era negra, la cual, quebrando, da sonido de aire. Passando
delante los cavalleros, vieron la chalazia tener imagen de graniza, la ceraunia de
rayo, la esmeralda de profundas y transparentes ondas, la carcinia de cancro, la
echites de bivora, la sca[r]ites de un pesce llamado escaro, la hieracites de gavilan,
la geranites de pescueco de grulla, la egoptalmo de ojo de cabra, la licoptalmo que
imita con cuatro colores el ojo del lobo: resplandesciente, sanguineo, negro y a la
redonda blanco. La piedra cimea era toda negra, que tiene dentro semejanca de
hava, la drutes paresce a tronco de arbol, la narcissite de hiedra, la astrapia de rayo,
la flegetontite dentro ardia, la antracitides tenia dentro muchas centellas, la crocia
color de acafran, la rodite de rosa, la calcite de metal, la etites de &guila, la cual
pone el aguila en su nido porque, siendo muy fria, metigue su calor. Alli veian la
piedra taos dar semejanca de cola de pavon, la celidonia de la serpiente aspis, la
mirmerites de hormiga, la cantaria de escaravajo, la escorpites de escorpion. No
menos estava alli la piedra iman que atrae a ssi el hierro y lexos d’ella la piedra
teamedes que de si lo alanga. Assi vieron todas aquellas piedras temedar en sus
figuras las cosas naturales. Viendo Cingar todo esto, como era astuto, abaxosse al
suelo y toma una piedra de aquella que se dezian toques y tocé en ella una de las
que parescian piedras preciosas. Donde luego vio cémo eran todas aquellas piedras

hechas de vidrio porque luego se quebraban (Baldo, XVI1) 13

Unico pasaje de este tipo, se halla en el Baldo, fechado hacia 1542, establece una serie de
conocimientos de la alquimia resaltando que las verdaderas gemas no se rompen y que
algunas son semejantes a animales, por su color o por su forma. En este pasaje se

mencionan 45 tipos de gemas: 1) Acates: Término en desuso para referirse al agata. Hace

113 para profundizar en sus caracteristicas véase: Alfonso X, Lapidario, ed. de Maria Brey Marifio, Madrid,
Castalia, 1997; Bernardo Pérez Vargas, De Re metallica, donde se trata de la forma y materia de los metales
philosophicamente, [en linea] Madrid, Casa de Pierres Cosin, 1568.
http://documentomovil.usal.es/visor.php?v=dicter&f=metalurgia_bg PerezVargasBernardo#1; Gaspar de
Morales, De las virtudes y propiedades maravillosas de las piedras preciosas, ed. de Juan Carlos Ruiz Sierra,
Madrid, Editorial Nacional, 1977; Lapidario Orfico, traduccion, introduccién y notas de Carmen Calvo
Delcén, Madrid, Gredos, 1990, pp.345-409; Plinio, Historia natural, traduccién por Jerénimo de Huerta,
Madrid, Luis Sanchez Impresor, 1624,
http://alfama.sim.ucm.es/dioscorides/consulta_libro.asp?ref=X53330435X&idioma=0
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invisible al que la trae. 2) Acopis: Probablemente “acopos”, piedra preciosa semejante al
vidrio, piedra esponjosa estrellada y de estrellas con gotas de oro. 3) Alabastrite: Como el
alabastro. 4) Androdamas: Tiene la virtud de atraer la plata y el cobre, de color negro, dura
y pesada. Si se tritura y se coloca en agua, ésta se tifie de color sangre. 5) Asbestis: Se trata
del asbesto que nace en las montafias de Arcadia y es del color del hierro. 6) Aspisates:
Conocida como "aspisatim” se halla en Arabia, su color es como el del fuego y se utiliza
para curar las enfermedades del bazo cuando se le aplican pelos de camello. 7) Atizone:
Probablemente “Atizoen”, piedra preciosa que resplandece como plata, del grandor de tres
dedos, de figura de lenteja de olor suave. 8) Afitone: También se conoce como Crisocola,
se encuentra en la India, donde las hormigas excavan el oro. 9) Apistos: Es oscuro, pesado
y con venas rojas, si se pone al fuego se mantiene caliente durante siete dias.10) Balaniteo o
Balax: Probablemente “balanites”, piedra preciosa un poco verde y semejante al cobre y
metal de Corinthio, tiene una vena por el medio inflamada y encendida.11) Bratrachites:
Presenta tres tipos, color a la rana, otra al marfil, otra es negro sobre rojo.12) Belo:
Probablemente se trata de “El ojo de Baal”, el cual es blanco y tiene pintado un ribete negro
y brillando en medio como oro. Esta dedicada al mas venerado dios de los asirios.13)
Bucardia: Tiene semejanza con el corazon del buey y nace solamente en Babilonia.14)
Broncia: Es semejante a la cabeza de los galapagos. 15) Ceramides: Tiene el color de la
ceramica. 16) Calais: De menor precio y valor que el topacio, es poco conocida. 17)
Croculla: Se parece a una cereza.18) Calafeno: Posiblemente se trata de la “chalcophonos”
que es negra Yy tiene sonido metalico.19) Chalazia: Tiene la figura y color de granizo y es
tan dura como el diamante y es tan fria que a gran pena o nunca se puede calentar por el
fuego. Mitiga la ira, la lujuria y otras pasiones de esta manera calientes. 20) Ceraunia:

Piedra de rayo. 21) Esmeralda: Gema transparente muy apreciada, variedad del berilo,
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tefiida de verde por el 6xido de cromo. 22) Carcinia: Imita el color del cangrejo de la mara
Cathocites, es piedra de la isla Corcega y tiene como cola y goma viscosa, por eso se pega a
las manos. 23) Echites: Tiene color verde oscuro con manchas como de vibora mezcladas.
Cruda es sin provecho, pero cocida es provechosa a lo quemado. 24) Scarites: Su nombre lo
toma del pez Scaro. 25) Hieracites: Tiene nombre del color del gavilan, pero de mayor
virtud es que de color. 26) Geranites: Recuerda el cuello de la grulla. 27) Egoptalmo: Hay
dos tipos, una parece el 0jo de una cabra y la otra al 0jo de un cerdo. 28) Licoptalmo: Es de
cuatro colores, de luciente y sanguineo y en el medio lo negro que tiene es cefiido de
blanco, es dicha asi por los ojos de los lobos. 29) Cimea: Se trata del “cyamias”, el cual es
negro y cuando se rompe produce algo similar a una judia. 30) Drutes: Su nombre proviene
del tronco de los arboles y se quema como la madera. 31) Narcissite: Estd moteado con
venas de hiedra y tiene el olor de los narcisos. 32) Astrapia: Se trata de la astrapaea de color
blanco o azul, le discurren por el centro unos rayos resplandecientes. 33) Flegetontite:
Probablemente se refiere a la “phlogitide”, la cual parece que en el interior se quemase una
especie de llama. 34) Antracitides: Tiene chispas que vuelan y aparecen aqui y alla. 35)
Crocia: Conocida como “crocian” es como el azafran. 36) Rodite: Llamada “rhoditis” como
la rosa. 37) Calcite: Es de color cobre. 38) Etites: Concrecion de 6xido de hierro en bolas
informes, compuesta de varias capas concéntricas de color amarillo y pardo rojizo,
generalmente con un nédulo de la misma sustancia suelto en el interior de la bola. Los
antiguos creian que las aguilas llevaban esta piedra a sus nidos para facilitar la postura.39)
Taos: Es semejante al pavon. 40) Celidonia: Es de dos tipos, del color de una golondrina y
el otro de ellos es purpurea con puntos negros. 41) Mirmerites: Es el “myrmecitis” que

tiene en su interior la imagen de una hormiga arrastrandose. 42) Cantaria: Forma de
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escarabajo. 43) Escorpites: Se trata de la piedra de los escorpiones. Se llama asi porque se
halla en la cola del escorpion marino, o porque su color y figura es semejante a este animal.
44) Piedra iman: Es admirable en atraer a si el hierro y tanto que el anillo que atrae a si la
piedra iméan o sortija de hierro como fila fuerza de la tal piedra se hubiese pasado al hierro
que atrae al mismo hierro otro y el tercero al cuarto que parece una cadena. 45) Teamedes:
Probablemente se trata de la “teame”, una piedra a la cual algunos de los antiguos atribuian
una propiedad contraria a la del iman, es decir, la de apartar y desviar el hierro. Se puede
observar que la mayoria de las piedras mencionadas en este ejemplo del Baldo guardan una
estrecha relacion con el simbolismo que se les otorga en los lapidarios medievales.

Este episodio sirve, a manera de introduccion, para notar que los escritores del siglo
XVI tenian conocimiento de las piedras preciosas, algunos en mayor medida que otros, y
que no sélo las introducian en sus historias como ornamento, sino con una funcién
implicita, la de transmitir mensajes, primero de posicion social y después de linaje, amor y
guerra. Para ello, fue necesaria la imaginacion de los escritores, ayudados de los informes
de la época sobre joyas de la realeza, ventas, cuentas, etc., en los que necesariamente se
debian describir las piezas a detalle. Por ejemplo, en el inventario de la reina Juana se
describe “un joyel de unas flechas tiene un diamante muy grande e un rubi ambos en mucho
precio con tres perlas muy gruessas redondas™, ejemplo similar se halla en el Florisel “un
joyel que a su cuello traia, de un excelente diamante con cuatro rubies y gruessas perlas que
pendian (Florisel de Niquea Ill, CXII). Para la confeccion de estas piezas se utilizaron
perlas, rubies y diamantes, unas de las gemas mas valoradas durante este siglo, debido a la

técnica de su tallado y a la lejania de donde procedian!'®. Ejemplos como los anteriores

114 José Ferrandis, Inventarios reales (Juana Il a Juana la loca), Madrid, CSIC, 1943, p.25.
115 Nieves Fresneda Gonzalez, Moda y belleza femenina ..., p. 516.
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predominan en toda la literatura caballeresca, por lo que se describira cada joya en dos
categorias, su utilidad como adorno y su simbolismo como transmisora de mensajes de
amor, desafio y pertenencia que, implicitamente, el autor les otorga dependiendo de la

situacion.

2.2.2.3.1. Diamante

Piedra de gran dureza, indomable, de materia pura e incorruptible.*'® Isidoro de Sevilla lo
considera “pequeio y sin belleza por ser de color del hierro y el brillo del cristal”, '’ ni el
hierro ni el fuego lo dafian de ahi el significado de su nombre “fuerza indomable”.!1®
Dentro de los libros de caballerias, el ejemplo que mejor guarda estas caracteristicas del
diamante se halla en el Lisuarte de Grecia de Feliciano de Silva, en el yelmo de diamante
que aparece en la aventura de Alpatracio y Miraminia, la pareja encantada que poseen un
yelmo de diamante y una corona de rubies, esmeraldas y diamantes, objetos que seran
entregados a la pareja que logre vencerlos en amor, bondad y belleza. Del yelmo se dice
que era: “el mas estrafio y rico que jamas se vio, porque era todo de un diamante tan claro
que todos los de la sala claramente en él se vian” (Lisuarte de Grecia, LXXIX); sin
embargo, este ejemplo conserva una particularidad del diamante, su fragilidad ante “la
sangre de cabrito célida y reciente, y se puede asi desmenuzar a golpes de hierro”.}®
Simbodlicamente, en la profecia de la infanta Medea se advierte que el caballero “que en
bondad y valentia por fuerca de armas y de amores gane lidiando con él el yelmo que el

cavallero trae” (Lisuarte de Grecia, LXXIX), en este caso se trata de Lisuarte, quien esta

destinado a recibir el titulo del mejor caballero, puesto que su espada, en una especie de

116 Gaspar de Morales, De las virtudes y propiedades maravillosas ..., pp. 276-277.
117 |1sidoro de Sevilla, Etimologias ..., p. 1123.

118 |dem.

119 Idem.
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alegoria de la sangre de cabrito, es la Unica que traspasa el diamante, pero ante los golpes
de la espada de los otros caballeros no puede romperse: “[Lisuarte] se levantd e con gran
safia firi6 al cavallero encantado de toda su fuerza con su espada por cima del yelmo de
diamante. Assi como en ¢l dio, sali6 una llama d’él muy grande con un gran trueno, e dexé
tanto humo tan negro y espesso que no los podian ver, pero en un punto fue desfecho, e
vieron en el aire ir al cavallero sin yelmo” (Lisuarte de Grecia, XC). Ciertamente, la idea
del diamante como un elemento fuerte e inquebrantable no solo presenta cualidades para su
uso en sucesos bélicos, tales como la resistencia, sino también es adecuado para la
elaboracion de objetos femeninos que conservan el mismo simbolismo, ser creados para un
personaje en especifico como medio visual entre las parejas. Primordialmente, las damas
son las destinadas a poseer dichos accesorios, en su mayoria, espejos que permiten la
contemplacién del rostro del caballero, tal como se lee en la primera parte del Florisel de
Niquea con Arlanda y Florisel: “tomo de sus pechos un espejo de un hermoso diamante que

en un joyel tenia” (Florisel de Niquea I, XLII) (fig.47).

Fig. 47. Retrato de Isabel Clara Eugenia (1598-1599)
Juan Pantoja de la Cruz, Museo del Prado.
Porta un joyel con la imagen de su padre el rey Felipe 11
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Este anhelo de llevar siempre al ser querido cerca del pecho, a manera de prenderlo del
corazon, es una forma sutil de pertenencia, en la que la imagen se sujeta de la tela para no
sentir la ausencia, por ejemplo, la reina Zahara lleva “un joyel de resplandescientes
diamantes en su cuello, en que estava el dios Mares en ¢l bordado” (Florisel de Niquea I,
LXVII). A manera de devocion, la reina Zahara presenta una modalidad de joyas para
dioses, en donde, en sustitucion por el caballero, la dama dedica su sentimentalidad a otros
seres. Otra de las caracteristicas que se le da al diamante es su tamafio: “no mayor al calco
de una avellana”'?%; sin embargo, en los libros de caballerias lo que mas predomina es el
gran tamario de esta piedras en algunas joyas, por ejemplo, la que aparece en el Claribalte:
“el cavallero tenia a la garganta una muy delgada cadenica de oro y della colgava una
ymagen de Venus que traya metida en los pechos [...] Tenya esta ymagen, al pie della, un
muy grande y hermoso diamante” (Claribalte, XVII). Las referencias a su tamafio pueden
variar, pero lo que se conserva es su altos costo: “y quien sacase la mejor y mejor letra que
recebiesse de la mano de su hija, Madama Tiberia, un diamante labrado en cuadra del
tamafio de una cereza, que era de mucho precio y valor” (Florindo, XI1V)*2L,

Los anteriores fragmentos son algunos de los ejemplos del diamante que aparecen
en estos libros, sin duda alguna es la piedra que mas presencia tiene en las joyas y la que
guarda mayor relacion en torno a su simbolismo de pureza y dureza con el caballero que la

recibe.

120 Barthélémy I’ Anglais, El libro de las propiedades raras, trad. de Vicente de Burgos, Burgos, 1494, p. 407.
121 Fernando Basurto, Florindo, ed. de Alberto del Rio Nogueras, Alcala de Henares, Centro de Estudios
Cervantinos, 2007. Todas las citas provienen de esta edicion, en adelante citaré en el texto indicando entre
paréntesis el nimero de capitulo.
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2.2.2.3.2. Aljofar y perla

Hallada solo en las conchas de mar'??, por su presencia en diversas joyas se aprecia que su
importancia consistia en realzar el tono de las gemas de colores, ya que, debido a su color
blanco, todo elemento de color colocado sobre ellas alcanzaba un mayor predominio ante
los ojos de los demas, de ahi que muchas veces la base de las prendas fueran miles de
perlas y como adorno algunas incrustaciones de piedras, ademas de que era ideal para
delimitar los contornos entre una y otra figura. (fig. 48)

Su origen muchas veces se determina por los propios personajes: “ella se vistidé una
ropa de tela de fino oro y encima de ella se hazia una red de que estava cubierta de gruessas
perlas Orientales” (Florisel de Niquea IV, Il, LXIV). Esta referencia al lugar de
procedencia coincide con los origenes del comercio perlero, el cual tenia su mayor centro
recolector en el Mar Rojo, el Golfo Pérsico, China, India y Ceilan,'? lo cual también era un
factor para la calidad de las perlas en color y tamafio. En este aspecto, se sabe que “la
blancura de ella es muy espesa, pero es muy brillante por encima, como si estuviese
pulida”, esta tonalidad le permite ser muy notoria en fondos oscuros como el negro en
mayor medida en el escote (fig. 49). Aunque su presencia también resulta del tamafio de
éstas, tal como se indica en el siguiente ejemplo: “[Alastraxereca] venia vestida de una larga
ropa toda plegada y muy cefiida de tela de gruessas perlas” (Florisel de Niquea I, LXVIII).
La diferencia méas notoria entre la perla y el aljofar es el tamafio y la calidad, de las cuales

la segunda era mas pequefia y no tan redonda, pero no por ello dejaba de lucir en las

122 gan Isidoro de Sevilla, op.cit., p. 119.
123 Véase, Sevillano Lopez y Soutar Moroni, “Comercio de perla entre los siglos IT a.C. y X d.C.”, Boletin
Geoldgico y Minero, 123 (2), pp. 139-155.
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prendas: “traya una ropa muy cefiida de tela de fino aljofar” (Florisel de Niquea 1V, II,

V).

|- ~

Fig. 48. Elizabeth de Austria, reina de Francia Fig. 49. Juana d'Albret, reina de Navarra (s. XVI)

(s. XVI) Francois Clouet, Museo Condé. Francois Clouet, Museo Condé
Notense los detalles del cuello con los rombos que ~ Hay variedad de aplicaciones de perlas sobre tela
forman las perlas y el aljéfar que cuelga del joyel. negra, pueden ir bordadas o sobrepuestas para

cambiar de joya y dar otra apariencia al vestido.

Pero sin duda, los tocados son los que presentan mayor abundancia de perlas
ensartadas: “y sobre sus cabellos puso una red de oro con que los cojié con infinidad de
argenteria, y en cada fiudo una gruessa perla” (Florisel de Niquea I, LV). Esta descripcion
alude a la tradicional redecilla de perlas que desde la Edad Media aparece en distintas
pinturas de damas nobles (figs.50-51); sin embargo, hay un elemento que se debe distinguir
en el uso de la argenteria para fijar las perlas y como medida de fineza textil, el nudo que
finaliza cada hilera de perlas se cubre con una de mayor tamafio para cubrirlo, dedicacién

que denota el interés de las damas por llevar bien su tocado.
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Fig. 50. Tocado de red, finales del s. XV. Fig. 51. Redecilla, s. XVI

Por ultimo, se puede observar que varias formas de perla tienen semejanza a las
frutas: “el tocadillo llegava hasta dexar dos dedos de cabellos encima la fruente con una
buelta de un dedo en alto que de perlas de hechura de pequenas peras eran las puntas”
(Florisel de Niquea 1V, IT, LXXIII). Conocida como “perilla”?* o “perla pera”'? aparecera
esta figura en diversos tocados femeninos, algunas veces en sintonia con los diamantes en
forma de gota a fin de estilizar mas la estructura de las joyas.

La perla y el aljofar son las segundas gemas con mas presencia en adornos, tocados,
ropas y reliquias como coronas, cetros y arcas. Su tamafio y orificio en el centro le permiten
ser insertada tanto en hilo como metal y por su tono va en combinacion con todos los
colores.

2.2.2.3.3. Rubi

A pesar de que muchos lapidarios incluyen al rubi junto con el carbunclo porque ambas son
piedras ardientes, ésta presenta singularidades importantes dentro y fuera de los libros de

caballerias. La primera de ella es que su uso aparece en igual medida para joyas como para

124 ) etizia Arbeteta, La joyeria espaiiola..., p. 220.
125 Natalia Horcajo Palomero, Joyeria europea del siglo XVI. Estudio tipoldgico y tematico, (Tesis doctoral
dirigida por D. Victor Manuel Nieto Alcaide), Universidad Complutense de Madrid (Historia del Arte), 1991,

p.7.
106



la fabricacion de objetos y muebles, como se nota en el Zifar: “e avie un rubi a cada uno de
los cuatro cantones de la tabla, que cada uno dellos era tan grande commo una pelota, asy el
menor dellos valie un grand reyno” (Zifar, p. 414), en este aspecto es una piedra de soporte
para muebles de inestimable valor, que enriquece la sala del palacio. Este gran valor
también se observa en los premios entregados durante las justas: “E si el cavallero del
emperador vencia, ganava un muy rico y hermoso portacartas de un rubi que valia mas que
la gran cibdad de Constantinopla” (Polindo, XLVII). En estos casos se revela el valor
monetario de la gema a través de su comparacion con ciudades, pero también es importante
su simbolismo en cuanto a su uso como elemento decorativo de la vestimenta.

Gaspar de Morales la incluye junto con el carbunclo por el color y brillo que se
desprende de él. El expresa que “el Rubi merece nombre de Carbunclo, porque ultra de ser
tan hermoso, y mas que las demas piedras, y mas resplandeciente, tiene mas virtud que
todas ellas”'?®; este valor comienza en la disposicion de las gemas sobre la ropa, por
ejemplo: “una infanta vestida de una ropa que toda parescia hecha de finos rubis sembrada”
(Florisel de Niquea I, XL), en donde el efecto que se crea radica en la composicion de la
tela a base de rubies. En seguida a modo de detalles que sobresalen por su ubicacion: “los
golpes todos tomados con prendederos de hermosos rubis” (Florisel de Niquea I, XLlI). El
valor de su tamafio incrementa al estar insertos entre los pliegues de la tela, al fungir como
botén para sujetar las aberturas de la tela, pero al mismo tiempo como ornamento. Sin
embargo, una de sus mas notables apariciones serd en los tocados, por la dificultad en las
figuras que se fabrican con él, como los elementos florales: “y una guirnalda de oro sobre
ellos de claveles de rubi” (Florisel de Niquea 1V, Il, LXXI). La elaboracion de elementos

vegetales predominara en la obra de Silva no s6lo como ornamento, sino como elemento de

126 Gaspar de Morales, op. cit., p. 273.
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reconocimiento de ciertos personajes, cuyo simbolismo se comprenderd con el contexto

narrativo. (fig.52)

Fig. 52. Cofia de red con flores hechas con rubies y esmeraldas

Una ultima aparicion estd en combinacion con otras gemas, en donde se intensifica
su significado por tratarse de dos piedras ardientes: “Traia por los pechos metida una muy
rica espada que el pomo era de un carbunclo y el pufio de un muy rico rubi que brasa
parescia” (Lisuarte de Grecia, XXVII). La presencia del rubi presenta diferentes empleos
para la fabricacion de accesorios bélicos, amorosos y de decoracion, cada uno con un
simbolismo relevante que se dard acorde a su presencia en la historia y por las acciones

narrativas que genere.

2.2.2.3.4. Carbunclo
Considerada la primera de las piedras ardientes en belleza y virtud.*?” Esta beldad la
obtiene por su significado, ya que recibe su nombre de su “color encendido como el carbon,
cuyo fulgor ni siquiera la noche lo vence, pues luce en medio de las tinieblas™'%8. El brillo

que proporciona aparece en varios ejemplos en los que su fulgor es motivo de asombro para

127 Gaspar de Morales, op.cit., p. 272.
128 San Isidoro de Sevilla, op.cit., p.1125.
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los personajes: “[llevaba] un fiudo en lo alto de la cabeca el cual atava un joyel del
resplandeciente carbunclo del ydolo de Jupiter” (Florisel de Niquea IV, II, LXIV), no solo

por la posicion en el peinado, sino por la luz que se desprende de él:

y era cosa maravillosa de ver el gran resplandor del carbunclo que la Emperatriz en
el fiudo de los cabellos llevava que mas que veynte hachas resplandecia y con la
reverberacion de su luz hazia en el resplandor de sus dorados cabellos y en la
pedreria de los cercillos, collar y cinta y ropa no parecia sino que su estremada
hermosura yva engastada en cien mil llamas de fuego del reflexo quel carbunclo en

cada una de las piedras hazia (Florisel de Niquea 1V, II, LXVI)

La fuerza de la claridad, brillantez y la intensidad del color no solo establecen al carbunclo
como la piedra central del tocado, sino que éste asume tal cantidad de luz que la refleja en
toda la tela del vestido, como una especie de prisma que provoca admiracion en los
espectadores. La ubicacion de la piedra en el tocado recuerda a su origen en el carbunco,
cuyo animal del que procede la piedra la lleva en la frente, de donde emerge un gran
resplandor. Simbologia que se mantiene en torno de la dama como un elemento de

atraccion hacia los demas personajes.

2.2.2.3.5. Esmeralda
Gema que recibe su nombre por ser “cosa esmerada”!?, entre mas verde es mas preciada.!3
Esta aparece tanto en ornamentos para el cuerpo como en objetos, como se observa en el
siguiente ejemplo: ‘“con las piedras que cayeron cayd una caxa pequefia que de una

esmeralda era. El emperador la tom6 en sus manos” (Lisuarte de Grecia, XXVII). La

128 Gaspar de Morales, op.cit., p. 229.
130 Alfonso X, Lapidario..., p. 49.

109



dureza de la piedra se ve reflejada en este pasaje, puesto que, ante los movimientos del le6n
y la caida de las piedras junto con la caja, ésta no se rompe.

Otra caracteristica que destaca es su brillo que decora las alhajas: “Llevava una
cinta y collar toda de piedras preciadas esmeraldas en muy hermosos engastes” (Florisel de
Niquea IH1, XXXIII); la apreciacion de esta piedra radica en su corte y tallado, el cual, una
vez realizado, “refleja las imagenes como un espejo”®l. Algunos de los atuendos
femeninos con este tipo de joyas se pueden ver en el retrato de Maria de Inglaterra. (fig. 53

y detalle)

Fig.53. Maria de Inglaterra, Reina de Francia
Collar con esmeraldas y perlas

Ademas de ser una gema, en la cuarta parte del Florisel de Niquea aparece una
referencia directa con el nombre de un personaje, Esmerilda, duefia que es afrentada por su
esposo Golisel porque la arroja del castillo para que él viva con otra doncella. Asi que
Esmerilda recorre los caminos en busca de un caballero que pueda restablecer su honor, lo
cual es logrado por Amadis. En esta situacion tragica donde impera la desdicha femenina,
se inserta el sentido de la esmeralda como piedra preciosa, debido a que hay una

connotacion en la propiedad de la piedra que se traslada a la dama; se trata de “su color

131 San Isidoro de Sevilla, op.cit., p. 1111.
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apacible, que alegra y regozija, es apacible a la vista y ahuyenta la tempestad”'®2, en este
sentido, Maria Coduras propone la idea de que en cierto momento “las piedras preciosas
son simbolo de una transmutacion”3 que llevan las situaciones de lo negativo a lo positivo
y que se reflejan estas propiedades benéficas en los nombres. Es asi que las cualidades de la
esmeralda se fijan en Esmerilda durante el proceso en que el caballero la auxilia y recobra

lo que habia perdido.

2.2.2.3.6. Zafiro

Considerada “la piedra de las piedras”,'* por ser “la mas conveniente para traer los reyes
en sus dedos”,*® el zafiro se presenta como una gema de gran valor en cada uno de los
objetos en los que aparece, no solo por la excelencia de su tono, sino por ser parte del color
que adapto la monarquia, especialmente la francesa, como un signo de distincion para

marcar su elevada posicion (fig.54).

Fig.54. Maria de Médici (1611) Frans Pourbus el Joven.

Noétese la utilizacién de la piel de armifio para crear una flor de lis
invertida desde el pecho hasta la cintura. Lleva zafiros engastados
en oro y perlas bordadas.

132 Gaspar de Morales, op.cit., pp. 230-232.

133 Maria Coduras Bruna, La antroponimia en los libros de caballerias espafioles: el ciclo amadisiano, (Tesis
doctoral), Universidad de Zaragoza, 2013, p.661.

134 Barthélémy I’ Anglais, El libro de las propiedades raras..., p. 421.

135 I dem.
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Conserva varias propiedades; Alfonso X*¢ dice que es buena contra la melancolia y el
dolor de vejiga. Pero en la ficcion presenta otras dos propiedades especiales que se
mencionan en el Zifar: “E ninguno no crea que en el safiro ay otra virtud sino estas dos, la
una, contra la finchazon vy, la otra, contra el fluxo de la sangre, que ciertamente es la tierra
donde los cafires finos & virtuosos vienen, y sefialadamente de aquella tierra del reino de
Cafira; y por ende le dizen aquel reino Cafira, porque tom6 nombre de c¢afir” (Zifar, p.
450). Juan Manuel Cacho Blecua dice que la insercion del reino de cafir es un “sugerente
anagrama del nombre del protagonista principal, Zifar”**’, en donde se otorgan una serie de
cualidades medicinales a manera de referencia para los viajeros. Nuevamente se presenta la
relacion del nombre de la piedra con un personaje, en donde se identifican algunas de las
caracteristicas entre ambos. En otro momento se indica el tamafio de un zafiro: “e en medio
de la alcoba un cafir fecho commo pellota, ochavado, tan grande que dos gamellos non lo
podrian levar, atan pesado es” (Zifar, p. 450). En los lapidarios referidos anteriormente
aluden a su tamafo igual al de las otras piedras, por lo que en el Zifar se trata de una
construccion de lo “maravilloso hiperbdlico”!®® en sintonia con los demas elementos
magicos que aparecen en estos libros.

Al igual que las anteriores gemas, su presencia en la ropa femenina tiene relevancia
por el modo en como estan colocados. Por ejemplo, en la primera parte del Espejo de
principes y caballeros aparece una dama vestida “de una ropa de tela de oro sembrada toda
de unos cafiros muy finos que hazian unas labores muy estrafias” (Espeio de principes y

cavalleros I, 11, XXI).

136 Alfonso X, Lapidario..., p.207.

137 Juan Manuel Cacho Blecua, “Las sefiales de las maravillas en el Libro del caballero Zifar”, en Zifar y sus
libros: 500 afios, Karla Xiomara Luna Mariscal, Axayacatl Campos Garcia Rojas y Aurelio Gonzélez (eds.),
Meéxico, El Colegio de México, 2015, p.54.

138 |bid, p. 55.
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Por adorno o por sus propiedades curativas, el zafiro es una de las gemas que se
aparece con particularidades significativas en algunos episodios de los libros de caballerias,
como una forma de contrastar su uso en diversos objetos. Pero sera en el Zifar en donde
aparezca un desarrollo més detallado de esta gema, desde las propiedades curativas que
brinda y el tono de color, hasta el origen de su nombre en relacion con el espacio en donde

se halla.

2.2.2.3.7. Lincurio

De entre todas las gemas hay una que presenta relevancia por su significado, su modo de
creacion y el posterior simbolismo en relacion con el pasaje en el que se inserta, se trata del
lincurio.

El DRAE la define como “piedra conocida de los antiguos, que suponian que era la
orina del lince petrificada, y que segiin los mas es la belemnita, y segun otros la turmalina”
mientras que, de acuerdo con los lapidarios de la época agregan otras caracteristicas como
su color: “es amarillenta y atrae las hojas que se encuentren cerca de ¢1”*%, Esta referencia
a la calidad de su tono se menciona casi al final del libro cuarto del Cirongilio de Tracia en
donde hallan “un arbol todo de oro y cubierto de unas manganas muy mas resplandecientes
que el cristal ni que claro lincurio, assentados por sus ramas muchos paxaricos” (Cirongilio
de Tracia IV, XXIII). Ademas, se dice que debe caer en tierra para que solidifique mas
rapido, porque en agua se emblandece.4°

Esta piedra aparece Unicamente en el Cirongilio de Tracia, en la historia de

Cirongilio y Astrea. Este fue en auxilio de la condesa de Arox para enfrentarse contra

139 San Isidoro de Sevilla, op.cit., p. 1129.
140 Gaspar de Morales, op.cit., p. 344.
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Galafox y recuperar las propiedades de la condesa. Una vez realizada la hazafa descansa en
el castillo de esta dama, en donde conoce a Astrea, hija de la condesa de Arox y quien se
enamora del caballero. Después de varios dias de permanecer junto a la dama y gozar de los
favores entre ambos, Cirongilio se marcha, no sin antes dejar una prenda en sefial de
recordatorio de su amor por Astrea:

El cavallero sac6 una rica sortija de su dedo del coragdn, de un lincurio muy
excelente hecho a manera de cruz, y en medio engastado muy sotilmente un zafiro,
en tal forma que parescia una mesma piec¢a. Ella lo tomd y pasolo en mucha guarda,
y abracandole y besando al cavallero muchas vezes, y derramando muchas lagrimas
de sus ojos, se despidi6é d’él y encomendd a Dios que su via enderegasse, dandole
assi mismo una sortija de un diamante maravilloso, el cual él con alegre semblante
tomd. (Cirongilio de Tracia I, XXX)

Durante toda su estancia, Cirongilio nunca revela su identidad, pues oculta su nombre y
procedencia, a pesar de que la dama le insiste que le confiese quién es.

Sin embargo, ¢por qué la aparicidn de esta gema solo en este ejemplo? La respuesta
esta en la intencion de los linces:

La meada de los linces cristaliza o se solidifica, alli mismo donde es evacuada, en
piedras parecidas a los carbunclos, de resplandeciente color de fuego, a las que
llaman lincurio, y de ahi que muchos autores digan que también el &mbar amarillo
se produce asi. Los linces, envidiosos saben lo que ocurre y cubren su orina con

tierra para que se solidifique mas deprisa.***

Su presencia responde al simbolismo del ocultamiento del lincurio en relacion con la
identidad del caballero, ya que, asi como los linces esconden su orina para que el brillo no

atraiga a los demas animales, con la entrega de este anillo Cirongilio oculta su identidad a

141 Fe¢lix Pifiero Torre, “La tradicion "apdcrifa" del pasaje del carbunclo (Géngora, Soledad 1, 74)”, en
Estudios sobre tradicion clasica y mitologia en el Siglo de Oro, Isabel Coldn Calderdn (ed.), Ediciones
Clésicas, 2002, p. 29. Pp.27-36.
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Astrea, de este modo evitard que conozca su nombre y lo halle en el futuro. La principal
razén es por la relacién del caballero con Palingea y después con Regia, a quien ama
verdaderamente y con quien se casa.

Aunque solo hay dos referencias al lincurio, la relevancia que aporta para el estudio
de las gemas en los libros de caballerias es de suma importancia por el simbolismo que
conlleva la simbologia de esta piedra con el comportamiento del caballero, quien debe ser
envidioso de su identidad y apartar a todo ser que desee descubrirla, tal como el lince lo
hace con su orina.

La variedad de gemas halladas en los diversos ejemplos de los libros de caballerias,
ademas de servir como adorno para las prendas y los objetos antes mencionados, presentan
funciones magicas, medicinales, conjuros de amor y desamor, de encantamiento, etc., por lo
que en varios momentos adquieren relevancia el color, la forma y el grosor de cada una, a
fin de contribuir como elementos significativos para el desarrollo de la hazafia. En este
primer apartado se establecieron las caracteristicas dadas por los lapidarios de las piedras
preciosas que se hallan, principalmente, en los libros de caballerias de Feliciano de Silva, a
manera de introduccion para comprender el simbolismo que desarrollan en los diferentes
episodios en los que aparecen.

Por lo que en el apartado sobre las joyas se consideraran los pasajes en los que las
piedras, ademas de aparecer como ornamentos decorativos para la vestimenta y alhajas,

cumplen una funcién simbdlical#? en torno a la transmision del amor entre la pareja, con la

142 En varios estudios sobre las piedras preciosas en la literatura del siglo XVI se hace referencia a su
presencia en los libros de caballerias s6lo como decoracidn para las arquitecturas, objetos e indumentaria, sin
proponer una funcién simbolica de las mismas para el desarrollo de aventuras sentimentales, mégicas, bélicas
y medicinales, por ello el interés de profundizar en el aspecto sentimental como elemento de comunicacion
entre los enamorados.
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intencion de proponer una linea de investigacion del lenguaje amoroso a través de las

piedras preciosas.

2.3.3. “Una hermosa infanta vestida al uso de aquella tierra”
No es extrafio que durante su travesia el caballero se halle con diversos personajes en su
camino, desde gigantes, sabias, caballeros y ermitafios, hasta doncellas provenientes de
distintas regiones que por algiin motivo son obligadas a dejar su hogar para ir en busca de
ayuda. En su aparicion, estas damas contribuyen a la recopilacién de datos sobre la
indumentaria de la época, gracias a las prendas que visten, las cuales, muchas veces,
revelan el lugar al que pertenecen, mediante los elementos que conforman su atuendo.

En primera instancia, este habito femenino se enuncia de manera general con la
frase “vestida al uso de aquella tierra”, en donde hay un desconocimiento total de todo el
conjunto, pues la Unica posibilidad es identificar en qué lugar esta el caballero, si es que se
menciond antes. Pero para profundizar en los detalles es necesario consultar fuentes
historicas, libros de viaje y memorias para enlazar espacio-vestimenta-costumbres y asi
comprender mas la funcién que cumplen ciertos personajes dentro de estas historias y el

motivo por el que van con coberturas ajenas a la concepcion moderna.

2.2.3.1. Habiti

En los libros de caballerias, cada pasaje en donde predomina la presencia de telas, ropas y
accesorios se muestra como un catalogo local, porque presenta los diversos disefios textiles
de cada reino, y forastero, cuya muestra de trajes extranjeros contrasta con los nacionales

por la gran cantidad de detalles, colores y telas que sirven de referencia para extraer ciertos
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elementos y hacerlos propios. Es decir, escritores como Silva, Rodriguez de Montalvo,
Moraes, Castro y muchos otros, introducen disefios de las modas europea, asiatica y en
menor medida, de la africana, para incrementar ain mas sus propias creaciones,
conservando, en ocasiones, los trajes extranjeros en su forma pura y, en otras,
modificandolos un poco para adaptarlos a las necesidades de la ficcion.

Este afan de seleccionar ciertos trajes no espafioles se ve influido por las relaciones
politico-comerciales que Espafia mantuvo durante el siglo XVI con sus vecinos territoriales,
en los que ya desde la Edad Media tenian un gran interés por intercambiar productos para
llevar hacia el Oriente y viceversa.

Gracias a los libros de recopilacion de trajes,** mejor conocidos como “habiti”,***
que aparecen desde la Edad Media, se puede conocer el estilo de prendas que todos los
grupos sociales vestian, el tipo de accesorios, los materiales con los que se fabricaban, el
color, los tocados y demas complementos. En ellos hay una reunion de telas y estilos, lo
que les permite convertirse en muestrarios, cuyas ldminas coloridas y en blanco y negro
recrean los modelos cotidianos y festivos de la indumentaria del mundo, algunos mas
especializados en su pais, como Matthdus Schwarz en Alemania y otros que salen de sus
fronteras para ir hasta el extremo oriental, China e India 0 mas hacia el sur, hasta la punta

de Africa; sin embargo, resultado de la llegada de Coldn a nuevas tierras, la influencia de la

vestimenta indigena también esta presente en algunos de ellos.

143 |Los mas destacados son: Cesare Vecellio, Habiti antichi et moderni di tutto il mondo, 1590.

Il libro del sarto 1540-1550.

Jean Jacques Boissard, Habitus variarum Orbis Gentium, 1581.

Matth&us Schwarz, The Book of Clothes, 1520-1560.

Cadice de trajes, siglo XVI.

144 Maria Carmen Marin Pina, “Seda y acero. La indumentaria en el Palmerin de Inglaterra ...” p. 310.
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Estos trajes se deben considerar como “un atributo de identidad de las naciones y
provincias”,**® que en los libros de caballerias se hallan ambas vertientes. Por un lado, la
idea general de una dama que va “vestida al uso de esta tierra” delimita la ubicacion
geogréfica a traves del contexto del pasaje.

Segundo, por medio de los recibimientos y torneos, es posible identificar a todo el
séquito de cada corte que viene de diferentes paises, no sélo por las menciones que el
narrador hace en cada entrada, sino por las referencias a los trajes que portan y que
permiten construirlos con ayuda de los accesorios que los distinguen, tales como plumas,
pieles, tocados, faldas, etc.; aqui hay una intervencién mas directa del narrador, porque
hace referencia al lugar del que proviene el personaje y describe su indumentaria, de la que

destacan dos modelos, sdrmata e indiano.

2.2.3.1.1. Traje de Sarmata

Los sarmatas son una de las vestimentas que mas aparecen en los libros de Feliciano de
Silva, con la singularidad de que el escritor las utiliza para ocultar la identidad de sus
personajes a fin de que puedan andar en diferentes lugares sin que los reconozcan y puedan
aproximarse hasta su dama. De esta forma podran disfrutar de su presencia por largos
periodos:

-V0s sois tan mogo que aun barvas no tenéis, y tan estremado en hermosura cuanto
todas cuantas yo he visto sois muy mas; que os pongais en abito de donzella del
traje de Sarmata y habléis la lengua, y yo hazerme mercader y sacaros he a vender
al mercado en la ciudad de Niguea diciendo que ciertos del Rey de Alexandria os

prendieron con otras mujeres amazonas que hazer dafio andavades, y, como 0s vean

145 Alejandra Vega, «Trajes del teatro del mundo: vestimenta, sujetos y diferencia americana en la primera
modernidad», Nuevo Mundo Mundos Nuevos [En linea], Debates, Puesto en linea el 03 junio 2014, consultado
el 1 de julio de 2019. URL: http://journals.openedition.org/nuevomundo/66794 ; DOI:
10.4000/nuevomundo.66794
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tan grande y estremada en hermosura, llegaran a conpraros (Amadis de Grecia I,
LXXXVII).

El traje de Sarmata lo confeccionan de la siguiente manera:

hizieron a un maestro de ropas que traian que hiziesse a Amadis de Grecia una ropa
[d]e xamete indio bordada de trenas de oro a la suerte de las mujeres que la reina
Zahara traia, y, ella hecha, él se la vestio, y, cogiendo los sus muy hermosos
cabellos, los prendid con una red de plata poblada de argenteria, que de todo la nao
venia bastecida porque la reina Lucida la mand6 aparejar de todo, y, puestos unos
ricos carcillos en las orejas, quedo tan hermoso qu’el rey Gradamarte quedod

espantado de lo ver. (Amadis de Grecia Il, LXXXVI).

Sin embargo, esta descripcion que presenta Feliciano de Silva tiene algunas variantes en el

traje real de las mujeres sarmatas, porque:

The dress of Sarmatian women, who, well-armed and mounted, followed their
husbands into battle -among the Yaxamatians women formed the sole cavalry of
their tribe, the men fighting on foot as archers- was almost the same as that of the
men-, a long under-garment, with a shorter one over it. Both of these were
sleeveless, and were girt high or low as the wearer pleased. The short upper
garment sometimes had a long slit at the breast trimmed with ribbons, with which it
could be tied. The female headdress was a tall cap like that worn by the

146

Phrygians.

La diferencia mayor se presenta en el tocado. Mientras que en el aspecto historico se lleva
un gorro alto, en la ficcion se opta por cubrir los cabellos con una fina red de argenteria,
gue armoniza con las trenas de oro de la ropa. Es decir, Feliciano se aleja de los elementos
reales para preservar su artifice creativo e introducir el lujo de los metales y las piedras

preciosas en una vestimenta que modifica a su gusto, ademas de que es necesaria dicha

146 Carl Kohler, “Sarmatians, Dacians, and Illyrians”, A History of Costume, New York, Dover Publications,
1963, p.8b.
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transformacion por el lugar al que llegard, el palacio de su dama, asi que, si el caballero
desea permanecer con las damas, debe lucir como ellas.

En capitulos anteriores, el lector recordaréa que a la llegada de la reina Zahara*’ con
sus doncellas, el espectaculo de su entrada se debi6 en parte a la detallada descripcion de
sus trajes, a la manera de un desfile de damas guerreras, cuyas armas van en armonia con
sus prendas. De este espectaculo, se conserva para Amadis la suntuosidad de la tela y de las

piedras preciosas.

[Daraida y Garaya] pusiéronse sendas ropas al trage de Sarmata, de seda verde con
muchos caireles de oro, y los cabellos cogidos con redes de oro, con mucha
argenteria travada de fiudos con ricos carcillos. Y assi encima de sus palafrenes van
poniendo espanto a cuantos las vian, mirando la extrafieza de su hermosura y de su
habito. (Florisel de Niquea Il1, XVIII)

La continuidad del traje de sarmata en un nivel superior por los detalles de gala que agrega
Feliciano de Silva, se mantiene hasta la tercera parte del Florisel, es decir, cinco afos
después de su primera aparicion en el Amadis de Grecia, cuyos elementos permanecen con
la misma calidad textil y ornamental. Pero en esta segunda aparicion agrega un elemento
que caracteriz a los sdrmatas, las armas:

Daraida se quit6 las armas en una cuadra y torné a salir a la sala, vestida una ropa
de raso blanco golpeada sobre tela plata; en los cabellos traia dadas muchas lazadas
y encima d’ellos una guirnalda de gruessas perlas para conformar el vestido con las

armas. (Florisel de Niquea IlI, LI)

147 En capitulos anteriores se cuenta la llegada de la reina Zahara a las bodas de Lisuarte y Onoloria, en cuya
entrada es acompafiada por més de quinientas mujeres con distintos vestidos, entre ellas “veinte y cuatro
venian de xamete indio bordadas sus ropas de oro; eran tan largas, que por todas partes de las bestias en que
venian arrastravan” (Amadis de Grecia Il, LII), con quienes mas sintonia presenta el traje de Amadis. Es
relevante sefialar el cuidado que Feliciano de Silva otorga para la conformacion del traje de sarmata en sus
obras, al menos en el Florisel y el Amadis de Grecia, en donde se ve una conformacion de este tipo de dama
no solo en el vestuario, sino en las cualidades que poseia este pueblo; por una parte, la bélica y el uso de
armas, en especial, la espada, por el otro, su participacion en la musica, con lo cual no sélo se engalanan
fisicamente con la ropa, sino también en lo guerrero y lo musical.
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Daraida lleva consigo su espada, conservando asi el uso de las armas de la mujer sdrmata
guerrera, quien para la ficcién se armoniza el metal con la tela, sin necesidad de olvidar la
finura ni abundar la tosquedad. Este mismo disefio lo introduce Esteban Corbera en su Febo
el troyano, quien, a pesar de intentar seguir los modelos de Feliciano, no consigue aportar
alguna innovacion a este ejemplo: “Doze hermosas donzellas, vestidas al traje de sarmata y
en estremo grandes como jayanes, vestidas de ropas de brocado. Cada una d’ellas traia en la
mano siniestra una hacha encendida y en la derecha una limpia espada desnuda” (Febo el
troyano, XXVI). Su falta de creatividad radica en la simpleza de los detalles, pues solo

alude a las “ropas de brocado” sin abundar en los ornamentos.

2.3.3.1.2. Traje indiano

“[Persia] su vestidura era a la manera indiana, la cual era abierta en muchas partes y
todas estas aberturas se prendian con perlas e piedras de muy gran valor. Y el tocado
era todo texido con piedras de tan grande estima” (Félix Magno 11, LXX[V]). Al
igual que en otros libros del género, esta presente la influencia de modas extranjeras,
al menos en un personaje que, desde que conoce a Félix Magno, ha tratado de una u
otra forma conseguir prender su amor Yy satisfacer sus deseos. Primero mediante la
palabra y la peticion de permanecer en su corte, ahora a través de la vestimenta,
como un recurso de gala femenina para incrementar aun mas su apariencia fisica.
Sobre esto, Claudia Dematte expresa que “la infanta mora se presenta con vestidos
seducientes con la intencion de conquistar el corazon del caballero”*®. A través de

un atuendo extranjero, los disefios de toda Europa y Asia siguen presentes a lo largo

148 Félix Magno 1lI-1V. Guia de lectura, introduccién y edicién de Claudia Dematté, Alcald de Henares,
Centro de Estudios Cervantinos, 2002, p. 21.

121



del siglo XVI. En la mayoria de los casos se trata de confecciones francesas,
inglesas e italianas, principalmente, que, como ya lo ha observado Marin Pina, se
trata de “una pasarela mundial por la que desfilan con vistosos y ricos trajes”,**° que
arriban a tierras espafiolas desde el extremo oriental; en este caso, se trata de la

India, cuyas telas exdticas comienzan a vestir a las damas caballerescas.

La vestimenta indiana® se puede conocer en el libro Habitus variarum orbis
Gentium (1581) cuyas laminas presentan las denominaciones de indios occidentales,
orientales y africanos. De acuerdo con la situacion politica de la época y las
navegaciones a nuevas tierras, este ejemplo del traje de Persia corresponde a la

imagen “fémina indica orientalis” por los rasgos de la tela y la forma del tocado.

(fig.55)
/j..i.. Fudicm Ovremtnies
Fig. 55. Femina Indica Orientalis
Habitus variarum orbis Gentium
149 Marfa Carmen Marin Pina, “Seda y acero...”., p. 309.

150 La influencia de este tipo de tela llega hasta México durante el periodo virreinal, en donde las telas de
procedencia oriental como el chamelote y la persiana se utilizaban para tejidos eclesiasticos, entre éstas, las
indianas se diferenciaban porque “eran telas pintadas de estilo hind”. Jestis Pérez Morera, “El tejido brocado
en el México virreinal: sedas orientales y criollas”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 49,
2018, p. 183.
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Es asi como Persia pertenece al grupo de mujeres seductoras por vestimenta, pues al
no lograr atraer al caballero por el fisico, utiliza la tela como medio de seduccién
para establecer un contacto visual por el color de su traje, pero falla en su intento, ya

que el corazén de Félix Magno pertenece a otra dama.

Los libros dedicados a la conservacién de los trajes a través de detallados
dibujos se convirtieron en una suerte de catalogos disponibles para que las damas de
cada corte seleccionaran los disefios de tierras lejanas y los mandaran a
confeccionar, lo que ocasiond la mezcla de estilos por los accesorios, al quitar o

agregar elementos propios de su lugar de origen.

Es decir, las marcas de confeccidn, el tipo de tela y los detalles que la adornan,
convierten a estas damas en una especie de catalogo ambulante que se sirven del camino
para dar a conocer parte de su vida mediante el tejido, las costumbres en los accesorios y su
estado de animo en el color. Son identidades propias de cada cultura que, por necesidad o
placer, dejan rastros textiles en la imaginacion de los lectores, pues no estan habituados a
detectar el modelo textil al que se hace referencia, por lo que se debe indagar en las
ciudades cercanas para construir, a traves de oidas, los tejidos extranjeros. Sin embargo,
con la aparicion de los “habiti” se logré almacenar los atavios que el caballero encontraba

en el camino para permitir que los lectores conocieran las confecciones del siglo X V1.
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2.3. Desfile de prendas

Torneos, justas, bodas, recibimientos y carros alegoricos son las festividades que mas
predominan en los libros de caballerias, en ellas sobresale la decoracion del espacio a través
del color de los estandartes, los tapetes y los manteles. Aunado a estos, hay otro elemento
que presenta mayor relevancia por su elaboracion, la vestimenta de los personajes, la cual,
en estos eventos, se presenta como un desfile en el que los caballeros y las damas caminan
por todo el reino para ser admirados por los demas. Situacion que se repite tras cada logro
bélico y que es motivo de fiesta para la corte.

Estas reuniones son esenciales para que el autor invente detallados atuendos y sean
exhibidos durante toda la historia; sobre esto, Feliciano de Silva es uno de los mejores
creadores de prendas debido a que casi todos sus personajes sobresalen por los laboriosos
usos que €l construye para cada uno de ellos. Desde vestidos, mantos y capas, hasta
jubones, armaduras y gualdrapas, atavios que van acorde a la ocasion y al personaje.

Cada uno de los trajes descritos tiene dos relevancias, la primera es ser el mejor
vestido durante el evento y la segunda ser identificado por medio de la prenda, es decir,
pasar ante los demas no s6lo es para ser visto por todos, sino para crear vinculos visuales
que facilitaran el reconocimiento de la persona debajo de la tela.

Esta propuesta inicia desde que la vestimenta funciona como un “conjunto de
ropajes y adornos que configuran la apariencia y la identidad de las personas tanto a través

del cuerpo fisico como social”??, idea que anteriormente ya se ha establecido, pero que

151 Maria Martinez Martinez, “Indumentaria y sociedades medievales (ss. XII-XV)”, En la Espaiia Medieval,
26, 2003, p.39.
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ahora se abordara desde la creacién de modelos a seguir entre los propios personajes, ya sea

por costumbre o por el deseo de querer representar al reino en conjunto®2:

Pues assi estando todos callados, que ninguno hablava, levantandose en pie una
hermosa duefia ricamente guarnida, levantaronse con ella hasta doze duefias y
doncellas todas del su mismo atavio vestidas, que esta costumbre tenian las duefias
de gran guisa y los ricos hombres de llevar a los suyos en semejantes fiestas bien

vestidos como sus propios cuerpos (Amadis de Gaula, XXXI).**®

Esta situacion de las damas de compariia bien vestidas™* sdlo aparece en los libros
de caballerias en festejos como bodas, banquetes y justas, porque en los demas pasajes solo
hay breves menciones de sus prendas o incluso no se describe nada.

Implicitamente hay una intencion de continuar demostrando su estamento por medio
de la ropa, al ponerse de pie y atraer la mirada de los invitados, pues seran los propios
personajes quienes expresen este deseo: “Ella estuvo essa noche pensando en qué forma iria
para que su grandeza con su hermosura junto se pudiesse manifestar” (Amadis de Grecia,
I1, LI). La seleccion de las prendas es de gran importancia, pues de ellas depende, por un

lado, la identificacion del personaje por un atuendo especifico’ y por el otro, la

152 Esta propuesta también se estudia en el apartado del caballero y la armadura, en donde los jovenes se
distinguen por mandar a hacer sus armas de acuerdo al color de su reino.

153 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. de Juan Manuel Cacho Blecua, Madrid, Catedra,
2004. Todas las citas provienen de esta edicién, en adelante citaré en el texto.

154 Histéricamente, se conocen eventos en los que las damas vestian valiosas prendas como las de la princesa
en algunos eventos como bodas. Por ejemplo, en 1543, la princesa Dofla Maria de Portugal se vistio “de
terciopelo carmesi, guarnecido de cordones de oro, capa a la Castellana, forrada de brocado, mantellina asida
al hombro, caida en lo deméas como insignia propia de doncella, cofia de oro con una preciosa pedreria y gran
comitiva de damas vestidas como cuando deseaban lucir cuanto podian”. Enrique Flores de Setién, Memorias
de las reinas catdlicas. Historia genealdgica de la casa real de Castilla y de Le6n, Madrid, Antonio Marin,
1770, p. 887.
https://books.google.com.mx/books?id=CIhbAAAACAAI&Pg=PA887&Ipg=PA887&dqg=Ilas+damas+pod%C
3%ADan+vestir+igual+que+tla+princesa&source=bl&ots=vY]SRUQNBh&sig=gnmSL tkbn9-
Fx3x70QntRhpFO3I8&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwjGrtfLgvnLAhVKkvY MKHeq3CGQQBAEIQDAG#v=0ne
page&a=Ias%20damas%20pod%C3%ADan%20vestir%20igual%20que%201a%20princesa&f=false

155 Es importante sefialar que en este aspecto se ubica el color y las letras e imagenes bordadas que adornan la
prenda, pues a través de ellas se conoce a los personajes por sus ropas, tal es el caso del personaje Perién de
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https://books.google.com.mx/books?id=CIhbAAAAcAAJ&pg=PA887&lpg=PA887&dq=las+damas+pod%C3%ADan+vestir+igual+que+la+princesa&source=bl&ots=vYj5RUQNBh&sig=qnmSLtkbn9-Fx3x7QntRhpF03l8&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwjGrtfLgvnLAhVkvYMKHeq3CGQQ6AEIQDAG#v=onepage&q=las%20damas%20pod%C3%ADan%20vestir%20igual%20que%20la%20princesa&f=false
https://books.google.com.mx/books?id=CIhbAAAAcAAJ&pg=PA887&lpg=PA887&dq=las+damas+pod%C3%ADan+vestir+igual+que+la+princesa&source=bl&ots=vYj5RUQNBh&sig=qnmSLtkbn9-Fx3x7QntRhpF03l8&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwjGrtfLgvnLAhVkvYMKHeq3CGQQ6AEIQDAG#v=onepage&q=las%20damas%20pod%C3%ADan%20vestir%20igual%20que%20la%20princesa&f=false

diferenciacion de clases por los accesorios que lo integran. Lo mismo se pretende con los
elementos decorativos del palacio: “Assimismo aquella noche fue acordado entre aquellos
grandes sefiores y sefioras que se mostrasse su grandeza asi por arreos de sus personas
como de tapiceria con ricas baxillas [...] y assi pasaron essa noche los unos y los otros
aderecando para otro dia lo que les era menester” (Amadis de Grecia, Il, LI). La “baxilla”
se consideraba como un “ajuar doméstico”*® que adornaba parte de la mesa, mientras que
la parte textil del comedor comprendia manteles, tapetes y cortinas, cuya confeccion se

distingufa porque se realizaban en tejidos de seda'®’, principalmente.

2.3.1. Vestir para una boda

En el capitulo LII de la segunda parte del Amadis de Grecia se celebra la boda de Lisuarte y
Onoloria, evento al que asisten personajes de distintos reinos. Entre ellos la reina Zahara y
su séquito de amazonas. Pero en este episodio sobresale la extensa descripcion de los
vestidos de estas invitadas, guerreras que por un momento unieron las armas con la tela

para cautivar al resto de los asistentes:

venian delante d’ella y todas sus mujeres veinte cuatro d’ellas con instrumentos tan
extrafios y dulces, que estrafia cosa era el ruido que hazian con su dulce melodia.
Estas veinte y cuatro venian de xamete indio bordadas sus ropas de oro: eran tan
largas, que por todas partes de las bestias en que venian arrastravan. Eran todas
estas veinte y cuatro mugeres negras y de buenas faciones, y en toda la compafa
que la reina traia, que passavan de quinientas mugeres, no avia otras que negras

fuessen. Venian cavalleras en bestias a manera de dromedarios tan negros como si

Gaula en el Lisuarte de Grecia que es reconocido en toda la obra por llevar un manto bordado con esferas
doradas.

156 Gual Camarena, Vocabulario del comercio medieval, Barcelona, El ALBIR, 1976.

157 Entre los tejidos mas comunes para cortinas sobresalen: el estambre, la estamefia, la lana, el jamete y el
tercenel. Maria del Carmen Martinez Meléndez, Los nombres de tejidos en castellano medieval, Granada,
Universidad de Granada, 1989.
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de azavache fechas fueran. Luego tras estas venian dozientas mugeres con arcos
muy fuertes, los palos d’ellos dorados y las cuerdas bermejas, con ricas armas
armadas, con ropas encima de chamete verde bordadas de oro y con muchas perlas
cefidas con cordones indios doblados todos de flechas, las testas doradas; todas
eran muy hermosas, y las cabecgas eran desarmadas, hechos encima de sus mismos
cabellos muy ruvios unos rollos cogidos por cima de las orejas con unas redes de
plata pobladas de mucha argenteria, con carcillos de oro colgando de las orejas de
tanto valor que no tenian precio; venian cavalgando en muy hermosos unicornios
con muy ricas guarniciones. Tras estas venian otras dozientas mugeres armadas de
la mesma suerte con ropas de carmesi y con muy ricas bordaduras de oro, con

langas puestas en las cuxas'®®

, las astas todas doradas, las cabegas de la mesma
suerte que las otras, cavalgando ansimismo en muy arreados unicornios. Tras ellas
venian otras cient mugeres assimismo muy armadas con ricas ropas de brocado y
con tocados de la misma suerte, cabalgando assimismo en muy arreados unicornios;
todas traian en las manos espadas muy limpias desnudas, y colgadas de los arzones
porras™ de azero muy fuertes. Tras ellas venian doze donzellas ricamente
guarnidas encima de unicornios con ropas de brocado hasta los pies d’ellos; estas
no venian armadas; traian instrumentos con que tafiian a manera de harpas con tan
suave son que a todos ponian espanto. Tras ellas venia la hermosa reina Zahara
armada toda de unas armas que no tenian precio, porque todas venian sembradas de
perlas y piedras de gran valor. Traia sobre ella una ropa de madexas de oro
pobladas de mucho aljéfar tan larga, que hasta los pies del grande unicornio en que
venia arrastrava, el cual traia una guarnicién a manera de paramentos de la mesma
suerte; el cuerno del unicornio venia todo sembrado de perlas y piedras muy
resplandecientes. Ella traia los sus muy hermosos cabellos sueltos con una corona
encima de tanta pedreria que a todos quitava la vista. Traia dos donzellas vestidas
de oro cavalgando en dos unicornios que delante le traian un espejo tan grande
como un grande escudo; este traia ella porque dezia que tal persona como ella no
era razon en otra parte que menos fuesse ocupasse su vista. Las cinco reinas que
con ella venian de la misma suerte que ella: la de Sarmata le traia un escudo que
todo era sembrado de piedras preciosas, en el cual d’ellos eran figurados en ella dos

fuertes jayanes y juntos en una batalla avian venido; y la Reina de Ircania le llevava

158 Muslos, Tesoro de la lengua.
159 Mazas de acero, Tesoro de la lengua.
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el yelmo que de la misma suerte era; la hermosa Reina de Colcas le llevava un muy
fuerte arco con doze saetas que todo parecia de oro; las otras do[s] reinas le
llevavan a los lados dos cetros de oro. (Amadis de Grecia, II, LII).

Un evento tan importante como la boda de Lisuarte y Onoloria requiere que los trajes de los
invitados estén por encima de lo cotidiano. Ejemplo de esto es la vasta decoracion del
vestido de la reina Zahara cuya confeccién sobresale por la gran cantidad de perlas y
aljofares que cubren sus armas, piedras que en la época predominaban por su alto costo y

que solo podia portar la realeza. (fig. 56)

Fig. 56. Tapiz La Reina Dido (1500-1510)

Museo del Disefio de Barcelona

La escena recrea muy hien la semejanza con las fiestas de boda en los libros de caballerias. En el tapiz
sobresalen los detalles de los vestidos de las damas y la diversidad de tocados, ademas de la gran cantidad de
piedras de preciosas que adornan las telas.

El lector debe recrear en su mente cada una de las imagenes dadas por el autor hasta
completar el vestido de la reina, forma dificil debido a la poca informacion que se tiene
sobre algunos de los elementos que lo conforman, tal es el caso de la “ropa de madexas de
oro”; en primer lugar, no hay una imagen concreta que defina a la ropa como una pieza

2% ¢¢

Unica, sino que se tienen indicios de una posible especie de “sobretodo”, “ropon”, “capa
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con mangas”®, etc., no hay una designacion exacta, por lo que se puede considerar como
un “traje de encima”!®! que cubre, en este caso, la armadura de la dama y que sélo se
entrevé por las aberturas de la ropa. Ademas de lo laborioso de esta prenda estan los
elementos que la adornan, las “madexas de oro”. Este término se refiere al “hilo aspado que
queda en circulo para devanarse y pulirse, le atravesaban unos hilos que se llamaban
cuenda o cuenta” (Tesoro de la lengua). Aunque esta definicion no es muy clara, se trata
del hilo trabajado en una especie de telar formando unas cruces doradas®2. El atuendo se
complementa con una gran cantidad de aljéfares que cubren la ropa. El Ultimo accesorio
que se destaca es una corona de mucha pedreria. Esta joya es el signo que diferencia a la
reina de las quinientas mujeres que van al frente, pues ninguna de ellas porta en la cabeza el
simbolo de la realeza. Sobre esto, Michel Pastoureau expresa que “la vestimenta dice quién
es una persona, en qué lugar o en qué rango se sitla, a qué grupo familiar, profesional o
institucional pertenece. De ese modo, en la simbologia social y en el imaginario que la

acompafia, el tejido obtiene, poco a poco, el primer lugar entre los demas materiales” %3

, €S
decir, si la reina Zahara no llevara puesta la corona ni los aljofares, pareceria una mas de las
quinientas doncellas que la acompafan.

Antes de que la reina Zahara se aproxime, varias doncellas van al frente, todo un
cortejo de damas que conforman varios grupos. En el primero hay 24, cada una tocando un
instrumento van vestidas a la par de “xamete indio”” con bordados de oro. Esta tela es de las

mas utilizadas por los reyes por su composicion, es una “rica tela de seda que a veces se

entretejia de oro” (DRAE). Tejido de gran valor por la composicion de sus hilos, su acabado

180 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V..., p. 101.

161 Maria del Carmen Marin Pina, “Seda y acero...”, p.313.

162 Aunque los términos no son muy conocidos en la actualidad, “aspado” se refiere a trabajar el hilo con dos
palos para tejerlo y formar la tela; “cuenda” es el cordon que ata el hilo para que no se enrede. Tesoro de la
Lengua.

163 Michel Pastoureau, Una historia simbdlica de la Edad Media occidental, Buenos Aires, Katz, 2006, p.86.
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brillante y el hilo de oro que se le cruzaba®®*, el color indio pocas veces se menciona, eran
mas comunes las prendas de esta tela en bermejo, verde y blanco®®®.

Las doscientas mujeres que siguen visten “ropas encima de chamete'®® verde
bordadas de oro y con muchas perlas cefiidas con cordones indios doblados todos de
flechas, las testas doradas™. Los adornos aumentan en este segundo grupo. Ahora, ademas
de los hilos de oro, llevan perlas insertas en cordones azules, otro elemento que sobresale es
la testa, que es la parte pectoral femenina que se cubria con el “cos”, una especie de corpiio
que se ponia debajo de la saya'®’. Su atuendo se complementa con los accesorios del
cabello: “unos rollos cogidos por cima de las orejas con unas redes de plata pobladas de
mucha argenteria, con carcillos de oro”. Estos rollos parecen aludir al tocado “lados de
cabellos” que las damas espafiolas solian peinarse durante el primer tercio del siglo XVI,
pero lo mas Ilamativo son los adornos de plata y oro que llevan las redes que hacen juego
con los aretes, puesto que conforme aparecen los grupos se observa como va aumentando el
arreglo femenino.

Las doscientas damas que siguen visten exactamente igual que las anteriores, la
Unica diferencia es el color, éstas llevan vestidos de carmesi. A simple vista pareciera que
no hay diferencia entre estos dos grupos; sin embargo, el color carmesi es el elemento que
pone en un nivel superior a estas Ultimas damas; esto se debe al costo elevado para esta

tonalidad, porque era “un pafio exclusivamente de seda y tinto”!®® que se obtenia de la

164 Maria del Carmen Martinez, Los nombres de tejidos..., p.308.

185 Otros colores son: azul, amarillo, negro y simple, el precio variaba dependiendo del costo del tefiido.

186 Variante lingiiistica de “xamete” y “jamete”.

167 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola..., p.85.

188 paulino Iradiel Murugarren, Evolucion de la industria textil castellana en los siglos X111-XVI, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 1974, p.131.
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cochinilla'®®. Por lo que el proceso para obtenerlo hacia que su precio fuera superior a los
demas tintes.

Las siguientes cien damas traen “ropas de brocado”. Aunque no se dan mas detalles
de sus vestidos, se puede conocer como era la tela con que estaban confeccionados. El
brocado era una “tela de seda entretejida con oro o plata, de modo que el metal forme en la
cara superior flores o dibujos briscados'’®” (DRAE). Esta tela era de mayor precio al ser
importada de Florencia'’?, ademas de los dibujos que ya eran mas elaborados.

Después aparecen doce doncellas igualmente vestidas de brocado, s6lo que ahora se
especifica que su ropa era mas larga que las anteriores. Las Gltimas doncellas que vienen
después de la reina Zahara van vestidas de oro. Esta descripcion es muy general, puesto que
en la época el término “de oro” describia prendas de ese color; jubones, sayas, capas,
vestidos, cordones, etc., que podian llevar elementos metalicos, lo cual incrementaba su
costo.

Las ultimas cinco mujeres son reinas; sin embargo, si el narrador no las llamara asi,
el lector podria creer que sélo son damas de compafiia porque no hay ninguna referencia de
su vestimenta ni de su corona. Sélo se mencionan los escudos y las armas que le llevan a la
reina Zahara.

Una parte interesante de esta pasarela son los animales que transportan a las damas.
Los primeros son unos dromedarios negros sin ninguna tela, los siguientes tres grupos y las
reinas vienen en unicornios con ricas guarniciones; aunque no se describen, pueden
referirse a correas adornadas, colgaduras o gualdrapas. Nuevamente se observa un ascenso

en los elementos textiles, pues de la sencillez se pasa a la abundancia de adornos, esto en el

189 Para tefiir 1 libra de seda se necesitaban 2 onzas de grana o cochinilla'y 12 de alazor.
170 Briscados: Rizos, escarchados.
171 Maria del Carmen Martinez, Los nombres de tejidos. .., p. 258.
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unicornio que lleva a la reina “el cual traia una guarnicion a manera de paramentos de la
mesma suerte; el cuerno del unicornio venia todo sembrado de perlas y piedras muy
resplandecientes”, una extensa tela cubre parte del unicornio y la misma decoracion de la
armadura de la reina esté en el cuerno.

Con esto se ven dos propuestas de Silva, la primera es que los elementos textiles,
implicitamente, destacan la posicién social del personaje principal en un evento en el que
pareciera que todos visten a la par; la segunda es que esta superioridad implicita también
debe estar en el espacio y en los objetos que pertenecen al protagonista, en este ejemplo,
esté en los animales, cuya diferencia radica en las piedras preciosas mas que en la tela.

GOmez- Salvago menciona que “la etiqueta regula la vida de la corte”’?, en la que
personajes y espacio asombraran por las llamativas telas que lleven puestas. Desde tapetes,
manteles y alfombras, hasta vestidos, capas y armaduras estaran a la vista de todos, seran
objeto de admiracion y de conquista. Por un lado, sobresaldran los mejores usos, de mayor
calidad y minucioso brocado, por el otro, la dama y el caballero mejor ataviados seran los
que atraigan mas miradas, tal como se reafirma en estos libros: “Las cuales de alli siempre
andavan mas locanas e mas alegres, vestiendo cada dia muchas vestiduras muy ricas e
parandose mas galanas. Y ansi robavan mas los coragones de sus cavalleros” (Polindo,
XXXVII). Es decir, la belleza se complementa con la vestimenta, en donde el color!™, la
tela y los adornos seran los elementos que realcen ain mas el fisico de los personajes y los
que haran la diferencia entre las clases sociales. Aparentemente se veran gque todos visten

lujosas prendas; sin embargo, es importante destacar cada uno de los elementos que

172 Moénica Goémez-Salvago Séanchez, Fastos de una vida real en la Sevilla del quinientos, Sevilla,
Universidad de Sevilla, 1998, p.101.

173 Michel Pastoureau sefiala que la calidad del color es lo que diferencia la vestimenta entre ricos y pobres, ya
ue en la realeza “llevan ropas con colores vivos”, resistente a los fenomenos climaticos, mientras que los

que en la realeza “Il p | ” tente a los fi limat tras que 1

tintes de las prendas de los pobres son de menor condicién, y se desgastan con rapidez, es por ello que

i iS4 ja. Mi ureau, Una historia simbélica..., p. .

redominan colores grisaceos en la clase baja. Michel Pastoureau, Una hist bol 141
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conforman la indumentaria, desde el tipo de tela, la textura, el tinte, la forma del bordado y
los adornos, porque estos indicardn cual prenda es mas costosa, mas fina y por lo tanto

quién es el mejor vestido.

2.3.2. Recibimientos

La llegada de un rey, una embarcacion, un séquito o un grupo de princesas es motivo de
fiesta para la corte que los recibe. Es un momento de convivencia en el que los invitados
deben ser tratados con gran gala, deben ser deslumbrados con los preparativos y el color de
los adornos, asi como con la amabilidad y la algarabia de los habitantes del reino, quienes
usaran sus mejores prendas para recibirlos, en las que reflejaran su estado y condicién
social. Esto se ve en el recibimiento que Grindaya y Filisea le dan al rey Amadis de Gaula y
al emperador Amadis de Grecia. Su visita se debe a que seran jueces en un conflicto
sentimental entre las dos hermanas. A su llegada ellas van de tal manera que:

semejavanse tanto que no se devisavan apartadas la una de la otra sino por los nombres, y
era cosa maravillosa de ver la estrafieza de su vestido y fermosura, ambas venian de una
manera vestidas, y el vestido era de tal suerte: Traian unas ropas en los pechos a manera de
un peto de arnés, traian de fino oro engastadas <en> preciosas perlas e piedras que hazian
hermosos lazos en los petos que muy cefiidos eran; y de la cintura salia como ropa, en que
los petos estaban engastados con muchos pliegues, una tela que parecia toda de fino oro,
con un vislumbre que en ellas se hazia de un azul muy fino. Las ropas eran tan largas que
mas de bracada y media arrastraban tres puntas que cada halda se hazian, con un boton
hecho de gruessas perlas en cada punta, por donde tres hermosas donzellas cada una las
faldas traian. Las mangas de la ropa eran hechas de la misma tela, en que se hazian muchas
bexigas grandes de cabe los hombros a manera de braones, y assi ivan disminuyéndose
hasta las mufiecas; y lo que dividia cada pliegue o bexiga una de otra era una argolla de oro
de martillo en que avia muchas piedras y perlas engastadas entre sotiles esmaltes, y las
bexigas que se hazian tenia cada una seis golpes que las travavan desde argolla a argolla,

los bordes de los golpes cairelados de gruesso aljofar, y descubrian otros papos de camisa
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muy delgada y blanca. Y de las mufiecas salia assi mismo una punta de camisa que hasta el
suelo llegava, con cintas de muchos joyeles que venian cefiidas. (Florisel de Niquea IlI,
CXLVIII).

Una vez resuelto el conflicto, las damas se visten de gala, previo al enlace matrimonial,
porque se requiere una presencia deslumbrante por parte de las demandantes, dos damas

que, a través de su belleza fisica y espiritual, requieren lucir ain mas bellas con ayuda de

sus prendas. (fig. 57)

Fig. 57. Tapiz la suplicacion de Mestra (1536)
Museo de Leida

Se pueden notar los tocados de rollo con redes, las gorras flamencas en los hombres, ademés de los zapatos
franceses. La ropa lleva aplicaciones de gemas.

En este ejemplo se menciona que de las mufiecas salia una punta de la camisa que hasta el
suelo llegaba, este rasgo es importante porque en esa época era costumbre “mostrar la
camisa a través de aberturas de distintas dimensiones aplicadas en las mangas del
vestido™?™, por lo que serd comln que en algunos pasajes se destaque el tejido de esta

prenda, generalmente de color blanco y de tela delgada; habra algunas excepciones, en

174 Elena Varela Merino, Los galicismos en el espafiol de los siglos XVI y XVII..., p.238.
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donde presentara algin adorno o estara fabricada con otro tipo de tela.1’® Otro elemento que
destaca son los “braones”, especie de hombreras que caian desde los hombros hasta el
brazo (Tesoro de la lengua), éstas daban realce a la manga de las sayas y eran un
complemento para adornar la parte superior del vestido. Era comun verlas en “sayos,
ropillas y cueras”’®, con el fin de agregar mas accesorios a la prenda.

Por otra parte, “los seis golpes” Covarrubias los describe como un “pafio golpeado’,
es decir, aquel que “esta muy tupido y golpeado al tejer con el peine”, técnica que consistia
en hacer aberturas a la manga con una cuchilla para que saliera la tela de la prenda de
abajo. Se hacia una especie de bultos entre cada espacio por la abertura, en este ejemplo son
seis los cortes que tiene la manga. Carmen Bernis sitGa esta moda entre 1520 y 153577,
época de mayor auge para este tipo de corte.

De la mufieca sale una punta de camisa con cintas de las que va prendida una gran
cantidad de joyeles, los cuales son una marca de una prenda costosa, ya que, al aumentar el
namero de piedras insertadas en la ropa, mayor serd su valor monetario. Estas piezas eran
consideradas de gran valor de acuerdo a su forma y tamafo, mientras que para las mangas y
coronas eran pequefios, para la blusa y la falda debian ser mas grandes, pues tenian que

sobresalir de entre los encajes, listones y bordados que tuviera el vestido.

175 Un interesante ejemplo esta en el Florindo, en la vestimenta que usa la princesa Madama Tiberia para unas
justas, pues en ella sobresalen las mangas del gonete por llevar bordado un arbol con una letra que dice:
“Quien no teme la justicia/ El fruto come vedado/ Mas al fin paga el bocado” (Florindo, Il, XVIII). Una
especie de mensaje oculto lleva entre los pliegues de su ropa para ser descifrado y visto solo por aquel que
sera merecedor de su mano. Sera comin hallar este tipo de invenciones ocultas entre la vestimenta como una
forma de comunicacion secreta entre las parejas.

176 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V..., p.39.

17 Ibid., p.32.
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Esta serd una nueva caracteristica de Feliciano de Silva, porque en sus primeros
libros no predomina este ornamento; al utilizar en gran medida el joyel*’® como una alhaja
que cuelgue de distintas partes de la dama, en las mangas, la falda, el tocado y el cuello,
con ello propondrd una nueva forma de ornamentacion basada en pequefios objetos
colgantes que deslumbraran con el brillo de las piedras que traigan.

En este recibimiento se presentan puras doncellas, pero Silva es agil al intercalar
damas y caballeros en los que presenta un desfile mixto, una variedad de atuendos que, de
acuerdo a la festividad, podrd haber una similitud en usos masculinos y femeninos o una

total desigualdad entre ambos.

2.3.3. Atuendos ceremoniales

Una de las funciones de la vestimenta es su uso para atraer la mirada del caballero y
conseguir marido, una tactica sutil que ya desde la Antigliedad estd presente en algunos
tratados de amor, como en el Arte de amar de Ovidio, cuyo libro tercero expone una serie
de actividades que las damas realizan para estar presentables para el caballero, entre las que
destacan el cuidado del cuerpo, la variedad en el guardarropa, el arreglo del cabello, la
utilizacion de joyas, ademas de algunos trucos para ocultar las imperfecciones!’. En esta
preparacion el caballero debe ser reciproco con la joven, por lo que Ovidio le recomienda
que: “—Si lleva ptrpura de Tiro, ensalza la purpura de Tiro. Si lleva seda de Cos, opina
que le sienta bien la seda de Cos. Resplandece ella en oro: sera para ti mas preciosa que el

oro. Si se viste con tela forrada, la tela forrada aprobaras” (Arte de amar, 11, 297-300), en

178 | a diferencia entre Silva y otros autores en el uso del joyel es que éste lo utiliza como un accesorio mas
para adornar la imagen de la dama, mientras que los demés principalmente lo usan como una prenda en sefial
de amor.

179 Ovidio, Arte de amar, ed. de Rubén Bonifaz Nufio, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
1975, pp. 53-59.
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donde se indican algunos de los tejidos mé&s comunes para las prendas femeninas. Ambos
consejos aparecen en los libros de caballerias, cuyo interés por el arreglo de la apariencia
femenina empieza con los padres: “y viéndome tan bien aderecada con estos vestidos que
me hizo vestir mi padre, porque si passava por ende un cavallero con un hijo del cual se me
hablava casamiento de mi vista recibiesse mayor contentamiento” (Valerian de Hungria, II,
XL). El padre utiliza la indumentaria como elemento de atraccion visual, un medio por el
que hay un intercambio de miradas en donde ambos quedan prendados de su belleza. Es un
instrumento que permite la comunicacion en cuyos didlogos habré una referencia directa al
atuendo, a través del halago a las telas en referencia directa al cuerpo de la dama.
Culminado este proceso de conquista prosigue la certificacion del amor a través del

desposorio, el cual tendré dos etapas, la primera secreta y la segunda publica.

2.3.3.1. Vestidos de boda
El enlace sentimental del caballero y la dama se configura como uno de los momentos mas
intimos y secretos en los libros de caballerias, en ellos se hace una promesa de amor, un
juramento en el que so6lo son testigos los fieles sirvientes de la pareja, por lo que no hay una
ceremonia publica ni preparativos de fiesta debido a la relacion secreta que mantienen los
jovenes. Sera hasta después de muchas hazafias y pruebas cuando los enamorados revelaran
su relacion y se realizaran las bodas ante la corte; sin embargo, en la mayoria de estos
libros, esta unién se describe simplemente con la frase “las bodas fueron hechas con mucha
argenteria”, en la que se encierra todo un proceso ceremonial que el autor deja a la

imaginacion del lector. (fig.58 y detalle)
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Fig. 58. Tapiz Jason y Medea (1536) Notese como a uno de los caballeros se le cae su
Museo de Lleida pantuflo

Realizadas las bodas contindan los festejos, en donde es

caracteristico que la pareja sobresalga entre los demas, ya sea por

la ubicacion en la que se colocan o por los accesorios que llevan.

En esta imagen se distinguen por la corona y el rey por las ropas

reales con armifio.

Muestra de ello es el episodio de la boda entre Perion de Gaula y Elisena, de
quienes se dice que “Aviéndose ambos con buen talante saludado y recibido y las bodas y
las fiestas celebradas, acordaron los Reyes de se volver en sus reinos” (Amadis de Gaula, I,
I11), evento en el que no hay mayor demostracion del enlace. De igual manera sucede con
Oriana y Amadis, en donde Montalvo se limita a decir que: “Venido el dia sefialado, todos
los novios se juntaron en la posada de Amadis, y se vestieron de tan ricos y preciados pafios
como su gran estado en tal auto demandava. Y assi mesmo lo hizieron las novias” (Amadis

de Gaula, IV, CXXV), el tinico detalle que se da son los “ricos y preciados panos”, que de
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acuerdo a algunos testimonios de la época hacen referencia a diversas telas y tejidos®® que
eran apropiados para todas las clases, para la nobleza se especificaba la riqueza de los
elementos de la tela, tipo de tejido, bordado e incrustaciones que pudiera tener, mientras
que para la clase baja s6lo se mencionaba la simplicidad de la tela. Por ejemplo, se tiene
registro que para la boda del rey Felipe II con la reina Maria, en 1554, €l vistié “un manto
de pafio de oro bordado en perlas [y ella] un manto de terciopelo negro cuajado'® de
gemas”®2, El pafio de oro se conoce como una seda bordada con hilos de oro, éste también
se usaba en la tapiceria del palacio. Fresneda Gonzélez da dos acepciones de éste: cualquier
vestido y un tejido hecho con lana mezclado con algun pelo de camello®; el mas preciado
era el inglés, conocido como pafio de Londres; ademas de este habia otros tipos de menor
calidad como los pafios tintos y los estambrados.

A diferencia de Montalvo, Feliciano de Silva si presenta una primera propuesta de
atuendo matrimonial para la ceremonia secreta, en donde se percibe la temprana insercion
del autor en este tipo de confecciones por tratarse de trajes de diario, ya que con ellos
realizan sus actividades durante el dia y por la noche deciden permanecer asi vestidos para
el encuentro con las damas:

[Lisuarte e Peridn] otro dia ellos se vistieron muy ricamente cubriéndose dos
mantos d’escarlata muy fina, bordados de oro e muchas perlas, tan apuestos que a

todos ponian espanto [...] Venida la noche, después de todos acostados, Lisuarte e

180 E| término pafio se referia a la tela de lana, pero con el tiempo tuvo algunas variaciones que le dio varios
significados, entre ellos, el de ser “cualquier vestidura”, por lo que podian ser para hombre o mujer, de &mbito
religioso o cortesano. Maria del Carmen Martinez, Los nombres de tejidos en castellano medieval, Granada:
Universidad de Granada, 1989, pp. 136-137.

181 Recargar tanto una cosa de adornos que impida verse lo principal. Manuel Nifiez de Taboada, Diccionario
de la Lengua Castellana, Paris: Imprenta de Lachevardiére, 1825, p.416.
https://books.google.com.mx/books?id=X3wCAAAAQAAI&Pg=PA416&dg=cuajado&hl=es&sa=X&ved=0
ahUKEwjjup6QgYDOAhXk54MKHWomBGQQGAEINDAD#v=onepage&q=cuajado%20&f=false

En los libros de caballerias este término no aparece, sino que se dice “poblado o cubierto”, de los cuales hay
una gran cantidad de ejemplos de telas repletas de perlas, diamantes, hilos, aljéfares y bordados.

182 Antonio Villacorta Bafios-Garcia, Las cuatro esposas de Felipe I, Madrid: RIALP, 2011, p.58.

183 Nieves Fresneda Gonzalez, Moda y belleza femenina ..., p.719.
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Perién, como vieron que era hora, assi como estavan ataviados se fueron al postigo
de la huerta.

Onoloria e Gricileria tenian los sus muy fermosos cabellos sueltos sin otra cosa
sobre ellos sino sendas redes de oro, sembradas por ellas muchas piedras e perlas.
Dando las manos ellas a ellos, y ellos a ellas, se desposaron e passaron con mucho
gozo. (Lisuarte de Grecia, XCVI)

Se debe destacar que, a pesar de que solo se menciona una prenda, el escritor establece sus
primeras caracteristicas como disefiador, el contraste en la variedad de colores y la mezcla
de materiales, asi como la creacién de tocados femeninos en sintonia con los adornos que
llevan los caballeros. Sin embargo, 1514 es aun una fecha temprana para exigirle a
Feliciano de Silva que integre disefios mas elaborados a su obra, porque se trata de la
primera, lo que la convierte en un experimento de invencion caballeresca. Este ensayo
contintia con el Amadis de Grecia en donde hay tres bodas, pero una sola referencia a una
prenda. La primera es entre Gricileria con Peridn de Gaula y Lisuarte con Onoloria, durante
una travesia en mar.

En la segunda se casa una gran cantidad de parejas encabezadas por Lucencio y Axiana,
quien una vez bautizada junto con sus cincuenta doncellas a cada una le es dada en
matrimonio caballeros del reino, pero en ningin momento se indica qué tipo de prendas
Ilevaban.

En la tercera ocurre lo mismo con Amadis de Grecia y Niquea, quienes después de
muchas travesias logran reunirse en secreto, momento en el que ambos hacen un juramento
de matrimonio con el que se desposan, pero que se sellara varios episodios después en
donde a Amadis le es entregada “una rica ropa de encima y puesto un capirote de mucha

pedreria en la cabega soltando los sus hermosos cabellos” (Amadis de Grecia, 11, CXXIII).
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Con esta ultima pareja, se introduce una prenda masculina de gala llamativa por la pedreria

del capirote.

Este es la pauta que rompe con las tradicionales referencias generales a los atuendos

nupciales, puesto que a partir del Florisel surge un proceso de invencién por grados en el

que Feliciano desbordard su imaginacion con las principales parejas, en quienes se veran

reflejados sus mas asombrosos disefios. Muestra de ello esté en el final de la segunda parte

del Florisel de Niquea, en el que se celebran las bodas de cuatro parejas, en las cuales hay

un importante recorrido del palacio a la iglesia en donde las parejas lucen sus trajes por el

camino:

Yendo las hermosas novias en la forma siguiente vestidas con sus esposos. La linda
Helena llevava una ropa de tela de oro sobre tela de plata golpeada, tomados los
golpes a manera que harian una red relevada y todas las esquinas de sus mellas
tomadas con gruesas perlas; la ropa era muy larga e cefiida y la ropa aforrada en
armifios; llevava sus hermosos cavellos por las espaldas como fino oro esparzidos y
puestos sobre ellos una red que todos los cubria, con tanta piedras y perlas que no
tenian precio, sembradas por sus lados. Don Florisel iva de la suerte que la princesa
vestido. La preciada infanta Alastraxerea llevava una ropa de raso blanco forrada en
pafios herminos y era de infinitos pliegues, toda cubierta de magorca de oro que de
las faldas hasta riba ivan diminuyéndose, y hazian desi unos joyeles, donde
descubrian lo blanco de la ropa, en los cuales ivan unas estampas a manera de
claveles, los pecones verdes y de oro, y las ojas de hermoso rosicler; en cada manga
tenia cinco bexigas, una mayor que otra, que se apartavan y dilatavan hasta que la
postrera que hazia la boca de la manga llegava al suelo; llevava sus hermosos
cabellos sueltos y hechos de guedejas d’ellos, de los cuales pendian doze joyeles
que no tenian precio, de forma de harpias hechos, y sobre la cabeca una guirnalda
de una danca de joyeles de las mismas harpias, con tan ricos cercillos, collar y cinta
gue no tenian precio; y en las faldas se hazian seis largas puntas que seis donzellas
hermosas de la suerte vestidas que ellas la llevavan. Don Falanges iva de una ropa
como la infanta vestido, con un capirote de lo mismo en su guirnalda. La hermosa

Oriana llevava vestida una ropa de terciopelo azul forrada en tela de oro y la tela en
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zebellinas toda golpeada con unos golpes que hazian unas <<aes>> griegas, los
bordes de gruessas perlas y tomados con cordones de oro y seda verde; la ropa era
muy larga y cefiida, las mangas muy anchas de las bocas y del <del> nacimiento,
muy apartadas con infinitos pliegues; los cabellos llevava hechos todos mil formas
de fiudos en lo alto de la cabega, y las lazadas que sobravan podian por mas de
cincuenta partes salir su hermosa garganta, con infinito nimero de gruessas perlas
por ellas sembradas, y en lo alto de la cabega, junto con resplandecientes
semblantes d’argenteria, con cercillos y collar y cinta tan ricos que no tienen precio.
El fuerte Anaxartes iva vestido de la misma forma. La princesa Leonorina iva
vestida una ropa de terciopelo verde aforrada en tela plata y la plata en zebellinas
golpeada de muchos golpes y tomados con estampas de oro de unos luzeros
relevados cuarteados de rosicler y llena de mucha pedreria, a manera de las
egipcianas, con collar y cercillos e cinta de gran valor. Don Lucidor [Florisel]*** iva
de la misma suerte, con capirote de mucha pedreria. Iva la duquesa Armida vestida
de una ropa que toda era de oro de martillo, de una forma de cufias encaxadas unas
en otras con diversos colores d’esmaltes por ellas, muy largas y cefidas; llevava los
cabellos cogidos a guedejas en una guirnalda de mucha pedreria, con muchos
joyeles que pendian de todas partes de las lazadas, con que ivan de los cabellos
tiradas con ricos cercillos, y cinta y collar. El emperador Arquisil iva vestido de una
ropa de la misma suerte labrada y todos los otros principes y princesas ivan tan

ricamente vestidos que no tenian precio. (Florisel de Niquea I, LXIII)

La primera pareja en el recorrido es la de Florisel y Helena. Ella viste una ropa de

tela de oro sobre tela de plata golpeada. Esta descripcion es un poco complicada de definir

porque la “ropa” es un término general que designa cualquier prenda, especialmente a las

de encima, en los hombres se caracteriza por no llevar mangas, por lo que podria tratarse de

un jubon, una capa o un sayo; mientras que en la mujer eran con mangas, como la basquifia

y la gorguera.

184 Hay un error de transcripcion en la reciente edicion del Centro de Estudios Cervantinos de 2015, colocan
el nombre de Florisel, pero en las ediciones de 1532 y 1584 est el nombre de don Lucidor, lo cual es correcto
puesto que Lucidor es la pareja de la princesa Leonorina.
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Es dificil establecer qué indumentaria usaban, pero debido a la festividad de este
pasaje, es probable que Helena llevara una gorguera con tela de red similar a la que lleva la
duquesa de Alba en 1550 (fig.59),'®°> ademas de que en su fabricacion se empleaban telillas
de oro y desde 1540 “se estilaron gorgueras de red; en las mas ricas, la red se hacia de oro
y plata hilados, de perlas o de aljofar’'®. Estos elementos de la gorguera estan presentes en
este ejemplo, pues sobresale la tela, la cual al estar fabricada con hilos de oro la convierte
en el tejido mas lujoso que el resto de las demas damas®®’. Lo que si es claro es que esta
ajustada al cuerpo, por lo que podria llevar una cinta. Aunque el texto no lo menciona, las
prendas se cefiilan con una correa, una faja o un cinturén*®® que combinaba con las deméas

joyas que llevaran.

Fig. 59. Duquesa de Alba (1550-1560) El Castafiar, Toledo. Fig. 60. Isabel de Valois (1560) Antonio Moro

Las mangas caprichosas permiten ver las mangas con red de Traje de novia de Isabel de Valois para su boda con Felipe 1.
0ro a juego con la gorguera. Lo mas notable son las mangas caprichosas en armonia con las

cuchilladas de la falda.

185 Este tipo de atuendo que se observa en la pintura de la Duquesa de Alba es muy importante porque se trata
del modelo del vestido de novia de la infanta Isabel de Valois con Felipe Il. Carmen Bernis comenta que fue
un modelo muy usado por las damas para asistir a la boda del duque de Sesa y en la de la condesa de Niebla,
las dos en 1541. Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V..., p. 69.

Por lo que se trata de uno de los primeros modelos de moda para ceremonias matrimoniales y que de acuerdo
al uso de telillas de red es muy posible que los escritores del género caballeresco recrearan ciertos elementos
en sus obras. Véanse las imagenes 60, 61 y detalle, en donde Sanchez Coello continla pintando este disefio en
diferentes fechas.

186 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V..., p. 92.

187 Este tejido fue condicionado por los Reyes Catdlicos en su pragmatica, recordemos que solo lo podian usar
los caballeros del ejército durante la guerra. Ibid, p.15.

188 Corominas describe un objeto llamado “cefiidor”, un cinto de seda o lana con oro encima que se usaba para
ajustar la prenda.
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Fig. 61. El banquete real (1579) Alonso Sanchez Coello, Museo Nacional de Varsovia. Detalle de la parte
de atras del traje de Isabel de Valois en el que predominan las cuchillas en la falda y las mangas caprichosas.

En conjunto con la red del vestido esta la del cabello, ambas tienen en cada pliegue
una fina piedra. Sobre el tocado es posible que se trate de una albanega, una red suelta que
cubria el cabello. Los materiales para su fabricacion eran seda, hilos metalicos, cendal,
etc.! Aunque algunos autores consideren que este tocado tuvo su auge en los siglos XIII-
XV, aun hay registros de su uso durante el siglo XVI, ejemplo de ello esta en la boda de la
infanta Maria de Portugal y el rey Felipe 11, ella “vestia de raso blanco acuchillado de oro,

con una gran capa morada sobre los hombros y el pelo cubierto por una red de oro”*%

, por
lo que es comln que los escritores de libros de caballerias las siguieran recreando en sus
obras.

Los siguientes personajes son Alastraxerea y Falanges, en los que desde el inicio se
ve una mayor prolongacion en la descripcion de su vestimenta, a comparacion de la pareja

anterior. La dama lleva “una ropa de raso blanco forrada en pafos herminos”, a

comparacion de la tela de oro, el raso es un tejido “de seda de mas cuerpo que el tafetdn y

189 Nieves Fresneda Gonzalez, op.cit., p.352.
19 Antonio Villacorta, op.cit., p.27.
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menos que el terciopelo con brillo por una de las caras™®!, De textura mas rigida el raso
sera una de la telas mas usadas por la burguesia'® a partir del siglo XV, el lujo de éste
aumentara de acuerdo a las combinaciones que se hagan con otros tejidos y bordados; en
este ejemplo se trata del armifio, Covarrubias menciona que por su piel blanca con la
extremidad negra eran llevados “en las ropas rozagantes de los principes sobre los hombros
de la prenda” (Tesoro de la lengua). Su especial uso se debe a que se utilizaban para
cubrirse del frio.

Nieves Fresneda comenta que “eran lujosas y costosas, en 1268 su precio era de
ocho maravedies la docena y fue una piel controlada por la corte”*®. Su auge inici6 desde
su aplicacion como orilla y cuello en las capas reales y mangas en los vestidos de las
mujeres; en la pintura Carlos V y Felipe 11, de Antonio Arias, se observa el contraste de la
capa roja con el rodete de armifios.

El uso de esta piel hace que el traje de Alastraxerea resalte por el oro de “las
mazorcas”, que no son imagenes del maiz, sino que se trata de una técnica de bordado en
cada pliegue que, por el grosor del hilo, se asemeja a la mazorca (Tesoro de la lengua)®*.
El atuendo de la joven se complementa con una gran cantidad de alhajas que resaltan por su
forma y color. En el vestido lleva numerosos joyeles con figuras de claveles de rosicler, y

de sus cabellos también cuelgan gran cantidad de estos en forma de arpias que hacen juego

191 Maria del Carmen Martinez, op.cit., p.325.

192 Angel Santos Vaquero, La industria textil sedera en Toledo, Cuenca: Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha, 2010, p.51.

193 Nieves Fresneda Gonzalez, op.cit., p.174.

19 En el Quijote aparece una alusién a este tipo de bordado en el capitulo X de la segunda parte Sancho le
dice a don Quijote: “Pique, sefior, y venga y vera venir a la Princesa nuestra ama vestida y adornada, en fin
como quien ella es. Sus doncellas y ellas todas son una ascua de oro, todas mazorcas de perlas, todas son
diamantes”. En la nota se expresa que “Dicen que mazorca es voz de origen arabigo. Significa la husada o el
bulto del hilo que rodea al huso después del hilado del copo. Por semejanza se dice de la espiga del maiz y
otras plantas”. Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, ed. de Diego
Clemencin, Madrid: E. Aguado, 1835, p.173.
https://books.google.com.mx/books?id=srFdAAAACAAI&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs ge sum
mary r&cad=0#v=onepage&q&f=false
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con la guirnalda que lleva la misma figura. Este atavio finaliza con las seis puntas que salen
de la falda, las cuales son llevadas por seis doncellas como forma de cortejo. De este
atuendo es importante extraer el disefio del tocado, el cual lleva “doze joyeles que no tenian
precio, de forma de harpias hechos, y sobre la cabec¢a una guirnalda de una danga de joyeles
de las mismas harpias” (Florisel de Niquea II, LXIII). No es gratuita la referencia a la
cantidad de arpias que lleva en el cabello, pues se trata del equivalente a su nombre y en
representacion del sufrimiento de amor vivido por la pareja.

Detras de ellos vienen Oriana y Anaxartes. La joven viste “una ropa de terciopelo
azul forrada en tela de oro y la tela en zebellinas”. Lo primero que predomina son los tipos
de telas, terciopelo y cebellina; esta lltima es una “especie de marta cuya piel es muy fina y
estimada”!®®, considerada uno de los materiales mas finos de la época por su costo de
produccidn, al igual que el armifio; solia llevarse alrededor del cuello como una especie de
bufanda para la época de frio, aunque también las damas lo llevaban en las manos, a
manera de bolso®®®. En este ejemplo la princesa lo lleva en su vestido junto a la tela de oro.
Lo mas vistoso serd que tras cada cuchillada

se fomen unas “aes” griegas'®’ (fig. 62)

Fig.62. Margarita de Saboya (1608)

Frans Pourbus el Joven, Museo Hermitage.

En la falda aparece el monograma FGMA por su esposo
Francisco Gonzaga.

195 Manuel Nufiez de Taboada, op.cit., p. 297.

19 | etizia Arbeteta, La joyeria espariola de Felipe 11 a Alfonso XIllI..., p. 74.

197 Acerca de estas “aes”, se tratan en el apartado de “Letras bordadas” como una forma de comunicacién
secreta entre los enamorados y que para los demas personajes parecerd un adorno del vestido. Es una especie
de lenguaje entre hilos.
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La amplitud de la ropa la obliga a llevarla cefiida, modo que serd muy utilizado porque
debian darle forma al vestido para lucir su figura. De nuevo, este atavio se complementa
con una gran cantidad de perlas que la joven luce en el vestido, cuello y cabello junto a
otras joyas.

Enseguida aparecen Leonorina y Lucidor. Ella lleva vestida “una ropa de terciopelo
verde aforrada en tela plata y la plata en zebellinas”. A partir de esta pareja se ve que hay
ciertos elementos que se repiten. Por un lado, la tela de plata que sirve de forro para el
terciopelo y las zebellinas, que son otro animal preciado como el armifio (martas
cebellinas). Sin embargo, si contiene elementos que sobresalen del atuendo como “las
estampas de oro de luzeros”. Este accesorio se trata de una imagen de estrella dorada
grabada en una pieza de rosicler que funge de botdn entre cada golpe. En este pequefio
rosicler se plasma una imagen importante, la de un lucero en representacion de su amado
Lucidor; es otra forma de llevar el nombre de su futuro esposo sin que nadie mas lo
descifre.

Por ultimo, llegan Armida y Arquisil. La dama cierra el desfile con una ropa de “oro
de martillo”'% Este material consiste en golpear el oro hasta obtener delgadas laminas del
material, hasta tomar la forma de pequefios tridngulos. Lo laborioso de este traje esta en
ordenar cada pieza encima de la tela para darle forma de vestido. Su tocado consiste en una
guirnalda con mucha pedreria de la que cuelgan diversos joyeles.

El atuendo de los caballeros no se describe a detalle como el de las mujeres, sélo se

menciona que llevan un capirote a la manera de la misma ropa que las princesas, por lo que

19 En mi tesis de maestria, Doncellas, princesas, reinas y sabias: Interaccion de la mujer en los libros de
caballerias, investigué el “oro de martillo” usado en otros objetos como joyas, utensilios y espadas, la forma
de trabajarlo consiste en colocar el grano de oro entre dos hojas y golpearlo con un martillo hasta formar una
delgada lamina.
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podemos imaginar que Florisel llevaba un gorro dorado con plata, Falanges uno blanco,
Anaxartes uno de color azul con oro, Lucidor uno de terciopelo verde con plata y Arquisil
uno dorado con esmaltes de colores, todos ellos con las mismas piedras que sus damas. A
semejanza de estos personajes, el rey Felipe viste igual que la infanta Maria en su boda, él
lleva “un traje de seda blanca de pies a cabeza, gorra, jubdn, calzas y zapatos con hebillas
de plata”!%®

Se puede ver que hay una mayor espectacularidad en los vestidos femeninos que en
los masculinos, por la gran cantidad de tela que requieren, las piedras incrustadas a las
orillas de las mangas y entre cada golpe, asi como las invenciones bordadas en las faldas.
En contraste, hay una menor descripcion del atuendo varonil, los autores reducen su
creacion a la frase “iba vestido igual que la princesa”, por lo que solo se requiere imaginar
el jubon, el sayo y la capa con los brocados, colores e insignias del ajuar femenil.

A pesar de que la primera pareja, Florisel y Helena, usan la vestimenta mas costosa
por el material con que estd hecha, hilos de oro, no es la mas llamativa en cuanto a
bordados y adornos, pues el traje de Oriana y Anaxartes presenta un nivel mayor de
dificultad en cuanto a técnica por el bordado de sus letras; sin embargo, por la calidad y
cantidad de pliegues sobresale el atuendo de Alastraxerea y Falanges, ademas de estar
complementado de una infinidad de joyeles. En este capitulo serd el lector quien decida
cuél es la mejor vestimenta.

Con este pasaje presento una nueva propuesta, la de que las prendas mas lujosas por
el costo de produccién no siempre son las mas asombrosas en cuanto a disefio y creacion,
pues, como se vio en este ejemplo, los tres vestidos restantes tienen elementos mas

detallados y vistosos que oscurecen lo brillante del oro.

19 Antonio Villacorta, op.cit., p.33.
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En el Florisel de Niquea Il sdlo hay una boda la de Agesilao y Diana, la cual se
realiza de forma breve: “y después de comer, algo tarde, Agesilao ¢ Diana publicamente
fueron desposados, porque ya era venida la licencia para ello del Sumo Pontifice. Y estando
en gran regozijo Agesilao, puesto en la falda de Diana, €l le dixo: -Mi sefiora, es tanta la
gloria que recibo en teneros por mi sefiora” (Florisel de Niquea IlI, CLIV). Nuevamente
s6lo se menciona un detalle, la falda de la dama que sirve de reposo para el caballero. Pero
en este episodio hay una excepcion que permite la falta de atuendos, se trata de la rapidez
con la que deben casarse puesto que la licencia matrimonial ya estaba dada y no podian
esperar, por lo que esta situacion justifica la ausencia de ricas prendas.

Con la cuarta parte del Florisel se retoman los prolongados pasajes matrimoniales:

[Archisidea] se vistio una ropa larga y muy cefiida de raso carmesi hazia se sobre
ella una red de torcidos de raso blanco de anchura de un dedo que dexavan entre
torcido y torcido en las vandas y tiras, que hazian la red descubierto tanto como
medio dedo de ancho del carmesi y dexavan hechos los cuadrados de la red del
tamafio de los cuadrados de una xedrez sobre los torcidos y vacios que estrechos en
medio de si hazian. lvan puestas unas macgorcas de oro de canutillo, que se travavan
por los cabos en las cruzes de la red, que los torzidos hazian tomadas con una
gruessa perla oriental con un delicado flueco que della salia, de oro y blanco. Y en
cada xaquel que la red hazia yvan en el medio d’¢l las unas flores que se llaman
mayas, las yemas de oro, y las hojas de plata, que cosa hermosa era de ver los
vislumbres que las macorcas de oro sobre los torcidos y carmesi hazian. Llevava un
tocadillo sobre su cabeca, hecho de una delicada red de oro de martillo toda de
engastes de finos rubies y diamantes. En horden tanto de unos como de otros. De
suerte que dexavan las xaqueles de la red gue hazian harto abiertos y por cada
xaquel salia una lazada de sus muy hermosos cabellos. El tocadillo llegava hasta
dexar dos dedos de cabellos encima [de] la fruente con una vuelta de un dedo en
alto que de perlas de hechura de pequefias peras en las puntas para arriba se hazian
y cada punta se rrematava con un flueco de la suerte que las perlas de la ropa de

cada lado del tocadillo por la parte de delante y por la parte detras de cada oreja
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salian dos hermosas y largas guedexas de sus cabellos que dexavan sus muy ricas y
resplandecientes arracadas por medio de sus cubiertas y las guedejas se cruzavan
por embaxo atadas con un joyel de un rico diamante de cada parte y las puntas
trocadas en la cruz que della se hazia, la una se esparzia por sus hermosos pechos y
riquisimo collar de rubies y diamantes que llevava y la otra por las espaldas
juntamente con cinta de lo mesmo del collar. EI hombro llevava a manera de
derrocada con descuydo y mucha gracia y ayre una mantilla de tela muy delgada
texida de diversas colores de seda y oro que hazian los vislumbres que las hermosas
plumas de las aves orientales hazer suelen a la vista y las orillas della de hermosas
perlas pobladas. Y de la misma manera salié la muy hermosa reyna Sinestasia y el
emperador don Rogel y rey de Susiana llevavan ropas y capirotes a la manera de
sus esposas. La hermosa princesa Diana llevava una ropa de muy larga falda de raso
blanco muy golpeado sobre tela de oro fino y cada golpe tomado en un torc¢al de oro
y blanco con puntas o cabos en cada torcal hechos de fino oro, largos, delicados y
entorchados de rosicler y oro brufiido y la lacada de cada torcal tomada con una
cifra de oro con hermosos esmaltes de rosicler y blancos. Llevava sobre sus
hermosos cabellos con tocado a manera de celada antigua hechas de barrillas de oro
todas atadas de infinitas lacadas de sus cabellos con delicadas arrandelas a los
lados, pobladas de menudos rubies y en medio un hermoso diamante de punta, por
detras de cada arrandela salia una gruessa guedexa de sus cabellos y dava una
vuelta por entre la arrandela y el tocado y tornavan a esparcirse por las espaldas.
Llevava muy hermosos y ricos cercillos de resplandecientes piedras y collar y cinta
de muy hermosos bolages con mantilla en el hombro de tela delgada de oro y
blanco guarnecida de unas franjas hechas como lisonjas de gruesso aljéfar. De la
mesma manera, como diximos, yvan todas las otras no viendo alli ya Agesilao y sus
esposos con ropas y capirotes de la misma suerte. Todos los emperadores y
emperatrizes, reyes y reynas, y principes y infantas y preciados cavalleros, duefias y
donzellas, cada una en su estado se vistié lo mejor y lo mas ricamente que pudo.
Pues en tal manera con son de muchos menestriles fueron llevados los novios y
novias a la capilla, donde con gran solenidad se dixo la missa y fueron velados.
(Florisel de Niguea IV, 1I, LXXIII)
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Sin duda alguna, Feliciano de Silva mantiene la originalidad en cuanto al disefio y
confeccién de los trajes de boda, no sélo porque en sus cinco obras es donde aparecen el
mayor numero de atuendos de este tipo frente a los demas libros de caballerias hispanicos,
sino porque establece un método descriptivo que va de la minuciosidad a la generalidad. En
este hace delicadas y detalladas referencias a todos los adornos que conforman el vestido,
desde los hilos, los tipos de tela, las aplicaciones de metal y de cristal, la forma de los
bordados, la combinacion de colores, las figuras que se forman entre los hilos, hasta el tipo
de tocado y la manera de llevar el cabello.

El primer elemento que destaca es el disefio, una ropa larga de dos telas, la base de
raso carmesi y una red de torzales de raso blanco (fig. 63). Esta combinacion carmesi-
blanco permite el contraste de colores y la formacion de cuadros a manera de ajedrez. De
este tipo de modelo hay varios retratos en los que las damas llevan un vestido con
elementos cuadrados o rombos, como primer decorado de la tela (figs.64, 65). Sobre ella
suelen llevar redes de oro hechas con torzales de este material o de otras aplicaciones,
perlas y piedras preciosas que se engastan una a una para formar dichas figuras. Para lograr
la simetria entre lineas era importante el uso de patrones para la alineacion de las bandas.
Sobre esto, el libro de la Geometria de trazas explica como debian hacer las banderas a
cuarterones para conseguir la perfeccion de los cuadros (figs. 66-68); de la misma manera
Silva explica la medida de los cuadrados de la red: “tanto como medio dedo de ancho del
carmesi y dexavan hechos los cuadrados de la red del tamafio de los cuadrados de una
xedrez” (Florisel de Niquea IV, 11, LXXIII), expresion que permite intuir que el autor tenia

cierto conocimiento en el gremio de sastres.
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Fig.63. Italia (s. XV1) Fig. 64. Album Amicorum of Portner, Fig. 65. Incontro degli sposi

Aplicacion de encaje con hilo torcido. honourable lady (1517-1518)
The British Library, London. Floriano Ferramola, Santa  Giulia,
Imagen de tablero de ajedrez en la falda. Museo della citta, Brescia.

Dama con vestido a rombos.

D I i S

200

Sin duda alguna el elemento que mas destaca es la mazorca,”” en la que se observa
que Feliciano de Silva mantiene su predileccién por los bordados florales, que ya desde la
primera parte del Florisel de Niquea introduce esta técnica de realzado a través del
canutillo y los torzales con la intencién de resaltar los granos a manera del maiz. En el
Tesoro de la lengua se sefiala la semejanza del bordado con el grosor de la mazorca, lo que

genera la apariencia de llevar esta planta en el vestido (fig.69 y detalle). Otro elemento

natural que predomina son las flores entre cada jaquel. Este aspecto es de gran relevancia

200 Este mismo bordado aparece en el decorado de una gualdrapa y un vestido de la Emperatriz: “un hermoso
cavallo blanco con gualdrapa y guarniciones de unas magorcas de oro, que juntas por las puntas hazian unos
quadrados pequefios sobre terciopelo azul en que estavan assentadas, y la ropa que llevava era de la mesma
manera”. (Florisel de Niquea IV, Il, LVIII).
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por dos motivos: 1) La imitacion de los disefios textiles que imperan en las damas de las
cortes europeas en donde cada reina tiene al menos un vestido con este tipo de aplicacion
floral que sobresale de la tela (fig.70 y detalle). 2) Feliciano es de los pocos escritores que

alberga una gran variedad de elementos florales y vegetales para adornar las prendas.

Fig. 69. Maria | de Inglaterra
Antonis Mor
El hilo de oro era la base principal para la realizacion de elementos florales, pues permitia delinear
las separaciones entre los granos de mazorca, granada, alcachofa y pifia.

Fig. 70. Retrato de dama (s. XVI)
Museo de Arte Oriental y Occidental de Odesa, Ucrania
Dama italiana con aplicacidon de red de oro sobre el torso, en la union de cada jaquel lleva una flor realzada.
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La composicién del vestido se completa con el tocado de red que Archisidea lleva
sobre sus cabellos. Este mantiene la estructura a cuadros como la red del vestido. En donde
se sustituyen las flores por las piedras preciosas insertas en cada punta, ademas de la forma
de entresacar el cabello por medio del tocado. Ademas de las joyas que la adornan, el
atuendo finaliza con la mantilla de colores que lleva sobre el hombro, ésta presenta una
propuesta interesante. Primero se debe notar la forma en cémo la describe el narrador: “El
hombro llevava a manera de derrocada con descuydo y mucha gracia y ayre una mantilla de
tela muy delgada texida de diversas colores de seda y oro que hazian los vislumbres que las
hermosas plumas de las aves orientales hazer suelen a la vista y las orillas della de
hermosas perlas pobladas” (Florisel de Niquea IV, II, LXXIII), en el hombro un poco
desacomodada, pero no por ello falta de riqueza textil, su base de seda y oro le permite
crear un efecto de resplandor.

El interés de esta ultima prenda es su colocacion porque solo la lleva de un hombro.
Con lo que se propone la importancia de la ubicacion y el arreglo de las prendas para
permitir que se vean las de abajo, de modo que la belleza de cada una no se oculte bajo la
tela de las prendas que van encima, por ello la necesidad del uso de una tela delgada, a
manera de tul, para que permita observar los disefios que se ocultan tras el tejido. Por ello
también la posicidn de las perlas, en la orilla de la mantilla para que el centro quede libre y
sea mas facil distinguir la red del vestido.

Feliciano de Silva piensa en todos los detalles al momento de crear sus disefios,
puesto que no sblo se trata de agregar una infinidad de adornos a las telas, sino de saber
ubicarlos de modo que cada uno de ellos se puedan observar. Asimismo, se nota el
conocimiento que tiene sobre los tipos de tela, porque sabe ubicar, de acuerdo al grosor del

tejido cada una de las capas textiles de acuerdo a la transparencia que otorga, raso, red, seda
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delgada, composicion que serd mas comun ver en los cuellos y escotes de las damas nobles

de la época. (fig.71)

Fig.71. La emperatriz Maria de Austria, esposa de Maximiliano 11 (1551)
Antonio Moro, Museo del Prado.
La orilla de la mantilla estd adornada con aplicaciones de oro, el tul permite
ver el terciopelo negro de la saya y la gorguera blanca.

De acuerdo con el traje de Archisidea, el modelo de la época que mas se le parece
por la semejanza de los detalles es el que aparece en el Retrato de Catalina de Medici (fig.
72), porque lleva una formacion de rombos con perlas cosidas, en cada punta se inserta una
piedra oscura; ademas de que dentro de cada jaquel aparece una flor bordada, el vestido se
complementa con varias joyas como un broche de cruz en el pecho, una cinta de caderas
con broche y numerosas aplicaciones de perlas pera. Enseguida se describe el traje de
Diana, el cual se compone de raso blanco sobre tela de oro con golpes, es decir cuchilladas
que en cada una lleva un torzal de oro con esmalte de rosicler y blanco. El primer detalle se
da nuevamente por la combinacion de colores, blanco y oro. Estos se combinan a través de

los cortes en el raso blanco, en la cual se deja entrever la tela de oro. (fig.73)
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Fig.72. Retrato de Catalina de Medici (1547-1559) Fig. 73. Retrato de una mujer (1539)
Galleria Uffizi, Florencia Lucas Cranach el Joven, Museo Thyssen-Bornemisza
Técnica del acuchillado en las mangas.

El accesorio mas interesante es el tocado, el cual era “a manera de celada antigua
hechas de barrillas de oro todas atadas de infinitas lacadas de sus cabellos con delicadas
arrandelas a los lados, pobladas de menudos rubies y en medio un hermoso diamante de
punta” (Florisel de Niquea IV, 11, LXXIII). Una nueva estructura se integra al unir el metal
con el cabello a modo de que éste se sujete. Lo vistoso es el diamante que sobresale de los
rubies.

También porta una “mantilla en el hombro de tela delgada de oro y blanco
guarnecida de unas franjas hechas como lisonjas de gruesso aljofar” (Florisel de Niquea 1V,
I, LXXIII). Noétese que se conserva el tejido delgado para permitir ver las prendas de

abajo. En este caso lleva los mismos tonos del vestido.
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El resto de los personajes, tanto esposos como acompafantes, van vestidos al modo
de las damas, cada uno acorde a su esposa, forma de describir que ha caracterizado a Silva
desde el principio de sus obras, en donde se nota la prolongacion detallada para los trajes
femeninos en comparacion a la sintetizada referencia a los masculinos. Esta técnica
responde a una caracteristica singular del autor frente a otros de sus compatriotas, quienes
refieren la falta de descripciones de los atuendos debido a que “querello poner en escripto
seria no le poder acabar de decir” (Félix Magno IV, CXLVII); incluso en otras ocasiones
este acto descriptivo lo consideran falto de cordura para el resto de los hechos: “no se podra
dar culpa al cronista si dexo de escrevir los atavios y hermosuras de los que havéis oido,
pues si lo cometiera no se le otorgara salir sin gran menoscabo de su credito, con que
pudiera dudarse todo lo otro que escrivid verdadero”?® (Valerian de Hungria, I,
LXXXIV), como una forma de respaldar los hechos narrados en sus historias, algunos
escritores desechan la idea de contribuir al conocimiento de las prendas por considerarlas
inverosimiles.

La razon de estas largas referencias textiles se debe a dos motivos, el primero es
porque se trata de una especie de espejo en donde se refleja la vida cortés a la que tenia
acceso Silva gracias a su relacion con la corte, en donde pudo apreciar de cerca los trajes de
las damas nobles. El segundo es porque la indumentaria femenina se conforma de mas
elementos, lo que significa mas variedad de accesorios, capas de tela, adornos, peinados,
tocados, joyas, etc., que permite identificar los grandes guardarropas que se almacenaban

en el palacio.

201 ge debe notar la contradiccion del escritor al negarse a describir los atuendos femeninos por considerar que
debilitan la verosimilitud de la historia mientras que en el capitulo LVII de la primera parte si detalla un traje
de boda.
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Este tipo de pasaje de las bodas, en el que se ve el recorrido por el reino hasta la
iglesia, es poco comdn en estos libros. Feliciano es el Gnico autor que recrea todo un desfile
para sus personajes, a los que viste de gran manera que es dificil decidir cual pareja es la
mejor vestida. Esta estrategia descriptiva responde a un modelo de preparacién para las
ceremonias de los Trastamaras en tres fases:

El primero, basado en el acto de los esponsales, fue el de mayor alcance politico al
atribuirsele un caracter legitimador y, en consecuencia, el de mayor proyeccion
publica de todos los que se organizaban en torno a este acontecimiento. A este
evento le seguia la ceremonia litargica, mientras que el tercer tiempo era el espacio

de las fiestas, de las justas, de los torneos y de las corridas de toros.?%

Etapas definidas por tres actos en los libros de caballerias: velacion de los novios,
ceremonia matrimonial y festejos para celebrar las bodas, tres momentos en los que la
pluma del escritor se explaya en la descripcion de los atuendos.

Frente a las confecciones matrimoniales de Feliciano de Silva, en algunos titulos
caballerescos aparecen pocos pasajes en los que se describen los trajes de boda. Por
ejemplo, en el Tirante se cuentan las bodas del rey de Inglaterra, éste llevaba:

un traje de brocado sobre brocado carmesi, forrado de armifio, y habiendo dejado la
corona, llevaba en la cabeza un pequefio bonete de terciopelo negro con un cierre
que estimaba valer ciento cincuenta mil escudos [...] la infanta llevaba una
gorguera de brocado carmesi de hilo de oro tirado y donde se veia la seda se
mostraban cuarteles de argenteria bordados; los cabos de las alcachofas en lo alto
eran de oro con esmaltes; la ropa era toda de chaperia, sembrada de rubies y de

esmeraldas (Tirant lo Blanc, I, XLIV).

202 Maria del Cristo Gonzalez Marrero, “Un vestido para cada ocasion: la indumentaria de la realeza
bajomedieval como instrumento para la afirmacion, la imitacion y el boato. El ejemplo de Isabel | de
Castilla”, Cuadernos del CEMyR, 22, abril 2015, p. 171.  Pp. 155-194.
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Tanto el caballero como la infanta van de brocado carmesi, sintonia que permite conocer el
inicio del coordinado de trajes para bodas. Lo interesante del vestido de la dama estéa en los
pequefios cuadros de plata bordados entre la seda y el hilo de oro, ademés de las imagenes
de alcachofas esmaltadas en oro. Este tipo de figuras se pueden ver en las dalmaticas del
XVI bordadas con hilos de oro con una base roja para resaltar la silueta de las flores, en
semejanza al ejemplo presentado en el Tirante (figs. 74, 75). La calidad del traje varonil
estd en la piel, que, como ya se ha mencionado anteriormente, se trata de un tejido
exclusivo para la realeza y es comdn verlo en las capas de coronacion desde la Edad Media

hasta la fecha.

Fig.74. Triptico del Calvario. Anénima (s. XV) Fig. 75. Terciopelo labrado (s. XV).
Museo Baroffio de Varese (ltalia).
Detalle del vestido con flores

Dentro de la misma linea se encuentra la historia de amor de Crispanela y Baldo,
quienes en su afan de estar juntos ordenan los preparativos para su boda, de la cual se hace

referencia al atuendo de la dama:
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Crispanela queria recibir de buena voluntad el bautismo, la cual salid vestida de una
aljuba de tela de oro aforada en carmesi raso, toda acuchillada con sus cordones de
oro gue le abrochavan la delantera y los costados y un collar de tantas piedras y
perlas orientales que le cefilan los pechos. Sus dorados cabellos cefiia un
prendedero a la usanga de Dalmacia y ellos hechos cordones como oro de Aravia,
compuestos por la cabeca, de tal arte, que era gran cosa de mirar. (Baldo, Il, XLV)

Una vez bautizada, la dama es desposada con Baldo; sin embargo, la felicidad es breve,
debido a la maldad de la madre de Crispanela, quien, en su intento por envenenar a Baldo,
es su propia hija quien consume el veneno y muere de inmediato.

En el ejemplo de esta boda sélo se describe el traje de la novia, una aljuba®® de oro
con carmesi raso. De acuerdo con la forma de esta prenda, se trataba de una tunica con
mangas que permitia ver las prendas de abajo (fig. 76). En este caso el decorado recae en
los cordones y las cuchillas, por las cuales se podia ver el forro carmesi. Sin duda, el detalle
mas relevante se presenta en el prendedero “al uso de Dalmacia”, el cual, de acuerdo a los

testimonios de la época, habia dos tipos, un broche o una cinta para sujetar el cabello.

Fig.76. Cantigas de Santa Marfa, Cantiga 140.
El masico de la izquierda viste una aljuba carmesi.

203 En el inventario de “Tesoro de Muley Hacen, de Tlnez a Mélaga (1554)” se describen varias prendas,
entre ellas una “aljuba de tela de oro carmesi, nueba y grande, con las mangas anchas, aforrada en lienco”,
muy similar a la descrita en este ejemplo del Baldo. Boletin de la Real Academia de la Historia, Madrid, tomo
CCl, Numero 111,2004, p.418.
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Dionis Clemente, en su Valerian de Hungria presenta un pasaje en semejanza a los

de Silva para describir dos atuendos nupciales:

Sac6 aquel dia la princesa Arinda, sobre sus no menos hermosos que rubios
cabellos, una redecilla de filo de oro, en cada punta de la cual havia una piedra con
su engaste de gran precio, sin levar otro tocado en su cabeca, porque segin sus
cabellos remedaban la color del oro, o por mejor decir el oro la color d’ellos.
Aquellas piedras que vos deximos no parecian sino ser en su mesma cabeca
engastadas, las cuales, como fuessen sin nimero, davan de si tanta luz y resplandor,
que por poco que la cabeca moviesse, puesto que a la sombra estuviesse, no
dexavan de parecer a los 0jos que las miravan estrellas muy reluzientes. Cubriale
tan solamente la redezilla de la media cabeca hazia arriba y discurriendo por encima
de sus oidos. Venia apretarle los cabellos cuasi en medio de las espaldas, colgando
de alli, abaxé muchos de los filos de oro entre los mesmos cabellos, sin que conocer
se pudiesse la diferencia d’ellos sino por la desigualdad del nimero. En su cabello
traia un pequefio collar de diamantes y rubies de tabla, y entre cada piedra una
gruessa perla, el cual no tenia por de menor precio que la redezilla que vos diximos,
segun su valor. La lavor de su camisa, la cual gran parte de sus hermosos pechos
cubria, era de un aljéfar menudo e igual, y encima sobrepuestas unas cruzes de
esmeraldas y rubies, apartadas cuanto un pulgar, todo hecho por muy subtil
artificio. La saya era de brocado verde con ricos lavores, y todas las aberturas y
estremos sembradas de diversidad de piedras de gran precio, cuyas mangas eran
aforradas de muy ricas martas, y debaxo de aquellas traia otras de damasco verde, y
sobre ellas puestas unas estrellas de oro, tan menudas como espessas, con un
esmalte en medio de cada una de color de muy fino rubi.

[Polidia] traia sobre sus hermosos cabellos un tocado aleméan, que algo menos que
la media cabeca le cubria, tan sembrado de piedras de gran precio, que cuasi no se
podia ver el oro de que era hecho. El cual le tenia todos los cabellos a la parte de las
espaldas, assi cubiertos y cogidos, que lo blanco de su cuello no dexava de
mostrarse en menor grado que de la fria nieve, sobre el cual traia un pequefio
prendedero de gruessas perlas, partidas de tres en tres, con un grande no menos que
hermoso zafir, las cuales, si sentido tuvieran, bien quisieran por no mostrar la

disminucién tan grande, que tenian su blanco ilustre, ante quien las traia ser puestas
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en cualquier otra parte, adonde pudieran mejor parecer, segun lo natural d’ella la
sobrepujavan sin ninguna comparacion, haziéndolas parecer de muy pequefio valor.

El lavor de su camisa era de oro y seda blanca, con joyeles sobre él sobrepuestos, en
cada uno de los cuales no havia méas de tres piedras, puestas y engastadas en ellos a
semejanca de un coracon. Era la saya de damasco blanco con muy estrafios labores,
aforrada de no menos blancos erminos, y todas las aberturas y estremos d’ella
sebrados de los mesmos joyeles de la camisa, y todo el otro campo de la saya lleno
de unas letras de oro, puestas por compas, las cuales eran F e P, tan juntas y
entrelazadas de lazos del mesmo oro, que no era possible hallarse cabo para
partirlas. Las mangas que debaxo de las de damasco salian, era de un raso violado,
todas llenas de flores de azucenas de filo de plata y aljéfar, a maravilla bien puestas.
(Valerian de Hungria, I, LVII)

Lo mas destacable del atuendo de Arinda es la labor de su camisa por llevar aljofares y
cruces de rubies y esmeraldas en el pecho y las dobles mangas que lleva, unas por estar
forradas con piel de marta y las otras por llevar estrellas de oro con rubi. En el caso de
Polidia, destaca el tocado aleman, el cual consistia en una especie de cofia un poco abultada
de la parte de atras (fig.77). También su camisa lleva muchos joyeles sobrepuestos. La saya
es la que presenta el disefio mas curioso, puesto que lleva bordadas las letras “F y P” en

clara alusion al suyo y al del caballero Finariel, con quien se casa.

R -
Fig. 77. Tocado aleman (1480)
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A pesar de presentar varios detalles, es necesario destacar el desinterés del escritor
para realizarlos, debido a la busqueda de pretextos que “supuestamente” dificultan el
agregar mas accesorios. El primero de ellos es el cabello, del cual dice: “sin levar otro
tocado en su cabeca, porque segun sus cabellos remedaban la color del oro, o por mejor
decir el oro la color d’ellos” 1o que revela el poco interés del autor para crear otro accesorio
en tela, metal o cristal que sobresalga del tono dorado. Ademas, pareciera que el tocado es
motivo de incomodidad al llevarlo, al menos eso se infiere del modo en como se expresa:
“Venia apretarle los cabellos”, aspectos que muestran su poco interés en este tipo de
pasajes, como Yya lo declarara en capitulos posteriores.

Estos son todos los ejemplos hallados en los libros de caballerias consultados cuyo
protagonista es el vestido de novia, en donde sobresalen los detalles de los adornos. Como
se ve, Feliciano de Silva es quien méas atencion dedica a la confeccion de los trajes para
boda, por su ingenio, dedicacion y minuciosidad con las que los elabora, ademas de que es
la base en la que otros se apoyan para hacer sus disefios. Al respecto, hubo un autor que
copié los mismos modelos de Feliciano de Silva, en su mayoria, porque también tomé
ejemplos de otros autores, Esteban Corbera, quien, en su obra Febo el Troyano, hace una
prolongada descripcion del vestido de las novias, los cuales son los mismos que aparecen
en el capitulo CXLVIII de la tercera parte del Florisel de Niquea que Feliciano de Silva
crea para el juicio de bellezas femeninas; es decir, Esteban Corbera copia distintos modelos
y sélo cambia algunos accesorios textiles para tratar de modificar un poco la creacion de
Silva.

Todo evento es una oportunidad de lucir las mejores prendas, los personajes
presumen sus mas preciados vestidos en justas, bailes, banquetes y bodas. Estos se

convierten en escenas de recreo porque dan lugar a un sinfin de adornos, tejidos y
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accesorios con los que se maravillan las damas y los caballeros, pero especialmente el
lector, quien ante cada pagina descubre las invenciones de los autores, las modas de la
época y la forma de combinar cada accesorio; es una especie de convivencia entre telas,
metales y piedras preciosas que el escritor toma de la indumentaria de la época y crea una
nueva moda, misma que sera objeto de deseo principalmente para las jovenes de la época,
tal como lo recuerda Mateo aleméan en su Guzmén de Alfarache, en el que se critica la gran
aficion de las jovenes por estos libros?%4,

Parte de esta moda sera innovar las prendas ya existentes con adornos y bordados,
especialmente para caracterizar a los personajes con usos especiales que los identificaran en
toda la historia y que en los eventos se reconoceran por ellos. Esto permitird que el lector
compare y decida cual prenda es mejor en calidad, color y tejido o cuél es mas importante
por pertenecer al personaje principal, todo esto a traves de la comparacion y la
identificacion de telas, pues se deben conocer los procesos de tefiido, fabricacion y bordado
para establecer cuales son los tejidos mas costosos de acuerdo a estos tres procesos y asi

identificar en cada lectura qué personaje porta el mejor vestido.

2.4. Adornos para el cabello
Desde la Antigliedad la dama se ha caracterizado por su arreglo personal tanto en el cuerpo
como en la cabeza, en ambos hay una armonia en cuanto al color, textura y formas que
coinciden entre si, pues desde el arreglo del cabello hasta el calzado, la mujer se caracteriza
por su deseo de sobresalir de entre las demas personas. Para lograrlo, utilizara distintos
materiales como cintas, lazos y elementos de la naturaleza, como flores, que llevara tanto

en tela como en metal.

204 Mateo Aleman, Guzman de Alfarache II..., p. 351.
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Generalmente, el simbolismo de la guirnalda, en los libros de caballerias, tiene una
connotacion simbolica por el grado de belleza que otorga a la dama, ya que quien la recibe,
posee el titulo de la mas hermosa®®:“Que si yo fuere vencido que lleve mi escudo en sefial
de victoria y esta guirnalda en gloria de la hermosura de su sefiora, ganada de la [victoria]
de la mia.” (Florisel de Niquea I11, XXXVI). EI méas claro ejemplo se halla en el Amadis de
Gaula, cuyo pasaje sobre “el arco de los leales amadores” es el antecedente para muchos
autores que retoman el simbolo de la guirnalda como corona de belleza y premio para la

mas fiel amante. (figs. 78,79,80)

Fig. 78. Codex Manesse (fol. 11v) (s. XV)  Fig. 79. Imposicion de la casulla de Fig.80. Princesa Sibylle de Cleves (1526)

Guirnalda de flores San lldefonso (1500), Soria. Lucas Cranach el Viejo.
Guirnalda de flores Guirnalda con pluma

Sin embargo, otro uso que se le ha dado a este accesorio es el de ser una “joya

ornamental”?%®, porque adorna la cabeza femenina en armonia con el resto de la vestimenta

205 En mi tesis de maestria, Doncellas, princesas, reinas y sabias: Interaccion de la mujer en los libros de
caballerias, México, UAMI, 2014, abordé el tema de la guirnalda como detonadora de acciones al enfrentarse
los caballeros para ganar el titulo de las mas hermosa para su dama, y aunque analicé distintos tipos de
guirnaldas en varios libros de caballerias, en la presente investigacion me centro exclusivamente en los
ejemplos que aparecen en los libros de Feliciano de Silva, ademas de que analizo el significado de las piedras
preciosas, asi como las leyes suntuarias que limitan su uso sélo para ciertos grupos sociales de la época.

208 Nieves Fresneda Gonzalez, Moda y belleza femenina ..., p. 519.
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de las damas, a juego con las joyas que lleve la dama en el vestido, pero también con los
bordados de la tela, como se vera con las guirnaldas de flores y de figuras de animales,
imégenes que también estaran presentes en la ropa.
2.4.1. Guirnaldas de fiesta

Parte del atuendo de la dama son los tocados que porta en su cabello, de los que hay una
gran variedad en los libros de caballerias (figs. 81-85), en los que destacan los materiales y
la forma en como estan hechos, asi como el simbolo y el motivo por el que se usan. Para
toda ceremonia es preciso un tipo de tocado, pues sera necesario diferenciar los materiales
como el oro y las piedras preciosas, para festividades como bailes, torneos y bodas,
mientras que las flores y los listones se llevan durante juegos florales y reuniones de

amigas.

Fig.81. Tapiz Casamiento de David y Betsabé  Fig.82. Kostiime der Manner und Fig.83. Tapiz San Juan se despide

(1505) Palacio Real de La Granja de Frauen Augsburg und Nurnberg,  de sus padres (1515-1520)

San lldefonso. Deutschland, Europa, Orientund  Palacio Real de Madrid.

Dama con toca con la orilla adornada con oro.  Afrika (1600). Dama con toca y rollo de tela
Dama con tocado alto adornado floreada.

con piedras preciosas.
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Fig. 84. Bianca Maria Sforza (1493) Fig. 85. Catalina de Austria (1552-1553)
Ambrosio de Predis, Galeria Nacional Antonis Mor, Museo del Prado.

de Arte de Washington. Toca de cabos

Cinta con pinjante de perlas.

Estos adornos, con los que las damas lucen sus cabelleras encrespadas, toman
relevancia segun los pasajes caballerescos, algunos de ellos bastantes complejos en cuanto
a hechura y decoracion, como los descritos en la tercera parte del Florisel de Niquea, en
donde Feliciano de Silva retoma elementos de sus anteriores libros e incrementa su
estructura y funcionalidad dentro de la obra.

Los tocados, que son mas complicados porque se conforman de dos partes, una
guirnalda y joyas entrelazadas en el peinado, aparecen hacia 1532, periodo de esplendor
para la indumentaria y los tocados del siglo XVI, que ya Carmen Bernis?®’ y otros criticos
han establecido como la época que mas aporte dio a la vestimenta espafiola, en telas,
disefios y accesorios, estos Ultimos en los que los tocados fueron de los mas representativos
y usados por las damas, se trasladan al ambito literario, o viceversa, en donde el autor une

elementos cotidianos e imaginarios para crear interesantes disefios.

207 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V..., p. 20.
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Una de estas invenciones es usada por la infanta Artifira en una hazafia magica: “y
ella tenia una rica guirnalda en su cabeca, fixada con seis lazadas de sus hermosos cabellos,
de que pendian seis joyeles de gran valor.” (Florisel de Niquea Ill, LXX). La moda de la
época presenta testimonios de cdmo las damas llevaban sus tocados, ya fueran cofias, velos,
redecillas o tiaras, todas iban sujetadas con broches mas pequefios, pero de gran valor, que
hacian juego con las demas joyas, ejemplo de estos son los joyeles, “pinjantes que cuelgan
de las tocas” (Tesoro de la lengua) que, junto a otros accesorios como camafeos y
brincos,?®® servian de broche para sujetar los tocados. De esta manera, se pueden ver
testimonios de dichas piezas en las pinturas de Sanchez Coello, en las que sobresalen los
detalles de joyeles, tiaras de piedras preciosas y broches de oro que sujetan los velos y las
tiaras de las damas. Sin embargo, otra forma de sujetar la guirnalda es a traves de los
propios cabellos, entretejidos sobre el metal para evitar que se caiga o se despeine la
joven?°,

La complejidad del tocado aumenta conforme la historia lo pide, pues en eventos
como bodas, bailes y recibimientos habra mas minuciosidad en los detalles: “y sus cabellos
llevaba sueltos y sobre ellos una guirnalda de muchas piedras de gran precio. Llevava de
los cabellos a los lados de lazadas, hechas en cada parte una rueda a manera de arandela, y
en medio de la rueda un joyel de muy resplandeciente diamante, cercada de rubies, donde
parescia como de punto de compas salir la orden de las lazadas que las ruedas hazian”
(Florisel de Niquea 111, CXIX). Sobre el rubi, se dice que quien poseyere esta piedra “sera

amado y bien quisto de los hombres”?!% , tal como ocurre con la infanta de Esparta. Este

208 |_etizia Arbeteta, La joyeria espafiola de Felipe Il a Alfonso IlI ..., p.24.

209 Este tipo de arreglo es mas comun con tiras de perlas, las cuales se entrelazan en el cabello para formar una
especie de corona alrededor de la cabeza.

210 Alfonso X, Lapidario, Madrid, Castalia, 1968.
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amor se da tanto por el fisico, como por el embellecimiento que las joyas dan a la joven,
caracteristica de las piedras preciosas, que segin San Isidoro “con la hermosura de sus
colores realzan la belleza del oro”?!!. Esta pieza se compone de un joyel de diamante,
piedra irrompible y de dureza extraordinaria, que enriquece el valor de la guirnalda®? al ser
un elemento que s6lo podia usar la realeza.

La utilizacion de las piedras preciosas era importante para las clases nobles, pues a
través de ellas transmitian su posicion social, ya que cuantas mas se llevaran, de mas alta
alcurnia se era. Generalmente, las damas caballerescas sobresalen por la gran cantidad de
diamantes, rubies y zafiros que llevan en su cabeza, pero también por los disefios de sus
tiaras: “en la cabeca se puso una guirnalda a manera de claveles de muchos rubies, iva
fixada de cada lado con dos lazadas de cabellos, con dos joyeles de resplandecientes
diamantes que daban mucho aire a su rostro” (Florisel de Niquea I11, CXI). La importancia
del rubi, piedra que mas se menciona en estos libros, se debe a que hubo una gran
produccion de ésta en Espafia desde el siglo X123, hecho que se constata en los libros de
bienes de los monarcas Isabel la Catdlica, Juana y Dofia Margarita. Entre sus posesiones se
hallan: un joyel de unas flechas con un diamante muy grande y un rubi, un joyel de una
hebilla con un rubi en forma de pera, etc.?'4

Por otra parte, los broches que van a los lados, a manera de pasadores, podian ser el
mismo cabello: “y sobres sus hermosos cabellos, que sueltos por las espaldas llevaba,
puesta una guirnalda hecha de perlas y de rubies fixada con dos guedejas por los lados de

donde pendian de sus lazadas dos preciosos joyeles de diamantes” (Florisel de Niquea IlI,

211 |sidoro de Sevilla, Etimologias..., p. 1133.

212 Bn unas relaciones de viaje de 1601 se describe un tocado similar, perteneciente a una duquesa: “un tocado
de perlas y arandelas con puntas de diamante”. Elena Varela Merino, Los galicismos en el espafiol ..., p.470.
213 Nieves Fresneda Gonzalez, op. cit., p. 515.

214 José Ferrandis, Datos documentales para la Historia del arte espafiol I1l: Inventarios reales (Juan Il a
Juana la Loca), Madrid, CSIC, 1943.
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LIII). Las “guedejas” eran mechones de cabello (Tesoro de la lengua) suelto que se pasaba
entre el tocado para sujetarlo.?®®

Aunque pareciera que estos ejemplos de guirnaldas son minuciosos en los detalles
por las piedras, perlas y la forma como se acomodaba el cabello para sujetarlas, hay otros
tocados que son mas laboriosos en su confeccion por los elementos que el autor recrea de la
época y de los que dificilmente se tienen testimonios.

2.4.2. Tocados de ruedas

Una de las invenciones méas llamativas, en cuanto a tocados, se halla durante un juicio de
amor, una reunion entre reyes, princesas y caballeros en la que las damas expondran sus
sentimientos por los jovenes y los reyes seran quienes decidan cémo se conformaran las
parejas. Durante este proceso, las damas utilizan una herramienta a su favor, la vestimenta,
con la que pretenden ser mas admiradas por su belleza y por la originalidad de la
indumentaria. Aunado a ello, arreglan su cabello de una manera muy particular, nunca antes
mencionada en estos libros:

La extrafieza de los tocados era cosa maravillosa, porque avéis de saber que eran
d’esta forma: A los lados de la cabega se hazian dos ruedas acucharadas que hazian
una punta hazia el hombro y levantdvanse hazia arriba en altura de mas de un
palmo, haciendo una manera como de hueco. Todas eran de oro muy delgado, y
labrado en ellas muchos lazos de muy hermosas y pequefias piedras de rubies,
esmeraldas e diamantes; haziasse de los lados en alto de la cabeza dos puntas de la
manera gue deximos que llevaban las doncellas, de méas de tres palmos en alto de
cada punta de oro, tan sotilmente labrado y trasflorado que cosa mas maravillosa
era. Y en la punta de cada tampa lo matava una gruessa perla de manera de pera, lo
delgado hacia arriba. Salian del todo tres puntas a las espaldas con mucha pedreria,

y por delante travava las ruedas de los lados una manera como de corona de rey,

215 para conocer algunos de los peinados y tocados espafioles en el siglo XVI véase: Concha Herrero
Carretero, Tapices de Isabel la Catolica. Origen de la coleccién real espafiola, Madrid, Patrimonio Nacional,
2004.
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labrada de lo mesmo de las tampas de sus hermosos cabellos crespos, y como oro
fino se hazian a los lados del rostro dos hermosas madexas, y las puntas d’ellos por
entre las ruedas de los lados se esparzian por sus espaldas” (Florisel de Niquea IlI,
CXLVII).#®

Feliciano de Silva es el primero en utilizar el término “acucharadas” en los libros de
caballerias. Una imagen innovadora para la creacién de un peinado en la mujer. Dos ruedas
a los lados con puntas que alzan toda una serie de diversas piedras que cuelgan a los lados.
Este arreglo finaliza con una perla en forma de pera que se coloca en la punta.

La corona, la guirnalda®!’ y los tocados son elementos que otorgan una relevancia al
personaje que los porta porque le designan un poder; en el caso de la corona, le permite
dirigir a la multitud al ponerlo en una posicion elevada, entre lo divino y lo terrenal. En
cuanto a las mujeres, la guirnalda es una muestra de la mas hermosa, de la dama perfecta en
amor, belleza y fidelidad, digna del amor del caballero; sin embargo, la guirnalda también
la determina como la mejor vestida, en la mayoria de los episodios, pues ésta es un
elemento que complementa toda su indumentaria.

La importancia de este accesorio esta en su disefio y en los materiales con los que
las elaboran, principalmente, las piedras preciosas y las flores naturales son las que mas
predominan en estos libros, elementos que enriquecen la indumentaria femenina al

agregarle valor monetario, por la infinidad de piedras, y literario, por la creacion de pasajes

216 Esta misma descripcion, pero con distintos nombres de los personajes, esta en capitulo XXVII de Febo el
Troyano, de 1576, por lo que Esteban de Corbera, recrea este pasaje al igual que el de otros libros de
caballerias.

217 Aunque su uso es mas comun para las mujeres, también los hombres utilizaran algunas especies de tocados
como complemento de su armadura. Uno de los primeros ejemplos de tocados varoniles se halla en la Gran
cronica de Alfonso Xl, durante el banquete entre los reyes de Granada y Castilla: “le dio vn baginete muy
bien guarnido con oro en derredor de la guirnalda auia muchas piedras, especialmente auia dos rrubies, el vno
en la fruente e el otro engima del, que eran tamafios como castafias”. Ambos intercambian regalos, el mas
Ilamativo es el bacinete con guirnalda de rubies. En los libros de caballerias este tipo de tocados no aparece
para los caballeros. Gran cronica de Alfonso X, ed. de Diego Catalan, Madrid, Gredos, 1977, pag. 69.
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en los que las acciones giran en torno a un accesorio que muchas veces pasa desapercibido
para los lectores.

2.5. Joyas

Los elementos que culminan el arreglo de la dama son las joyas, piezas metélicas de oro
con piedras preciosas cuya principal funcion es adornar el cuerpo femenino, a través de los
broches, collares, anillos, aretes, cintas de cadera y prendedores estan presentes desde el
cabello hasta los pies, puesto que en algunos momentos se indica la colocacion de estas
gemas en los zapatos. Pero también, aunado al valor monetario que incrementan al atuendo,
aparece el simbdlico, aquel que relaciona el uso de la joya con su forma, color y piedra con
la persona que lo usa, por lo que es necesario unir su utilidad decorativa con su signficado
de amor, pertenencia, agradecimiento que guardan en su estructura.

Una de las categorias de joyas mas relevantes, en estos libros, son las de amor,
aquellas que pertenecen a la pareja enamorada por decision propia, pues deciden llevarlas
en representacion de la persona amada con el fin de demostrar, implicitamente, quién es el
duefio de su corazon. Asi mismo, estan las preseas entregadas por peticion o por deseo, es
decir, las que la dama entrega al caballero en sefial de su fidelidad y las que el joven le pide
como prenda de valor para los combates, pues sera un objeto que le dé impulso durante el
enfrentamiento bélico. Una de las joyas mas interesantes de este tipo esta en el Lisuarte de
Grecia, como prenda de fidelidad y confianza:

Luego, Alquifa sacdé una caxa e, abriéndola, sacé una muy rica sortija de un
diamante que no tenia precio su valor ¢, dandolo a Perién, dixo:

-Esse dad vos, mi sefior, a la infanta que os cifi6 la espada en sefial que sois suyo,
porgue se acuerde de vos.

Perion lo hizo assi. La infanta lo recebié e lo metié en su mano derecha, e dixo que
ella le prometia de no le quitar de alli*®. Perion le torné a besar las manos (Lisuarte
de Grecia, Il). (fig. 86)

218 Caso contrario ocurre en el Platir:
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La entrega del anillo representa la confianza entre Perion y
Gricileria ante la lejania que los separard por tiempo de un
afio. En este periodo, ambos deberan demostrar ser dignos uno
del otro, por medio de ganar todas las batallas y de no perder

el anillo. La joya adquirird un valor simbolico superior,

debido al esfuerzo de ambos para estar juntos. Se trata de una

Fig. 86 Retrato de una mujer (1538- i i i

1539) Bartholoméus Bruyn el Viejo,  estima personal por el objeto que se convierte en
Museo Thyssen-Bornemisza.

Anillos de rubies y zafiros.

representante del ser querido.

Pero el lenguaje de la pareja a través de las joyas también se puede dar con
desconocimiento de uno de los enamorados, es decir, que s6lo uno conozca el significado
de la joya y el otro lo tenga que descubrir por medio de una prueba o hasta finalizar la
historia. Esto sucede en el Valerian de Hungria, en el que hay una especie de revelacion

sentimental en voz de la dama, pero que el caballero no alcanza a comprender totalmente:

Desque don Duardos se vido solo con Herinda, suplicéle mucho le diesse una joya que
llevasse al torneo y tanto la afianco, que le dio un rico anillo qu’ella tenia en un dedo
metido, y dixo:

-Agora quiero yo ver, cavallero, qué tanto vos me queredes y con cudnta honra torna mi
anillo a mi poder. (Platir, XVIII).

Se trata de una joya prestada, pues, a diferencia de otras parejas, el anillo debe regresar a su duefia, pero con
un valor simbdlico agregado, la honra, la cual debera ser resultado del esfuerzo del caballero durante el
torneo. Esta intencién de la dama es una especie de presion para el joven, pues debe de tener un desarrollo
perfecto para ser el ganador de todos los enfrentamientos, de esta manera, no sélo gana fama, sino también, la
dama se recompensa de los logros del caballero. Sin embargo, este pasaje presenta una singularidad frente al
de otros libros de caballerias, se trata del regreso de la joya porque no hay un sentimiento reciproco, sino
fingido, al menos de parte de don Duardos, quien, al haber sido apresado por el rey de la India, piensa que la
Unica forma de salir de ese lugar es conquistando a Herinda. Bajo un falso enamoramiento, tratara de que ella
lo ayude a salir para regresar con su verdadero amor, Flérida. Por este motivo es que el anillo debe de regresar
a su duefia, debido a que el joven no puede quedarse con una reliquia de falso amor. Recuérdese el joyel que
Claribalte da a Dorendaina antes de irse a Albania; el joyel que Polinarda da a Palmerin de Oliva; la cadena
que Floriana le da a Lidamor, etc. Es de notar que estas preseas se dan entre las parejas porque son prendas de
amor correspondido, por lo que serdn conservadas por uno de los dos y no se regresaran.
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E sacandolas de una arca vieron entre las otras un prendedero de oro con muchas
piedras de gran precio de oro en él engastadas, el cual tenia por pendiente un rubi
muy ardiente e fino tallado a la semejanza de un coragon.

Cuando Darinto lo vido, dixo:

-Paréceme, mi sefiora, que a estar asidos dos coragones d’este prendedero, como
esta uno, éste seria el sefial que mas al propdsito haria de cuantos yo he visto.
-Como eres necio, Darino —dixo Albericia-, e muestras no tener agudeza sino en
maldades, pues no alcancas que de aquellos que bien e lealmente se aman sus dos
coragones, no ha de ser mas de uno, como aqui ves, porque si dos 0 mas fuessen,
partidas serian sus voluntades e desseos, o que no puede sostenerse porque assi
como uniformes han de ser sus desseos e voluntades, assi han de proceder e
causarse de un solo coragdn, pues, aunque sean en el nimero dos, estan de tal
manera puestos y enxeridos el uno dentro del otro que ninguno de sus duefios
aunque se lo ensefiassen podria conocer cual es el suyo, por la conformidad que han
de tener assi en cada una de sus partes como en todo junto (Valerian de Hungria,
XIV).

En el ejemplo aparece una descripcion mas detallada sobre el prendedor, pues no solo se
menciona el material, el color y la forma, sino también su funcion simbdlica dentro de la
historia, unir el corazén de los dos enamorados, situacién que solo fue comprendida por
Albericia y que tendra que esperar hasta que Darinto comprenda el significado del corazén
de rubi. El ingenio del Valerian de Hungria sobresale, al menos en el significado del
prendedor, al de los demas autores caballerescos, incluido Feliciano de Silva, pues no solo
estructura una joya, sino que hace que su diminuto tamafio sobresalga de entre las preseas
con mas presencia.

La expresion del amor a través de las joyas presenta distintas variantes en cuanto a
la forma en cdmo se revela en los componentes de la indumentaria, pues cada autor

propone una nueva manera de presentar el amor representado con distintas piedras, metales
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y adornos que entrelazan situaciones para demostrar que realmente es un sentimiento
verdadero.

La entrega de una joya aparece por diferentes motivos, uno de ellos, el mas
destacado en los libros de caballerias, es el de la joya de amor, aquella que pertenece a los
enamorados y que se entrega como sefial de pertenencia. EI més conocido de estos
ejemplos se halla en el Amadis de Gaula, cuando Amadis pide una joya a la pequefa
Leonoreta para ser su caballero y servidor; la nifia, ajena al verdadero significado de la
entrega de una joya asi, se quita de su cabello un prendedor de oro de ricas piedras y lo da a
Amadis (fig. 87). El significado de la prenda se conserva, pero con una ligera modificacion,
no hay un enamoramiento, sino solo un amor fraternal entre el caballero y la nifia, puesto
que se trata de un juego de pertenencia.

También aparecen las joyas que se dan en retribucién por un favor, rescate,
compariia o defensa. Esta clase no es tan comun en la pareja, mas bien entre personas sin un

vinculo amoroso, por ejemplo, entre amigas, hermanas y damas de compafiia.

E Daraia, gozando mucho de lo que la nifia hazia con ella, un joyel que a su cuello
traia, de un excelente diamante con cuatro rubies y gruessas perlas que pendian, lo
quité y con una cinta con que estaba prendido lo puso al cuello de la infanta,
diciendo:

-Mi sefiora, esta joya resciba la vuestra merced de mi, en sefial para que todas las
vezes que la truxéredes, con vella trayan a la memoria la merced y favor que oy me
avéis hecho, para que con tal acuerdo se acreciente la gloria que yo he rescibido de

vuestros favores (Florisel de Niquea 111, CXII). (fig. 88)

La joya deja de lado su valor monetario para adquirir un valor simbélico de agradecimiento
por la fortuna otorgada a Daraida, es decir, el joyel se convierte, en este capitulo en una
prenda de gratitud, como muchas otras que se otorgan para recompensar un servicio.
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Ademéas de los anillos y collares también aparecen los pendientes (fig. 89),
pequefias piezas de metal que llevan algun tipo de incrustacion como decoracion. A
diferencia de los collares y de los broches, en estos libros, los zarcillos no son descritos a
detalle como las demas joyas antes mencionadas. Su escasa descripcion?®® dificulta que el
lector pueda recrear estas piezas, de las cuales solo se dice que las damas iban “con muy
ricos garcillos en sus orejas”, por lo que los rasgos de su estructura, forma y color se deben
hallar en los testimonios de la época, como testamentos y libros de cuentas, asi como en

obras literarias anteriores al siglo XV1 para conocer los tipos de pendientes que se usaban.
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Fig. 87. Retrato de Ana de Hungria y Fig. 88 Retrato del emperador Carlos V. Fig. 89 La infanta Isabel Clara Eugenia
Bohemia (1519) Hans Maler, (1533) Lucas Cranach el Viejo, (1598-1599) Juan Pantoja de la Cruz,
Museo Thyssen-Bornemisza. Museo Thyssen-Bornemisza. Museo del Prado.

Broche de gorra con perlas. Toisén de oro que pende del collar. Zarcillos de perla.

Uno de estos registros se halla durante el recibimiento de la princesa Isabel de
Portugal para su boda con el emperador Carlos V, en donde se hace alarde de esta joya,
pues entre su ajuar sobresalen “los carcillos de dos piedras gruesas”. No se especifica el
tipo de gema, pero por la fecha, podria tratarse de unos aretes de diamante y perla??° por ser

de las que mas gustaban en la época.

219 En el Libro de Buen amor se halla un ejemplo mas detallado, pues se menciona el material con el que se
fabrican: “Dam carcillos de hevilla, / de laton bien rreluziente” (1004). Este material era para las clases bajas.
220 provenientes de Portugal, las piedras que mas gustaban a las damas de la sociedad eran la perla, el aljofar,
el diamante y el rubi, generalmente de tamafio grande. Fernando Checa Cremades, Los inventarios de Carlos
V'y la familia imperial: Isabel de Portugal, Madrid, Fernando Villaverde Ediciones, 2010, p.1214.
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En el ambito literario, en el Amadis de Grecia aparece un ejemplo un poco mas
detallado, el tnico de toda la obra de Feliciano de Silva: “con ¢arcillos de oro colgando de
las orejas de tanto valor que no tenian precio” (Amadis de Grecia Il, LII), aunque es
minima la descripcién, se conoce el material, de oro, y un poco el tamafio, pues al decir que
colgaban, se deduce que eran largos o que pendia una piedra del l16bulo, de acuerdo con las
pinturas de la época, solia colgar una perla en forma de pera. Feliciano de Silva es el Gnico
autor de caballerias que hace referencia a los zarcillos; hay un total de 16 apariciones de
esta alhaja, de las cuales s0lo se menciona “tan ricos carcillos”. Con este registro el autor
sobresale, nuevamente, de entre los demas por no descuidar este pequefio elemento que
complementa todo el atavio femenino.??

Es evidente la evolucion que Feliciano de Silva tiene durante la creacion de sus
historias, pues desde el Lisuarte hasta la Gltima parte del Florisel se ve un gran proceso de
elaboracion en cuanto a los tocados y la vestimenta. A la par de que integra nuevos textiles,
metales y cristales, estructura todo un proceso simbdlico que gira en torno a la prenda; por
lo que hay un crecimiento imaginativo en los detalles, pasa de la simpleza a lo elaborado,
ya que inicia con simples adornos de pedreria en los que no hay una composicién
particular, sino sélo piedras colocadas a juego con la indumentaria. Posteriormente crecen
los detalles, pues introduce animales, plantas, figuras geométricas y letras con un
significado implicito que s6lo es comprensible si se conoce el linaje y la relacién
sentimental de los personajes, pues es a través de las formas que se crea una nueva forma

de comunicarse. A la vez, la presencia de las joyas va mas alla de un adorno, ya que

221 Es importante aclarar que en el Primaleon aparece una descripcion de tocado que podria confundir al
lector porque se utiliza el término ‘arracadas’: “y estava vestida no de la manera de las otras mas muy
estremados eran de los de aquella tierra y ansimesmo el su tocado, que tenia arracadas de oro con piedras
preciosas que resplandecian como el sol y ansimesmo las sus vestiduras eran todas cercadas de aquellas
piedras”. En este ejemplo, la palabra arracadas designa a la forma, circular, que estructuran la corona, es

decir, la dama lleva un tocado de circulos con pedreria, pero no se trata de aretes.
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sobresalen motivos como la entrega de la prenda, circunstancia que se subdivide en
variantes como la prenda de amor, de reconocimiento y de agradecimiento, cada una con un
tipo de joya especial con decoracién acorde a la situacion, pues la imaginacion del autor
inserta detalles que a simple vista no se perciben, como los animales de piedras preciosas,
elementos con un trasfondo para el desarrollo de cada suceso en las historias.
2.6. Accesorios

Complemento de todo atavio son los accesorios que se llevan en la ropa, desde collares,
pulseras, anillos y guirnaldas, hasta sombreros, becas, chias, guantes, bolsos, pafiuelos y
zapatos; sobre esta variedad de complementos las ordenanzas de oficio regulaban el uso de
materiales para su fabricacion. En el caso de las bolsas y los sombreros se restringian
materiales como la seda enchapada de plata y oro para su fabricacion para las clases bajas,
mientras que para la nobleza se permitia el uso de trenzas, pestafas y caireles en este tipo
de enseres. Lo mismo sucedia con el calzado y los guantes, de los cuales se conservan
testimonios de los delicados materiales con los que se realizaban como el terciopelo, la seda
y el brocado. Estas caracteristicas que se mencionan en las leyes suntuarias permiten
conocer un poco el modo de confeccidn de estos objetos, asi como los elementos que los
integraban; sin embargo, aun hay un especial interés en conocer la minuciosa descripcion
en los adornos que llevan, desde cintas, botones, agujetas y bordados, elementos que no
lucieron solos sino que estuvieron rodeados de otros detalles que conformaban en conjunto
a la prenda en general, como las cintas de caderas y los cinturones, de los que pendian
algunos objetos como abanicos, relojes y joyas; los sombreros, que llevaban plumas,
broches, flores y colgantes alrededor de sus pestafias; las bolsas, decoradas con numerosas
cintas, cordones y pedreria; asi como los zapatos, los cuales se adornaron con piedras

preciosas, para las mujeres y hebillas brillantes para los hombres.
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Estos enseres, aparte de ser un adorno mas en la tela, presentan connotaciones en el
ambito literario, en el que tienen una funcion particular en los episodios narrativos en los
que sobresalen. En el caso de los libros de caballerias, son poco los ejemplos que describen
accesorios de este tipo, debido a que la mayoria de las referencias textiles se dedican a la
extensa descripcion de los vestidos de las damas y de las armaduras de los caballeros, por
lo que las faldas, capas, jubones y sayas, por mencionar algunas, son las prendas que mas
relevancia adquieren; sin embargo, las minimas apariciones de complementos como
guantes, bolsos y calzados, poco estudiados hasta la fecha, presentan nuevas lineas de
investigacion en torno a las acciones narrativas que mueven a su alrededor, por lo que es
necesario analizar la propuesta de su valor textil y actancial en el espacio en el que
aparecen los personajes, por ello la importancia de este apartado dedicado a los guantes,

sombreros, bolsos, pafiuelos y calzados en el género caballeresco.

2.6.1. Bolsos

Accesorio que armoniza con el vestido, se define como el “saquillo de cuero para echar el
dinero” (Tesoro de la lengua); es un guarda objetos que aparece en varias imagenes desde
la Edad Media, ejemplo de ello son algunas de las miniaturas de los tapices de la Reina
Isabel (fig. 90), las Bodas de Canaan (fig. 91), escenas de la vida del siglo XVI (fig. 92),
etc., en los se aprecian diversos materiales para su confeccion, como cuero, tela y una
especie de fibra de lazo. En ellas llevaban dinero, comida, ropa, joyas, piezas de metal, etc.
Las mas comunes fueron el zurrén, la limosnera y la cebadera®?? utilizadas, principalmente,
por los viajeros, aunque también eran del gusto de las damas y los caballeros de la corte,

quienes las mandaban a fabricar con materiales costosos como la seda, el terciopelo y

222 Gonzalo Menéndez Pidal, La Espaiia del siglo XIII ..., p. 209.
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adornadas con cordones de oro y piedras preciosas. De esto se tiene registro en los libros de
cuentas: entre las pertenencias de dofia Ana de Austria, una de ellas era “una bolsa de
terciopelo carmesi, guarnecida con pasamanos y cordones de seda y oro, forrada en

tafetan”223,

Fig. 90. Tapiz Bautismo de Cristo (1515-1520) Fig.91. Las bodas de Canaan (1495-1497)  Fig.92. Civitates orbis terrarum.
Palacio Real de Madrid. Maestro de los Reyes Catélicos Liber primus (1588) Georg Braun.
Detalle de bolsa en la cintura con tres barbillas. Galeria Nacional de Arte de Washington Dama de compaiiia con bolso y

Detalle de bolsa en la cintura. cesta de mimbre.

Las descripciones en los libros de caballerias son mas sencillas, por ejemplo, en el
Platir se lee: “y la llave que la donzella traia en una bolsa guarnida” en donde solo se alude
de manera general a la pieza, sin que el autor dé detalle de la tela ni de sus adornos.

A diferencia de la sencillez de esta descripcion, se puede notar que en el siglo X1V
ya hay bolsos con ricos grabados, entre los mas distintivos estan los franceses con bordados
de escenas de la vida cotidiana como el amor y la caceria (fig. 93), cuyos hilos entretejen la
historia de la pareja, este tipo de bordados sera mas comin encontrarlos en las mangas y
capas de los personajes caballerescos, pues para este accesorio, s6lo se menciona su uso de
guardar objetos y trajes. Estos requerian de una bolsa especial para cada elemento que se

llevara, debido al tamafio de lo que se guardara, seria la medida de la bolsa; por ejemplo,

223 Relacion y memoria de las joyas de Ana de Austria, Madrid, Dalmiro de la VValgoma y Diaz-Varela, 1949,
p. 51.
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para llevar dinero o joyas seria una especie de pequefio saquito, pero para los trajes, se
requeria de una medida mayor:

Y el escudero, desliando una pequefia burjaca, sac6é della unos tan ricos vestidos
quanto don Belianis otros viera, todos eran de color de un rubi, con tantos dellos y
de otras piedras por guarnicion, que no pequefia recreacion hera mirarlos e
quitandose las armas las dio al principe don Belianis y él se visti6 de aquellos ricos
atavios. (Belianis de Grecia, XXIII)

Fig. 93. Bolsa francesa (s. XIV) Fig. 94. Triunfo del Emperador Maximiliano |
Museo Metropolitano de Arte de Nueva York. (ss. XVI-XVII)
Detalle de bolsa

La burjaca (fig. 94) “cierto género de bolsa grande que de cuero u de lienzo llevan a las
espaldas o colgada en la cintura los caminantes, y que no se cierra con cordones sino con
una cubierta, y donde ponen sus menesteres” (Tesoro de la lengua), es la encargada de
cuidar la ropa del caballero e impedir que se maltrate o ensucie, por lo que su funcionalidad
es proteger y transportar. Pero también se llevan otros objetos con una intencion dafiina
para el caballero:

Y luego sacé de la bolsa dos sortijas. Y mir6 a todas partes por ver si de ninguno

podia ser visto. Y allegdse al duque y plsoselas, cada una d’ellas, en su mano, en

los dedos més chicos. Y atéle una piedra al cuello con un cordon de seda, ca ya lo

traia todo aparejado. Y luego comencd de conjurar los malos spiritus. (Arderique,
11, XVII)
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En contraste con este ejemplo, los remedios medicinales para aliviar y confortar también
son llevados en bolsos: “Y de si, sacando una bujeta de oro de una gran bolsa que traia
colgando sacé d’ella un ungiliento tan suave y oloroso que era para confortar a todo el
mundo” (Florambel de Lucea I-11l, XXXVII). Es decir, la utilidad de la bolsa es guardar
algo que puede provocar salud o enfermedad, amor o tristeza, ademas de convertirse en un
misterio lo que hay en su interior al estar rodeado por un material grueso que impide a los
demads ser testigos de lo que se lleva y que sélo al momento de ser sacado se podra conocer

su relevancia para la historia.

2.6.2. Pafiuelos y guantes
Entre los accesorios que se llevaban en la bolsa estan el pafiuelo y los guantes, el primero,

una pieza de tela necesaria para ocultar?®

ciertas evacuaciones del cuerpo que se
consideraban inadecuadas en presencia de la gente, se utilizaba para la limpieza de la nariz
y los ojos, aunque también era un elemento de distincién por su confeccion y el tejido con
el que se fabricaba. Para Felipe II se compraron “nueve pafizuelos labrados de blanco”??
conocidos como “moqueros”??® de tela adecuada para absorber liquidos y evitarle

inconvenientes a la realeza, sobre todo en publico.

En las pinturas de Alonso Sanchez Coello, especialmente en los retratos Ana de

Austria e Isabel Clara Eugenia (figs. 95, 96) se contempla que cada una lleva un tipo de

224 José Luis Gonzalo Sanchez-Molero, El aprendizaje cortesano de Felipe 11, 1527-1546: la formacion de un
principe del Renacimiento, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il
y Carlos V, 1999, p.126.

225 |dem.

226 Maria Angeles Gonzéalez Mena, Coleccion pedagogico textil ..., p.15.

También se conocen como “paiios de narizes”, de estos Alonso Enriquez tenia cuatro. Silvia Saladrigas Cheng
y Joan Soler i Jiménez, El arte real de perseguir a los sombreros. Textos y documentos para la historia del
tejido y la indumentaria en las monarquias hispanicas [s. XIV-XVIII], Barcelona, Centre de Documentacion i
Museu Téxtil, 2008, p. 85.
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pafiuelo en la mano, caracterizados por tener la orilla calada en armonia con el color de su
vestido; este tipo de detalles no se menciona en los libros de caballerias, solo se dice que
“comen¢d a se limpiar con un pafio las lagrimas que de sus ojos salieron” (Policisne de
Boecia, XLII), por lo que la palabra pafiuelo no aparece en este género, solo se alude a su
funcién de ocultar el llanto, aln mas cuando se viene acompafiado y no se desea que los
demas descubran su estado de animo: “Detras de todos venia uno, desarmada la cabega, que
sefior de los otros parescia y tres escuderos tras él; y €l venia limpiando con un pafio los
0jos, que en su semblante mostraba llevar gran duelo y tristeza” (Policisne de Boecia, LX).
La debilidad del caballero se debe cubrir, por ello es que el pafiuelo es un aliado en
momentos de dolor por un rechazo sentimental o una separacion entre el caballero y la
dama. Con las doncellas también ocurre lo mismo, solo que en Feliciano hay una
interesante modificacion: “Y de tal suerte Diana la halld6 una vez e poniéndole con sus
hermosas manos los cabellos tras sus orejas, que de el poco sossiego los tenia sueltos, con
su propia manga le limpio las lagrimas de sus hazes” (Florisel de Niquea IlI, LIII). La
manga se convierte en el sustituto del pafiuelo por su gran tamafio y ante la falta de éste, se

debe buscar otra prenda capaz de secar las lagrimas.

Fig. 95. Ana de Austria, reina de Espafia Fig. 96. La infanta Isabel Clara Eugenia (1579)

(1571) Alonso Sénchez Coello, Alonso Sanchez Coello, Museo del Prado.
Museo Kunsthistorisches. Detalle de pafiuelo con orilla de encaje. 183
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El siguiente elemento en la bolsa es el guante, también llamado IUa o luva, es un
enser que sobresale en pinturas y grabados del siglo XVI y que generalmente era de seda,
lino y terciopelo para las clases altas y de cuero para usar en la cetreria??’(figs. 97, 98). De
esta prenda hay un ejemplo en la obra de Feliciano de Silva, no se menciona el tipo de
material ni el disefio: “Y ella con mucha gracia descalgando un guante la mano en las suyas
le puso” (Florisel de Niquea I1l, CX)??8, Un descontento sentimental produce una peticion
de perddn con un beso en las manos, por lo que la joven se quita el guante para recibir tal

acto.

X
Py
‘-‘-‘ ;:

- - -

Fig. 97. Sepulcro del infante Alonso de Castilla Fig. 98. Guante imperial de Palermo (h. 1220)
(s. XV) Gil de Siloé, Cartuja de Miraflores, Burgos. Camara del Tesoro Imperial de Viena.
Notese el tallado de las manos para simular los guantes. Bordado en perlas y piedras preciosas.

En oposicion a este ejemplo, en el Amadis de Gaula aparece otra connotacion de
esta prenda: “Y vestia pafios de duelo, y en la mano diestra tenia una lla de pafio blanco
que al codo llegava” (Amadis de Gaula Ill, LXIX). La idea de un solo guante establece un
simbolismo en torno a la proteccion de algo, en este caso se trata de ocultar la herida que

Amadis hizo en la mano a Arcaldus, quien debe evitar ser identificado por la cicatriz y, de

227 Gonzalo Menéndez Pidal, La Espaiia del siglo XIII..., p. 232.
228 Este mismo ejemplo se repite en el capitulo XXXIV de Febo el Troyano. En el capitulo cuatro analizo la
recreacion de los modelos narrativos de Feliciano de Silva en la obra de Esteban de Corbera.
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algiin modo, pretender ocultar su identidad hasta presentarse ante Amadis. Es decir, los
accesorios protegen, aislan una parte del cuerpo, lo dejan incomunicado con las demas
personas con el proposito de encubrir cicatrices y marcas de nacimiento, para proseguir la
aventura hasta llegar al climax y asi prolongar la hazafia, esto ocurre con Arcalaus, quien
no es reconocido por los demas personajes, sino hasta que se encuentra frente a Amadis,

por ello la importancia de conservar el guante y evitar quitarlo.

2.6.3 Prendas para cubrir la cabeza

En el siglo XV se establecen tres grupos fabricantes de enseres para la cabeza: boneteros,
sombrereros y toqueros®?® especializados en la elaboracion de distintos tipos de accesorios
para llevar sobre el cabello, desde bonetes, chapeos, gorras, tocados, piochas, guirnaldas,
garlandas, cintas, crespinas, tocas, boinas, capiellos, etc., cada uno caracterizado por su
forma, tela y aplicacion. Los mas caracteristicos se realizaban en terciopelo y seda con
adornos de oro, plumas y pedreria, para los nobles, mientras que la clase baja se
conformaba con gorras de pafios simples.

Esta diversidad se halla en las pinturas y
grabados de la época como las que se observan
en el retablo de San Vicente en el eculeo (fig.
99), en la que se ven varios tipos de bonetee,
capirote, gorra y turbante a juego con la
vestimenta de las personas. Esta variedad

permite conocer la calidad y el modo en como

Fig. 99. San Vicente en el ectleo (1‘4:55140,
Jaume Huguet, Museo Nacional de Arte de Catalufia.
Notese la variedad de prendas para la cabeza.

se usaban.

229 Carmen Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V, p. 78.
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Algunos de los accesorios, antes mencionados, tienen poca presencia en las obras de
Feliciano de Silva; toda la variedad de sombreros que de ellos se tiene registrada durante la
Edad Media y el siglo XVI es apenas visible, por lo que, en este aspecto, es necesaria la
comparacion con otros titulos como La cordnica de Adramdn, el Claribalte, el Lepolemo y
el Arderique, en los que no sélo se hace mencién de la prenda, sino del modo de llevar y
usar en distintos momentos y del significado que adquiere de acuerdo con los sucesos

narrativos.

2.6.3.1. Sombreros

Las miniaturas de los libros de caballerias son una prueba méas de las prendas que
los escritores disefiaban para sus personajes, con ellas se pueden hacer registro del tipo de
ropas que se usaba, en el caso de los sombreros, sobresale el grabado del folio 19 v del
Claribalte (1519) en el que se aprecian dos mujeres con vestimenta larga, sombrero y toalla

para proteger su identidad (fig. 100).

Fig. 100. Claribalte (1519) Gonzalo Fernandez de Oviedo
(cap. XVI, fol.19v.)

Esta imagen, aunque no es descrita en su totalidad en el texto, ya que s6lo se mencionan las
toallas, es un importante ejemplo, debido a que llevan un sombrero, que, de acuerdo a la
clasificacion hecha por Carmen Bernis y Menéndez Pidal, los “llevan solamente las

personas que necesitan protegerse del sol, tales como caminantes [...] o de una doncella
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que se protege con un sombrero del calor de la hora sexta®??; su utilidad, protegerse del
clima, se extiende a un simbolismo mas importante, el taparse para no ser reconocida®!
durante su trayecto al encuentro con su enamorado: “llevava una tovalla delante del rostro,
porque nadie la pudiesse conocer” (Claribalte, XV1)?*2, Se conserva el concepto del
caminante, pero en una distancia corta, para un encuentro sentimental, por lo que la funcién
de cubrirse del sol cambia a la de evitar el reconocimiento, es decir, iria tapada y la toalla
aqui vendria a ser una suerte de manto. En la cita no se menciona ninguna otra prenda, sélo
la toalla, por lo que el lector desconoce la forma en como debian vestir, damas y caballeros,
al momento de salir. Pero por su fecha de publicacion se tiene registro de una variedad de
disefios como “sombreros, sombreretes, gorra, gorra de cabos, bonetes”?*3, modelos
hallados en los libros de cuentas y que dan registro de la produccion, costo y disefio de la

época. (figs.101-105)

Fig.101. Las bodas de Canaéan (1495-1497) Fig.102. Tapiz Presentacion en el templo

Maestro de los Reyes Catdlicos (1502-1504), San Lorenzo de El Escorial.
Galeria Nacional de Arte de Washington. Hombre con sombrero, la solapa lleva adornos
Gorra con pluma. de hilo de oro.

230 Gonzalo Menéndez Pidal, La Espaiia del siglo XIII ..., p.86.

231 E] simbolismo de las prendas de proteccion se analiza en el capitulo tres, por lo que, en este apartado, sélo
se cita este ejemplo a modo de introduccion para la tipologia de sombreros que aparecen en el género
caballeresco.

232 Gonzalo Fernandez de Oviedo, Claribalte, ed. de Maria José Rodilla Ledn, México, UAM-I/UNAM, 2002.
233 Saladrigas y Soler, op.cit., pp. 81-83. La mayoria de los disefios se conocen por los libros de cuentas que
describian badles con diversa mercancia entre la que sobresale las prendas para la cabeza, de los que se
indican los detalles de costura, bordados y aplicaciones de metal, asi como los costos de cada disefio.
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Fig.103. Carolus Rex Hispanie (1519) Fig.104. Sepulcro del infante Fig.105. Retablo de san Martin

Hans Weiditz, Biblioteca Nacional de Espafia. Alonso de Castilla (s. XV) de Tours (s. XVI)

Gorra flamenca. Gil de Siloé, Cartuja de Miraflores, Iglesia de San Martin, Uncastillo,
Burgos. Zaragoza.
Gorra Gorra con visera

Es decir, la imagen complementa a la descripcidn escrita, y el traje se puede
estructurar de manera perfecta para comprender el significado que hay detras de la tela.
Carmen Bernis expresa que la “mision de la gorra era adornar, la del sombrero proteger”?%*;
sin embargo, estas dos funciones se unen en ciertos pasajes para demostrar tanto la posicion
social como para encubrir la identidad, de la cual s6lo se daran indicios sobre el origen de
la persona al reflejar su riqueza a través de la calidad de las prendas, pero sin informar mas
alla de lo que se pretende.

En este ejemplo se tratd de una necesidad de cubrir, por lo que no hay una estructura
elaborada en los adornos del sombrero, implicitamente se evita cualquier accesorio para no
ser reconocido, pero la presencia de otros tipos de sombrero si requiere que sean elaborados

a detalle con la intencién de sobresalir entre los demas, lo que sucede principalmente en

festejos de palacio.

234 |bid, p.17.
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2.6.3.2. Chapeo

Los ornamentos de cada gorro dependen de la clase social a la que se pertenece, Carmen
Bernis expresa que los de la alta nobleza “se sentian obligados a expresar en sus trajes su
privilegiada categoria”?®®, porque el disefio, el color, la tela y el bordado reflejaban la
posicion social, debido a que las modas se imponian y nuevos estilos aparecerian. Por

ejemplo, en el Tristan el joven se detallan las joyas que lleva el chapeo:

El rey Mares llevaba por la mano a la infanta Iseo, la cual iba vestida de terciopelo
verde, con una bordadura de oro de martillo®® ancho y llevaba un collar de oro
lleno de pedreria, de valor muy grande. Los sus cabellos llevaba cogidos y
volteados a la su cabega, tan hermosos que delante d’ellos el oro perdia el color. Y
encima de la cabeca llevava un chapeo de oro; y en la delantera del chapeo iva
puesto un joyel con solo una piedra que echava rayos de si como el sol.

Un vestido de terciopelo verde con guarnicion de oro de martillo adornan a la infanta Iseo,
durante su recorrido hacia el palacio; la joven asombra con la calidad de la prenda y de los
accesorios que la acompanan; el chapeo, un sombrero dorado adornado con un joyel, fue
una prenda criticada “por ser un aderego de camino con cordones de oro y plata para que lo
destruya todo el aire y el polvo y el agua y los lodos”%*. Esa critica mas bien se debe al alto
costo del sombrero por los accesorios que lo adornaban, ademas de que la queja era para la
clase baja que perdia sus haciendas por el afan de comprar ropas caras.

En el caso de las monteras y las gorras la relevancia estd en la unién de broches,
piedras y adornos metalicos con las plumas, que comenzaron a ser impuestas por las damas

de la corte, como en el caso de dofia Isabel Clara Eugenia, que lleva una piocha de plumas

235 Carmen Bernis, Indumentaria espaiiola en tiempos de Carlos V..., p. 7.

236 En mi tesis de maestria investigué el “oro de martillo” usado en otros objetos como joyas, utensilios y
espadas, la forma de trabajarlo consiste en colocar el grano de oro entre dos hojas y golpearlo con un martillo
hasta formar una delgada ldmina.

237 Antonio de Torquemada, Coloquios satiricos..., p.67.
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blancas que contrasta con su gorra negra. Los hombres imitaron este disefio como ocurre
con el Emperador Carlos V:

Se habia puesto ese dia un jubon de armar, de raso carmesi, y por encima
una casaca de tela de oro y de tela de plata, acuchillada sobre un fondo de
raso carmesi, un manto de tela de oro cernido, con fondo de cebellinas, una
montera de terciopelo negro y una blanca pluma en ésta que cuadra tan bien
a las gentes de armas como el jubdn,2®

Los colores mas comunes de contrastar eran el negro y el blanco:

Y los reyes don Juan y don Tristan ivan vestidos de una librea de terciopelo
negro, y el enforro de raso blanco: lo negro muy acuchillado, que lo blanco
por todas las cortaduras se parecia; y las gorras del mesmo terciopelo, muy
cavadas de oro con sendos plumajes blancos. (Tristan de Leonis, 11, XVIII)

La similitud entre ambos gorros es muy parecida, por los detalles de las plumas, el color
negro y el terciopelo, ademas de que ambos representan a figuras de autoridad, por una
parte, el Emperador Carlos V en la realidad, por la otra, el rey don Tristan en la ficcion.

Ejemplos en los que se nota una posible influencia de modas.

2.6.3.3. Bonete

Aunque de uso mas general para el sector eclesiastico y letrado, el bonete fue utilizado
tanto por hombres como por mujeres de todas las clases sociales, su calidad dependia de los
materiales y de los adornos que llevara. Se caracterizaba por “su armazon rigido y de forma
circular que se sujetaba con una cinta en la barbilla”?3. EI Adramén es el principal libro en
donde aparece este tipo de sombrero, al tener trece pasajes en los que se menciona el acto

de reverencia a la partida y llegada de un personaje con bonete en mano: “Queriendo

238 |orenzo Vital, Relacion del primer viaje de Carlos V a Espafia..., p. 286.
239 Nieves Fresneda Gonzalez, Moda y belleza femenina..., p. 357.
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responder Fedrique, salié el duque, el qual, con el bonete en la mano, se vino al tio y le dio
los buenos dias” (Adramén, LXXXVII).

También se muestra una peticion de baile con el bonete en la mano: “E como el
duque de Clarencia fuese muy discreto, aunque otra cosa toviesse en el coracon, se levanto
de donde asentado estava, y con el bonete en la mano, haciendo gran reverencia y
acatamiento a la duquesa Leonor, le rogd que con ¢l quisiesse dangar” (Arderique, IlI,
X1V). Acorde con la ocasion debian ser de dos colores con aplicaciones de oro, como
pequefias medallas, dijes o colgantes en la parte delantera de la pestafia, unos acompafados
de alguna insignia o piedra. Por lo que la distincion en los bailes no sélo estuvo en el
vestido y los sayos, sino que gorras, bonetes, sombreros y monteras comenzaron a tener una
relevancia significativa en este tipo de festejos.

Aunque en muchos episodios no se describa a detalle el tipo de prenda que se porta,
a veces los sucesos narrativos adquieren mas relevancia que el disefio y el color de la ropa,
obligando a ésta a adquirir un nuevo simbolismo y ser el elemento clave para cambiar el
estado de animo de los personajes. Esto ocurre en el Lepolemo, cuando el protagonista
desaparece: “Que os parece sefior del fin de vuestro amado hijo, que alguna ballena o otra
cosa semejante los ha comido que veys aqui el bonete y el capato de vuestro hijo”
(Lepolemo, VI).

Nuevamente aparecen las prendas de reconocimiento, las cuales, aunque no se
describen fisicamente, si adquieren un valor narrativo importante al ser identificadas por los
personajes y ser prueba de una posible desaparicion del nifio. Las dos piezas son halladas
junto al mar, por lo que el temor de los padres aumenta al pensar que la criatura fue presa
de algin animal marino. Estas adquieren un significado melancdlico por ser un constante

recuerdo de la ausencia del hijo, por lo que el bonete y el zapato se convierten en ropa de
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lamento por causar la tristeza de los padres: “Y tomé de las manos a la emperatriz, el
bonete y el ¢capato del principe, que no hazia sino mirarlos y hablar con ellos como si le
ovieran de dar cuenta de su hijo. Y mand6 que los pusiesen donde no los viesse la
emperatriz” (Lepolemo, VI). Esta escena se vuelve una especie de dramatizacion entre la
emperatriz y los objetos que la rodean, en este caso, a quienes, en su desesperacion,
personifica por la necesidad de saber qué sucedié con su hijo. La relevancia del bonete
como prenda de distincién por estar creado con finos materiales desaparece ante la tristeza
de los padres por la pérdida de su hijo. El lujo se olvida y en su lugar aparece el lamento,

con lo que los accesorios toman distintos simbolismos en cada episodio.

2.7. Calzado
La riqueza de los materiales para la fabricacion no fue exclusiva para los trajes, vestidos y
capas, sino que el calzado ocupdé un lugar muy importante como complemento de la
indumentaria al combinar el color, aplicaciones y materiales con la ropa que se usaban. Sin
embargo, a pesar de los variados ejemplos de ropas, los escritores hicieron pocas
referencias a los zapatos; dos de ellas se hallan en el Florisel y en el Tristan de Leonis, en
donde se da importancia a la accion de calzar mas que a la descripcion del calzado. En el
primero se dice que: “E assi era la verdad, que Diana era tan honesta que ni tan solamente
el pie descalgo ninguna de sus doncellas le vio” (Florisel de Niquea IlI, LVIII). Al
despojarse de las calzas, las damas debian quitar antes el zapato, por lo que, implicitamente,
se alude al uso de chapines, alcorques, galochas o chinelas (figs.106 y detalle) que eran el

calzado femenino mas coman de la época, tal como se muestra en la pintura Santa Catalina
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de Alejandria disputando con los doctores paganos (fig.107 y detalle), en donde se dejan al

descubierto las calzas.

Fig.106. Sepulcro Dofia Juana y Felipe el Hermoso (1519) Detalle de chapin de dofia Juana
Bartolomé Orddfiez, Capilla Real de Granada.

Fig. 107. Santa Catalina de Alejandria disputando con los doctores paganos Detalle de las calzas femeninas
(1485) Alonso de Sedano, Galeria Bernat, Barcelona.

En el segundo ejemplo es un hombre quien viste zapatos: “E don Tristan salio de la
cama, e vestiose una ropa de seda e calgose unos capatos e tomo su espada y cubriose un
manto” (Tristan de Leonis, LXXX). Para los caballeros se fabrico la bota, el borcegui, el
botin, la abarca, el zapato, la galocha, el zapato francés y el pantufo (figs. 108-111). A
pesar de esta variedad fue un accesorio poco descrito en los libros de caballerias, pero que

en la literatura arturica sobresale en un personaje, Merlin.
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Figs. 108-109. Las bodas de Canaan (1495-1497)
Maestro de los Reyes Catdlicos, Galeria Nacional de Arte de Washington.
Alcorques y zapatos.
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Fig.110. Retablo de san Jer6nimo, san Martin Fig. 111. Civitates orbis terrarum. Liber primus
y san Sebastian (1445-1455) (1588) Georg Braun.

Jaume Ferrer I, Museo Nacional de Arte de Zapato con punta y cuchillas.

Catalufa.

Galochas con suela de madera

Entre sus apariciones destacan las figuras de “pastor, anciano y joven”, en las que la
ropa presenta propuestas novedosas en los accesorios que la integran. Por ejemplo, en el
Baladro, toma la forma “de un ombre que viene de monte, con su cuerda de lana en el
cuello e sus capatos guirnaldos e una saya vestida toda rota, pequefia, e de los cabellos
rebueltos e la barva grande, asi que bien parescia una cosa extrafia (El baladro del sabio
Merlin con sus profecias, X). La descripcion de su atuendo nos obliga a conocer el calzado

de la época, ya que la referencia a los “gapatos guirnaldos” (fig. 112) es muy general.
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Para ese periodo, el calzado estaba fabricado con materiales como piel, tela, corcho
y madera*. Las “abarcas”?*! (fig. 113) eran un zapato rustico compuesto de una pieza de
cuero con una cuerda entre cruzada desde el empeine hasta el tobillo; generalmente lo
usaban los pastores. También estaban las ‘suelas’, “especies de sandalias de suela baja que
se ajustaban con correas”; los zapatos de diversas pieles que se sujetaban con cuerdas y, por

altimo, las sandalias, de suela mas alta, cerrada y con cintas en la parte de enfrente.

Fig. 112. Cantigas de Santa Maria. Fig. 113. Abarcas de madera, Museo del Traje de
Detalle de los zapatos de Merlin. Madrid.

Al estar ocultos, en el caso de las mujeres, se consideraban como una prenda bien

aderezada por el lugar en el que se hallaba:

¢No habéis vosotros mirado cuando acaso acontece que yendo una dama por la
calle, o estando en otro lugar burlando, se le descubre un poco el pie o el chapin
descuidadamente, si entonces se vee bien aderezado lo que muestra, cuan bien
parece? De mi os digo que huelga mucho de vello y creo que vosotros también;
porque cada uno agradece mas el aderezo en parte asi ascondida que adonde
siempre se vee??,

240 Carmen Bernis, Indumentaria espaiiola en tiempos de Carlos V..., p. 17.
241 Gonzalo Menéndez Pidal, La Espaiia del siglo XIII..., p.99.
242 Baltasar de Castiglione, El Cortesano, Madrid, Cétedra, 1994, pp. 176-177.
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Ese aderezo escondido, en el personaje de Merlin es visible para los lectores, gracias a las
descripciones que se dan de la forma en como estan hechos. El primero aparece durante el
banquete dado por la Sefiora del Paraiso, en donde Merlin entra con apariencia de joven:
“las calzas eran de seda parda y los zapatos, de corddn blanco orlados con orofrés, se
cerraban con dos lacitos de oro” (LXXXIX). Descripcion que los asimila a las sandalias
porque éstas llevaban lazos dorados para sujetarlos. El elemento caracteristico del ejemplo
de Merlin es el ‘orofrés’, metal dorado o plateado que se consideraba de uso para la realeza.
La mencion de esos zapatos es cercana a la que aparece en unas cuentas reales del siglo
XV:

Zapatos vistosos (sotulas, solers, sotulares, subtillares, infulas, etc.) gastaban los
sefiores, principalmente en materiales de raso azul bordados de lises, orofresados
todo el empeine y sembrado de aljéfar, con coronadas y margaritas en el espacio

intercluso por los orofreses, ademas unas sandalias del mismo raso y orofreses,

forradas de raso colorado con lazadas de oro y seda azul. >

Las descripciones del calzado indican una dedicacion en el disefio y manejo de los
materiales de la época, en los que se detallaban las cintas para sujetar, las hebillas, los
botones y demas elementos que pudieran traer, por lo que la creatividad en los zapatos de
Merlin esta en los detalles que los decoran y la variedad de modelos que aparecen.

En La cordnica de Adramén también hay varios modelos de esta prenda, el primero
se trata de un par de chapines que regalan a la hija de un rey: “traya unos chapines, de
35244. El

hechura de pantufas baxas, con capelladas largas, con pyedras y perlas de gran valor

primer detalle que destaca es la combinacion de dos calzados, chapines y pantufas, éstas se

243 José Puiggari, Estudios de indumentaria espafiola, Barcelona, Asociacion Avrtistico-Arqueoldgica
Barcelonesa, 1890, p. 311.

244 La cordnica de Adramon, ed. de Gunnar Anderson, Newwark, Delaware, Juan de la Cuesta, 1992, p.168.
Todas las citas provienen de esta edicidn, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el nimero
de libro y capitulo.
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caracterizaban por llevar la punta cerrada y descubierto el talon, mientras que los chapines
ya se ha mencionado el enorme grosor de la suela, por lo que en esta union lo més allegado
a esta imagen seria la elaboracion de unos chapines de punta cerrada con adornos de
pedreria. (fig.114). En otro momento aparece otra mencion: “abryeron el canastillo y
sacaron los pantufos” (Adramoén, I, XXXIX), unos zapatos bajos destalonados. (fig.115).
Asimismo, hay algunas referencias al modo de vestirlos: “Quitaréme la capa y las botas y
luego saldré” (Adramon, 11, XXIII); al decorado: “tenya los ¢apatos de terciopelo carmesy
con una cruz de horo en cada uno” (Adramoén, I, XXXII) (fig. 116), éste se trata del
calzado del papa, que de acuerdo con los estatutos religiosos debian ser rojos en memoria
de la sangre de Cristo. También aparecen situaciones comicas: “que el rrey, su padre, en la
sala salyd con tanta prisa, syn chapines” (Adramdn, II, XVII), en donde se relaciona el

chapin con el hombre, cuando era un calzado especialmente para las mujeres.?*°

Fig. 114. Chapines venecianos (s. XVI) Fig. 115. Rimado de la conquista de Fig. 116. Calzado eclesiastico
Museo del Traje, Madrid Granada (1502), Pedro Marcuello
Pantuflos

245 Carmen Bernis, “Modas espafiolas medievales en el Renacimiento europeo 117, Waffen und Kostimkunde,
1960, p. 33.
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En el Baldo hay una referencia directa a la condicion fisica de éste y a su produccion:

Y luego determiné de buscar cal¢cado nuevo para poder andar. Adonde sin mas
dilacion, yendo por una calle muy ancha, veo muchas tiendas y la una de un
borzeguinero y capatero. Adonde me paro mirando unos fermozos borzeguies,
pensando cémo los podria aver, y revolviéndolos. A lo cual se all[eg]6 el maestro,
diziendo si los queria. Yo libremente dixe que si. Luego el maestro, con mucha
diligencia, méteme en su tienda, busca con mucha diligencia unos buenos
borzeguies y convenientes a mis piernas, y ponemelos. El entonces dixo:

-O, jqué hermoso pareceriades con un par de capatos de suela doblada!
¢Queréislos?

-Si, sefior, -dixe yo- pues que en otro cabo me los han de dar.

Los cuales fueron buscados y calcado. Yo luego loava los borzeguies, loava los
capatos, gozandose el maestro con mi contento de su obra, teniendo esperanca de
venderla bien. (Baldo, I, XX).

Excelente ejemplo en el que se hallan numerosas referencias de este accesorio. El primero
es sobre los gremios zapatero y borceguinero, los cuales estaban claramente diferenciados
en la Edad Media porgue cada uno solo podia fabricar el tipo de calzado que se les habia
asignado. Ademas, al mencionar los zapatos de suela doblada se refiere a dos condiciones
del borcegui: primero, por ser un zapato de cuero muy flexible se llevaba con otros, como
chinelas, zapatos o pantufos;**® segundo, se podia realizar con suela reforzada, para evitar
llevarlos con algun otro calzado. En el Baldo claramente se trata de la primera condicion,
ya que al personaje se le dan dos pares, uno de zapatos y otro de borceguies.

Como se puede notar, son pocos los ejemplos en los que se describe el calzado en
los libros de caballerias hispanicos, y apenas se dan breves caracteristicas como el modelo,

color o modo de llevarlos.

248 Carmen Bernis, Indumentaria espaiiola en tiempos de Carlos V..., p. 79.
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Sin duda alguna, la presencia de complementos de la indumentaria, como los
analizados anteriormente, refleja la dedicacion que algunos autores dejaron en sus obras; en
ellas representaron las prendas mas pequefias, por su tamafio, pero muy significativas por el
valor simbolico que adquirieron en las narraciones, ya fuera como prendas de
reconocimiento, melancolia o galanteo; ademas de otorgar un valor més al completar los
trajes, desde la cabeza hasta los pies, finalizaron la moda perfecta, el gusto por el detalle y
la coordinacién entre color, material y forma, todo ello concluido con cinco accesorios
importantes: sombrero, guantes, bolso, pafiuelo y calzado. Cada uno de estos incrementa el
valor simbdlico en los personajes, desde los gorros como prendas de reconocimiento, cuyo
material y decorados metalicos crean una gran variedad de modelos utilizados en la época
por las distintas clases sociales, hasta los tejidos y costos para los guantes y pafiuelos que
orientan al lector acerca de la produccion de pafios de la época, y aunque fueron pocos los
ejemplos hallados de estas dos prendas, se permitio profundizar en el simbolismo del
guante como prenda de proteccion y de desafio. Los bolsos, como accesorios para guardar
objetos, requirieron de un dedicado analisis al aparecer una gran variedad de ellos en la
época y que se pudieron comparar con los descritos en estos libros.

Sin embargo, lo mas novedoso fue la caracterizacion de los zapatos a través del
personaje de Merlin, especialmente por su disefio, pues en ese aspecto, este personaje
aporta mas elementos a los dados en los libros de caballerias castellanos, porque al tomar la
apariencia de distintas personas, contribuye al conocimiento del tipo de calzado que cada
una usaba, lo cual permitié identificar el material, el disefio y algunos de sus adornos.
Todas estas prendas concluyen la confeccion del traje, lo completan en todo sentido al darle

forma y simbolismo y desarrollar aventuras que giran en torno a un atavio.
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2.8. De metales y telas: la moda masculina
Hablar de indumentaria en los libros de caballerias es adentrarse a un espacio donde el
color, la textura y el disefio conforman el cincuenta por ciento de la estructura general de
los atuendos, cuyas telas, bordados y adornos permiten la composicion de una gran
variedad de modelos que saltan de la imaginacion de los escritores a la voz del narrador, y
cuyo objetivo es hacer minuciosas descripciones de los elementos que cubren a los
personajes; el otro cincuenta por ciento estd estructurado por el simbolismo que la ropa
adquiere en cada suceso, ya sea bélica, sentimental o de lamento, la vestimenta recibe
sentido propio al fungir como protagonista en numerosos pasajes en los que la accion
depende de ella mas que de los personajes.

Esta presencia textil inicia con las conocidas frases “venia vestida muy ricamente y
con mucha guarnicién” que, en voz de los personajes, comienzan a atraer la atencion del
lector, principalmente con las damas, cuyas vestiduras abarcan cerca del sesenta por ciento
del corpus caballeresco dejando para los caballeros el restante. Esta minima diferencia se
debe a que lo femenino siempre requiere mas detalle, mas elaboracién en la confeccion y en
la forma de lucir las prendas, por lo que hay una necesidad de transmitirlo de la misma
manera; sin embargo, con lo varonil hay menos accesorios que describir en las vestiduras
de gala, pero mas simbolismo que descifrar en la vestimenta bélica, las armas.

De la misma forma que ocurre con las damas, el primer acercamiento a la
indumentaria varonil inicia con una breve descripcion que provoca el mismo efecto de
asombro:

Quando la Reyna lo vido tan hermoso, con aquellos muy ricos pafios, fue tan

espantada, que por un gran rato, sin le poder hablar, le estuvo mirando,
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considerando, que nunca desde que el mundo se conmenco otra tan bella ni tan

apuesta criatura en el se avia formado (Sergas de Esplandian, XCVII).?

La generalidad de los pafios es una constante en los primeros titulos caballerescos, en
donde los detalles son inadvertidos, principalmente en acciones realizadas dentro de la
corte por un solo caballero, tales como las llegadas a la mitad de un banquete: “Estando de
la manera que ois, entré por la puerta de la sala un doncel vestido de pafios de oro muy
ricos, por ellos muchas piedras e perlas de gran valor” (Lisuarte de Grecia, LXVIII); las
visitas a la dama: “y al cabo d’estos dias que ya don Lidiarte se comencava a levantar, la
primera visitacion que fizo fue ir a ver a su sefiora la infanta Diadema. [Iba] vestido de muy
ricos y preciosos pafios” (Florambel de Lucea I, VIII); o las idas a misa: “hallaron al rey
vestido, sus pafios cubiertos de muy rica pedreria, que maravilla era de ver” (Policisne de
Boecia, XVI), actividades cotidianas en las que no se explicita el tipo de prenda que se
lleva, sino solo la calidad del material denotada con adjetivos como ‘“ricos, preciosos,
maravillosos”, etc.

Este primer acercamiento al “pafio de oro” es la base para la conformacion de todo
un guardarropa que, al igual que el de las mujeres, iniciara con las prendas interiores como
la camisa hasta finalizar con los sobretodos, como la capa y el manto, pero, a diferencia de
las damas, quienes se distinguen por llevar preciadas y maravillosas prendas en todo
evento, el traje masculino se observa desde dos categorias, festiva y guerrera, y dos
materiales, el primero de tela para llevar en distintos momentos de la historia y lucir en

bailes, banquetes y actos no bélicos, y el segundo de metal, para portar en justas, torneos y

247 Garci Rodriguez de Montalvo, Sergas de Esplandian, ed. de Carlos Sainz de la Maza, Madrid, Castalia,
2003. Todas las citas provienen de esta edicion, en adelante citaré en el texto indicando entre paréntesis el
numero de capitulo.
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combates con el proposito de resguardar el cuerpo del caballero de los ataques del
oponente.

Dicha clasificacion dejar ver dos momentos importantes para la relevancia del
atuendo masculino, el primero es desde su juventud hasta la vejez, en donde figuran
prendas confeccionadas que en menor medida son descritas, el segundo es a partir de que
toma las armas, momento en el que sobresaldrd el acero en la mayoria de los
enfrentamientos bélicos por la minuciosidad de los detalles que llevan en metal, tal como
sucede con las prendas femeninas descritas en los anteriores apartados en los que se ha
resaltado su importancia actancial en diversos momentos, por lo que ahora es necesario
destacar los usos varoniles e identificar como, en ciertos pasajes, pareciera haber una

especie de competencia textil entre hombres y mujeres.

2.8.1. Vestiduras masculinas
Muchos de los testimonios que muestran el tipo de vestimenta que los hombres usaban en
el siglo XVI se localizan en pinturas, catedrales y esculturas en las que se distingue una rica
variedad de materiales, como la seda y el oro, con los que se confeccionaban. Materiales
que sobresalian de entre las prendas de encima, como los mantos, y que dificilmente
permitian ver los usos interiores, que se conocen mas por los libros de cuentas, en donde se
describe a detalle la cantidad de piezas, estilos y costos de toda la ropa que conformaban un
traje de gala o de diario; estos elementos eran: “camisa y bragas como piezas interiores;

calzas y jubon como semiinteriores; tanica de cubrirlas, aunque, a veces, prescindia de ella
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para mayor comodidad”?*®, ademas de una variedad de calzados y accesorios como bolsos y
cintas para sujetar, de influencia espafiola, francesa, morisca e italiana, principalmente.

En primera instancia pareciera una cantidad inferior a los materiales femeninos, por
lo que es necesario rescatar aquellos que se mencionan en el corpus trabajado y destacar las
innovaciones propuestas por los autores, asi como la funcionalidad que presentan y que

sirven de enlace con la estructura narrativa.

2.8.1.1. Prendas interiores
En comparacion a la forma como se describe la camisa femenina, para los hombres se
hallan menos ejemplos de este uso, a pesar de que desde el siglo X?*° ya hay numerosos
ejemplos del tipo y del material con el que se confeccionaban; para estas obras pareciera
que no fue tan necesario profundizar en su confeccion, porgue los ejemplos hallados s6lo
indican tres aspectos.

El primero es su ubicacion para vestir: “el caballero tenia a la garganta una muy
delgada cadenica de oro y della colgava una ymagen de Venus que traya metida en los
pechos, entre la camisa e la carne” (Claribalte, XVII), en donde su posicion es clara,
pegada directamente al cuerpo.

El segundo es el modo en que duermen los hombres: “E vinieron ai servientes ¢
fincaron ante él los hinojos e los descalcaron e ayudaronlo a despojar e él hechose luego en

el lecho en camisa®® e en pafios” (Lanzarote del Lago, CXLIV). Pocos son los pasajes que

248 Maria Angeles Gonzalez Mena, Coleccion pedagégico textil de la Universidad Complutense de Madrid:
estudio, 1994, Madrid, CSUCM, p.27.

249 Carmen Bernis, Indumentaria medieval espariola, Madrid, CSIC, 1956, p.12.

250 Este acto de desvestir al principe para llevarlo a dormir sucede con la realeza espafiola del XVI, con el
principe Felipe II: “Al final de la tarde regresaba a palacio para cenar y se acostaba temprano. De nuevo
volvia a poder de mujeres, quienes le desvestian y le dejaban en camisa”. José Luis Gonzalo Sanchez-Molero,
El aprendizaje cortesano de Felipe 1l (1527-1546): La formacién de un principe del Renacimiento, Madrid,
Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 1999, p.88.
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describen la forma de dormir de los caballeros y el habito que usan por la noche. Aunque
no se detallan, se conoce que los usos de dormir eran las camisas o camisones castillos?!
de tela delgada que podian ser largos o cortos, segun se prefiriera.

El tercero es un simbolismo en sefial de deshonra; a mi parecer, el mas relevante por
la forma en que el caballero es despojado de sus prendas y dejado sélo en camisa: “Ansi
anduvieron hasta que llegaron a un rio grande ante el cual hallaron un castillo, y cabo él
mucha compafa de cavalleros armados, los cuales tenian un cavallero desnudo en camisa
con una soga a la garganta cabe un gran fuego” (Amadis de Grecia, XXI). La escena se
establece como una especie de sacrificio en la que Brimartes serd castigado porque una
malvada duefia desea vengarse de todos los caballeros porque no fue correspondida en
amores. Es importante notar la forma en como hallan a Brimartes, atado de manos y en
camisa.

Situacion similar le ocurre a Tristan, cuando es llevado preso a causa de su relacion
con la reina Iseo: “E Tristan iva cavallero en una mula, ¢ en camisa e en pafietes”?>
(Tristan de Leonis, XXXIV); el motivo por el que va preso en ropa interior es porque
dormia y al momento de ser apresado no portaba mas prendas. En ambos ejemplos hay una
afrenta para los jovenes, por la forma en como son llevados, misma que crece al ser vistos,
en estas condiciones, por varios caballeros. Al estar confeccionada con tela delgada, el
riesgo de que se transparentara el cuerpo es mayor, por lo que hay una doble exhibicion de

los jovenes, la primera por dejar al descubierto sus miembros, la segunda al realizar el

recorrido desde el lugar en el que fueron apresados hasta donde intentaran matarlos, por lo

%1 Gonzalez Mena, op.cit., p.17.

252 parietes: Cierto género de bragas que usan los pescadores y curtidores, y los que andan desnudos. A estos
Ilaman los religiosos pafios menores (Tesoro de la lengua). Esta voz no aparece en otros libros de caballerias
hispanicos.
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que el camino se convierte en una especie de “desfile de afrenta”, contrario a los “desfiles
de gala” femeninos.

En definitiva, este tipo de prendas adquiere otra connotacion puesta en los hombres,
cuyo enfoque estd en mencionar su ubicacion, pegada al cuerpo, y el simbolismo ofensivo
que adquiere como castigo, sin hacer referencia, en ninglin momento, a la parte erética que

caracteriza a las prendas femeninas?®®,

2.8.1.2. Jubones y calzas (fig. 117)
Después de la camisa y la braga, empiezan a destacar las segundas prendas, el jubén y las
calzas, porque presentan un disefio mas elaborado que ya aparecen con aplicaciones de oro
y bordados con pedreria. De estos habra una gran variedad de ejemplos en los que se
destacara su forma: “assi Baldo se iva airando y, por derribarlo, le dio un pequefio golpe en
los pechos, mas, dando la punta de la espada en cosa blanda, que era un jubdn, se entro por
los pechos atravesandole el coragon” (Baldo 11, XXXII). Su textura blanda se debe a su
relleno de borra 0 algodén, elementos “para aparentar una robustez que no era real”?%*, con
el proposito de que el caballero adquiriera forma en la parte del pectoral y asi lucir una

mejor figura que atrajera a las damas.

Fig. 117. La conquista de Oran (1513)
Toledo. Calzas bragas bandadas.

253 En el personaje femenino hay una constante mencién a la transparencia de su camisa que permite ver sus
miembros, principalmente, cuando hay un encuentro con el caballero; sin embargo, a este elemento no se
alude en ninguno de los ejemplos hallados para los hombres.

254 Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espafia de los Reyes Catolicos Il. Los hombres..., p. 12.
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El segundo rasgo es que puede ser con y sin mangas: “Traia vestida una ropa a
manera de jubdn sin mangas hasta la cinta, tan justa que no le podian asir d’ella”
(Felixmarte de Hircania, XXXIV); en este ejemplo se especifica la ausencia de mangas,
por lo que la manga que se viera era la de la camisa; en contraste, los jubones con manga
debian estar mejor confeccionados: “Llevava también un jubon y calgas de tela de plata
azul, hecha a cuartas, todo bordado de oro de martillo hilado y por ello perlas y piedras
preciosas esparzidas” (Baldo I, XVIII).

Carmen Bernis expresa que las Unicas partes visibles
del jubon “eran las mangas y el <<collar>> o cuello.
Por ello, era costumbre emplear en las mangas y en el
collar una tela més rica y de diferente color que la del
cuerpo”?®, como se observa en las pinturas El sastre
(fig. 118) que muestran detalles importantes como el

uso de botones y pequefias cuchillas en las mangas,

Fig. 118. El sastre (1565-1570) . L ,
Giovanni Battista Moroni, Galeria Nacional elementos que enriquecian mas la prenda.

de Londres.

En el ejemplo del Baldo lo que incrementa el costo del jubon son los detalles
bordados, el oro de martillo y las perlas y piedras preciosa que estan en toda la tela, el
atuendo se completa con las calzas, medias que podian combinar con el jubon o ser de otro
color. En uno de los obsequios que el principe Felipe da, destaca el material y el color: “un
jubon de raso blanco, calzas y zapatos de terciopelo del mismo color”?®, la calidad de las
prendas dependia del gremio jubonero y calcetero, quienes se especializaron en la

combinacion de materiales y en el corte de las calzas para que lograran sujetarse del jubdn,

255 1dem.
256 Sanchez-Molero, op.cit., p.66.
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para ello, colocaban agujetas en la parte superior de las piernas con el fin de anudarlos.?’

El estilo cambiara hasta que desaparezcan los sujetadores.

2.8.1.3. Mantos

De entre las prendas méas detalladas para los caballeros sobresalen las de “encima”, capas,
aljubas y mantos (figs.119-121), que llevan como complemento para protegerse del clima y
resguardar su identidad, porque en repetidas ocasiones cubren las insignias de la armadura
y su rostro para no ser reconocidos por los demas?®. Al ser una de las Gltimas prendas que
visten, deben estar mejor disefiadas que los jubones, sayos y calzas, porque son reflejo de la
condicidn social de quien las porta, son muestra de la riqueza monetaria que se tiene y de la
importancia narrativa que el autor le otorga a cada personaje, es decir, cuanto mas detallado

sea su disefio, mayor importancia tendra quien lo luzca.

Fig. 119. Civitates orbis terrarum. Fig. 120. Capa (1570-1580) Fig.121. Retrato del principe

Liber primus (1588) Museo del Disefio de Barcelona. don Carlos de Austria

Georg Braun. Tejido de seda bordado en oro. (1555-1559) Alonso Sanchez Coello,
Caballeros con ropa francesa, notese Noétese la semejanza con una prenda Museo del Prado

el forro de piel en todas. descrita en el Lisuarte de Grecia Jubon, calzas y capa con forro de piel.

(1514) en el personaje de Perion,
quien borda un manto verde
con esferas de oro.

257 Un ejemplo de las calzas sujetas al jubon se puede ver en la pintura Testamento y muerte de Moisés (1481).
258 E| simbolismo de los mantos como prenda de proteccion se analiza en el capitulo tres, en este apartado
solo se destacard su valor textil y su disefio, que sobresale por la cantidad de piedras preciosas que llevan
bordadas.
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2.8.1.4. Aljubas
De influencia musulmana, la aljuba presenta una riqueza en su confeccion y disefio por su
amplitud, perfecta para cubrir todo el cuerpo y aunque no es una prenda exclusiva de los
hombres, si presenta ciertas diferencias en torno a su uso y forma de llevar al modo de las
mujeres, esto se debe a que muestra cierta relevancia en cuanto a la accion durante los
combates, porque a veces puede ser pieza de tropiezo: “y al Duque se abalango y acerto a
travalle de la falda de la aljuba que vestida llevaba, desatinadamente torno a hazer presa en
las cervices del caballo, de suerte que lo hizo venir al suelo con el Duque” (Florisel de
Niquea IV, LIII); incluso, la amplitud de la tela es aprovechada por las bestias, porque les
facilita alcanzar a los jovenes: “el ledn lo alcanzé por una falda de una aljuba de monte que
traia y, llevando en sus ufas la media, tiré tanto por el Donzel, que le hizo poner la una
mano en el suelo” (Amadis de Grecia, I11), es decir, el caballero resbala y posteriormente se
levanta para herir al ledn.

Otra situacion recurrente es que los animales destruyan parte de la ropa: “A esta ora,
el bravo osso dio tal salto en él que, rompiéndole la aljuba de monte que traya vestida, le
hizo una gran herida en ¢l brago” (Belianis de Grecia, I1). La aljuba, al tener una estructura
prolongada, larga y mangas anchas®®, presenta mayor facilidad para ser atorada y alcanzar
a la persona que es perseguida, en el caso de los hombres; en cuanto a las damas, este tipo
de situaciones no aparece en su uso.

A pesar de gue no hay una descripcidn textil de las aljubas varoniles, si aparece un
simbolismo que las convierte en un atavio relevante que genera acciones bélicas y dificulta

el desarrollo del caballero.

259 Carmen Bernis, “Traje, aderezo, afeites”, p. 65.
i)

208



2.8.1.5. Capas
La ultima pieza que completa el traje varonil es la capa o el manto?®, cuyo disefio los
coloca como intermediarios entre la vestimenta de corte y de combate por ser usados en
ambos espacios como signo de identidad y medio para ocultar las prendas de “debajo”, esto
ultimo en lides para evitar ser reconocido antes del enfrentamiento.

En primer lugar, destacan los materiales con los que estan fabricados y los disefios
que sobresalieron a partir del siglo X, los mas comunes son de terciopelo: “capa y gorra de
terciopelo forrada en un cendal de plata” (Flor de caballerias, XV) y de raso: “una capa
corta de raso pardo aprensado y bordado de oro y verde” (Flor de caballerias, LVII). La
relevancia de las uniones de distintos tipos de materiales comienza a presentar mayor
interés en cuanto al estudio de tejidos, porque, gracias a las creaciones de los escritores, se
puede conocer el tipo de tela que habia en su época y comparar sus ficciones con las que
existian en realidad en las casas reales por medio de los libros de bienes y cuentas.

El segundo rasgo que distingue a la capa es la amplitud y la funcionalidad que ésta
le brinda:

Como llamo a la puerta de la sala, el cavallero de la Espera que alterado estava salio
muy presto de la cama; e tomando el escudo e la espada que a la cabecera tenia, fue
e abrio la puerta, e dixo al cavallero:

- ¢Qué cosa es?

El caballero le dixo:

-Sefior, mandad ir abrir la Puerta del Pozo, que sabed que Lisuarte vuestro sobrino
esta de fuera esperando que le abran.

- jSanta Maria, valame! —dixo él-. {Esso es verdad que dezis?

260 Carmes Bernis incluye en el grupo de los “sobretodos” a la capa y al manto porque no hay descripciones
claras que puedan separarlas, de la misma forma aparecen ambos términos en los libros de caballerias, en
donde s6lo se indica la descripcién de la prenda, en cuanto al disefio del bordado, color y tela, pero no se dan
maés detalles del corte, cintas, botones o la amplitud, por lo que para este apartado se incluirdn ambos en el
mismo analisis, s6lo indicando el nombre cuando se sefiale en el corpus.
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-Si, sin ninguna duda, -dixo el cavallero.
El Cavallero de la Espera, tomando las Ilaves de su cabegera e una capa solamente,
assi en camisa, dixo:

-Andad, alla vamos a essa puerta que dezis (Lisuarte de Grecia, XXV).

El contexto brinda detalles del modo en como es apresurado a salir el caballero de su
habitacion, probablemente a media noche, sin tener tiempo de vestirse, por lo que so6lo
alcanza a cubrirse con su capa. Situacion que indica que el uso de la capa va mas alla de
complementar un atuendo, ya que su funcionalidad depende de su longitud, es decir, a
mayor tela, mayor proteccion.

El tercer rasgo importante es el disefio. Ya sean imagenes, bordados, pedreria o
metales, toda prenda adquiere mayor relevancia si tiene elementos decorativos que ejerzan
movimiento en la historia. Por ejemplo, cuando “Florestan se vestié un manto de terciopelo
azul bordado de mayas muy rico, que muy apuesto cavallero era. Parmineo e Galvanes se
pusieron sendos mantos de grana bordados de bastones de oro. E asi fueron do el
emperador estaba oyendo missa, porque este era dia de fiesta” (Lisuarte de Grecia, VI); lo
primero que destaca son las imagenes “mallas y bastones de oro”. En primera instancia
estas imagenes no presentan alguna relevancia en cuanto a simbolismo, debido a que son
solo prendas de seleccion para lucir en palacio y ser vistos por las damas de las que se han
prendado, aunque todavia no son correspondidos, por ello es que ain no pueden portar
prendas dedicadas para su dama. Lo interesante es la mezcla de colores, azul-rojo-oro, con
los que los autores empiezan a proponer innovaciones en el disefio, pues han pasado de lo
simple a lo complicado por los detalles.

En palabras de Solanés Sotera “la capa iba a dejar de ser una pieza de abrigo, que a

menudo cubria todo el cuerpo, para pasar a ser una prenda de vestir ornamental de la
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nobleza”®!, decorativos que no s6lo se restringian en el uso de pedreria y metales, sino

también en la forma del disefio textil®®? y en la mezcla de diferentes tipos de tela®®.

2.8.2. Vestimenta de gala
Asi como en el apartado “Desfile de prendas” se analiz6 la importancia de los tejidos como
diferenciadores de clases sociales, en donde se establecié que la identificacion de la dama
mejor ataviada corresponde con la que lleva la mejor calidad de la tela y del disefio de los
bordados, para el caso de los hombres es necesario establecer una categoria de atuendos de
acuerdo a su presencia en la corte, dentro y fuera de ella, porque debido a su crecimiento y
a su inclusion en el ambito social, hay una necesidad de destacar entre los demas, por lo
que es necesario identificar si el protagonismo que lleva en la historia coincide con su

relevancia en el vestir o es opacado por los demaés caballeros.

21 Marfa Concepcion Solanés Soteras, La moda en la sociedad aragonesa del siglo XVI, Zaragoza, CSIC,
2009, p.104.

262 Este tipo de mantos, con algun tipo de decoracion, va a ser el antecedente de las prendas de dedicacion de
tema sentimental y bélico en justas y batallas, y uno mas, imperial, para transmitir a través de las armas el
reino al que pertenecen.

263 Uno de los ejemplos mas llamativos es la capa que usa el condestable de Castilla, ifiigo Fernandez de
Velasco y Mendoza en 1517:

También estaba alli el infante de Granada, que acompariaba al Rey hasta las lides con una
capa a la espafiola, toda de terciopelo carmesi con fondo de tela de oro frisado. Este infante
iba montado en un brioso cordel ricamente enjaezado. También estaba alli el condestable de
Castilla, vestido con un manto de tela de oro cernido, el méas rico (a mi parecer) que se podia
encontrar, con fondos de cebellinas de gran valor. Este vestido estaba cubierto con medios
losanges recortados una mitad en terciopelo negro y la otra en oro batido en hojas.
(Lorenzo Vital, Relacion del primer viaje de Carlos V a Espafia (1517-1518), Madrid,
Ministerio de educacion, 1958, p.286-287).
De esta descripcidn tres elementos sobresalen, el oro frisado, el oro cernido y el oro batido, todos agregan
texturas diferentes a los mantos, el primero en pequefios anillos rizan los hilos, el segundo es una especie de
diamantina y el Gltimo en delgadas ldminas, crean una singular manera de confeccionar el tejido con el metal;
pero, a juicio de Vital, el manto del condestable de Castillo es el mas valioso por la mezcla de telas en
pequefios rombos, en los que el contraste entre el negro y el oro lo abrillanta més.
En cuanto al disefio “cubierto con medios losanges”, el testimonio mas similar que se conoce es el de “El
Caballero de la Balmesiana” del s. XIII en Barcelona, que lleva tanto en las armas como en la gualdrapa del
caballo medios losanges de dos colores.
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Primero es importante recordar que en el Libro de los Estados de don Juan Manuel
se dice que el hombre de gran rango “debe guisar que ande de pafios mejores et mas
presciados que las otras gentes de su corte” (Est. 62), porque desde su corta edad debe
aprender que “la buena educacion se refleja en multiples signos externos, desde saber
vestir adecuadamente para cada ocasion”?®* hasta ser diestro en las armas y las letras, en
conjunto, debe sobresalir de entre los demas. Esta distincion empezara por saber elegir el
traje adecuado para cada ocasion. En un primer momento de manera individual,
posteriormente en grupo:

y en una silla muy rica vio sentado en medio de la cuadra al infante Rosaran,
vestido una ropa de oro sobre sus armas y abierta por delante, desarmadas las
manos y la cabeca, y el escudo y el yelmo a los lados de la silla. Tenia el codo
puesto sobre un lado de la silla y la cabecga reclinada sobre la mano con un capirote

de vuelta delantera con mucha pedreria (Florisel de Niquea I11, XL).

De los elementos que se describen, el capirote es el de mayor relevancia por los adornos
que lleva, una gran cantidad de piedras como las que aparecen en las gorras de los principes
de las pinturas de Sanchez Coello. Esto es uno de los elementos por destacar ya que “la
moda masculina exigia que los pequefios detalles de la vestimenta, a veces realizados en
pasamaneria, estuvieran, en caso de ser metalicos, exquisitamente labrados en oro
esmaltado y enriquecidos a veces con piedras preciosas, como sucede con las botonaduras o
con las hebillas de los finisimos cinturones”?®; de esta forma se tiene una especial

coleccion de ejemplos caballerescos que anteceden a esta exigencia del siglo XVII, como se

264 Maria del Carmen Garcia Herrero, “La educacion de los nobles en la obra de don Juan Manuel”, La familia
en la Edad Media: XI Semana de Estudios Medievales, Najera, del 31 de julio al 4 de agosto de 2000, coord.
por José Ignacio de la Iglesia Duarte, 2001, p.88.

265 | etizia Arbeteta, La joyeria espafiola de Felipe Il a Alfonso XIllI..., p.22.
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observa en el Florisel de Niquea, en donde los acabados en metal y piedras son mas
abundantes.
En un intento por igualar la confeccion de trajes entre dama y caballero y distinguir

quién viste mejor, es necesario comparar un pasaje para extraer los elementos que cada

personaje viste.

Vestimenta femenina

Vestimenta masculina

La reina sali6 vestida una ropa de raso verde
y encima d’ella se hazia una manera como de
red de las aves de su devisa, enlazadas con las
ufias e picos, todas de fino oro con las llamas
de roscicler. Llevava una cinta y collar todas de
piedras preciadas esmeraldas en muy hermosos
engastes: los cabellos llevava hechos lazadas

en_lo alto de la cabeca, y sacadas las lazadas

por una manera de red hecha de la misma

devisa de los fénix hechos muy sotilmente de

oro, y los fiudos de la red eran de finos rubies
para suplir las llamas de fuego de los fénix; de
cada lazada de las que sacan, pendia una
gruessa perla, con carcillos tan ricos que no
tenian precio; de las mangas de la ropa por la
parte caguera llevava tres golpes: uno en lo alto
y otro en derecho del codo y otro cerca de la
mufieca, por donde sali<n tres papos muy
grandes de camisa. (Florisel de Niguea llI,
XXXII)

El rey venia preciosamente vestido con una
ropa de brocado de tres altos, aforrada en tela
de oro encarnada y por toda ella una cortadura
de la misma tela y una capa de brocado a la
espafiola con una bordadura de tela de plata y
una guarnicion de la misma tela de plata con
piecas de oro de martillo y perlas y por entre

ellas una bordadura de oro de cafiutillo. Todo

junto venia hazer una labor. Llevava también
un jubdn y calgas de tela de plata azul, hecha a

cuartas, todo bordado de oro de martillo hilado

perlas y piedras preciosas esparzidas; llevaba

un_tocado _como sombrero, hecho de pelo de

seda azul, y encima un plumaje de la misma
color. (Baldo 11, XV1II)

La riqueza de los trajes es algo que ambos comparten, pero cada uno tiene

elementos que los distingue. En primer lugar, por el tipo de tela es mas costosa la ropa del
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rey, por tratarse de un brocado de tres altos, el mas caro por su forma de elaboracion: “se
Ilamaba primero al fondo de la tela, segundo a la labor y tercero al realce de los hilos de
plata, oro o seda escarchada o briscada”;?%® aunque el raso si era una tela de calidad, en este
ejemplo no presenta una laboriosidad como la del rey, sélo lleva encima una red de oro que
forman algunas aves.

Por otra parte, el valor de la ropa del rey aumenta por las otras dos piezas que lleva,
el jubon y las calzas, que anteriormente ya se habia explicado su valor por la diversidad de
piedras, ademas del sombrero.

La ropa de la dama finaliza con la descripcion de las mangas, cada una con tres
golpes, piezas de oro que sujetaban las aberturas de las cuchillas para dejar que la tela de la
camisa saliera por los pliegues.

Pero en cuanto a la utilizacion de las piedras preciosas, el vestido de la dama es
superior al del rey por la composicion de las imagenes. La reina lleva rubi, perla, esmeralda
y rosicler, con las que forma los fénix y adorna su cabello, mientras que el rey tiene perlas y
piedras preciosas, sin dar detalle de ellas. Con estos dos ejemplos se enfrentan: la calidad
de los materiales y el disefio, dos de los elementos de la vestimenta que propongo para esta
investigacion, el tercero corresponde al simbolismo del uso que genera acciones, el cual
estd en la ropa de la reina en su divisa del fénix reproducido tanto en el tocado como en la
falda, porque representa a su reino y a su caballero. Esta misma distincion ocurre entre
caballeros del mismo y de diferente reino, una especie de competencia por saber quién usa

las mejores galas.

266 \/gase la nota 19, parte Il, cap. X de la ed. de Diego Clemencin en Miguel de Cervantes, EIl ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha, Madrid: E. Aguado,1835, vol. IV, p.173. En linea:
https://books.google.com.mx/books?id=srFdAAAACAAI&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs ge sum
mary r&cad=0#v=onepage&q&f=false (6/5/2017).
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2.8.3. Desfiles de caballeros

Es comln en estas historias leer que un grupo de caballeros va a otro reino motivado por
algo, desde entregar una carta, pedir un don, hallar a un compafiero, visitar al rey, asistir a
una fiesta o porque fue desafiado. Durante su trayecto es visto por muchas personas y a su
Ilegada es descrita la forma en cémo van vestidos:

Eran -como an de ser todos- los cavalleros principales de anbas partes comedidos y
por ver algo, los principes Belinflor, Miraphebo y Orisbelos con unos vestidos de
terciopelo carmesi, labrados de flores, de tela de plata y unos mantos grandes de
brocado de tres altos y con sus espadas en la cinta, cavalleros en sus alindados
caballos salieron de la ciudad y comencaron a pasear llevando su angélica
disposicion tras si los ojos de quien ellos los ponian. Con no menos gracia y
apostura por otra parte se paseaban aquellos sefialados y valerosisimos cavalleros
Rugerindo, Deifevo, Tirisidén, y Norsidiano con unas aljuvas de damasco verde,
bordadas todas las labores del de trencilla de oro y plata, y unos mantos de
terciopelo carmesi con unas anchas labores de raso amarillo y negro y mucha plata
escarchada. (Flor de caballerias, XXXII)

Dos grupos de enemigos se hallan en el camino, llama la atencion que antes de que
pronuncien palabra se dedique una prolongada descripcion al atuendo que cada uno lleva
como si a través de las prendas también estuvieran compitiendo y asi definir quién es mejor
en combate y en la vestimenta. El primer grupo en ser descrito es el de los protagonistas del
libro.

Los tres llevan vestidos y mantos de terciopelo y brocado de tres altos. Nuevamente
aparece una de las telas mas caras, pero con un detalle extra los vestidos llevan labradas
flores de tela de plata. Cuando la tela era de oro o plata labrada como fondo y encima el
brocado, el fabricante no la realizaba porque era un proceso complejo hacer las recortaduras

de metal para que se vieran las imagenes, en este caso, las flores, asi que debia ser enviado
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con el labrador de seda para posteriormente finalizar la tela.?®” Esto implicaba mayor
tiempo de produccion y mas gasto por el delicado trabajo que se debia obtener268,

El otro grupo lleva aljubas de damasco y mantos de terciopelo con raso. El
damasco, tela de calidad, en menor nivel que el brocado, destaca por las trencillas de oro y
plata, que fueron prohibidas por las Pragmaticas en 1570 por ser una guarnicion fabricada
con puro oro Yy resultaba excesivo su costo, mientras que la plata escarchada “era un
bordado de oro y plata que va rizado o moteado”?®°. Los dos grupos presentan elementos
relevantes que incrementan el costo de sus prendas, por una parte, las trenzas de oro y las
labores escarchadas son técnicas que sobresalen por la minuciosidad con la que se debe
fabricar. Mientras que, en el primer grupo, el elemento méas costoso es el brocado que
requiere tres niveles de composicion tela, labor y realce del metal, ademéas de que labrar
imagenes requeria un proceso especial para el metal.

Establecer el valor de una prenda segun la calidad, el disefio y el material es
complejo cuando se unen diferentes componentes que requieren un cuidado especial para
obtener disefios llamativos; en el caso de los libros de caballerias, la imaginacion del
escritor supera la realidad, pero revela que el autor tenia conocimiento de los materiales que
se utilizaban para la creacion de vestimenta de diferentes clases y asi dar sentido a sus
historias colocando a cada personaje el atuendo que corresponde segun su relevancia en el
texto.

A pesar de la variada indumentaria masculina que se conoce desde los testimonios
hallados en esculturas y pinturas de catedrales, museos, tumbas y castillos, su presencia en

los libros de caballerias es inferior a la femenina, debido a que la dama mantiene una

267 |bid, 621.
268 Una muestra de esta tela se halla en el pellote de Leonor de Castilla (1244), con motivos florales.
269 Gonzalez Mena, op.cit., p.12.
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constante en el arreglo durante toda la historia porque su presencia en banguetes, torneos y
justas requiere que su imagen sobresalga por la gala de su ropa; de la misma manera, el
joven se esmera en sus usos en el espacio de la accion porque son generadores de accion al
dificultar la aventura a través de la tela y al ser motivo de deshonra por el disefio de las
mismas.

Sin embargo, en algo que ambos coinciden es en los pasajes que son narrados como
si fueran desfiles de prendas. Por un lado, las damas se destacan por los accesorios que
decoran su cabello, por el otro, los caballeros toman relevancia por ciertos adornos de sus
prendas, especialmente por los sombreros y las capas. Es decir, en equivalencia al traje de
corte de las damas, los caballeros mantienen el mismo rigor de confeccion, imagen y

lucidez en el manto, el intermedio entre el traje de gala y el de combate.

2.8.4. Prendas de proteccion masculinas
En algunos pasajes es recurrente que el caballero tenga la necesidad de cubrir su rostro,
ocultar su identidad para no ser revelada en ciertas hazafias, porque pueden perjudicar su
honra y fama, principalmente cuando se dirige a ver a la dama y en las justas; en el primero
no se debe revelar su relacion sentimental y en el segundo debe ganar fama tras cada
victoria bélica antes de ser descubierto su rostro.

Para lograr la discrecidén es necesario un traje que cubra su cara y su cabeza; sin
embargo, son pocos los ejemplos con este tipo de indumentaria, ya que en la mayoria de
ellos sobresale la calidad de la prenda, como los que aparecen en bailes y llegadas a un
reino: “Sobre sus hermosos cabellos traya un capirote de mucha pedreria” (Florisel de
Niquea I, XVIII). La calidad, formas y tipos de la indumentaria masculina ya se analizaron

en apartados anteriores, por lo que ahora es necesario establecer una relacion entre la
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longitud de la prenda y la capacidad que le permite cubrir el cuerpo del caballero, ademas
de rescatar los pasajes en los que otros factores, ajenos al tejido, son los que permiten
ocultar al personaje. A la par de la tela, aparece un elemento importante, el yelmo, no como
la pieza de metal que resguarda la cara de los golpes, sino como el hierro que protege la

identidad del caballero hasta ser merecedor de develar quién es.

2.8.5. Prendas para la cabeza
Es recurrente la presencia de objetos maravillosos que facilitan las aventuras del caballero,
instrumentos que le son entregados por su protector magico?’®, quienes, encargados de
preservar la vida de los principes, formulan brebajes, lanzan encantamientos, adecuan las
armas para evitar que traspasen las flechas y las espadas, inventan vehiculos voladores,
otorgan joyas protectoras y un sinfin de curiosidades con tal de que el joven complete la
hazafia sin ningln riesgo. Estos elementos, estudiados desde hace tiempo?’%, colocan a la
figura guerrera en un medio maravilloso junto a criaturas desconocidas y espacios

encantados, todo a la vista de los demés personajes y con la posibilidad de acceder a ese

270 Jestis Duce Garcia menciona que los protectores magicos, ya sean una sabia, un hada o un mago “tienen la
mision de proteger a los elegidos, son sus consejeros y ayudantes, les supervisan en las dificiles empresas |[...]
tienen facultades especiales para originar los encantamientos mas insospechados y espectaculares”. “Magia y
maravillas en los libros de caballerias hispanicos”, en Amadis de Gaula: quinientos afios despueés. Estudios en
homenaje a Juan Manuel Cacho Blecua, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2008, pp. 192-
193. Por lo que el mago utiliza el encantamiento y un instrumento, espacial, arquitectonico, temporal, objeto,
liquido, personaje, vehiculo, etc., para resguardar al héroe.

271 os estudios sobre la magia en los libros de caballerias son amplios, sélo coloco algunas fuentes, el resto
aparece en la bibliografia: Aguilar Perdomo, Maria del Rosario, «La arquitectura maravillosa en los libros de
caballerias espafioles: a propdsito de castillos, torres y jardines», Linglistica y Literatura, 51 (2007), pp. 127-
148; Duce Garcia, Jesus, «Fantasias caballerescas: aproximacion al motivo de los castillos encantados», en
Parrilla, Carmen y Pampin, Mercedes (eds.), Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica
de Literatura Medieval (A Corufia, 18-22 septiembre 2001), A Corufia, Universidad de Corufia, Toxosoutos,
2005, vol. 2, pp. 213-232; Esteban Erlés, Patricia, «Aproximacion al estudio de la magia en los primeros
libros del ciclo amadisiano», en Cacho Blecua, Juan Manuel (Coord.); Bueno Serrano, Ana Carmen, Esteban
Erlés, Patricia y Luna Mariscal, Karla Xiomara (eds.), De la literatura caballeresca al «Quijote», Zaragoza,
Prensas Universitarias de Zaragoza, 2007, pp. 185-199; Marin Pina, M.2 Carmen, «Motivos y tdpicos
caballerescos», en Rico, Francisco (coord.), Don Quijote de la Mancha. Edicion del Instituto Cervantes
(1605-2005), Barcelona, Galaxia Gutenberg, Circulo de Lectores, Centro para la Edicion de los Clésicos
Espafioles, 2004, vol. 2, pp. 896-938.
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espacio de maravilla. De estas protecciones sobresalen dos, una en la mitologia griega y la
segunda en literatura germanica; en esta se halla el conocido pasaje sobre la prenda mégica

que permite la invisibilidad de quien la porta, el mejor ejemplo esta con Sigfrido:

Envuelto en su capa magica, fue entonces Sigfrido a la puerta de la fortaleza que
daba a la playa, alli encontr6 una barca. A ella subid en secreto el hijo de Siglinda.
Luego se alejé rapido de alli como si lo llevara el viento.

Nadie veia al piloto, pero la barca avanzaba rauda, impulsada por la fuerza de
Sigfrido, que era muy grande. Uno se imaginaba que era llevada por un viento
huracanado, pero no, era el hijo de la hermosa Siglinda.

(Cantar de los Nibelungos, V111, 482-483)"

Sigfrido lleva puesta la capa magica de Alberico, cuya virtud es hacer invisible a quien la
usa. El personaje la ocupa para ir en busca de sus guerreros y trasladarse con facilidad. La
utilizacion de prendas magicas pertenece al folklore literario y mitologico, desde Perseo,
quien obtiene la cimera de Hades que también lo vuelve invisible, hasta los anillos y capas
que otorgan otras protecciones a los personajes de la ficcion del siglo XVI. Este motivo se
presenta de distinta manera en cada una de las obras, desde la forma en como se obtienen,
hasta las facilidades que otorga. Dentro de esta linea literaria esta un libro de caballerias, la
primera parte del Clarian de Landanis, de 1518, el cual obtuvo una buena aceptacion entre
los lectores. Para la fecha de su publicacion es temprano el uso de un elemento magico que
utiliza, que no figura en los demas libros del género, la prenda magica que cubre de la
lluvia:

Entonces desembolvié de un pafio negro, de muchas labores un manto y un chapeo
y sacO de una caxeta un anillo, todas tres joyas tan ricas cuales hombres jamas

nunca vieran. La pedreria y riqueza del manto, la sotil arte con que era labrado y

272 Cantar de los Nibelungos, ed. de Emilio Lorenzo Criado, Madrid, Catedra, 2007.
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texido no pudiera ser hecho por mano de hombres. El resplandor de las piedras que
en él avia era tan grande que con gran pena los ojos lo podian mirar. El chapeo era
el mas rico que fablar se podria y las piedras preciosas que tenian, salian d’él por tal
arte que no se podria conocer si el chapeo y ellas fuesse todo uno. En el medio d’él
tenia una piedra que resplandecia como el sol, la cual se cubria con una cobertura
muy rica que al chapeo estava pegada y como la donzella la descubriesse, todos
ellos no pudieron tanto hazer que los ojos abriessen a la ver, que tan grande era el
resplandor d’ella que lo no podian hazer.

[...]

-Sefior, el manto ha tal virtud que el que vestido sobre si lo traxere, no avra frio ni
calor, tal temple tiene; ni sera enartado por traicién, que cuando al que lo traxere,
traicion le quisiessen hazer, luego la pedreria todo el resplandor y creed que, cuando
se ofreciere tal caso, assi lo hallaréis por verdad. El chapeo®” es tal que cualquiera
que en la cabeca lo tuviere ninguna poncofia que beba lo tuviere le podra dafiar y no
tengais temor que os le hurten, que si no fuere aquel a quien vos querréis, ninguno
otro que en la cabeca se lo ponga se podra con él mover un passo y aquella piedra
no se puede mirar si primero no se pone la mano en ella y se trae por los 0jos. Assi
mismo, creed que las piedras d’él son de tal materia compuestas que por mucho que
llueva sobre el chapeo no caerd agua. El anillo es tal que el que consigo le traxere
no sera por encantamiento nuzido y cualquier ferida que con él fuere tocada luego

la sangre sera restafiada. (Clarian de Landanis I, LX)

Junto al chapeo aparecen dos elementos mas, un manto y un anillo, ambos labrados y
tejidos de tal riqueza, en la que predominan las piedras preciosas. En primera instancia, se
trata de una proteccion magica otorgada por las tres prendas, cada una le permite al
caballero estar en lugares de peligro sin recibir ningun dafio fisico. A diferencia de los dos

ejemplos anteriores, en éste si lo pueden ver, pero nada lo puede afectar, ni heridas, ni la

273 |dentificar si este tipo de motivo se presenta en los libros de caballerias castellanos es una nueva linea de
investigacién sobre la funcion de la vestimenta mégica, ya que, hasta la fecha, la bibliografia predominante
sobre la magia se especializa en objetos, arquitecturas y brebajes, sin que haya muchos registros sobre la ropa
y su uso para la proteccion contra el clima. Por lo que éste es un primer acercamiento a este tema, cuya
primera dificultad es la poca presencia de este tipo de pasajes en otros libros de caballerias castellanos, el
Unico elemento que si aparece con frecuencia es el anillo.
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intemperie, por lo que aparecen nuevos elementos, la proteccién contra brebajes y la
cobertura contra la lluvia.

La necesidad de esta triple proteccion se da porque Clarian se debe a los eventos
futuros que tendrd, primero tiene que salir de Alemania para participar en unos torneos,
después debe rescatar a su querida Gradamisa del ataque de unos leones y posteriormente,
su enfrentamiento con Palamis origina un conflicto de linajes. Eventos que ponen en riesgo
la vida del heredero al trono y en cuyos sucesos utiliza las prendas para librarse del peligro.

La magia es el recurso que brinda poder a la prenda, en conjunto, favorece el
desarrollo del protagonista y la realizacion de la aventura con mayor facilidad. Aunque se
trata de un temprano ejemplo para la fecha de auge de los libros de caballerias, presenta
innovaciones sobre el uso de las prendas magicas, en especial el chapeo, por la originalidad
de evitar el contacto de la lluvia con el caballero; por lo que, en comparacion con Feliciano
de Silva, este es una singularidad que no aparece en sus obras, s6lo, en cierta medida, se le
puede comparar el pasaje del yelmo de cristal, analizado en el capitulo anterior, el cual
también esta encantado, protege de los golpes y sélo puede ser usado por el mas leal
amador. De esta forma, este yelmo compite en originalidad con el chapeo, por la magia que

otorgan.

2.8.6. Las armas
Para el oficio del caballero es menester una cobertura de acero que proteja su cuerpo de los
golpes recibidos por el oponente, una estructura metalica creada conforme a los disefios
establecidos por los armeros medievales y perfeccionada por grabadores, artesanos y
talladores, quienes, a través de las imagenes labradas en el hierro, dejaron registro de los

guerreros que las usaban.
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Nombre, linaje, fama y honor dieron testimonio de las victorias ganadas en el
campo de batalla por medio de las andanzas del caballero por diversos lugares, en donde
portaba su armadura y por la que era reconocido en cada sitio al que llegaba, por lo que la
presencia de las armas en los libros de caballerias tiene una importante relevancia porque
las justas, las batallas y los torneos abarcan de los episodios en estas historias, lo que
convierte a la armadura en la protagonista por el color, disefio y grabado junto a los
vestidos femeninos, los cuales adquieren relevancia en bailes, festejos y justas.

Para el analisis de las armas es necesario dividir el tema en dos partes, la primera
comprende el estudio de cada una de las piezas que conforman la armadura, asi como las
armas y el uso que se hace de ellas en estos libros, desde el nacimiento de los caballeros
hasta que reciben las armas y tienen sus primeras batallas, con el fin de conocer la
evolucion en el uso de la espada y el escudo, principalmente, y las repercusiones que
presenta el portar muchos accesorios bélicos; la segunda consiste en el estudio heraldico de
las iméagenes, grabados y esmaltes que aparecen en ellas y la funcidon actancial que
presentan en los eventos en los que tienen mayor notoriedad. De esta forma, se elabora una
tipologia con el fin de recuperar los motes, las letras y las imagenes que aparecen pintadas
0 grabadas en el metal para agruparlas segun el significado que adquieran dentro de los
episodios.

2.8.6.1. Armas de juego (figs. 122, 123)

13

Desde que nacen los caballeros su destino estd marcado por el amor y la aventura, “son
personas predestinadas para cumplir las empresas que les estan asignadas™?’*, por lo que
deben salir en busca de hazafias y comenzar a obtener fama a través de las victorias tras

cada enfrentamiento; sin embargo, para alcanzar la técnica de combate adecuada, la

274 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico cortesano, Zaragoza, CUPSA, 1979, p. 75.
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agilidad y destreza en el uso de las armas, es necesario que todo paladin tenga un periodo
de entrenamiento a fin de estar preparado en el manejo de la espada, la lanza y el escudo,

incluso antes de recibir la investidura.

Fig. 122. El infante don Felipe, Alonso Sanchez Coello Fig. 123. El infante don Diego (1577) Alonso Sanchez Coello,
Museo de Arte de San Diego, Estados Unidos. Museo de Liechtenstein, Viena.
El infante lleva una lanza y una espada en las manos. El infante tiene una lanza y un caballo de juguete.

Dicha formacién comienza desde la infancia:

Pues como mas cresciendo fuesse, le quisieron enponer en aprender todas las cosas
que a un alto principe convenia. Ansi en las sciencias como en todas las artes de las
armas le mostravan. [...] E ansi le inponian en un cavallo todas las cosas a ¢l
necesarias, ansi como jugar de lanca, de diversas maneras justar. E ansi tanto en
esto el principe don Polindo se viciava que muy diestro en ello era, ansi en esto

como en dulgura de ciencia que su ama le amostrava. (Polindo, VIII)

Estos juegos inician a temprana edad, desde que el nifio es capaz de sostener la lanza y
equilibrar la espada y el escudo entre sus manos; generalmente, sus armas iniciales eran de
madera, para facilitarle al pequefio su manejo; sin embargo, estas primeras “armaduras
infantiles no deben ser consideradas como un juguete, sino como armas dotadas de un alto

valor de representacion al igual que las destinadas a los adultos™?”®, porque en ellas se veran

215 Alvaro Soler del Campo, “La real armeria de Madrid”, Arbor, CLXIX, 665 (mayo 2001), p. 151.
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reflejados el dominio y la destreza que desde la infancia se adquieren; el poder para
gobernar y la agilidad para esquivar golpes.

Los juegos de cafias se convierten en los primeros entrenamientos bélicos de los
nifios, quienes, en grupo, serdn mas comunes sus formaciones: “Por honrar d’estos infantes,
el rey fizo venir a su corte muchos donzeles, hijos de altos hombres y cavalleros de su
reino, que en ella se criassen d’esta guisa: cada dia los viérades ensayar a luchar, correr,
saltar, cabalgar a caballo, jugar de todas armas, justar y tornear” (Clarian de Landanis I, I).
Para los pequefios miembros de la familia, las primeras armas consistian en juguetes con
funciones bélicas, como caballos de madera, lanzas y espadas disefiadas al tamafio y peso
corporal de los infantes, con la finalidad de poder ser maniobradas con facilidad. En el caso
del principe Felipe Il, sus inicios como guerrero se hallan en los obsequios que recibio
desde Habsburgo: “entre los juguetes principescos, el caballero de plata, que cabe suponer
sirvio para familiarizar a Felipe con el arnés para justar y guerrear que veia lucir a su padre
y a los cortesanos. El caballero y su montura fueron adquiridos al tiempo que el Principe
iniciaba su instruccion en el manejo de las armas”?’®, las dos piezas que conforman el
juguete, caballero y caballo, dan indicios de la importancia que se le daba al metal y a la
tela para la conformacion de la armadura, pues desde la infancia se debia inculcar el uso de
tejidos costosos para combatir, mismos que se empleaban para la decoracion del mufieco y
de la montura,?’” sedas y acero dorado, materiales lidicos que fueron el primer contacto

con el traje de combate, la armadura.

276 José Luis Gonzalo Sanchez-Molero, El aprendizaje cortesano de Felipe Il, 1527-1546: la formacion de un
principe del Renacimiento..., p.103.

277 Algunas pinturas de Sanchez Coello como el Retrato de don Diego (1577) con caballo y lanza en mano,
dan detalle de este tipo de juguetes y primeras armas para nifios durante el siglo XV1.
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2.8.6.2. Primeras armas

Muy conocidas son las armas que los caballeros utilizan en combate y con las cuales se
identifican durante toda la historia, a pesar de que cambian sus gualdrapas, corazas y
yelmos, hay algunas que predominan por la relevancia que adquieren en los episodios; por
ejemplo, son significativas las armas negras de Beltenebros por representar la tristeza por el
rechazo de Oriana; asi mismo, el yelmo de cristal del caballero encantado que aparece en el
Lisuarte y que s6lo puede ser usado por el mas leal amador; o el escudo negro de Palmerin
que sobresale entre el de los demas caballeros porque detalla el amor de Polinarda con la
imagen de un aguila. Estas armas son en si elementos de memorizacion para el lector,
porque a través de las imagenes, letras y colores permanecen grabadas a quién pertenecen y
en dénde fueron usadas, ademas de la prolongacion y detalles que los autores les dedican a
los capitulos en los que aparecen. Sin embargo, contrario a esta ampliacion descriptiva de
algunas armas de combate, hay una breve mencion de la primera armadura que le es
entregada al joven cuando es armado caballero, en donde predomina la presencia del color
de las armas:

El sdbado en la noche, como el rey Amadis ovo cenado, los tres principes d’Espafia
e Napoles e su fijo del rey Norandel fueron armados de muy ricas armas con
muchas piedras e perlas muy bien guarnidas, todas blancas como lo acostumbraban

los cavalleros noveles, que el rey Amadis les hizo dar. (Lisuarte de Grecia, LXIX)

Los jovenes que desean portar su primera armadura deben pasar por un proceso de
investidura en el que se despojaran de sus trajes infantiles para usar su ropa de guerra, su

propdsito serd ser identificado como caballero dentro y fuera de su reino. Generalmente se
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menciona este acto como un hecho “de incorporacion a la élite de los defensores”?’8, en

donde sobresaldran las virtudes y principios morales de los jovenes a fin de ser ejemplo
para la sociedad. Alfonso X establece estos valores: cordura, fortaleza, mesura y justicia,
los cuales se relacionan con el color blanco porque “remite a lo puro, a lo virgen, a lo
limpio, a lo inocente [...] porque resulta relativamente mas facil hacer algo uniforme,
homogéneo y puro con lo blanco que con los demas colores”®’®, ademéas de esta
concepcion, en la Edad Media lo blanco representaba el color del pasaje?°, de un cambio
donde la imagen del renacer estaba presente. Los donceles que toman las armas se
convierten en un ser superior porque dan paso a la madurez, a la bdsqueda de una vida
contraria a la pasividad que hasta ahora han llevado porque son conscientes de su destino,
ayudar al menesteroso. Este deseo se conocera dentro de la corte y sus resultados fuera de
ella, porque el rey sera el encargado de permitir este desarrollo en el joven, pero sus hechos
esparciran su fama fuera del reino. Sin embargo, no todos reciben la orden en el tiempo
establecido:

Entro por la puerta de la sala un donzel vestido de pafios de oro muy ricos, por ellos
muchas piedras e perlas de gran valor. El era de buen cuerpo y hermoso gesto, tanto
gue muchos se espantaron de su hermosura. Con él venian veinte cavalleros
armados de ricas armas e otros tantos escuderos.

El caballero se dirige hacia el rey y de rodillas le dice:

Sabras que a mi llaman Olorius d’Espafia. Soy hijo del rey don Bridn, tu muy
verdadero amigo, que por mi peticién a ti me embia para recibir de ti la orden de
caballeria, que ya a mi edad se le faze verglienca andar sin ella. (Lisuarte de Grecia,
LXVIII)

278 Cacho Blecua, op.cit., p.75.
279 Michel Pastoureau, Negro, historia de un color, Madrid, 451 Editores, 2010, p.53.
280 Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, Barcelona, Herder, 1986, p. 190.

226



En semejanza al blanco se presenta el color oro, cuya primera reminiscencia conduce a la
calidad superior de los pafios que se visten, ademas de la riqueza que le agrega la cantidad
de piedras preciosas que llevan. Aunque en un principio Olorius se presenta con estas
armas, al dia siguiente, se las cambia por unas blancas para la ceremonia y para asistir a la
capilla a la vela de armas. Este ejemplo tiene un significado importante en cuanto al primer
color de armas que usa el caballero, el oro o dorado era la luz, “evocacion del sol, la

alegria, la vida, la energia”?!

, ademas de que “llevar oro o textiles adornados, o
confeccionados, con oro era como vestir la luz”?®2. Este matiz estd relacionado
estrechamente con el futuro sentimental del personaje, debido a que su amada tiene por
nombre ‘Luciana’ y de acuerdo con las armas que, posteriormente, lleva para defender a la
dama en unas justas, tiene un lucero en el escudo, por lo que la presencia de este tono
conlleva un significado de amor para la pareja. Las cuatro virtudes antes mencionadas,

Alfonso X las traspasa a las armas que debian llevar:

Et por ende los antiguos por remembranza desto fecieron facer a los caballeros
armas de quatro maneras; las unas que vistan et calzen, et las otras gque cifian, et las
otras que paren ante si, et las otras con que fieran: et como quier que estas sean en
muchas maneras, pero todas tornan en dos, las unas para defender el cuerpo que son

dichas armaduras, et las otras armas que son para ferir. (Partidas, I, tit. XXI, 1. V)

Esta clasificacion responde a la necesidad de proteger fisicamente todo el organismo, pero
también de saber usarlas en el espacio de batalla. Primero, para vestir y calzar, desde el
yelmo, la coraza, el peto, la cota, el escarpe, etc.: “quitandose el peto de azero que tenia, se

subi6 donde la infanta estava de pies” (Amadis de Grecia, CXIX). Segundo, las que se

281 Michel Pastoureau, Breve historia de los colores, Barcelona, Paidés, p.238.

282 José Damidn Gonzalez Arce, “Los colores de la corte del principe Juan (1478-1497), heredero de los
Reyes Catolicos. Aspectos politicos, estéticos y economicos”, Espacio, tiempo y forma, Serie I, H.
Medieval, t. 26, 2013, p.198.
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cefifan de manera que se sujetaran al cuerpo pero que iban sobre la armadura, para que se
pudieran quitar con facilidad, como espadas, dagas, cuchillos, flechas, etc., se detenian del
cinturdn, algunas colgaban de una cadena larga que le permitia tener longitud para utilizarla
sin necesidad de desabrocharla: “Arremete con su enemigo por lo abragar, el cual lo
rescibié dexando colgar su espada de la cadena” (Polindo, XV). Tercero, las que “se paran
ante si’, el mango, el arriaz y el fierro, porque de estas partes el caballero sostiene su
espada y la mantiene fija delante de si (ejemplos poco mencionados en los libros de
caballerias). Cuarto, las que se usan para herir como la espada, el hacha, el arco, etc.: “algod
la espada y diole tan gran golpe sobre el yelmo que malamente le hiri6 en la cabecga”
(Arderique 11, VIII). Esta ubicacion se asemeja a la colocacion de armas que aparece
solamente en Flor de caballerias, cuando el principe Belinflor desea ser armado caballero.

Acto realizado por las propias virtudes:

Lleg6 la Justicia y calcdndole la manopla derecha le dixo:

-Cavallero, jamas con pasar la justicia a la izquierda mano la pongais en olvido
mientras con vuestra diestra mandares.

Luego llegd Prudencia y calandole la visera del yelmo dixo:

-La Prudencia, cavallero, siempre en vuestras sentencias, en vuestro rostro la tened.
Luego lleg6 la Honra y ech[an]dole un escudo al cuello le dixo:

-En vuestr[os] hechos sienpre me tened delante, vent[ur]oso cavallero.

Luego llegdé Fama y cal[an]dole la espuela dixo:

-La Fama, cavall[ero], os sea espuela para enprender grandes in[presas].

Luego llegd la Tenperanca y dandole un pequefio golpe en el ombro con la espada
le dixo:

-Cavallero, en buestras enpresas os encargo esta virtud de Tenperanga.

Luego jurd en manos de aquel emperador todo lo que se requiere para recevir la
orden de cavalleria; acabado el juramento, llegé la Fortaleca y cifiéendole la espada
dixo:

No os encargo nada cavallero porque tenéis esta virtud muy cunplida.
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Acabado esto dixo el emperador:
-Cavallero sois. (Flor de caballerias, XIV) (figs. 124-126)

Se mencionan la manopla, la visera, el escudo, las espuelas y la espada, todas cubren las
virtudes dichas por Alfonso X y se agrega una virtud mas, la fama, resultado de la
integracion de las otras en su persona. A partir de esta ubicacion fisica se puede hacer una
clasificacion por su uso, en defensivas y ofensivas, tal como las separa Alfonso X: “Las
unas para defender el cuerpo que son dichas armaduras, et las otras armas que son para
ferir” (Partidas, II, tit. XXI, 1. IV) y las agrupa Martin de Riquer: “ofensivas (lanza, maza,
hacha, y espada) como las defensivas (yelmo, capellina, loriga y arnés, corazas y fojas,
sobrevistas y sobresefiales, gambax y escudo)”?8, ambas aportaciones se consideraran para
este estudio, identificando cuéles de las anteriores aparecen en el corpus seleccionado y

cuéles nuevas registra Feliciano de Silva como los demas escritores del género.

Fig.124. Armadura de Carlos V (1547) Fig. 125. Armadura Felipe Il (1551) Fig. 126. Armadura (s. XVI) Centro
Real Armeria de Madrid Real Armeria de Madrid Cultural Mexiquense Bicentenario,

Texcoco.

283 Martin de Riquer, “Las armas en el <<Amadis de Gaula>>", en Estudios sobre el Amadis de Gaula,
Barcelona, Sirimio, 1987, p.55.
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2.8.7. Armas defensivas
2.8.7.1. El yelmo

Ramoén Llull menciona que el yelmo “defiende la cabeza, que es el miembro mas alto y
principal que posee el hombre”?8. De hierro en un principio y después de acero, el yelmo
se convirtio en la principal proteccion de la parte superior del cuerpo. De disefios, primero
cénicos y lisos, y después con grabados, su funcién principal era la de ocultar y defender el
rostro de quien lo usaba. Este motivo es el que se repite de manera general en los libros de
caballerias: “E poniéndose el yelmo en la cabega, assi por no ser conocido cOmo por si
alguna cosa le acontenciesse” (Lisuarte de Grecia, LIIII), con la intencion de cubrirse la
cabeza por precaucion y ocultacion, para prevenir heridas y evitar ser conocido. Antes de
retirarlo, debe cerciorarse de que no haya nadie cerca: “E viendo que no estava alli nadie
que le conociesse, quitose el yelmo de la cabeca porque le dava mucho calor” (Lisuarte de
Grecia, LIII). Su forma provoca ciertos malestares fisicos, el principal es ocasionado por
la estrechez de su forma. Esto no impide que cumpla su funcién ocultarlo de los demas:
“-Buen cavallero, ruégovos que me digais vuestro nombre para que aquellos cavalleros
sepan quiéen les hizo tanta honra, e asi mesmo vos quitéis el yelmo para que yo vos conozca
doquiera que os vea para serviros” (Lisuarte de Grecia, LIII). No basta con el nombre, sino
que es necesaria la identidad fisica del caballero, conocer su rostro, para que en el futuro lo
pueda identificar en cualquier lugar en donde lo encuentre.

Una de las piezas del yelmo que adquiere relevancia en estos libros es la visera,
debido a su disefio y funcion de proteger el rostro, se convierte en parte importante por su
doble condicién, movible y estatica que permite acceder en parte a la identidad del

caballero sin revelar su origen ni su procedencia. En el caso de la visera fija tenia rejillas o

284 Ramon Llull, Libro de la orden de caballeria, Madrid, Siruela, 2009, p. 91.
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grilletas?®® por las que el caballero miraba sin ser identificado por el fisico, pero que en
ocasiones, esto no era suficiente para conservar su origen, ya que era reconocido por su
voz: “Y con esto le dio tal golpe por encima de la cabega, que ansi el yelmo como ella
fueron en dos partes. A la boz que Lisuarte dio, la princesa le conocidé” (Lisuarte de Grecia,
XXXI1V). Este tipo de reconocimiento puede provocar enredos, incluso dudar de la persona
que esta delante de si, debido a que en muchas situaciones hay un juego de disfraces en el
que las damas se visten de hombres y viceversa para realizar una determinada aventura:

El infante le dixo:

-No s6 yo don Roldan, mas desséole parecer en sus obras. Pero dime —dixo el
infante-, ;conoces tu de vista ese que nombras de nombre?

-Si, por cierto — dixo el moro.

-Pues, mira si soy yo ese que dizes — dixo el infante.

E alcandose la visera del yelmo, le mostro su cara.

El moro dixo:

- jPor Mahoma juro nunca vi donzella pelear sino agora! TU eres su espossa de don
Roldan, la cual llaman Alda la Bella, que, segun en estas partes he oido dezir, tan

bien pelean las mujeres como los hombres (Espejo de caballerias I, LXVII).

Notese que hay una prolongacion en la conversacion que no permite reconocer la voz, ni
siquiera se distingue si es un hombre o una mujer quien estd hablando; es hasta el
levantamiento de la visera cuando el moro se sorprende de ver a una mujer. Las prendas
mas recurrentes para disfrazar la identidad son el yelmo, el antifaz y la mascara, porque
cubren la cara y crean la duda por saber a quién tienen delante.

Sin embargo, una debilidad en esta arma puede ser provocada por su reducido

espacio:

285 Ramon Medel, El blason espafiol o la ciencia heraldica, Barcelona, J. Guerrero, 1846, p.62.
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el rey Neandro de Achaya, que muy tinto andava en sangre y ciego del mucho
polvo que por la visera le entrava, adonde, poniéndose el uno contra el otro, el rey
de Achaya alco la espada y diole un rezio golpe en el yelmo que se lo parti6 hasta el
almafar, pero el rey Cingarino, por pagarle el trabajo que avia tomado, le da en el
hombro una mortal herida, con la cual el rey cay6 abaxo y luego fue acabado de los
peones. (Baldo I11, XLIIII).

El polvo se convierte en un oponente mas al provocar un desempefio tardio por cubrirse los
ojos el combatiente; el disefio de la visera, para la época, generalmente era horizontal con
una franja en el centro a la altura de la nariz o con perforaciones circulares para facilitar la
respiracion. Estos disefios dan apertura a que entre los ojos y el metal ocurran un sinfin de
acciones acaecidas por particulas pequefas®®, como el polvo, las hojas, el calor, etc., por lo
que el caballero no esta totalmente libre de pequefios incidentes; algunos ocasionados por el
contacto entre metales: “Y cerca de si hallo a Feridefonte, que tras ¢l avia ido, y lo hirié de
un revés en la visera, que con las centellas que le hizo saltar las cejas le chamuscd, dando
con el cuerpo sobre las ancas del cavallo sin ningin sentido” (Espejo de principes y
caballeros 11, XXV). Aungue las molestias son menores, la apariencia del caballero y su
desempefio son afectados por las chispas que debe apagar para evitar recibir mas dafio.
Otros por la sofocacion: “E como hazia calor, quitdse aquel muy fuerte yelmo de la cabega
¢ diole a su escudero” (Polindo, XII). El yelmo si protege de la mayor parte de la cabeza y

el rostro, pero hay ciertos elementos que con facilidad perjudican al caballero mientras

286 Un curioso ejemplo en el que un elemento pequefio entra por la visera y causa una situacion risible se halla
en una serie de ensefianzas morales contra las blasfemias a Dios en donde un tahur de oficio y jugador de
profesién se burla de la existencia de Dios y reta a duelo a todos los hombres que piensan lo contrario; sin
embargo, en castigo por su falta espiritual, es atacado por un mosquito: “A un loco como avia de ser, sino con
hazer burla de él. Al punto, bolando un mosquito se le entr6 por la visera y empego a picarle tan crudamente
por todo el rostro, que afligido al grave dolor, que le causava, después de acudir con la mano no le valia.
Huvo de quitarse a toda prissa el Morridn, arrgjalo al suelo. Y el mosquito sin cessar un punto de clavarle su
aguijon por el rostro.” El ejemplo proviene del Espejo grande de exemplos recogido en Juan Martinez de la
Parra, Luz de verdades catolicas, Barcelona, Rafael Figuer, 1705, p. 136.

232



combate, debido a que no son percibidos cuando se aproximan, sino hasta que ya se han

introducido en su rostro. (fig. 127)

2.8.7.2. El escudo (fig. 128)

La segunda arma defensiva es el escudo, sin duda alguna, es la pieza que mas riqueza

ornamental presenta porque puede llevar una infinidad de elementos naturales, animales,

dibujos geométricos y escritos pintados tanto en el contorno como en el interior, ademas de

que puede incluir otros elementos como piedras preciosas, perlas, tela y grabados que

incrementan su valor.

Fig.127. Cascos (s. XV)
Museo de Historia de Burgos

Fig. 129. Escudo (1470) Museo Britanico.

El escudo lleva la letra “Usted o la muerte” con
la que el caballero expresa su amor hacia la
dama.

287 Medel, EI blasén espariol ..., p.13.

Fig.128. cﬁ‘d:)s de oro (s. XV)

Museo de Historia de Burgos

Se considera como ‘“una cara del cuerpo
humano, donde las figuras segln su colocacion
conservan su puesto honorifico adecuado a sus
partes honorables”®®’. El escudo es la
presentacion del caballero fuera de su reino,

porque lleva la imagen que lo representa y el

mote con el que serd nombrado. (fig. 129)
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Su ubicacion en el cuerpo ocupaba dos espacios, en la espalda cuando no se
combatia: “llevaba en el yelmo y testera del caballo, que puesto llevava, y su escudo al
cuello” (Florisel de Niquea I, LXXXIX) y al frente cuando se estaba en batalla: “con
mucha ligereza salt6 fuera del cavallo y enbragcado su escudo se va para el rey, que para él
venia” (Florisel de Niquea I11, LXXXIX). También como penitencia se sujetaba al cuello:
“Deseo justo e razonable es que los que en prisiones o fuera de su libre poder son, desear
libertad; e como yo, vasallo e natural vuestro, sea en prisién de una sefiora de gran tiempo
acd, en sefial de la qual todos los jueves traygo a mi cuello este fierro, seguin notorio sea en
vuestra magnifica corte e reynos, e fuera dellos, por los farautes que la semejante prision
con mis armas han llevado”?®, La ubicacion en el cuerpo es importante porque revela que
no se trata de un arma oculta, sino que esté a la vista de todos y, por lo tanto, puede ser
reconocido:

Y partida d’él a poca pieca topo, gravemente llorando, al escudero del principe que a llamar
a sus cavalleros venian; y como a la princesa vio, maravillado de tal aventura (y no sin
misterio, como adelante se contara), conosciéndola en el escudo con gran goco dixo: - jAy,
mi soberana sefiora! jSocorred presto al excelente principe don Falanges de Astra si lo

queréis ver bivo!” (Florisel de Niquea I11, LXVII).

Podian estar fabricados de madera®® con cubierta de cuero o de metal, su resistencia se veia
en el tiempo que tardaba en ser destrozado durante el enfrentamiento: “el cavallero
encantado metié mano a su espada e comienca entre si una brava batalla, tanto que en poca
de hora el escudo de Dinerpio todo fue desfecho” (Florisel de Niquea I, LXXIX). En
otros momentos el narrador comenta que la batalla dur6 mas de dos horas sin referir el mal

estado del escudo.

288 Martin de Riquer, Caballeros andantes espafioles, Madrid, Espasa-Calpe, 1967, p. 53.
289 Martin de Riquer, “Las armas en el Amadis... ”, p.148.
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Los escudos pueden tener cualidades magicas, otorgadas por las sabias; sin
embargo, no siempre resisten los golpes: “el principe algé el escudo, el qual de arriba abaxo
fue hecho dos partes, no le aprovechando la fineza que la sabia Velonia le avia puesto,
porque a los fuertes bragos del cavallero ninguna cosa parava” (Belianis de Grecia, VI).
Este es un ejemplo Unico en el que la fuerza del enemigo esta en el mismo grado de poder
de la magia, ya que, aunque se trata de un objeto mégico, la fuerza del caballero resiste al
encantamiento. Aunque, como en toda historia, después de un tiempo, el caballero del
escudo vencera.

Otra funcién que cumple el escudo es la de ofrecer comodidad al caballero para
descansar: “y vio un cavallero armado de todas sus armas, que, acostado sobre el escudo, a
la sombra de un arbol dormia” (Arderique, 1X). Por la descripcion, el lector puede suponer
que se trataba de un escudo grande. Ademas, aungque no se menciona, el yelmo también
tenia este aspecto: “la forma tubular del yelmo permite que, cuando los caballeros duermen
en la soledad de los bosques, les sirva de almohada?®. La utilidad de las armas responde a

dos necesidades, la primera como arma de defensa y la segunda para descansar y dormir.

2.8.7.3. Las espuelas (fig. 130)
Aunque estan en lo mas bajo del cuerpo, son importantes para montar a caballo, porque
significan “diligencia, experiencia y celo con los que honran a su orden”?®!, son las que
guian al caballo en cuanto a velocidad y las que lo detienen: “El de la Ardiente Espada sin
le responder abaxo su lanca; hiriendo su caballo de las espuelas, bien cubierto de su escudo,
a todo correr se metio por la puente de madera” (Amadis de Grecia, XXVIII). Una

caracteristica que se repite en estos libros es que, cuando se usan, siempre se hace

29 |hjd., p.100.
291 LIull, op.cit., p. 91.
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referencia al caballo, porque es el contacto entre el caballero y el acero, ademas de que las
armas que siempre las acomparian son la lanza y el escudo, porque cuando se justa, las
armas para montar se llevan en las manos, por lo que una debe ser larga, la lanza, para

alcanzar al oponente, y otra debe proteger, el escudo, para esquivar los golpes.

Fig. 130. Lancelot en prose (s. XV)

Biblioteca Nacional de Francia.

Caballeros combatiendo con espada, escudo, yelmo
y espuelas. Notese el bordado de flores que llevan
en las sobrevestes.

Habia cuatro tipos: acicate, vaqueras, pico y secretas?®?, aunque no se describen lo
mas aceptable es que tuvieran roseta, no tan grandes y ligeras para caminar con facilidad.
Las damas también las usaban: “La princesa muy turbada d’estas palabras al cavallo de las
espuelas fiere y a mucha priessa va, y todos la siguen” (Florisel de Niquea 111, LXVII). Una
de las armas a cuerpo que compartian hombres y mujeres y no tenian algln rasgo que las

diferenciara.

292 |_eguina, op.cit., p.453.
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2.8.8. Armas ofensivas
2.8.8.1. La espada

Excalibur, Tizdn y Colada son tres de las espadas mas famosas en la literatura artdrica y
espafiola. De acuerdo con Alfonso X, representan “la cordura, fortaleza, mesura y justicia”
(Partidas, II, tit. XXI, I. 1V), porque con el acero defienden a los menesterosos y hacen
justicia. Esta es la primera en cefiirse: “Y después el rey armé cavallero a Florineo, y
cifiéndole una muy buena espada que fuera del rey Guidelo su abuelo, le dio paz en el
rostro” (Florambel de Lucea, I-111) y la que mas importancia marcara en el desarrollo del
héroe. El primer contacto que Amadis tiene con las armas es la espada del rey Perion, la
cual servird, en el futuro, como prenda de reconocimiento entre Amadis y sus padres para
acceder a su posicion como principe. Sin ella no se concibe la caballeria®®®, porque para
todo espacio y contra todo enemigo, maravilloso 0 no mégico, se utiliza. Esta es la segunda
en usarse en las justas, después de que la lanza se rompe, el caballero debe tomarla y
continuar el combate: “Perién, que antes que la langa quebrase mas de quinze cavalleros
avia muerto, metid mano a su espada y anduvo por la batalla haciendo cosas maravillosas”
(Amadis de Grecia, Cl). La experiencia en el campo de batalla otorga destreza en el uso de
las armas, por lo que la rapidez y la agilidad seran notorias en los torneos, principalmente,
en el movimiento de las manos, tal como se menciona en el anterior ejemplo, en donde el
cambio de armas debe ser con premura para evitar ser atacado mientras se deja la lanza y se
desenvaina la espada.

La dureza de su hoja se nota en varios episodios en los que el acero de la espada
destruye al acero de la armadura: “E ya la buena espada de don Polindo avia despedagado

las armas de los cavalleros, cortava en sus carnes donde los haze muchas llagas” (Polindo,

293 Cacho Blecua, op.cit., p. 82.
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LXXV). Esta cualidad esta presente en la mayoria de las espadas de los caballeros
principales, porque deben superar y resistir cada combate e incrementar el nimero de
muertes tras cada enfrentamiento.

Hay una relacion mas estrecha entre el caballero y su espada, debido a que lo
representa en las justas porque va acorde al color de sus armas, es su defensa ante los
enemigos y siempre la lleva consigo, pero si la pierde por descuido, sufre una gran pena:
“De su peligro, aunque era muy grande, no se acordava y tanto se descuid6 de si que se le
cayo0 su rica espada en la mar, uno de los graves dolores fue esto. Si por su discrecion no se
rigiera, ya se uviera echado en la mar” (Flor de caballerias, XXXIII). El apego emocional
es el resultado del tiempo que ha pasado con su primera arma, aquella que conquisto
después de recibir la investidura y con la que obtuvo su primer triunfo.

En la prueba de los enamorados, Lisuarte no logra utilizar su espada contra el
caballero encantado, ni con sus manos es capaz de sostenerlo: “D’esta forma andivieron
mas de media hora, que por mucho que hazia golpe no le podia dar. Soltando la espada de
la cadenilla, arremetio a €l por cogerle entre los bragos, pero no le avino assi (Lisuarte de
Grecia, LXXIX). La prueba debian realizarla los mas leales amadores, pero el caballero
encantado se niega a enfrentarlo porque sabe su condicion de desamor, por lo que no le
permite usar su espada, ya que es una prueba para la que adn no esta preparado debido al
pesar sentimental que paso con Onoloria y hasta que esta condicién no se solucione, no es
merecedor de utilizar su arma.

La espada es el arma ofensiva de la dualidad porque se protege y se termina con la
vida de los enemigos, salva y peligra a los demés. Triunfa y se quebranta después de

muchas batallas; es la primera pieza que conquista el héroe y por la que debe practicar para
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poder obtenerla. Su pérdida implica una nueva etapa en la que se debera obtener otra

espada con un significado superior a la anterior. (fig. 131)

Fig. 131. Lancelot en prose (s. XV) Fig. 132. Cddice de trajes (s. XV1)
Biblioteca Nacional de Francia. Tipo de cimitarra
Entrega de la espada en sefial de derrota.

2.8.8.2. La cimitarra (fig. 132)
La cimitarra, procedente del Medio Oriente, es una especie de sable curveado que facilitaba
su uso cuando se combatia a caballo?®*. La presencia de esta arma en la obra de Feliciano
de Silva es minima, uno de los pocos ejemplos se halla en el Lisuarte de Grecia: “Ardalid
Canileo, ge a essa hora llegava, fue contra Golfon e diole con una cimitarra muy grande que
traia sobre el hombro derecho que fasta la cinta lo abri6” (Lisuarte de Grecia, XXII), en
donde se indica su tamafio. Esta misma caracteristica aparece en el Cirongilio: “una gruessa
langa y un fuerte escudo de muy fuertes hojas y una descomunal cimitarra en la cinta”
(Cirongilio de Tracia, XX); también se dice el color: “E con gran ansia tomo6 con la
siniestra mano una cimitarra turquesa, que en arzon del cavallo tenia” (Polindo, LXXXV).
Notese que la mencion del color alude, probablemente, a que la armadura del jayan sea

turquesa; y los problemas que origina su sencilla estructura: “Y el uno al¢o su alabarda, y el

294 |eguina, Glosario de voces de armeria..., p.234.
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otro arremetido a ¢l con su cimitarra” (Felixmarte de Hircania, L). En este ejemplo se
enfrentan dos armas en desventaja, porque la cimitarra s6lo posee una punta para herir,
mientras que la alabarda posee tres puntas, la de la lanza, la cuchilla y la hoja de hacha, con
las cuales es mas facil derrotar al enemigo, lo que sucede en este pasaje, ya que la alabarda
pertenece al Donzel del Aventura, asi que también es posible una categorizacion de armas

mejor dotadas a favor de los protagonistas.

2.8.9. Armas de emergencia
Son poco comunes los pasajes en los que el caballero requiere armas prestadas para
combatir, que por algin motivo las suyas se perdieron, quebraron u olvidaron en alguna
parte del camino. El ejemplo mas conocido es el de Lanzarote, cuya utilizacion de las
armas prestadas dejo consecuencias para su futuro desarrollo, en su caso es la humillacion
por verse obligado a subir a la carreta como si fuera un rufian.

La obligacion del caballero es continuar con la hazafia, su dificultad es no tener con
qué defenderse, asi que lo mas recurrente serd tomar la armadura de los enemigos ya
muertos: “los cuales se armaron de las armas de los cavalleros muertos” (Clarian de
Landanis I, XXI). Incluso, los caballeros que ya se han retirado de las hazafias, pero que

por algun motivo deben emprender una aventura, solicitan ayuda para colocarse las armas:

El rey muy movido a piedad de la doncella y desseoso de emendar el tuerto que a su
sefiora a su causa se hazia, en aquel bravo y fuerte coracdn que siempre tuvo sin
gue mas atendiesse se apea de su caballo. E quitada el aljuba del monte dixo:

-Dad acd, ayudame a armar d’estas armas d’este caballero muerto, e guiame por do
llevan a vuestra sefiora, que palzera a Dios gque nos socorrera como contino haze a

los que d’él tienen necesidad. (Florisel de Niquea 111, LX)
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La edad no es impedimento para que rememore sus afios de lides, y como estaba alejado del
combate debe mudar su prenda de gala para portar la guerrera. Esta necesidad de armas no
es exclusiva de los defensores de la fe, sino que los oponentes también requieren de este
favor: “Mas la jayana viéndolo venir tras si en la sala, con un escudo y una espada de los
cavalleros que alli estavan muertos lo atiende y comiéncalo de herir de muy grandes
golpes” (Florisel de Niquea Ill, XXV). Evidentemente, el cuerpo de la jayana no esta
adecuado a la armadura de los hombres, por lo que s6lo puede tomar las armas sueltas y
defenderse con ellas. Una solucion inmediata es hallada; sin embargo, no todas las piezas
estaran en buenas condiciones, asi que tendran que ser abandonadas para buscar unas

nuevas.

2.8.9.1. Armas trozadas (fig.133)

el U 2 1)
A4 - Il Hay numerosos ejemplos en los que es tan fuerte el

enfrentamiento que las armas se rompen, ya sean
lanzas, espadas, yelmos o corazas, hay una notable
disminucién del armamento a pesar de que esta hecho
de acero: “A esta hora Leonistan se vio menguado de

su escudo, que muy poco d’¢l le avia quedado, sus

armas despedacadas y su yelmo de poco valor”

Fig. 133. Lancelot en prose (s. XV)

Biblioteca Nacional de Francia. ., ,
Caballeros caidos. Armas tiradas. (Clarian de Landanis I).
Variedad de colores y divisas.

El primer detalle que sobresale es que el caballero ha perdido todas sus armas. Esta
pérdida se relaciona con la condicion fisica y emocional del caballero, porgue en ciertos
momentos el joven no estd en condiciones de combatir porque sufre una pena amorosa al

estar enojado con su dama; se puede recordar el ejemplo de Lisuarte, quien no puede
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terminar la aventura del yelmo a causa de un malentendido con Onoloria: “Lisuarte vos
digo que estaba muy triste y pensativo por no aver acabado la aventura que por sefior del
mundo no quisiera alli verse hallado, ni que a oidos de su sefiora fuesse” (Lisuarte de
Grecia, LXXIX). Ademés de este ejemplo, se debe recordar el mds memorable en estos
libros, el de Amadis y Oriana, cuando ésta duda del amor del caballero, lo que produce la
penitencia de Beltenebros; ante esta fragilidad sentimental, la espada se rompe.

La mayoria de las armas rotas se debe a una situacion sentimental: “Todas las reinas
e duefias e donzellas que en la sala estavan estavan muy espantadas; pues asi como tengo
dicho los cavalleros anduvieron cerca de una hora sin se conocer mejoria, despedagando sus
escudos que la sala estaba ya sembrada de las rajas d’ellos, pero la fortaleza de las armas
resistia que las carnes no fuesen cortadas” (Lisuarte de Grecia, LXXIIII). El deterioro de
las armas no es motivo de dafio en el cuerpo de los combatientes, debido a la proteccion
que brindan. Este es un ejemplo singular por el contraste entre resistencia-quebranto de los
materiales, madera, cuero y metal sobre la piel. Estas pérdidas son aceptables por tratarse
de la defensa de las damas.

De acuerdo con los tratados de caballeria, el nimero de lanzas que el combatiente
podia romper era tres®®®, en un solo enfrentamiento, después de esto no podia seguir contra
otros caballeros, debia esperar cierto tiempo para tener derecho a una nueva lid.
Generalmente, esto sucedia cuando se queria rescatar una prenda de la dama para
restablecer su honor, asi que cada dia el joven justaba por una nueva doncella.

Aunque los caballeros demuestran fortaleza en sus batallas, a veces hay situaciones
adversas que les dificultan el triunfo, principalmente su condicion sentimental impera sobre

su fuerza fisica, ya que, al estar enemistado con su dama, tendra una mala participacion; por

29 Martin y Serrano-Piedecasas, op.cit., p.204.
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otra parte, las condiciones de las armas también influyen, pues, al no ser resistentes, los
resultados serén desfavorables para el joven.

Todas las armas mencionadas anteriormente, defensivas y ofensivas, corresponden a
un modelo tradicional en el que se repiten patrones de uso y de movimiento. Atacar con la
lanza y la espada implicaba enterrar la punta en el costado, entre los 0jos o cortar la cabeza,
mientras que con la maza se golpeaba el cuerpo. Pero conforme se vive el ambiente
historico, la influencia de las guerras entre Espafia y otros paises es notoria en los titulos
posteriores al Amadis de Gaula, por lo que el empleo de las armas variara un poco hasta

pasar de las de mano a las de fuego y asi crear combates con mayores dificultades.

2.8.9.2. Armas predestinadas
Sabias y magos tienen el poder de elaborar pruebas especiales para los caballeros desde
antes de que estos nazcan. Su magia no se limita solo a la creacion de espacios, animales y
pocimas maravillosas, sino que con ella pueden dejar marcas en la piel del personaje,
escritos en piedras 0 mensajes orales que en ciertos momentos son revelados a los demas.
Ademas, tienen la habilidad de fabricar armas especiales para ser usadas en las hazafias que
les son destinadas. Estas llevan una marca que en el futuro se conocera a través de la
revelacidon magica, en el caso del Lisuarte serd la propia maga Medea quien aclare el
desenlace de la aventura cuando la union de las dos espadas, la de Lisuarte y la del
caballero encantado, se unan y terminen con el encantamiento. Por ello es que algunos
caballeros “son seres elegidos para las aventuras destinadas a ellos”?® por estar
condicionadas a factores que se relacionan directamente con ellos, ya sea por su linaje,

marcas de nacimiento o su devocion amorosa; ellos son preparados desde la infancia para

29 Cacho Blecua, op.cit., p.64.
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este tipo de pruebas, que en su mayoria se tratard de enfrentamientos contra antagonistas
con habilidades méagicas o de extrema fuerza y que por ello requieren de armas con la
misma resistencia.

El ejemplo que se halla en el Lisuarte trata sobre una pareja enamorada que fue
encantada hasta hallar a los leales amadores que los sobrepasen en virtud y amor. Cada uno
porta un objeto magico, la dama una guirnalda de flores®’, el joven un yelmo. La
descripcion que se da de éste es la siguiente: “tras ¢l venia un cavallero armado de muy
ricas armas. En su cabeca traia un yelmo, el méas extrafio y rico que jamas se vio, porque era
todo de un diamante tan claro que todos los de la sala claramente en ¢l se veian” (Lisuarte
de Grecia, LXXI1X). Es importante destacar que en la descripcion del yelmo se hace énfasis
en el material con que estd fabricado, diamante y no cristal, ya que la diferencia entre
ambos elementos radica en que el cristal es mas fragil y cambia de color si esta en contacto
con el frio o el calor, mientras que el diamante posee un valor superior por su cualidad, ya
que “ni el hierro, ni el fuego no es possible a comprehenderla, ni a sujetarla, ni a hazer
impression en ella, y mas que es mas precioso, que el oro”?%, ademas de que es llamada
‘indomable’ porque nada la puede afectar. Estas caracteristicas pasan al plano literario y el
lector es testigo de ellas a través de la descripcidn de los sucesos narrativos; por ejemplo,
en un intento por alcanzar el yelmo con la mano “un caballero combatiéndose con él,
pensando gelo quitar con las manos, en un punto le fueron quemadas” (Lisuarte de Grecia,
LXXI1X), el diamante no puede ser afectado por el fuego, pero él si puede quemar, es su
forma de protegerse para no ser separado de la persona a la que estd destinado. Este

receptor resulta ser Lisuarte, por ser el leal amador de esta historia y ser el mas valeroso

297 En mi tesis de maestria analicé las propiedades de la guirnalda como adorno femenino para el cabello. Para
esta investigacion profundizaré en el tema del yelmo como arma de proteccion para el caballero.
29 Gaspar de Morales, De las virtudes y propiedades maravillosas..., .277.
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caballero, quien a partir de ganar el yelmo lo utiliza en sus futuros combates, en los que se
continian viendo las propiedades del diamante: “Lisuarte algd el escudo que no pudo
desviarse del golpe. El jayan descargd en él que la mitad le derrocdé en el suelo. El golpe fue
por tal fuerca que, descendiendo al yelmo del fuerte diamante, como la espada en €l no
pudo cortar, con la gran fuerca que traia en tres partes fue quebrada, que no le quedo al rey
sino solamente el pufio en las manos” (Lisuarte de Grecia, XCV). Nuevamente se reitera su
dureza: “yelmo del fuerte diamante” y se comprueba una de las cualidades que todos los
lapidarios mencionan, que el hierro no puede traspasar esta piedra preciosa, por lo que toda
arma, sea espada, lanza o escudo que intente quebrantar al diamante serd destrozada en
partes.

La funcidn narrativa de este yelmo inicia a partir de su obtencidn por el caballero al
que le estaba preparada esta misidn, porque antes, sélo tenia una presencia llamativa por el
material con el que estaba hecho, pero no cumplia su propdsito, proteger la vida de
Lisuarte, ya que desde el momento en que se lo coloca, no tiene ninguna afectacion fisica
en los enfrentamientos donde lo usa. Este motivo de la proteccion del caballero por medio
de las armas magicas se recrea en estos libros con diferentes matices; por ejemplo, en el
Polindo también aparece un yelmo magico que le es entregado al principe por las hadas que
lo criaron: “un yelmo muy reluciente. Y encima d’¢€l, una sierpe de oro muy bien entallada”
(Polindo, XI). Aungue no se trata de un arma obtenida en combate, porque le es entregada
directamente por las hadas, si cumple su funcion protectora, ya que en una de las lides mas
importantes don Polindo no muere: “E diole un golpe a don Polindo por cima del yelmo
con tanta fuerga que, si el yelmo no fuera encantado, lo matara” (Polindo, XLIX). Para el

desarrollo de la historia “las cualidades magicas de los objetos hacian mejores a sus
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portadores”?% porque les dan mayor fuerza y aseguran su destino hasta el final de la trama,
a fin de culminar las més importantes hazafias que no pueden ser realizadas por otros. En el
yelmo de don Polindo, aunque no se menciona el material con el que esti creado, si
sobresale la figura que lleva, una serpiente de oro, animal que lo identificara en toda la
historia por ser la bestia que derrot6 en su primera batalla.

Excalibur, la més famosa arma predestinada para ser sacada de la piedra, s6lo por
Arturo, es un motivo folclérico que dejé una larga tradicion de piezas en espera de su
poseedor, con el proposito de demostrar quién es el tnico y verdadero merecedor del objeto
en correspondencia por sus virtudes, desde ser el mas leal amador, hasta el mejor caballero
del mundo, y por consecuencia, el unico con derecho a heredar el reino; en equivalencia,
una larga lista de nombres femeninos aparece para demostrar que las mujeres también son
coherederas de esta tradicion y, por lo tanto, tienen derecho a participar en dichas pruebas a
fin de establecer su superioridad en belleza y en amor.

En los ejemplos analizados, el valor del objeto se incrementa por las cualidades
magicas que posee, ya que no solo se trata de un yelmo de diamante, sino que tiene la
propiedad de quemar las manos a todo aquel que no sea merecedor del yelmo, condicién
doblemente humillante para los caballeros porgue revela su estado de “no correspondido en
amores” y de “ambicioso” por querer obtener a la fuerza algo que no es para ellos. De esta
manera, Feliciano de Silva no solo preserva el modelo de hazafia de profecia amorosa, sino
que reelabora el motivo de la prueba de los leales amadores agregando una connotacion
superior a la prenda en juego, lo que incrementa el valor de la hazafia y el significado del

arma.

299 Cacho Blecua, op.cit., p. 245.
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2.8.9.3. Armas como accesorio

Si se considera que la dama enriquece su vestido con las cintas de cadera porque estan
fabricadas en oro y piedras preciosas y de ellas cuelgan ciertos objetos como espejos,
abanicos y joyas, entonces el cinturén que llevan los caballeros encima de su armadura
cumple la misma funcién de incrementar el valor, monetario y estético, porque de él se
cifien armas como la espada, las flechas, el cuchillo, etc., ademas de que en ocasiones
llevan otro tipo de armas: “Traia al cuello un escudo de una concha de pescado muy grande
y fuerte, de la cinta traia colgada cada cimitarra muy buena y grande” (Amadis de Grecia,
XXVIII). Es decir, no s6lo se llevan las armas tradicionales, sino que también penden
aquellas que son poco comunes.

Estos accesorios de acero tienen mayor relevancia cuando son combinados con
materiales distantes a la dureza que los representa, como la tela y los cristales; en ciertos
casos presentan una mayor atraccion visual que los femeninos, tal es el caso de los yelmos:
“El yelmo era el més rico que jamas hombres vieron, porque del cerco dél era todo cercado
de muchas piedras de gran valor” (Lidamor de Escocia, LV). La vestimenta femenina que
equivale al yelmo son los tocados: “venia vestida de una ropa de brocado verde con un
tocado de muchos rubies” (Amadis de Grecia, LXXII). Ambos comienzan a revestir de
esplendor la imagen de la pareja desde la cabeza, en comun tienen el metal con el que estan
fabricados sus accesorios, y la calidad se identifica por sus piedras preciosas.

La comparacién de atuendos es el momento en el que compite la pareja por destacar
entre los demas y para sobresalir no sélo como los mas enamorados, sino como los mejor
ataviados; sobre esto, Marin Pina expresa que “el vestido, de seda o acero, pasa a ser un
signo cortesano, un medio de autoafirmacion personal y de reconocimiento social para las
damas y caballeros que pueblan estas cortes de ficcién. Sus trajes nos transportan a un
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mundo colorista, sensual y rico”*® que va en aumento conforme los escritores buscan
destacar entre el gremio caballeresco para superar las creaciones de sus predecesores.(fig.

134)

Fig. 134. Lancelot en prose (5. XV)
Biblioteca Nacional de Francia.
Misma divisa en los escudos y en las gualdrapas.

2.8.9.4. Manto de combate

Ademas de la capa, la sobreveste era la Unica pieza de tela que se llevaba sobre la
armadura. La diferencia en la calidad de cada tipo de estas cubiertas esta en sus forros, para
los estamentos nobiliarios era de armifio®’?, para el resto de animales mas comunes y de
menor tamarno.

Como quedd desarmado, la princesa que bien avia entendido las razones gque avian

passado,®*

mucho fue espantada y turbada, esperando ver a su amigo en tan
peligrosa batalla, y, llamando a la donzella Fradamela, se descubrié un manto
d’escarlata que vestido traia bordado con trenas de oro, y dandolo a la doncella, le
dixo que lo llevasse al cavallero y se lo diesse, pues no tenia él manto para recibir
los golpes; la donzella tomé el manto y llevolo al caballero y dixole cémo la

princesa le embiava aquel manto por cuanto él no tenia ninguno con que la batalla

300 Maria del Carmen Marin Pina, “Seda y acero ...”, p.317.
301 Medel, op. cit., p.114.
302 EI motivo por el que el caballero no lleva manto es porgue en una batalla anterior le fue destrozado.
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hiziesse. El lo recibié con tanto gozo, cual jamas en su vida ovo. (Amadis de
Grecia, XXVIII) (fig. 135)

El manto para combatir se conocia como “manto ducal”®%, sus aberturas a los lados
permitian el movimiento de los brazos, se colocaba encima de la cota de mallas. Llevaba el
emblema que lo identificaba, por lo que era necesario que todo combatiente lo llevara, de
esta manera, al participar en las justas, seria identificado por el color y la imagen bordada.
No llevar este manto se consideraba una falta a las armas porque era su forma de

presentacion ante la corte para expresar quién era y con qué insignia se conocia.

Fig. 135. Croniques abregies commengans au temps
de Herode Antipas

(s. XV) Biblioteca Nacional de Francia.

Caballeros con diferentes sobrevestes.

Notese como el caballero principal usa un color mas
llamativo.

2.8.9.5. Combatir en galas

De los trajes de la infancia a las armas para lidiar hay una evolucion en cuanto al estilo en
el disefio de la armadura que se porta, ya que desde la nifiez los caballeros adquieren un
modo de vestir caracterizado por la riqueza de los detalles. Cuando pasan el rito de
iniciacion caballeresca comienzan a seleccionar sus armas y pasados los afios, son capaces
de disenar sus propios trajes: “cubierto con un rico manto de fina escarlata bordada de fénix

con llamas de oro que por ¢l estaban sembradas” (Florisel de Niquea 11, X). Sin embargo,

303 |_eguina, op.cit., p. 633.
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la influencia materna aln persevera y, en ocasiones, son ellas quienes les mandan a
confeccionar sus paramentos:

Esplandian va con Henil a recoger los pafios que le habia mandado hacer Oriana, su
madre:

Henil los saco del lio donde estavan, los quales eran muy hermosos, y sembrados de
muchas flores y rosas de oro, cercadas de piedras y aljofar gruesso, y en algunas
partes tenian aves, que parecia que bolassen, que la Reyna su madre los mando
hazer a muy sutiles maestros, y puso en ellos aquellas hermosas piedras que de su
padre y madre avia heredado. Esplandian los vistid, y cifié encima su espada, y en
la cabeca no otra cosa, salvo sus muy hermosos cabellos que los ombros les
cubrian, que ante ellos el fino oro pendia su color y su haz se podia comparar a la

de los Angeles. (Sergas de Esplandian, XCV)

Estas armas adquieren un valor monetario y simbolico superior porque lleva las piedras que
heredo de sus padres. Las joyas y piedras sueltas®™ eran de las pertenencias mas valoradas
entre la herencia que dejaban los padres y ain mas si era una gran cantidad para adornar
toda una prenda.

En el apartado anterior se analizo la vestimenta de corte para eventos como bailes y
bodas, los cuales se caracterizaron por estar confeccionados por finas telas, ahora se
presenta la necesidad de vestir para el espacio de las justas, sobre esto, Pelaez Flores
expresa que “la funcion simbolica del atuendo precisa que, dependiendo del caracter del
acontecimiento y segun la ocasion, se tenga reservado un vestido adecuado, pues se trata,
ademas, de una norma basica de la educacion femenina”3?®, para Esplandian estaban
guardadas estas armas, justo para iniciar su desarrollo en el &mbito bélico, por lo que su

madre debia encargarse de preparar un atuendo especial, con la calidad textil que permitiera

304 Diana Pel4ez Flores, “La imagen de la reina consorte como muestra de poder en el reino de Castilla
durante el siglo XV. Construccion y significado”, Medievalismo, 23 (2013), p.275.
305 |bid, 276.
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ser recordado y admirado por todos los asistentes. La armadura es el vestido del caballero,
el metal se vuelve la tela que lo cubre y los esmaltes y grabados, los hilos y las piedras que
adornan los vestidos; a partir de esta estructura, los atuendos masculinos y femeninos

estaran en sintonia.

2.8.9.6. Armas de guerra vs. Armas de cortesania

Las armas anteriores destacaron por su detallada composicion de las iméagenes con piedras
preciosas en hilos de oro, cosidas para una participacion en justas, tal como van vestidos la
mayoria de los combatientes, pues su propdsito es destacar entre los demas. Pero otro tipo
de atuendo aparece con el mismo grado de confeccion y para el mismo espacio bélico;
denominadas como armas de lujo, por ser portadas durante los eventos sin el proposito de
combatir con ellas, sino sélo por la satisfaccion de lucirlas en los festejos: “Traia cota y
capirote francés trenado con leones de oro y una cinta de oro estrecha cefiida, y la saya y
capirote se brochava con brochas de oro” (Amadis de Gaula, 111, LXXIX). En esta ocasion,
Esplandian solo es espectador en las justas, su presencia se limita a estar en la palestra,
pero, aungue no es el centro de atencion, su condicién noble le obliga a estar bien vestido al
igual que las damas, quienes no lidian, pero si es notoria su asistencia por lo llamativo de su
ropa.

Esta intencién crea una nueva modalidad en el uso de las armaduras, como trajes
metéalicos de gala, cuyo objetivo era equipararse al vestido femenino en los bailes; de este
modo, el yelmo, la coraza, el escudo y la espada, conformaran un nuevo esquema de
estudio para estas piezas como “el reflejo de las ideas y los temas del Humanismo mediante

motivos alegdricos, religiosos, heraldicos y/o dinasticos, o recreando la tradicidn clasica de
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época romana’>%, es decir, extraer el valor simbélico que el acero transmite a través de los
emblemas y motes que llevan pintados y grabados con la finalidad de servir como medios
de transmision entre dos 0 mas personajes, a fin de crear un lenguaje entendible sélo para
unos pocos, pero visible para todos.

Ver las armas en funcion de las prendas, tanto de guerra como de gala, que
distinguen al caballero entre los demas personajes por la calidad y el disefio de su armadura
es un acercamiento mas a la armadura desde la originalidad de cada autor, para balancear
creatividad y disefio e identificar cual dejé una mayor influencia en estas obras.

Durante el rito de iniciacion, la vestidura adquiere una funcion importante porque
simbdlicamente se despoja de su indumentaria infantil para portar las prendas de caballero
novel, aquellas que en un principio aparecen sin color, porque el blanco, ademéas de
simbolizar la pureza, sera la base del futuro tono que adopte el caballero, cuando despues
de varias pruebas y enfrentamientos, fuera de su corte, se reconozca por un tipo de armas
que lo inmortalicen en una batalla, por ejemplo, Perion de Gaula, en el Lisuarte de Grecia,
se identificard por sus armas verdes con motivos dorados, mientras que en el Amadis de
Gaula, el protagonista de esta historia sera conocido como el “Caballero de la verde
espada” en alusion al arma de ese color que lleva consigo. Asimismo, el uso de las armas,
tanto de defensa como de ofensa, caracterizan al caballero en la destreza de una de éstas, ya
sea porque le brinda rapidez, agilidad o fuerza, o porque con una sola es capaz de derribar a
decenas de enemigos; aunque también es necesario resaltar aquellos elementos que le
provocan obstaculos, como la dificultad en el movimiento por el peso del acero, o porque

los factores climaticos no son favorables en el campo de batalla.

306 Soler del Campo, op. cit., p.148.
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En las armas hay una importancia narrativa por el color, la forma y el material con
el que estan fabricadas, ademéas del uso que se les da y por su comparacion con el traje
femenino, el cual, visto desde su confeccidén y su ornamentacion, esta al mismo nivel, ya
que la tela es el equivalente del acero y los accesorios femeninos de las armas, porque
ambos complementan el &mbito textil caballeresco dentro y fuera de la corte, asi como en

eventos de gala y de batalla.

2.9. El escudo
En el apartado anterior se establecio el uso del escudo como arma defensiva del caballero y
como una de las principales protecciones en contra de los golpes de sus oponentes; sin
embargo, estos dos aspectos responden a su funcidn guerrera, en cuanto al modo de llevarlo
y utilizarlo para proteger su cuerpo, pero también esta el aspecto visual, en donde se
establece como una de las cartas de presentacion para introducir la figura del caballero en
las cortes en las que participa en torneos, a través de las imagenes y letras que lleva
pintadas en el acero, por lo que todos aquellos elementos, forma, color, letra e imagen,
insertos en el escudo, se analizaran en conjunto para la conformacion de la fama belica del
caballero y su transmision a través de los emblemas creados a partir de estos aspectos;
ademas de que seran la base de estudio para establecer una tipologia en torno a las figuras
geométricas, de animales, flores y cuadros descriptivos de escenas que cuentan historias
dentro del mismo escudo, con el propdsito de conocer su trascendencia en la historia y su

presencia en otros libros del género.
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2.9.1. Elementos del escudo
Ocultos tras una armadura de hierro, el Unico espacio para llevar algln tipo de distincién
que los identifique se reduce a las armas, especialmente el escudo, por tratarse de la defensa
con mayor superficie en la que se pueda plasmar una imagen de considerable tamafio y que
sea visible para los demas; sin embargo, el escudo en si mismo carece de sentido sin las
otras piezas, especialmente el yelmo, puesto que éste, al ser colocado, cubre totalmente el
rostro, impidiendo asi que el caballero sea identificado por alguna sefia (cicatriz, lunar,
marca de nacimiento, etc.), por lo que el escudo lleva la responsabilidad de “ser un signo
social gracias al cual se puede saber quién es o de quién es hijo o de qué feudo es sefior el
que embraza un escudo que lleva pintado determinado emblema”"’. Es asi que, a través de
la seleccion de una imagen, el joven serd conocido mediante su participacion en justas y
guerras, al menos con el sobrenombre otorgado por su insignia, misma que sera recordada
segun los elementos que la integren; estos pueden variar en funcion de los elementos que se
seleccionen para crear todo un emblema ornamental o servicial; es decir, como simple
decoracién para atraer la mirada de los espectadores, o al servicio del caballero, con el
propdsito de transmitir un mensaje capaz de ser identificado por una persona en especial, de
tipo amorosa, o0 por todo un grupo de combatientes, de caracter bélico, que se sientan
desafiados por la imagen que vean.

Acerca de estas imagenes, muchos tratadistas coinciden en la importancia y la
necesidad de su presencia en la armadura del caballero; el primer critico que destaca su

importancia es Martin de Riquer, quien considera que las armas y el escudo “sirven para

307 Martin de Riquer, Heraldica Castellana en tiempos de los Reyes Catdlicos, Barcelona, Quaderns Crema,
1986, p. 11.
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identificar a los caballeros”3%, mediante las formas y figuras que transmiten un rasgo de
quien las usa; sin embargo, la primera descripcion que se hace de ellas es muy general,
porque sblo se indica que los caballeros son reconocidos por devisa: “mas desque llegados,
conoscieron ser de su sefior Amadis por los pendones y devisas que en las gavias traian,
que eran los mismos que de alli avian levado” (Amadis de Gaula, LXXXIII), sin referirse a
alguna sefia particular. Esta estara tanto en la armadura como en los elementos que
conforman su equipo bélico, gualdrapas, blasones, telas y velas.

Posteriormente, se comienzan a dar una serie de rasgos con mayor carga simbolica,
que conforman el escudo: “don Claribeo, armado de unas armas de color celeste y con unas
coronas de oro por divisa y en el escudo, un campo verde, un rostro del cual salian unos
rayos que en un coracon daban, con una letra que dezia: “Ardome sin morir, / mas no
espero de vivir” (Polindo, LXVII). Estas primeras caracteristicas que sobresalen del escudo
son el color, la imagen y la letra. Sobre ellas, Alberto Montaner expresa que “la heraldica
se caracteriza por presentar la funcion emblematica identificadora, es decir, por vincular
unas armerias a un titular concreto [y también] como miembro de una familia o (usadas
como insignia) de una colectividad”®®; para lograr esta relacion imagen-pertenencia, se
necesita un proceso de construccion del emblema, entendido como ‘“cualquier elemento
visible que es representacion simbdlica de una persona fisica o juridica, singular o
colectiva, y que traduce una identificacion personal, un vinculo familiar o comunitario, una
posicion social o un mérito individual”3!® cuyos elementos se van entrelazando por partes;

puesto que primero se indica el color: “Don Gervasio llevava un escudo, en el campo

308 Martin de Riquer, “Las armas en el Amadis...”, p. 166.

309 Alberto Montaner Frutos, “Identificacién, evocacion y conformacién en los emblemas heraldicos: el caso
de las armas parlantes”, Emblemata, 18 (2012), p.46.

810 Alberto Montaner Frutos, “La emblematica caballeresca y la identidad del caballero», en Eva B. Carro
Carbajal, Laura Puerto Morro, Maria Sanchez Pérez (eds.), Libros de caballerias (de «Amadis» al «Quijote»):
Poética, lectura, representacion e identidad, Salamanca, SEMYR, 2002, p. 268.
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verde” (Baldo, XVIII) de forma individual y posteriormente grupal: “cl rey de Tiro armado
de fuertes y ricas armas estava acompafiado de los principes de su parte y las armas eran
todas verdes” (Florisel de Niquea Il, XXIV). Posteriormente se sitla por la imagen, de
igual manera como unica para el caballero: “Y el escudo era bueno e trayan en ¢l fegurada
la cabeca de Amaran ansi como él gela cortd e la mano de Palmerin como la tenia por los
cabellos; y alder[r]edor del escudo avia muchas piedras preciosas de gran valor” (Palmerin
de Olivia, XC), y en conjunto “ivan dozientos cavalleros con las sobresefales verdes y sus
devisas, armados de ricas armas” (Florisel de Niquea 111, XXXIII). Finalmente, la de mayor
dificultad para unir entre varios personajes estan las letras, debido a que estas responden a
una necesidad de comunicar un mensaje propio, de acuerdo con las aventuras que cada
caballero obtiene.

2.9.1.1. Constitucion del emblema
La composicion heraldica entendida como “I’association et la disposition des figures et des
couleurs a Pintérieur de I’écu”®'! intensifica el significado que adopta todo el escudo al
momento de portarse en el campo, puesto que ya no se trata s6lo de presentar un color
especifico, una imagen y una letra como medio de identificacion al momento de combatir,
sino que es necesario que esos tres elementos se integren al simbolismo que relaciona la
personalidad e historia de cada caballero con el motivo por el que ha seleccionado una
imagen especifica.

Como inicio, hay dos casos en la adquisicion de la divisa, por voluntad propia, o por
imposicién de algin personaje. En la primera situacion, uno de los mas memorativos

ejemplos se halla con Amadis de Grecia, quien por un deseo amoroso decide llamarse

311 Michel Pastoureau, Figures et couleurs: études sur la symbolique et la sensibilité médiévales, Paris,
Léopard d'or, 1986, p.205.
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“Caballero de los luceros”, complementandolo con la imagen de un rostro en medio de un
lucero que lleva en su escudo; en el segundo aspecto, su insignia se le impondra por
testigos, sus compafieros fieles o damas auxiliadas que al ser rescatadas, recompensaran al
caballero con un sobrenombre, tal como sucede con Amadis de Gaula, conocido como el
“Caballero de la verde espada”: “no es aquél su derecho nombre, mas porque dizen que trae
una grande spada de un guarnimiento verde” (Amadis de Gaula, I, LXXVII). Es asi, como
la representacion de la fama se lleva por eleccién o imposicién, conservando el momento
de gloria por cierto tiempo a través de la imagen representativa que lo dara a conocer en
otras cortes. Sin embargo, habra un constante cambio de insignias, debido a las numerosas
hazafias en las que participa, motivo por el que, tras cada participacion belica, segun el
grado de importancia narrativo, adquirird nuevos sobrenombres y con ello, distintas
imagenes que lo identificaran en varios momentos de la historia.

El grado de complejidad de la insignia responde al contexto en como se desarrollo
la aventura y a los elementos significativos que en ella destacan, tales como palabras,
imagenes humanas, elementos de armas, instrumentos femeninos, animales o flores, asi
como los colores predominantes que llevan relacion con el proceso de la historia; como
ejemplo, destaca el escudo del rey Grifilante en el que se integran todos los elementos
mencionados anteriormente, especialmente el tono verde, en memoria de su victoria contra
una sierpe, bestia que habia atacado su reino por mucho tiempo: “traia unas armas verdes
sembradas de sierpes, y en el escudo una sierpe con dos cabecas cortadas (esto traia él por
una sierpe muy fiera que él mato6, que mucho dafio en su tierra fazia)” (Lisuarte de Grecia,
XLII). La rememoracién de las hazafias dependera del guerrero, por su deseo de conservar

el triunfo de su mas grande hazafia a través de la pintura, o por una imposicidn externa, que

257



determina la fama del paladin con cierto sobrenombre que portard hasta obtener una nueva
aventura merecedora de plasmar en las armas. Lo mismo ocurrird con las letras.

La mayoria de las veces estara en funcion de la seleccion personal del caballero el
tipo de invencion que desee llevar: “E como cada uno ordenase las invenciones que de
sacar avia a estas justas, todos los oficios andavan faziendo sus obras con tanto rumor que
parecia que todo el mundo se hundia” (Polindo, LXVI), pero la responsabilidad de plasmar
la divisa en las armas recaia en los armeros, tinteros, orfebres y grabadores, segin el
material con el que se elaboraran. Si se trataba de la pintura debian disolver el polvo de
pintura para aplicar una primera capa que protegiera el acero del 6xido. En el caso del
repujado se utilizaban laminas de oro y plata que eran martilladas®'? hasta conseguir la
figura realzada y aplicarla sobre el escudo.

Segundo, la unidn imagen mas letra debia estar en clara armonia para el espectador,
de tal manera que entre los versos y el dibujo no hubiera necesidad de mayor explicacion
por tratarse de temas genéricos que todos conocen, como el amor: “Y en los escudos, unas
puertas que con una llave cerradas estaban. E alrededor de los escudos, unas letras azules
en campo dorado que dezian: Pues son cerradas las puertas / donde mi bien yazia, /
ciérrense al alegria” (Polindo, LXX). La representacion grafica del amor aprisionado, ya
sea por sufrimiento de la pareja 0 porque uno de los dos no corresponde a este sentimiento
se demuestra a través de un espacio cerrado al que s6lo puede acceder quien tenga la llave,
es decir, el favor de la dama. Este motivo es visible en la corte espafiola de los Reyes
Catolicos, con el rey Fernando, quien también en unas justas lleva una divisa similar en
clara alusion a sus sentimientos por la reina Isabel: “Cualquier prision y dolor / que se sufra

es justa cosa, / pues se sufre por amor / de la mayor y mejor / del mundo y la mas

312 Matthias Pfaffenbichler, Armeros, Madrid, Akal, 1998, p. 70.
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hermosa™®®3, la imagen que acompaiia a los versos se trata de una red de carcel o reja,
exhibida durante un torneo de Valladolid en 1475. Dicha invencion se recoge en el
Cancionero General de 1511. Este simbolismo de aprisionamiento amoroso no es
exclusivo de las armas, sino también las damas responden a este deseo por medio de sus
vestidos: “y la infanta estaba vestida de una ropa de seda verde, sembradas por ella muchas
rejas de oro a significacion que esperaba prender alguno”. (Florambel de Lucea I-111, XVI).

Caso particular se halla en la complementacion de la imagen y las letras entre el
escudo del caballero y de sus escuderos: “El escudo no avia figura ninguna salvo unas
letras que dezian: <<EI| Vencido de Diana>>. Traia tras si dos escuderos, cada uno traia tres
escudos colgados de los arzones, todos con las imagenes de Diana” (Florisel de Niquea 111,
XV). Esta disposicion del mote y la imagen responde al nombre del personaje: “-Mi
nombre, sefiora doncella —dixo €l-, es el Cavallero del Letrero. -Digo’s que por esas sefias
0s tengo bien conoscido — dixo ella, mas viendo que se queria encubrir, para su compafiera
se torna” (Florisel de Niquea Il11, XV). Este es un ejemplo Unico de la conformacion de la
invencion por medio de dos escudos; por una parte, la letra, por otra, el retrato. En este
pasaje si es necesaria la presencia de todos los escudos juntos, ya que el Cavallero del
Letrero quiere reafirmar quién es su dama, y mostrarla a los espectadores; de no ser asi,
solo los escudos con los rostros podrian evocar a cualquier dama.

El juego de palabras en union con la imagen son condiciones que permiten la

aparicion de “nuevas estrategias de guerra verbal, tritese de poesia, tratese de motes o

313 Njeves Pena Sueiro, Sagrario Lopez Poza, "CUALQUIER PRISION Y DOLOR / QUE SE SUFRA ES
JUSTA COSA, / PUES SE SUFRE POR AMOR / DE LA MAYOR Y MEJOR / DEL MUNDO Y LA MAS
HERMOSA", en Symbola: divisas 0 empresas histdricas. - BIDISO (Biblioteca Digital Siglo de Oro), A
Corufia (Espafia) [en linea]. Publicacion: 16-08-2017. Actualizacion: 16-08-2017.
<https://www.bidiso.es/Symbola/divisa/137> [Consulta: 13-11-2018].

259



cualquier otro encuentro, exigen pronto ataque y defensa”3'4. Lo visual de las letras no sélo
se reduce a la ornamentacion de las armas, sino a una invitacion para participar en los
torneos contra aquellos caballeros con los que cada uno se siente identificado, o, dicho de
otra forma, en contra de quienes se han sentido desafiados por los mensajes implicitos de la
armadura. Es decir, el campo de batalla se convierte en una suerte de repertorio poético en
donde cada justador selecciona los versos que quiere borrar a través del duelo y aquellos
que desea conservar por medio de la fama.

La importancia de las iméagenes tan detalladas se debe a que hay “una tendencia a
exagerar los rasgos mas caracteristicos de las figuras, que en la guerra y en el torneo tenian
que ser identificadas desde lejos; que se intenta no dejar el escudo con espacios vacios y
zonas exentas de decoraciones”!°, en este contexto, uno de los elementos a distinguir seran
las figuras humanas, especialmente los rostros, de los que hay un gran porcentaje en estos
libros y de los que sobresale uno en especial, en el Primaledn, en donde se plasman dos
damas: “e luego salid de otro palacio muy rico un cavallero armado de unas ricas armas e
traya embracado un escudo muy bien fecho y en él traya figuradas dos donzellas, e la una
parecia que tenia un velo delante del rostro, que no se lo podian bien ver, e la otra, que muy
fermosa parescia, tenia un coracon llagado en sus manos e la otra pareciale que la forcava
por tomargelo” (Primaledn, LXX); esta mencion “que no se le podian bien ver” indica al
lector cierto grado de complejidad en el disefio de la imagen; caso contrario se observa en
la segunda parte del Espejo de principes y caballeros, en donde los detalles son muy

minuciosos a pesar de tener mas elementos pintados: “la cual traia un escudo muy rico, en

314 Alberto del Rio Nogueras, “Del caballero medieval al cortesano renacentista. Un itinerario por los libros de
caballerias”, Literatura Medieval. Actas do IV Congresso da Associagdo Hispénica de Literatura Medieval
(Lisboa, 1-5 Outubro 1991), V. 1, Lisboa, EDICOES COSMOS, 1993, p.76.

3815 Martin de Riquer, Heraldica castellana: En tiempos de los Reyes Catdlicos, Barcelona, Biblioteca
Filoldgica Quaderns Crema, 1986, p. 160.
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el cual tenia pintado un &rbol, el medio de plata, tenia desgajada una rama, de la cual roxa
sangre le salia; la otra mitad era de oro; en él parescia un caballero, porfiando de romperle
un ramo, en el escudo avia unas letras que dezian: <<Porfia a vezes vence ventura>>"
(Espejo de pincipes y caballeros Il, XXIV). Es decir, a mayor espacio, mayor cantidad de
elementos para dibujar, pero también incrementa la dificultad de distribuir adecuadamente

las letras y las imagenes para que sea visible en la lejania.

2.9.2. Los colores

La presencia del color es relevante en muchos episodios caballerescos, en donde la fiesta es
el evento principal para mostrar sus galas, en el caso de las damas, los mas elaborados
trajes, llenos de pedreria e hilos de oro, mientras que en los caballeros, el espacio en donde
mas se distinguen por lo llamativo de sus trajes es en las justas, espacio de recreacion y
entrenamiento en las armas; cada uno porta las armas de su corte, en su mayoria, pero
también se distinguen por el desconocimiento que ocasionan al estar ocultos tras el yelmo y
llevar divisas nunca antes vistas. Sin embargo, el uso de colores en las armas no es una
cuestion de mera seleccion al azar, sino que responde, en su mayoria, a una serie de
cuestiones emblematicas establecidas en los tratados de armas, mismas que hasta la época
de esplendor de este género se siguen conservando, pero que en ocasiones presentan ciertas
variantes significativas en torno a la mezcla de tonos y a la apropiacion de otros por parte
de ciertos personajes como una estrategia de reconocimiento en cuanto salen al campo de
batalla. Por lo que es necesario distinguir cuales armaduras conservan los lineamientos
tratadistas de la época y cuales quebrantan las normas para adquirir notoriedad en los

torneos.
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Para los tonos se indica, de manera general, que siete son los colores que se utilizan
para pintar y adornar los escudos: oro, plata, rojo, azul, negro, verde y morado. Sobre estos,
Barthélemy I’ Anglais,®!® en su tratado sobre los colores, los establece en principales, negro
y blanco, medios, azul, amarillo y rojo, e inferiores, que coloca al verde y al morado o
purpura, por la calidad y nobleza que cada uno presenta.

2.9.2.1. Blanco (fig. 136)

El momento de la investidura es la entrada del doncel al espacio de la guerra, es su primer
contacto con las armas, por lo que debe de haber un cambio de héabito de la nifiez a la
juventud, en donde se despoja de sus primeros trajes®!’ de corte para cubrirse con el metal.
Esta accion, encabezada por un rey, cuya mano tiene el poder de armar caballero a los
paladines, tiene como trasfondo la seleccion de las armas, en cuyo caso la norma establece
que deben ser blancas, debido a que: “los caballeros noveles suelen llevar armas blancas

distintivas”318

, por lo que al tomar las armas, todos los donceles visten de blanco: “y de la
princesa Elena rescibié una espada muy rica que don Florisel le dio, estando armado de

armas blancas muy ricas, como de caballero novel” (Florisel de Niquea Il1, 1V).

Fig. 136. Triunfo del Emperador
Maximiliano I (ss. XVI-XVII)

316 Barthélemy I'Anglais, El libro de proprietatibus rerum, trad. du latin en espagnol par Vicente de Burgos,
Tholosa, 1494. En linea: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k54513p/f6.image (20/11/2018)

817 Acerca del primer contacto de los nifios con la vestimenta se puede consultar mi articulo “Moda infantil en
los libros de caballerias I. Trajes de corte”, en prensa.

318 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis heroismo mitico cortesano... p. 88.
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También aparecen excepciones en las que se utiliza el blanco como base para colocar
encima otro tono o ciertas imdgenes a manera de portar sus primeras divisas: ‘“‘se
concertaron en fazer sus armas y devisas de una manera, y las armas eran todas blancas
como convenia a los cavalleros noveles, y las sobresefiales lo mismo, sembradas por ellas
muchas estrellas de oro” (Florambel de Lucea I-111, IV).

Aungue también puede ocurrir que en lugar del blanco se seleccione algln color
claro para recibir la orden de caballeria. Esta seleccion es permitida segin uno de los
puntos del Doctrinal de caballeros, en el que se indica que:

pafios de colores sefialados establecieron los sabios antiguos que trajesen vestidos
los cavalleros noveles, mientras que fuesen mancebos, assi como colorados o
faldes, o verdes, o morados cardenos por que les diesse alegria. Mas prietos o los
pardillos o otra color fea que les ficiesse entristecer, no tubieron por bien que los

vistiesen. Esto fizieron por que vestiduras fuesen mas apuestas et ellos andobiesen
mas alegres et los gestiesen los corazones para ser mas esforzado. "

Aunque se da esta pauta al seleccionar las primeras armas, en general, se hallaran
pocos caballeros vestidos de esta manera durante su ceremonia de investidura.

Segun los ejemplos presentados se puede establecer la idea del uso del color blanco
como simbolo de pureza, puesto que el caballero inicia con cierta inocencia y durante el
desarrollo de sus aventuras se conocera el tipo de caballero, defensor o vil, que sera; sin
embargo, también se revela el blanco como la base para el color que seleccionara el
caballero a fin de que lo reconozcan en sus futuras hazafias. Es decir, se convierte en una
especie de fondo neutro que acoge cualquier otro esmalte que se le coloque encima,

permitiendo la facilidad de decoracion y la combinacién de figuras y formas.

319 Alonso de Cartagena, Doctrinal de cavalleros, lib. I, t. 3°, p.18.
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2.9.2.2. Oro y plata (fig. 137)

Posterior a la toma de armas y después de participar en varias
hazafas es cuando el caballero adquiere su primera armadura,
seleccionada por él u otorgada por otro personaje, en las que
generalmente se fija la imagen del primer ser contra el que combati6
y al que derrotd y del que adquirird su primer sobrenombre, ademas
de que la importancia del color es mayor por relacionarse el estado de

Fig. 137. Croniques animo del caballero, asi como su caracter y forma de ser con los
abregies commencans au

temps de Herode Antipas i . L )

(s- XV) Biblioteca demés; factores que permiten una comprension mayor del personaje.
Nacional de Francia.

Los primeros dos colores que se destacan y que al mismo tiempo fungen como
metales, son el oro y la plata de los cuales se dice que:

el més noble de los colores e de los metales deve estar en el primero e mas alto
lugar, que son los mas nobles. Por entendimiento de los quales de saber que los dos
metales que se acostumbran poner en las armas passan a los colores en dignidad. La
razon es por que los metales son colores, e los colores non son metales. Onde
aquellas armas que un solo metal ovieren, non serdn tan onorables quanto las que
ovieren los dos metales. E aquesta es una de las razones por que los cavalleros
armados en batalla o en fuerte conbate, por mas onor pueden traer oro e plata [...]

(Cadira de honor)

Una de las reglas de la heraldica prohibe la colocacion de metal sobre metal y color sobre
color; sin embargo, en estos libros hay un quebrantamiento de esta y otras normas para la
conformacién del emblema, por el dominio de la ficcidn sobre las reglas del blason.®?° En
un primer momento, los cambios mas significativos destacan la combinacion de la plata y

oro en un mismo escudo: “en el escudo que avia el campo de oro traia pintada en lo alto

320 Emilio Sales Dasi, “Una primera aproximacion a la heraldica literaria de las continuaciones caballerescas
del Amadis de Gaula”, Emblemata, 9 (2003), p. 220.
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d’¢l una media luna de plata” (Florambel de Lucea I-11l, XLIII) y en una espada: “e vio la
espada de Tristdn a la cabecera, ¢ parescidle hermosa, de oro ¢ de plata bien guarnida”
(Tristan de Leonis, XIII), aunque también son notorios estos metales por separado,
principalmente cuando se trata de destacar su superioridad, por lo que es necesario saber
que:

De los colores qual sea de mas nobleza es bien de considerar, por quanto un color
se puede decir mas noble que otro en dos diversos modos. El un modo es aviendo
respecto a la cosa que representa; e segund esta consideracion, el color del oro decir
se puede mas noble, por quanto representa la luz, que segund la divina e humana
sciencia después del anima razonable, es la cosa mas noble del universo. E los
rayos del sol, que es cuerpo mas luminoso, d[e]él se pueden mas apropiadamente
figurar. (Cadira de honor)

Para asi comprender la importancia del oro y la plata sobre un fondo liso, sin otro tipo de
esmalte porque se obtiene un contraste de tonos: “La donzella sali6 fuera e, yéndose contra
los donzeles, ellos se fueron contra ella. Apeandose de sus caballos, vieron que traia a su
cuello una espada muy ricamente guarnida e un escudo negro en el medio pintada una
espera de oro” (Lisuarte de Grecia, 1). Esto permite tener una primera referencia de la
necesidad de destacar ciertas divisas, como un medio para retener por mas tiempo la figura

representativa del caballero.

2.9.2.3. Rojo (fig. 138)

Michel Pastoureau expresa que este es el color “en las novelas arturicas de los siglos XII y
X111, de los numerosos caballeros bermejos —es decir, aquellos cuya vestimenta, equipo y
escudo de armas son uniformemente rojos- que aparecen en el camino del héroe para
desafiarlo o para matarlo”.3* Aunque es cierto que hay algunos ejemplos de armas

bermejas en los libros de caballerias del siglo XVI, el sentido es opuesto al dado por

821 Michel Pastoureau, Una historia simbdlica de la Edad Media occidental, Buenos Aires, Katz Editores,
2004, p. 227.
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Pastoureau, ya que “lo colorado se puede a este respecto decir mas exelente, en quanto

representa el fuego, cuerpo lugifero, el mas digno de los elementos” (Cadira de honor).

Fig. 138. Croniques abregies
commencans au temps de
Herode Antipas (s. XV)
Biblioteca Nacional de Francia.

Esta significacion se refleja en Brimartes, caballero leal en el amor y dedicado en la
batalla para ganar mas el aprecio de su querida Onoria. Sus armas se distinguen por la
divisa que lleva: “la doncella tomando un lio que un hombre le traia lo deslio, y saco d’¢l
unas armas muy ricas; todas eran bermejas y muy buenas; con ellas traia un escudo de
azero de la misma massa que las armas salvo que avia el campo de oro y en el medio un
olmo muy bien obrado” (Amadis de Grecia, LXV).

322 que corresponde a

El olmo en el escudo responde al nombre de su dama, Onoria
la primera letra “O”, pero también concuerda con el significado del arbol, porque segun el
Tesoro de la lengua es “simbolo del que apoya a otro, que sin su favor no podria valer, ni
subir como la parra que se abraga con éI”. Este simbolismo es visible pues el propio

personaje confiesa que solo puede ser derribado por aquella a quien pertenece su corazon.

Junto a esta connotacion sentimental, se iguala una divisa floral:

322 Maria Coduras Bruna, DINAM. Diccionario de nombres del ciclo amadisiano. Disponible en:
<http://dinam.unizar.es> [Acceso el 30/11/2018].
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un cavallero grande y bien fecho asentado en una rica silla armado de unas armas
todas bermejas trenadas de oro y perlas de gran valor, sembradas todas de unos
manojos de flores de oro que llaman alegria; el escudo, ansimismo, avia grande de
la misma suerte, y en él seis manojos de las mismas flores. Ante la tienda estaban
cuatro cavalleros todos ricamente arreados con paramentos de las mismas flores a
manojos; eran de carmesi bordados de mucha argenteria y aljofar, los cuales tenian
hombres vestidos todos de xamete bermejo bordados de la suerte que los
paramentos. (Amadis de Grecia, LVIII)

La riqueza del escudo esté en la divisa y en las perlas que lo adornan. Por una parte, hay un
avance significativo en torno a la decoracion de las armas, pues el escritor ya no se
conforma con la tinta y las letras, sino que es necesario la acumulacion de mas elementos.
En este aspecto, destacan los manojos de una flor llamada “alegria”; ésta se trata de “la flor
que da la semilla de sésamo, es de forma romboidal y en Andalucia se le da el nombre de
alegria a la forma romboidal”3?®, Esta divisa oculta el deseo de Amadis de combatirse
contra Lisuarte por el afecto de Abra, de ahi la simbologia de los manojos de flores, que
inician con la “A” de Abra y que en victoria de tal enfrentamiento otorgara alegria.

Aunque son pocos los ejemplos de armaduras bermejas, este ultimo es el mas
relevante por los simbolos ocultos tras las flores y que hasta la fecha la critica ha ignorado
la importancia de que Feliciano de Silva enfatice el nombre de la flor.

2.9.2.4. Azul (fig. 139)

El cuarto color en nobleza es el azul, de éste se menciona que “después d[e]éstos, el mas
onorable sera el azul por el qual el aire, cuerpo diafano amigable a la luz, después del fuego

el mas noble de los elementos, se suele representar” (Cadira de honor). Coloracion méas

323 Francois Rozier, Nuevo diccionario de agricultura, teérica-practica y econémica y de medicina doméstica
y veterinaria, T. |, Madrid, Boix, 1842, p. 177.

El Tesoro de la lengua también la menciona como una semilla de granos dulces para hacer muéganos, pero no
dice su forma.
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popular a partir del siglo XII por aparecer en el emblema real del rey de Francia, en su
famoso escudo de “azur sembrado con flores de oro”*?*, cuyos elementos estaran presentes
en las vestiduras reales para la coronacion de Felipe Il de Francia (1180) y en la de Luis

V111 (1188).

=

Fig. 139. Lancelot en prose (s. XV)
Biblioteca Nacional de Francia.

Esta tonalidad también tendré& notoriedad en las armas, como sucede con el escudo
de Dumaine de Gueules (1292), mientras que en Espafia el escudo mas representativo de
este color es el de los Quifiones, cuyo centro lleva “veros azules”. Esta constitucion, campo
azul con una imagen central es comun en los libros de caballerias; uno de los ejemplos mas
conocidos son las armas de la reina Pitiquinestra, quien “traia unas armas azules con unas
trenas de oro por ellas e un escudo grande, assi mesmo el campo de azul [y] en el medio
tenia figurado un jayan muerto (este traia ella porque vencié un jayan su vezino e por
fuerca le tomd toda su tierra)” (Lisuarte de Grecia, XLII). En el ambito literario, su
presencia sobresale por la combinacion con el oro, que en repetidas ocasiones tendra
notoriedad tanto en accesorios de palacio, como en complementos de atuendos; por
ejemplo, tiene notoriedad la referencia al escudo del Caballero de los Leones, en el

Florambel de Lucea: “llevava unas armas azules y leones de oro por ellas y en el escudo,

324 Michel Pastoureau, Azul. Historia de un color, Madrid, Paidés, 2010, p. 62.

268



qu’el campo avia azul, llevava pintado un leéon de oro” (Florambel de Lucea I-I1I, VI),
hasta aqui solo se indica la presencia del animal, pero en el Felixmarte de Hircania se
menciona la posicion del leén: “armado de unas armas azules orladas con oro, y en el
escudo en campo azul traia un leén de oro levantado con los bragos abiertos” (Felixmarte
de Hircania, LII). Las divisas para los escudos del Florambel y del Felixmarte es la
imagen del ledn. De éste se ha dicho que es rey de los animales, valiente y agresivo y con
varias maneras para dominar3?, su sola presencia impone y adquiere mas relevancia segun
la posicion de sus patas. De las imagenes descritas so6lo se da una pose: “traia un ledn de
oro levantado con los bracos abiertos”, ésta adquiere relevancia de acuerdo a uno de los
estatutos dados por Diego de Valera, el cual indica “Ca si queremos pintar un ledn, que es
fiero animal, en ninguna manera tanto du ferocgidad parescera como estando levantado en
salto”®?5, posicion que otorga mas notoriedad a quien lo lleva, ademés de que hay otra
vinculacion en torno al uso de animales para los emblemas, al menos en algunos libros de
caballerias analizados, se trata de identificar el desarrollo del caballero, que de acuerdo a su
fama y a su funcién bélica demostrada desde que toma las armas, sera la notoriedad de sus
divisas, por ejemplo, en comparacion al leon de Punarteo de Inglaterra, quien es el
caballero que lleva ese escudo, estan aquellos en los que se demuestra que por sus muchas
victorias son coronados como los mejores caballeros: “y en el escudo, un leén e campo
verde. Y este ledn era coronado. Y en el cerco del escudo, unas letras que dezian: <<De tu
mesma progenia>>" (Polindo, LXX), denotando asi no solo la fortaleza, sino la condicion

social a la que pertenece.

325 1gnacio Malaxecheverria, Bestiario medieval, Madrid, Siruela, 2008, p. 90.
326 Diego de Valera, Espejo de verdadera nobleza, ed. critica de Federica Accorsi, Universidad de Pisa, 2011.
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Sin lugar a dudas, esta combinacion, azul y oro, es la que méas predomina en los
episodios de corte en los libros de caballerias, debido al contraste que se obtiene entre el
fondo azul y la pintura de oro, ya que “el escudo de armas naci6 para que, desde lejos, en la
guerra y en el torneo, se vieran con toda claridad los elementos y tintes que acreditaban la
personalidad de quien lo embrazaba™?’. Por ejemplo, lo llamativo de la unién azul-oro se
une al tamafo de la divisa: “Venia todo armado de unas armas muy ricas; eran todas indias
y por ellas sembrados muchos luzeros de oro; traia en su cuello un escudo grande de azero,
el campo ansimismo indio; en el medio avia un luzero muy grande hecho de tal suerte que
resplandecia como los rayos del sol, tan claro era; en medio d’¢l venia un rostro de doncella
con una corona en la cabeca; era tan hermoso el rostro cual nunca jamas se vio” (Amadis de
Grecia, 65). Lo destacable es la luminosidad dorada que produce el destello del rostro
sobre un fondo oscuro que de acuerdo a la descripcion del tamafio del escudo era mas facil
que lo vieran desde lejos.

2.9.2.5. Negro (fig. 140)

Sin duda alguna, el negro presenta una dualidad en su composicion y en su simbolismo.
Primero porque para obtenerse es necesario conocer las distintas tonalidades?® que de él se
pueden tener, esto es un primer obstaculo en los ejemplos a analizar porque no se indica
ninguna variante, como si puede llegar a ocurrir con el azul. Segundo, la idea que se tiene
de reflejar la bajeza y vileza, expresada por varios tratadistas, como lo menciona Rodriguez

del Padron cuando dice que:

327 Martin de Riquer, Heraldica Castellana..., p.86.
328 para conocer el proceso de obtencion de los distintos tonos de negro y su aplicacion a las armaduras y
gualdrapas, asi como de otros colores, véase: Cennino Cennini, El Libro del Arte, Madrid, Akal, 2014.
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Fig.140. Croniques abregies commengans au temps
de Herode Antipas (s. XV) Biblioteca Nacional de
Francia.

El otro modo es quando se dize un color mas excelente, segund su propia dignidad,
e non de aquella cosa representa. E commo la luz sea la mas noble, e el su contrario
sean las tinieblas, e por consiguiente mas viles, lo blanco, que es el color mas claro
e mas c¢ercano a la luz, segund so propia dignidad, sera mas noble e mas exelente; e
lo negro, qu[e]es mas cercano a las tinieblas, serda mas baxo e de menos nobleza.
Onde los medios colores, segund que mas menos a lo blanco o a lo negro se

acercan, seran dichos nobles o0 menos nobles. (Cadira de honor)

Y que, generalmente, a los caballeros de acciones viles, se les caracteriza con armas negras,
como sinénimo de negatividad en su andar; el mas conocido personaje de este tipo y de
quien la critica ha presentado numerosos estudios es Arcalaus el Encantador, el mayor de
los personajes antagonicos de estos libros. Si se recuerda su aparicion desde el libro | del
Amadis, es notable su formacién negativa y la bajeza de sus acciones ante Amadis, reflejo
de ello es su caracteristico escudo: “campo negro y un ledn assi negro, pero habia las ufias
blancas y los dientes y la boca bermeja” (Amadis de Gaula, 11, XLIV), que responde al
valor negativo que se le da al negro, ademas de que armoniza con el desarrollo de Arcalaus,
quien en algunos pasajes relevantes aparece oculto para no ser reconocido, como sucede

cuando porta las armas de Amadis para tratar de engafiar a toda la corte.
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Posterior a Arcalads, los personajes que rompen las normas sociales por su
comportamiento se caracterizan por llevar tonos oscuros. Un particular ejemplo, en
correspondencia a nombre-color-vileza esta en el primer libro del Clarian: “Boraldan el
Salado vino armado de las armas negras que de antes traia, su escudo era todo negro y
figurados en ¢l siete leones” (Clarian de Landanis I, LXXVII). El color de las armas, en
este ejemplo, responde a su condicion vil de quererse apropiar del reino de Arminda, joven
por la que pelea Clarian para restaurar su honor. Este simbolismo finaliza con la derrota del
antagonista: “~-Boraldan, muerto sois, si noos otorgais por vencido y confessais por vuestra
boca ser falsedad y mentira lo que vos sosteniades y que el Ducado es de la Duquesa y de
su hija Arminda” (Clarian de Landanis I, LXXVII). En armonia con su adjetivo “el
Salado” esta el fracaso de sus acciones, ya que ni obtuvo el ducado, ni la mano de Arminda,
ni el titulo de esforzado caballero, por lo que su presencia finaliza con su lejania de esta
corte.

En algunos momentos se rompe esta concepcidn por el origen en cdmo se portan las
armas y con qué fin se viste de ese color, por lo que es necesario mostrar algunos episodios
en donde el negro se aleja de lo bajo para convertirse en un color de duelo. Uno de los mas
conocidos ejemplos esta en las Sergas en el personaje principal: “dexd las armas negras con
aquel negro nombre que por causa dellas y de su gran tristeza tomado avia™ (Sergas de
Esplandian, XXXIX). EI motivo que ocasiona este sentimiento y ese color es por la
desaparicion de su abuelo Lisuarte, por lo que, en un principio no porta colores claros.

Pero mas que ocultar los sentimientos de los caballeros que se cubren de negro,
también esta el deseo de destacar entre los demas, ya que, al llevar toda la armadura negra,
es logico que resalte la divisa que portan, aun mas cuando ésta es de color claro: “El rey

Lisuarte llevaba unas armas negras y aguilas blancas por ellas y un aguila en el escudo, sin
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otra riqueza alguna” (Amadis de Gaula 1V, CIX). En estas armas no hay necesidad de otro
tipo de ornamentacion porque tan solo las aguilas, reflejo de la renovacion, de la realeza, de
la elevacion por los aires y de su mirada penetrante®?® transmiten el mensaje de
superioridad de Lisuarte sobre el resto de los combatientes, no sélo por ser el rey, sino por
su desarrollo en combate, el cual no es opacado por los demas y por su renovacion en las
armas, pues deja las tradicionales para asombrar con unas nuevas. Es decir, en ciertos
momentos, a menor adorno, mayor distincion, puesto que se destaca la combinacion de
colores y lo imponente de la imagen. Este concepto del negro como una forma de
imposicion visual se halla en el periodo histérico de la corte de Borgofia, quienes para
sobresalir de los demas reinos “se convirtid en su divisa, en un intento de diferenciarse
respecto a la corte francesa, regida por el azul [..] ademas del Toiséon de oro”3°; esta
circunstancia, trasladada al ambito literario, facilita la comprension de la combinacion del
negro con el oro y el blanco por el contraste de tonos que produce una retencion en la vista
de los demaés, principalmente cuando la divisa abarca todo el escudo:

[don Félix] sali6 vestido de negro e los paramentos de sus caballos de o mismo e
tomo por devisa e cimera sobre sus armas e atavios una rosa blanca (porgue aquesta
era la devisa e ensefia de la princesa e del rey, su padre). E sobre los paramentos
ivan sembradas muchas rosas puestas por tal concierto e manera gue aungue no iva
tan rico como otros que a la justa salieron era el mas luzido e mas mirado de todos.
(Claribalte, VI)

La misma situacion aparece en el Claribalte, en la simplicidad del decoro de las armas al

utilizar s6lo dos colores, negro y blanco, pero en la lucidez que impone ante los demas.

329 1gnacio Malaxecheverria, op.cit., pp. 133-137.

330 José Damian Gonzalez Arce, art. cit., p.196.

La utilizacion de un color para establecer una diferenciacion de otros lo convierte en signo de reconocimiento
de entre una sociedad mondrquica en la que cada corte quiere marcar su influencia por distintos medios,
econdmicos, artisticos, guerreros, litlrgicos, etc., pero también por medio de la moda, de ahi la importancia de
usar todos los recursos posibles, color, tela y disefio, para imponer su estilo.
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Es necesario establecer una union divisa-color; sobre esto, Victor Minguez dice que
“el color de la indumentaria guardaba relacion, en la mayoria de los casos con el contenido
de la divisa [en donde] se admira la elegancia, la galanura, la hermosura del traje y la
composicion de la divisa”,**! por lo que esta espectacularidad oculta bajo lo negro dos
motivos: el primero, la decision de don Félix de no revelar su identidad hasta haber ganado
las justas, por ello la necesidad de no llevar ninguna otra divisa para evitar ser reconocido
por ellas. El segundo, la revelacion de su sentimiento amoroso por Dorendayna, princesa de
Inglaterra y por quien lleva como imagen la rosa blanca.

El negro, por un lado, caracteristico de la mentira, por el otro, simbolo de distincion,
es el color que presenta méas variantes de significacion de acuerdo al personaje que lo porta,
por lo que las caracteristicas que éste adquirira seran resultado de la condicion moral del
caballero.

2.9.2.6. Parpura (fig. 141)

De los seis colores principales, sin duda alguna los tonos purpura, morado y violeta son los
mas dificiles de hallar en las armas de los caballeros, tal vez por el alto costo que implicaba
su fabricacién y porque no se concebia como un tono concreto por la mezcla de colores
puros que debian unirse para conseguirlo, estos eran: “white, black and red: red in the
largest proportion, black in the smallest and white as intermediate between the two”3%,

De hecho, histéricamente, hay un escudo que tiene relevancia por llevar estos tonos,

el que perteneci6 a Alfonso IX de Ledn con dos leones purpuras, uno en la parte inferior y

otro dentro del propio escudo que lleva en el brazo. Esta utilizacién del esmalte carece de

331 Victor Dominguez, “Emblematica y cultura caballeresca: Divisas valencianas en la canonizacién de San
Francisco de Borja en 16717, Ars longa: cuadernos de arte, N°. 4, 1993, p. 69.

332 John Gage, Color and Culture: Practice and Meaning from Antiquity to Abstraction, California, University
of California Press, 1999, p. 25.
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presencia en los libros de caballerias, al menos en la parte heraldica, debido a las reducidas
menciones que aparecen. Una de ellas esta en el Polindo: “entraron por una puerta del
torneo tres cavalleros armados de unas armas moradas e unas coronas por divisas”
(Polindo, XI1X). Aunque no se da mas detalle de la armadura, este es el ejemplo mas
representativo, porque son los Unicos caballeros que conservan su misma armadura durante
toda la historia. No hay un cambio de color ni de divisas, posiblemente, con el propdésito de
ser identificados en cualquier lugar al que asistan. Inconscientemente los personajes son
testigos de ello: “Traia el conde Orcian e su hermano e su hijo de morado, como siempre

solian andar armados” (Polindo, XLIX).

Fig. 141. Croniques abregies commengans
au temps de Herode Antipas, (s. XV)
Biblioteca Nacional de Francia.

Es curioso que en ningun libro de Feliciano de Silva aparezcan armas moradas o
semejantes a esta tonalidad, sélo se hallan dos ejemplos de prendas de este color, una
femenina, que se trata de unas garnachas de carmesi morado y un juego varonil completo
de aljuba, capirote y manto. NoOtese que no aparecen solos, sino en combinacién con el
carmesi.

El simbolismo de este color se da en la misma descripcion de los objetos, todos

remiten al enamoramiento y posteriormente, al amor, primero en el tocado femenino:
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“Trinea tiene una corona de oro con flores moradas, lo que significa el gran amor que la

reina siente por ¢éI” (Tristan de Leonis el joven, CLXXIII); también en el vestido: “y se ve

junto a Iseo, con vestiduras moradas que simbolizan el amor de su esposa” (Tristan de

Leonis el joven, CCXXVI); por ultimo, se reafirma en las armas del caballero: “El duque

Armian lleva en su escudo una A morada, que significa que s6lo ama a Armenia” (Tristan

de Leonis el joven, CXLIV). El juego entre la representacién de la primera letra del ser

querido colocada a la vista de todos, pero conocida por pocos, se intensifica al reforzarse

este sentimiento con el color que la pinta, porque, aungque es poco frecuente, sobresale su

presencia durante el proceso de enamoramiento y se afianza una vez concretada la relacion

de la pareja.

2.9.2.7. Verde (fig. 142)

Fig.142. Triunfo del Emperador Maximiliano |
(ss. XVI-XVII)

Considerado como uno de los mas raros

colores®3

por su poca presencia en las armas,
Pastoureau lo establece como un tono
ambivalente porque es “a symbol of life, luck,
and hope on the one hand, an attribute of
disorder, poison, the devil and all his creatures
on the other”®% sin embargo, también es

alegoria del amor, de los héroes y de la

vegetacion.

333 Johannes de Bado Aureo, Tractatus de armis, p. 99.
334 Michel Pastoureau, Green: The History of a Color, p. 7.
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Estos dos ultimos aspectos adquieren relevancia en conjunto, unidos por los
diversos tonos de verde que se pueden observar en las plantas y en las armaduras, ya que,
en palabras de algunos heraldistas,®* hay una problematica en torno al uso de armaduras y
escudos verdes, por su escasa aparicion por confundirse con la naturaleza,3®
principalmente, en el bosque. Pero en los libros de caballerias, al menos en la mayoria de
estos, no se presenta este tipo de desconcierto por los colores, sino al contrario, hay varios
ejemplos de armaduras verdes que, generalmente, adoptan el simbolismo animico del
personaje que las usa, es decir, de la esperanza. Un ejemplo se halla en el Amadis de Gaula,
con el protagonista de esta historia, quien, durante su periodo de penitencia amorosa, porta
unas armas verdes que ¢l mismo manda a fabricar: “[Beltenebros] seyendo ya con el gran
placer en mucho de su salud y fuerca tornado, que mando a Enil le fiziese fazer en aquella
villa cerca donde estava unas armas, el campo verde y leones de oro menudos cuantos en él
cupiessen, con sus sobresefiales y le comprasse un buen cavallo” (Amadis de Gaula, II,
LV). Después del proceso de reconciliacion entre Amadis y Oriana, aparece la prueba de
los leales amadores, en la que el caballero convence a la dama para que ambos participen y
comprueben si son merecedores de tal titulo. Por lo que su armadura no es negra, sino
verde, porque conserva la esperanza de que, al terminar este transcurso, Oriana lo acepte
nuevamente. Pareciera que por la situacion de lamento de Beltenebros, debiera portar armas
negras, como transmisoras del luto, sufrimiento, lamento y muerte sentimental que ambos

padecieron, pero, ante esta negativa, predomina la esperanza de la reconciliacién, por lo

3351bid, p.82.

336 En oposicion a la dificultad que presenta el uso de armas verdes en la naturaleza, esta connotacion es
favorable para la figura del cazador, debido a que “el verde se convirtié en un color de buen tono social al
introducirse en la indumentaria de los cazadores, a los que servia de camuflaje”, como un medio para moverse
entre la hierba sin ser vistos por los animales. Jos¢ Damian Gonzalez Arce, “Los colores de la corte del
principe Juan (1478-1497), heredero de los Reyes Cat6licos. Aspectos politicos, estéticos y econdémicos”,
Espacio, Tiempo y Forma, Serie I11, H.2 Medieval, t. 26, 2013, p. 189.
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que su confianza debe demostrarla tanto en su semblante como en el vestir, y, aln mas, en
unas armas nuevas que debe llevar para evitar ser identificado en la corte. Es asi que la
seleccién de colores responde al cambio de &nimo del personaje, del cual no sélo se fija un
anhelo de reconquista, sino que, a través de las iméagenes que lleva, leones de oro, se fija un
significado superior por el color oro, aquel que manifiesta “firmeza, perfeccion y
purificacion”3¥ en la personalidad del caballero después de superada la hazafia y de haber

recuperado a la dama.

Sin embargo, a pesar de las contrariedades que presenta el color verde desde sus
inicios, tanto por la complicacion que tenia para obtener el tono deseado, la constitucion de
la mezcla para tefiir las telas y pintar el acero, asi como por la dificultad que presenta al
confundirse con la naturaleza, ademas de que “symboliquement associée a tout ce qui était
instable: la jeunesse (qui ne dure pas), ’amour (infidele), la chance et la malchance,
I’espérance et le désespoir, le hasard, la fortune, le destin”33®, esta contrariedad de sentidos
cambia a partir del siglo X1V y posteriormente, con los libros de caballerias, en los que los
colores adoptan otro simbolismo, como sucede con el verde, el cual “es esperanga, por ser
el color de las mieses, quando prometen el fruto con que se sustenta la tierra”3, esto lo
convierte en el color mas usado para transmitir el motivo de la espera junto a los elementos
que la reflejan, asi como se muestra en los siguientes ejemplos: en el Florisel se desea el
triunfo en las justas: “todos seis venian de armas verdes armados, con paramentos de
terciopelo verde. Estas trayan ellos por dar a entender la esperanca, que de su justicia
tenian” (Florisel de Niquea IV, XXXI1V); en el Amadis de Grecia la basqueda del amor

femenino “Con ¢l venia otro cavallero grande y bien hecho armado de unas armas verdes

%37 Juan de Horozco Covarrubias, Emblemas Morales, Zaragoza, Juan Bonilla, 1604, Lib. I, fol. 87.
338 Michel Pastoureau, “Une couleur en mutation : le vert a la fin du Moyen Age”, p.726.
339 Juan de Horozco Covarrubias, op.cit., Lib. I, fol. 87.
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sembrados por ellas muchos arcos de oro; el escudo avia assimismo verde, en él figurado
un arco con una mano muy delicada de donzella que lo tenia como que con €l oviesse tirado
a un coragon que en el escudo estaba con una flecha atravesado” (Amadis de Grecia,
XXXIII); en el Lisuarte, indica el tiempo que permanecerd Perion junto a la doncella para
buscar aventuras: “vos nombredes el Cavallero de la Espera, porque quien os envid estas
armas toda esperanca es en vos, que por esta causa 0s las embi6 con esta orladura, e por
otra mayor que cuando tiempo fuere sabréis” (Lisuarte de Grecia, Il1). Un caso especial
aparece en el Palmerin de Olivia, en donde el conjunto de las armas lleva una doble
connotacion, por un lado, la esperanza de que se vuelvan a ver los enamorados, por otro, el
deseo de triunfar en la batalla: “Polinarda fizo una ropa para encima de las armas a
Palmerin, de un raso verde cercado de piedras preciosas sembradas de unas aguilas de oro
de gran valor” (Palmerin de Olivia, XXXVII).

Pero, en cierta forma, mantiene un poco su significado negativo en torno a que “le
vert, ¢’était surtout la couleur du Diable et de ses créatures les plus étranges (serpents,
dragons, crapauds, démons de toutes sortes) ~,34° como se nota en las numerosas menciones
a las serpientes contra las que pelean los caballeros y de cuya hazafia conservan una prueba
en las imagenes que pintan en los escudos, por ejemplo, en el Florambel de Lucea:
“armado de unas armas jaldes y sembradas por ellas muchas sierpes verdes, y en el escudo
que tenia el campo de oro avia pintada una sierpe verde fecha por tan estrafia arte que
parecia estar viva”(Florambel de Lucea I, XLIV).

En los libros de caballerias el verde es una tonalidad que esta presente en numerosos

episodios, tanto bélicos como corteses, y que otorga una significacién relevante tanto a los

340 Michel Pastoureau, “Une couleur en mutation : le vert a la fin du Moyen Age”, en Comptes rendus des
séances de I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 151¢ année, N. 2, 2007. p.726.
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personajes como a los objetos en que se halla, no solo por los detallados rasgos que lo
complementan, sino por las acciones que genera y la identidad que otorga al personaje; en
el caso de Amadis, uno de los méas destacables ejemplos, se sirve del color de sus armas
para ser llamado “el caballero de la verde espada”,®*! de ahi adquiriran el sobrenombre del
color de sus armas los demas personajes de los posteriores libros de caballerias, como un
elemento més para agregar a su divisa y ser reconocidos por los colores.

En el Florisel se resume el significado de los colores, antes mencionados, en la
descripcion que un caballero hace de su dama: “alli parecia lo blanco de su castidad, lo
colorado de mi alegria, en la presente gloria, lo negro de la tristeza de mi pena, lo verde de
mi esperanca, con el amarillo de su contrario, lo leonado de mi congoxa, con el afiir de su
firmeza, y al azul de los cielos, con lo blanco que primero dixe para la seguridad de no aver
de quien se merezca podellos tener” (Florisel de Niquea IV, XVII). Arquisil dedica estas
palabras a Arquisidea, en las que no sélo hace una descripcion fisica de su belleza, sino que
relaciona cada color a una de las cualidades de la joven; ademas de que presenta dos
colores mas: el leonado y el afiil. Dos tonos que se contraponen en intensidad vy
simbolismo.

De un lado est4 el leonado, tonalidad media como “rubio oscuro”,*? que en la Edad
Media resaltaba su aspecto dudoso®*3; es curioso que existan pocos ejemplos del leonado

para las armas; si bien, hay un mayor nimero de apariciones en la vestimenta de damas que

341 |_a parodia mas conocida se halla en el Quijote, con el “caballero del verde gaban” color que viste de pies a
cabeza en su ‘traje de camino’, lo que le permite sobresalir durante su trayecto y ser visto por los demas
personajes. Francisco Méarquez Villanueva, “El caballero del verde gaban y su reino de paradoja”, en
Personajes y temas del Quijote, Madrid, Taurus, 1975, p.150.

Color para el viaje que, en cierta manera, ese significado estd presente en estos ejemplos, puesto que estos
caballeros se alistan para ir a combatir a otras cortes con la esperanza de regresar junto a su dama.

342 Vicente de Cadenas y Vicent, Diccionario heraldico. Términos, piezas y figuras usadas en la ciencia del
blason, Madrid, Hidalguia, 2002, p. 115.

343 José Damian Gonzalez Arce, “Los colores de la corte del principe Juan...”, p. 198.
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presentan una situacion de pena, para los hombres la utilizacion es diferente en donde su
uso se remite a la guerra: “Y éstos vinian armados de unas armas leonadas muy ricas. E
traian unas bivoras en la cimera e las cortapisas del cavallo, de terciopelo leonado. Y en los
escudos, un cavallero tendido en el campo verde e lleno su cuerpo de feridas” (Polindo,
LXVII); ademas todo un grupo de escuderos viste acorde a su sefior: “Tras ¢l vino un
cavallero pagano, sefior de Siria, armado de unas armas leonadas; acompafiavanle cien
hombres, todos vestidos de terciopelo leonado” (Espejo de principes y caballeros I, XIV);
pero el ejemplo en el que se da una exposicion mas profunda del significado de este color
aparece en la quinta parte del Espejo de principes, en donde no sélo el estado de animo del
personaje transmite una pena, sino que también se comunica por medio de las letras que
acompafian el escudo:

[Horistoldo de Antioquia] venia armado de unas riquisimas armas amarillas con
muchos lazos de leonado y oro, por las junturas lucidos diamantes, en medio del
escudo, que también estaba orlado de ellos, en campo de oro estaba él mismo con
muy sutil arte pintado, abierto el pecho que se le via el corazdn: estaba de una parte
Congoja y de otra Desesperacion, ésta toda de amarillo y aquélla de leonado, con
tristes semblantes y demostracion de tirar d’él cada una por su parte, con que daba a
entender traia grande afliccidn, acreditandolo la letra que a los pies se via:

Herido de mi pasion

las penas de ausencia siento,

la Congojada el tormento,

muerte, Desesperacion.
Venia sobre su hermoso y gran caballo con ricos paramentos y vistosas plumas

(Espejo de principes y caballeros V, IV).

Toda esta procesion se da en medio de un recibimiento triunfal en el que aparece un
contraste de color y emocion; por un lado, la algarabia de las damas por ver a los caballeros

combatir, por el otro, la congoja que le ocasiona al personaje estar entre dos damas,
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sensacion que se percibe en los rostros de Congoja y Desesperacion®*. Estas dos figuras no
solo presentan un deseo de retencion del amor, sino que cuentan una pequefia historia,
sobre Horistoldo y las cuatro damas prendadas de amor por él, y que solo el lector conoce
porque ha leido, pasajes atras, la historia de este caballero y Olivia, Rosilbera, Liriana y
Claridian, de modo que en estos libros hay una narracién breve contada a traves del pincel
y la tinta en reducidos espacios conocidos como ‘campo’3*®, una escena que narra, con
ayuda de ciertos elementos simbdlicos, en este caso, el corazdn, las dos damas y las letras,
un proceso sentimental pintado para dar a conocer con facilidad en otros reinos y que, en
contraparte, se desarrollaran con mas detalle este tipo de escenas en los tapetes bordados
que se hallan en los castillos, por lo que es relevante destacar la funcion de las historias

contadas en los escudos a través del recurso de la écfrasis.

2.9.3. Escudos como microhistorias (figs. 143,144)
Es curioso que dentro del campo de batalla o de justas exista un orden en los colo