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INTRODUCCION.

En el anélisis e la organizacidn de la cultura, se han
nresentado varios cambios. La crisis de los modelos de »ro-
duccion que regian 1la planificacién del desarrollo,
han llevado a los politicos y cientificos sociales ha cuestio-
narse nor_las bases culturales de la produccidh y el poder, el
desarrollo no es considerado ya soloc en sus asnectos materiales
sino que se ha hecho necesario considerar "el significado del
trabajc y la recreacién. el sentido que las sociedzdes constru-
yen, Jjunto con su nroduccién. en las canciones y las imagenes,
en el consunc, la educacidh y la vida diaria". (G.Canclini, 1987:-
27)

Existe también, una nueva actitud cientifica con resveeto
a las funciones sociales y economicas de la cultura. E1 estudio
histdrico y 13 redefinicion del concepto de cultura, a permiti-
de, gracias en gran medida a la influencia de Gramsci, relécio—
narlo con los conceptos de hegemonia, consumo y organizacién ool

pular, reubicandolo en el canpo de la pol{tica.

Finalnente, existe una diversificacidn de agentes que in-
tervienen en la organizaciéh de la cultura. Ya no es sdlo el
Estado el que desarrolla una volitica cultural, la presencia en
aumento de diversos agentes culturales, como las emvresas priva-
das nacionales y tramsnacionales, las agrupaciones culturales de
base, los movimientos eclesiasticos, han hecho necesario exten-
der la problematica del analisis de las polfticas culturales al

conjunto de acciones desarrolladas por los grupos e institucio-

P
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nes que intervienen en esta area.

En este contexto,nos henos propuesto llevar a cabo una
investigacidﬁ cuyo objetivo es analizar la relacion entre la
oferta cultural pronovida por el Estado; organizaciones priva
das, eclesiésticas e indemendientes'y la manera como log usua-
rios eonsunen, narticipan y utilizan esa oferta para satisfac-

sus necesidades, en la ciudad de Amecameca,Estadc de Mexico.

Nuestra presencia conao trabajadores culturales del Centro
Cultural ISSSYk y cono nobladores de la comunidad de Amecaneca,
nos hizo interesarnos'por ver, de que manera,la gente consunia
la oferta promnovids por este, cuales eran lcs principales pro-
blemas parasu recepcién y con que otros agentes cultursles com

{
petlanos,

El vivir en dicha conunid@d, aproxinédanente L aﬁos}
nos hizo darnos cuenta de cue, por un lado, la iniciativa pri-
vada a través de sus qedios masivos de conunicacign. videote-
cas, bailes nopulares promovidos por grupos particulares (los
Bukis, Gatos, Yonics, etc),el consumo de actividades deporti-
vas (gi-nasios, karate, etec), las escuelas de inglés, ete. eran
ura importante oferta cultural dentro de la comunidad. Por otro
lado, las actividades festivas y religiosas representan una tra
dicion mucho muy arraigada. Estas congregan 8 la mayor parte
de la vncblacion en su organizacién y voronogicn, aunado a
éstc, la oferta cultural del Estzdo au=ventd con la participacién

del INBA y el DIF.




Como se puede observar, en Amecameca la oferta cultural
tanto oficial como Dri&ada,se incremento notablemente en diez
ance. Creemos que este proceso es inpot%nte, siendo uno de
nuestros principales objetivos conocer la manera como los a-
gentes culturaleg, tanto nrivados come publicos y sus politi-
cas, influyen en el desarrcllo y transformacidn de una poblacidn
que hasta hace 10 anocs se 1antenia al'ndrgen de esa oferta -

cultural.

Actualmente, el tema de la politica cultur=l es objeto
V4
de una anplia discusion tedrieca, caracterizada por la concus:

rrencia de diferentes persvectivas. Existen diversas propuestas

. . . r .
acerca de comc encarar la investigacion emplricz, que constitu-

.' - L3 ) / - > ’
yen mas bien aproximaciones que vpropuestas metodolcgiess rigu-

. . i R ’
rocas. Creemos que entre la discusion teorieca y la discusion

netodolcgica, existe una gran brecha/debido(a lo incipiente de
estas investigaciones y a la awplia naturaleza del cbjeto de

estudio.

Esta investigacion es una propuesta para estudiar algunos
aspectos de la relacicn que existe entre nclitica cultural, can

bio cultural y vids cotidiana en la ciudad de Amecamneca.

En cuanto a lo soccial, nartinos de la idea de que la cultu-
ra tiene una gran imvortancia en el cawpo de la polftica Y que ce
nuede y se debe influir en el. Conocer la actitud ¥y las nece-
sidades que tienen los usuarios respecto a la politica cultural

tanto privada como oficial, nos puede permitir desarrollar, en un
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nomento dado, cannanas que intenten contrarestar los efectos de
- / - .
l1a actividad culturcl marcada nor el interes mercantil y nromo-

o e 7/
ver ccn ellc una democratizacicn cultural.

Nuestras hipétesis de trabajo, fuercn las siguientex
1. En el contexto de la crisis economica, el Estado mexicanc se
ha dedicadc, w»rincinal=ente, a desarrcllar vprogramas que atien-
dan las necesid:des basicas de la poblaciéh y ha disminuido su
inversion en pfogranas de pronoeich y difusicn culturzl a nivel
popular
2. En Amecaneca, ante la ausencia de una nolitica culturzl esta-
tal o indemnendiente, la iniciativa privada, a traves de su oferta
cultural, apoyada por los medios nasivos de comunicacion que in-
ponen un 10delo cultur.il transnacional, se ha constituido como
el nrinecinal organizador del tiempo libre y, p.r lo tantc,como
el nrimer agente constructor de hegenonia.
3. E1l procesc de urbanizacid%, la cercania 2 la ciudad de “éxico
y la ~igracidn diaria de algunos poubladcres, hace que estos to-
men natrones de consuno cultural que tienen como modelce a la ne-
trdooli.
4. El1 desarrcllou de lcs nedics nasivos de conunicacidn y la de-
noeratizacicn de las raguinas que llevan "la cultura a domieilio"®
(video cassetteras, juegos electronicos, T.V., etc.) ha permi-
tidc el aumento de la cferta cultural privada en A%ecaneca.
5. Dentro del Estado actuan por lo menons, tres tendencias ecn sus
resvectivos proyectcs de politicas culturales hacia las clases
subalternas: el nacionalismo tradicional, el pluralisnmc cultural

¥ la homogemeizacicn transnacicnal.

B
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&. Cultur: s subalternas, culturs nacicnal y penetracicn trans-
nacional, ccnstituyen lcs tres puntcs que tensionan la capaci-
d:d del Estadc para hacer valer una politica general en el -

canpc cultursl.

Para la condrovacion de nuestras hindtesis, el universo
emniricc de estudic se linitd a los agentes que nromueven la
oferta cultural, tantc orivados conc estatales e independien
tes,y a lcs usuarics y autoridades de las =mismas.

En particulay, cono estudio de caso, se hizo un analisis
ccmparative del Centro Cultural ISSSTE y de la Escuela de Ini-
ciacicn a las Bellas Artes (INBA). Se ccnsultarcn sus archivos
y se entrevicto abiertanente a los fundadores, prufescres y pro
1otores cultursles para conocer sus intereses y expectativas al
fund-rse el mismec, dentro de la comunidad, asi cono, la proble-
watica a la que se enfrentaron tanto en io adninistrativo, como

directamente ccn la poblacicn.

Se realizarcn entrevistas abiertas a los propietarios de
oferta cultural privada (videc clubs, escuelas de karate, gin-
nasios, cines, escuelas de inglés ¢ iglesia catdlica), asi como
a loes usuarics,

Se entrevistd tamnbien a las auteridades nunicinales nars
cencecer de que nanera se anoya a estas instituciches, cuanto del

nresupuestc municipal se dedica a la pronwsidn y difusion . --




de la cultura y cual es su idea de la misma,

Se aplicaron ias de 100 encuestas a estudiantes de todos
lcs gradce desde nrinraria hasta universidad y 50 mas a adultos
g -

en general: burieratas, c¢brercs, amas de casa, ete.

Se realizarcn algunas entrevistas a viejites, para conocer
cC1G era la utilizaciin del tienps libre anteriormente, en que
lus edilos de cowunicaéidh vasiva, asi cone las ncliticas cul-!
turales del Estado,n: tenian un nanel tan ianortante come en la

actualidad.

A ccntinﬁacién, nasarenos a describir c¢d~c se conforma el
presente trabajo:

En el nrinrner canitulo, presentaacs el narcc cenceptual
que utilizaacs para el analisie de nuestra investigacich; citan

do la principal discusion teciica actual en tornc al concepntce de

pulitica cultural

En el segundc, se describe come han sido las pcliticas
culturales del Estadc a lo large del siglo y el parel tan imwwsc
nortante que ha t-radc, el surginientc de lis medius

nacives de ecmunicacicn en la confornaecion de la cultura.

En el tercerc, se plasian ya lor resultadoes cbtenidcos en
la investigacicn scbre el cinsunc cultural y vida cctidiana en

Aveczrneca.
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Yy final~wente, en el cuart. cap{tula se exnone el estudic de caso
del Centr: Cultural ISSSTE, c<m¢ ha side su tr2bajo y cual ha

sidc la resnuesta de la pcblacion En este canitulc anexanus in-
formacidn .btenida en la Escuela de Iniciacion a las Bellas Artes

serteneciente a la Secretaria de Educacicn Publica,
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CAPITULO 1

MARCC CONCEPTUAL.

Durante aproximadamente tres anos, estuvimos trabajando en
un programa de politica cultural desarrollado por la Subdirece1on
de Accioh Cultural del ISSSTE. Al tratar de llevar a cabo una in-
vestlgacidh que nos permitiera desarrollar un programa cultural
que abarcara a la mayoria de la pobla01dh, nos encontramos con una
serie de carencias tedoricas y metodoldglcas que no nos permitian
delimitar nuestro opjeto de estudio y, mucho menos, establecer una

metodologia adecuada.

Intentamos explicar Lo que sucedia utilizando los paradigmas
ideologicos y economicistas de las ciencias sociales,ynos encon-
tramos ante un callejon sin salida. 1ia bibliografia revisada des-
crivia al Esiado y sus aparatos ideoldéicos como entidades omnipo-
tentes. Esta informacion nos creaba un trembédo desasosiego, puesto
que cualquier intento de influir en el proceso cultural terminaria

hecho trizas en las garras del poder transnacional.

Buscando una Opcién teorica encontramos las investigaciones
que ponian su atencion en la capacidad de réplica y en la autonomia
de las clases dominantes, pero lo que sucedia en el lugar de trabgo
nos volvia en contra de los paradigmas propuestos. Si pien era -
cierto que habia un aumento e medios -T.V.,videos, periédicos,eté.-
que segﬁn el paradigma economicista tendrian que homogeneizar a la 5
poblacidh, nos encontrapamos con el hecho de que se mantenian com-
portamientos - soore todo festivos y religiosos- que ma's que desa
parecer se conservaban o, en otros casos, se mezclaban con las pro-

puestas ae los medios.




Las proposiciones teoricas del marxismo ortodoxo, que

pronosticaban y favorecian la desaparicion de las especificidades
culturales en favor del "desarrollo nacia el comunismo", acusaban ;
un esquematismo pasado en una visién estructuralista de las clases,.

que no nos permitia entender las caracteristicas de la cultura del

lugar ni la forma en que estas se "mezclaban" con las propuestas

del exterior.

Ante la falta de una propuesta teorica que nos permitiera
entender ese proceso, buscamos la asesoria de alguien que estu-
viera investigando acerca de éste. Patricia Safa nos proporciono
bibliografia que nos acercd a los trabajos teoricos e historicos
llevados a cabo por varios investigadores sociales preocupados -
por explicar lo que sucede en el vasto campo de la cultura. Asf,
conocimos las investigaciones y propuestas de Garcia Canclini, -
Mertin Barbero, Piere Bordieu, J.J. Bruner, laymond Williams, -

Walter Benjamin y de la misma Patricia Safa, entre otros.

Sus planteamientos nos abrieron la posipbilidad, santo ted}ica
como metodolégica, de buscar respuesta a preguntas del tipo: ¢ como
se conectan la cultura con el poder, con la economia y con la es-
tratificacion en la sociedad?; cen qué medida y con qué etectos -
interactian la politica y la cultura?; J el relativismo cultural,
al criticar al etnocentrismo, nos da las bases que sirvan para -
pensar y resolver los conflictos culturales?;<§es posible entender
a las clases sociales caracterizandolas solamente en funcién de su

s ’
relacion con Los medios de produccion?

L
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En este capitulo haremos referencia, mas que una critica, a
los diversos trabajos que influyeron en nuestro acercamlento a un
’ / > .3 -
objeto en proceso de constitucion: el analisis de la influencia

de las politicas culturales en la vida cotidiana.

Para entender la cultura y su evoluclén en 10s contextos que
hacen posible la accién provista de sentido, partimos de la critica
a las teorias de las diferencias culturales, que hace G. Canclini
y el analisis historico sobre el concepto de cultura desarrollado

por Wwilliams.

Para Williams ,"resulta 1mposible llevar a cabo un anélisis
cultural serio sin tratar de tomar conciencia del propio concepto:
una conciencia que depe ser historica".\williams, 1980:21) =an su
vranpajs podemos observar el desarrollo'del concepto cultura y ver
como "desmonta la malla de intereses y representaciones que se en-
trete jen en el desde el momento en que de ja de.designar el desarro
1lo natural de algo, la cultura como cultivo de plantas, animales
0 "virtudes” en el hombre" nasta el momento en el cual "el concepto
estalla, se rompe y pasa a desig mar, ya blien mediadicel siglo XIX,
su "contrario", el mundo de la organizacioh material y espiritual
ae las diferentes sociedades, de las ideologias y de las clases -

dominantes".(Martin Barbero, 1987:59)

En el aho de 1725, Vieo -citado por Williams- publica la obra
The New Science, donae cultura se encamina a ser un concepto so-
cial, especificamente antropoldgico y socioldgico. ILa descripecion

de Vico "de un modo de desarrollo que fue a la vez, e interactiva-

mente, la configuracion de las ‘sociedades y la configuracidh de las

Y .
LA T . A
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mentes humanas, es propaplemente el origen efectivo del sentido
social y general de la cultura". - En esa misma epoca, el concep
to adquiere un nnevo impulso y:se encamina "rominticamente"” ha-

| . . " . . .
cia una concepcion relativista: (Era necesario, afirmaba Herder,
hapblar de "culturas" antes que de "cultura", asi como aceptar su
variabilidad y reconocer dentro de toda cultura la complejidad y

variabilidal de sus fuerzas configurativas”. (Williams, 1980:28)

Podemos observar en esa época, por 1o menos dos funciones
fundamentales ael concepto, la primera,en la deflnlcidh de "las
artes" y de las "humanidades" y la segunda, Su importancia en la
definicion de las "ciencias numanas*® y ias "ciencias sociales".
Con la critica que hace el marxismo a la "sociedad civil” -y a la
llamada civilizacion- de esa epoca, evidenciandola como una forma
social especifica creada por el modo de producclén capitalista, el
concepto adquiere una pefspectiva critica, sin embargo:“las posi-
bilidades plenas del concepto de cultura, considerada como un pre
ceso social constitutivo creador de "estilos de vida" especificos
y diferentes y que pudo haber sido notablemente profundizada por
el enfasis puesto en un proceso social material, se perdieron du
rante un tiempo muy prolongado y en la préctlca eran sustituidas
a menudo por ununiversalismo abstracto y unilineal. Al mismo -
tiempo, la significacion del concepto alternativo de cultura, -
que definia 1la “vida intelectual" y "las artes", se vio comprome

tida por su aparente reduccion a un estatus "superestructural®”.

(Witliamns, 19w0331)
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Partiendo del derecho que cada sociedad tiene para
desenvolverse en forma autonoma, nrues no existe ningun razona-
miento que demuestre la suverioridad de una cultura sobre otra,
el relativismo cultural pretende superar la v1sion etnocentrista.
Esta concepcién exaltaba la diversidad cultural y proponia el -
examen de las particularidades de cada grupo social, olvidando,
por lo menos, dos cuestiones que esta teoria no resolviai " ¢como
construir un saber de validez universal que exceda las particula-
ridades de cada cultura sin ser la imposicidh de los patrones de
una a las demas? E1 otro,de caracter politico: écomo establecer,
en un mundo cada vez mas (conflictivamente) interrelacionado, -
criterios supraculturales de convivencia e interaccidn? (G. Can-

clini, 1986:34)

En la busqueda de una respuesta a estas preguntas Garcia
Canclini nos propone un cambio en el objeto habitual de estudio.
Para ello es necesario desarrollar un concepto que entienda la -
cultura "como un instrumento para comprender, reproducir y trans-
formar el sistema social, para elaborar y construir la hegemonia
de cada clase". Lsredefinicion del concepto tendra que facilitar
su upbicacion en el terreno politico: la cultura debe pensarse,no
como el mundo de las bellas artes, sino como un campo estratégico,

un espacio articulaaor de conflietos.

Si la cultura es un campo en el que se articulan conflictos,

/. N - .
es necesario elaborar un marco teorico que analice las relaciones
entre politiea y cultura, asumiendo la especificidad del poder -

que se ejerce desde esta ultima y "que ha ocultado la pluralidaa

y la complejidad de Los conflictos sociales sopre el eje unifi--
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cante del conflicto de clase",.(Martin Barbero, 1987:67)

En el intento por configurareste marco de referencia acudi-
mos a.diversos autores, pero hemos considerado principalmente los
traba jos sobre culturas populares, politicas culturales y las in-
vestigaciones acerca de Bordieu & Gramsci que realizo Nestor G. --

Canclini.

La mayor parte de la bibliografila que trata de entender las
relaciones entre cultura y politléa en las ciencias socieles, po-
dria ser agrupada en dos vertientes: la primera, describe los me-
canismos supuestamente omnlpotehtes de la dominacion ideoldgica,
la segunda, exalta la capacidad de resistencia politica de las -~
clases subalternas. En los 60's la izquierda descubre en la pro-
blemdtica cultural un espacio estratéélco desde el cual pensar las
contradicciones sociales. "Bajo la influencia de la Escuela de -
Francfort y de las teorias criticas sobre la etapa monopdlica del
imperialismo, mecdnicamente transferidas al proceso cultural, este
fue analizado a partir de tres supuestos: a) concepcion teoldgica
del poder; b)los consumidores son vistos como pasivos ejecutantes
de las précticas inducidad por el poder; c) no se reconoce ninguna .
autonomia a los vinculos entre consumidores,objetos y espacio so-
cial”. (Garcia Canclini,l984:70).

Un ejemplo de como era considerado el consumidor lo observa-
mos en el analisis de Adorno acerca del cine: para seguir el argu-
mento del film, el espectador debe ir tan répido que no puede pen-
sar y como ademas todo estz ya dado en las imagenes "el film no de-
ja a la fantasia ni al pensar de los espectadores,dimensioh alguna

en la que puedan moverse po sy propia cuenta con lo que adiestra




. SN————————

- 1 -
a sus victimas para identificarlos inmediatamente con la realidad"
(Adorno citado por iMartin Barbero, 1987:51)

A partir del movimiento del 68,surgen investigaciones influen-
ciadas por el paradigma gramsciano,que se basa en la oposicion hege-
moﬁico-subalterna, con el prop6éito de criticar los trabajos ini-
ciados en la escuela de Francfoit y sus teorias sobre la industria
cultural.

La importancia de Gramscl en el anélisis del intercambio cul-
tural entre las clases sociales es fundamental. A traves de su pen-
samiento la cuestion cultural y su dimension de clase en la cultura
popular, adquiere un nuevo sentido. El concepto de hegemnonia elabo-
rado por Gramsci,hace pensar el proceso de d0minacidh social ya no
como imposicion desde un exterior y sin sujetos, sino como un pro-
ceso en que una clase hegemoniza en la medida en que representa in-
tereses que tambien reconocen, de alguna manera, como suyos las -
clases suvalternas. "Este estudio ( el de los intelectuales) lleva
tambien a ciertas determinaciones del concepto de Estado, normal--
mente entendido como Sociedad Politica ( o dictadura, o aparato :=-
coetitivo paraconformar la masa popular segun el tipo de produccion
Yy la economia de un momento dado) y no como un equilipbrio entre 1la
fociedad Politica y la Sociedad Civil ( o Hegemonia de un grupo so-
cial sobre toda la sociedad nacional ejercida a travis de las.or-
ganizaciones denominadas privadas, como la lglesia, los sindicatos,

etc. )".(Gramseci,19ul:46)

4 .
Las criticas se contraponian a la concepeion fatalista y me-
canica de la dominacion, que hacia de la clase dominada un ser pa-

sivo. Sin embargo, la tendencia de estas refutaclones era atribuir
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le a esta ultima una capacidad de impugnacion i1limitada, "(...)
se 1nsist16 tanto en la contraposicidh de la cultura subalterna
y la negeméhica. ¥y en la necesidad politica de defender la inde
pendencia de la primera, que ambas fueron pensadas comd exterio

res entre si". (G. Canclini, L9uv4:76)

En ambas concepciones era dejado de lado "(...) el momento
de la hegemonia o de la direccion cultural entendido en oposicion
a las concepciones mecanisistas y fatalistas del economismo”.

Gramsci, 1ysl:dy)

Otro autor, sumamente importante en el anéllsls de la cul-
tura es Bourdieu. A través de diversos Trabajos nos muestra como
la cultura es fundamental para entender las diferencias y las rela
ciones sociales. Sus investigaciones pretenden contesvar dos pre
guntas fundamentales: dcomo estdn estructuradas ~economica y sinm-
bolicamente- La reoroduccidn y la diferenciacion social? y dcdmo
se articulan lo economico v lo gimpbolico en los procesos de re-

. ’ - - > 4 > ,
produccion, diferenciacion y construccion del poder?

Para resﬁonderlas,parte de una.concepcldh marxista de la lu-
cha de clases,pero se opone vpolemicamente a ella en varios puntos.
El primero, resalta la importancia del analisis del consumo como
espaclo decisivo para la constitucion de las clases vy la organi-
zacion de sus diferencias. La manera de usar los bienes, se trang
nutan en signos. Otro, resalta la imnortancia de lo simbolico en

la reproduccion y diferenciacion social. La clase dominante puede

imponerse en el plano economico, y reproducir esa dominacion, si




" en ultima instancia y el concepto de clase social. Su proposicidn

logra hegemonizar el campo cultural. T finalmente, la determinacion

es: puesto que lo economico y lo simbolico son indisociables es --
imposiole Que uno de esos‘dos se sustraiga a la unidad social y de-~
termine por si sdlo, a la sociedad entera. En cuanto a la clase

social considera que no puede ser definida por una sola variable o
propiedad ni por una suma de propiedades "(...) sino por la estruc ?
tura de las relaciones entre todas las propiedades pertinentes que
confiere a cada una de ellas y a los efectos que ella ejerce sobre
las practicas de su valor propio". (Bourdieu citado por Garcia Can

clini, 1986:15)% _ ]

Otra de sus aportaciones es mostrar como la cultura y el arte
son a menudo instrumento de dominacion y control ideologico. Al
poner entre parentesis las condiciones sociales que hacen pogible
la cultura y la cultura convertida en naturaleza, surge la idea‘de
la naturaleza culta, que es la base de la ideologia carismatica.

Esta permite conferir a la cultura el lugar que ocupa en el sitema

de valores burgu€s. "Al no poder invocar el derecho de sangre (que
su clase ha rechazado histdricamente de la aristocracia) ni los

derecnos de la naturaleza, el heredero de los privilegios bpurgue-

ses puede aneiar a la naturaieza culta y a la cultura conver-
tida en naturaleza,a lo que se llama,"la clase", con una especie
de lapsus revelador, a "la educacion”, en el sentido de producto
de la educacion que narece no deberle nada a 1la educacion, Yy a la
“distincion", gracia que es merito y merito que es gracia, merito
no adquirido que justifica las adquisiciones no merecidas, es de--

¢ir, la herencia". (Bourdieu,citadoe nor Alfredo De Paz, 19791140)
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Otra proposicidn importante de eéte autor para el analisis
cultural, se basa en la teoria de la peproduccion. En ella la
cultura seria un capital perteneciente a toda la sociedad y que
todos interiorizan a traves del hapitus. El capital cultural es
transmitido a traves de los llamados aparatos culturales, que son
las instituciones que administran, transmiten y renuevan el capi-
tal cultural: la familia, la escuela, los medios de comunicacion
y las formas ae la organizacion del espacio y del tiempo; insti-
tuciones y estructuras materiales a traves de las cuales circula

el sentido.

Por medio de la accion de los aparatos culturales se inte-
riorizan lLas estructuras significantes que generan el nabitus.
Este es estructurado (por las condiciones sociales y la posiciéﬁ
de clase) y estructurante (generador de practicas y de esquemas de
persepcion y avpreciacicn): la union de estas dos capacidades dell
nabitus constituye lo que Bourdieu denomina "el estilo de vida".
Este concepto domina la teoria general de Bourdieu, acerca de las
précticas culturales y es entendido como "un sistema de disposi-
ciones durables que integrando todas las experiencias pasadas -
funciona como matriz de vercepciones, de apreciaciones y de accip
" nes y vuelve posible el cumpnlimiento de tareas diferenciadas".
(Bourdieu citado por !fartin Barbero, 1987:91)

Para Bourdieu, la vida cotidiana se estructura desde el néb;
tus y en ella se hace presente la eficacia de la hegemonia. Si
bien, este es un modelo apierto para comprender la relacion de las
précticas con la estructura, ha dejado fuera la relacion de las -
practicas con las situaciones ¥ lo que desde ellas se produce de

innovacion y transformacic». Como bien menciona Canclinis "al
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reduclr su Teoria social casi exclusivamente a los procesos de re-
/. . . 7/ .

nroduccicdn, nc distingue entre las mracticas (como ejecuclon o rein

. 7 7 \ . [ , 7/

terpretacion del habitus) y la »raxis (transformacion de la conducta

para la transfornacion de las estructuras objetivas). No examina,

nor eso, como el hapitus puede variar segun el proyecto reproduc-

tor o transtormadcor de diferentes clases y grupos". (G. Canelini

1984:80)

La critica a esta concencioh seria que, enfatizando el aspec-

/ . 7/ . ..
to de la revroducclon social, las clases populares quedarian fija-
das al lugar asignado nor los grunos dominantes y se de jarian .. --
de lado las posibilidades de transformacion del hapitus vor las di-

ferentes clases y gruvnos.

Como mencionamos anterarmente, nara el andlisis de nuestra
investigacion sobre la relacion que existe entre las noliticas -
culturales y su consumo, utilizamos algunas propuestas de Garcia
Canclini. Partimos de sus definiciones del cbncepto de cultura
y politica cultural. La primera entendida como el conjunto de in-
tervenciones realizadasgpor el Estado, las instituciones civiles
y los grupos ccmunitarios organizados, a fin de orientar el desa
rrollo simbolico, satisfacer las necesidades de la poblacion y
cbtener consenso para un tipc de orden o de transformacion social,
y;la segunda entendida comc "el conjunto de vrocesos donde se ela
bora la significacion de las estructuras sociales, se la reproduce
y transforma mediante overaciones simbdolicas, lo que permite verla

como narte de la socializacion de las clases y los gruvos en la
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formacion de las concepciones voliticas y en el estilo que 1la
sociedad adovta en diferentes lineas de desarrollo". (G. Can-
clini, 1987:25) Estas definiciones, nos permiten ubicar el-
proceso de produccion cultural como un campo en el que se mani
fiestan los conflictos ideologicos entre las clases. A partir

de ellas recuperamos algunas propuestas de este autor.

En primer lugar "cruzar el paradigma hegemdhico siibalte:...
con otras estratégias de analisis que revelen las transformacin
nes de la cultura popular por su insercion en procesos socialrs
cuya caracteristica principal no sea el antagonismo™. (G. Cancli

ni, 1987:29)

Estas estrategias de analisis son: a) entender la diferen-
cia entre dominacion y el concepto de ggggmggig. en donde la pri
mera se e jerce mediante la violencia y la segunda es “"(...) un -
nroceso de direccion politica e ideoldgica en el que una clase
o sector logra una apropiscidon preferencial “e las instancias de
poder en alianza con otras clases, admitiendo espacios donde los
grupos subalternos desarrollan précticas independientes y no siem
pre "funcionales" para la reproduccion del sistema";b) la utili-
zacion del concepto de consuno como un termino importante para
poder explicar la vida cotidiana, entendiendo al primero como "el
lugar en el que los conflictos entre las clases, originados por la
desigual participacién en la estructura nroductiva, se continuan
a nronositoc de la distribucion de los bienes y la satisfaccion de
las necesidades” (G. Canclini, 1984:77), y el segundo -vida coti

diana- definida como "el conjunto de las practicas sociales donde




las personas viven los significados y realizan las »racticas que

conforman sus vidas, como nresenie inmediato que expresa y sinte
tiza la historia social y éultural, individual y colectiva de uha
sociedad” (Safa, 1988:19); y c) el estudio de las formas provias
de organizacion de los sectores nopulares y de resolucion de sus
necesidades. En la medida en que hegemonia no es dominacidn y
dado que la clase hegeménica y el Estado no pueden incorporar a
todos los sectores a la produccién capitalista, deben aceptar que
lag culturas populares tengan sus propias instituciones y formas
de satisfacer sus necesidades cuya logica muchas veceé se contra-
pone a la logica del sistema capitalista. Finalmente, esta ﬁlti
ma propuesta hace necesario plantear la problemética que se vre-
senta al rededor del concepto de cultura popular vara lograr su
definicidn. Un orimer pasoc vara lograrlc es evitar la sustancia
lizacion de lo popular: nc hay contenidos que sean esencialmente
populares, comc menciona Cirese, es necesario concebir "la popula-
ridad comc un usc y no ccmo un origen, como un hecho y no como una
esencia, come Dosicién relacional y nc como substancia®". (Cirese,
1980:51), de esta manera lo po-ular reside en la representatividad
sociocultural, en la cavacidad de materializar y de expresar el
modo de vivir y pensar de las clases subalternas. Y un segundo
paso, es liberar a lo popular de la tendencia reduccionista que lo
limita como concevnto de clase, "aun cuando la teorfa de las clases
sigue siendo necesaria para caracterizar la ubicacion laboral de
los sectores populares y sus luchas politicas, la ampliacion con-
ceptual permite abarcar formas de sobrevivencia, de elaboracion

simbdlica y movimientos sociales no derivables de su lugar en las

P o et
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relacicnes de produccioh". (G. Canclini, 1987:22)

Finalmente es importante eonsiderar el procesc de incorpo-
racion a la mcdernidad que abarca los siguientes fenomencs cul-
turales:

1. El desplazaniento de la cultura centrada en las conuni-
caciones de corto aleance por la cultura organizada comc proceso
de prcduccicdn y comunicacion para nublicos masivos de consumido-
res de bienes culturales.

2. Simultaneamente, 1la transforwacidh que experimnenta la
cultura ver el trasladc de su centro desde la esfera privada ha-
cia la esfera pﬁblica, proceso que a su vez facilita la emergen
cia de nuevas formas de participacion social en la cultura.

3. La nocion tradicional de una "cultura nacional” como ex
presiva de un"ser colective®, de una idiosincracia nacida del te-
rritceric y de la sangre, de una identidad enrsizada en la histo-
ria sigue con la modernidad la suerte de todo lc que es sdlide;
se esfuma en el aire...

4. La cultura cotidiana de masas -que es el fencdmenc nas
prcainente de la cultura cotidiana pronia de la modernidad- es
un vrcducto directc de la nueva articulacicn de la cultura en la
sceiedsd, y del vredominic de los procesos culturales de canpc.

5. La internacionalizaciocn de la cultura -procesos de camro
y nropios de la esfera cctidiana, simultaneamnente- ccnstituye un
rasgo especifico de modernidad, exnresado en la periferia por fe-
némencs de denendencia y de recevcion.

6. Finalnwente, las vropias "cocndiciones de contexto® de evo
lucidn de la culturs pasan a desempenar, con el prcceso de incor-

o
roracich de 1a mot~inidad, ur nueve ol.
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CAPITULO I
LAS POLLTLICAS CULTURALES EN MEX1CU.

En el presente capitulo,naremos_una semblanza de lo que ki3
sido las politicas culturales del HEstado en nuestro pais a lo 4.
g0 del saiglo. Basicamente iniciando con el Estado post-revoluu. .-
nario, que fue el gque Se Propuso, de una manera mas cONCASNSULIL. >
a tratar de unificar a la nacion a traveés de distintos prograt.-

principalmente educativos.

En un pais con un territorio tan basto, en donde mas del MH.k
de la poblaclén era analfapeta, con un importante porcentaje de -
grupos 1naigenas con lenguas y culturas distintas, donde la mayo-
ria de 1a poblacion era rural, la tarea no era nada sencilla, "ia
revolucién los recogié a todos, dice Monsivalis, y se propuso cons-
troir (..., la Cultura hNacional Mexicana como una sintesis armoni-
ca y prometeaora del pais que renacia (...) la creacion de una cul-
tura nacional a partir de dos herencias fundamentales: la espanola

y la 1indigena" (Monsivais:lys6, 316).

Efectivamente, una de las principales polftlcas que se plantean es
la de incorporacion. Por toaa la influencia que se da de Occidente
durante el siglo pasado, Se observa en los grupos 1ndigenas y cam-
pesinos un onstéculo para el desarrollo y se tratara ante todo de

desaparecer esta pluralidad. "El Estado nacional surglido de la re-
volucion se propuso tampién la formac16h de una socledad cultural-
mente homogénea. a traves de la apllcacldh sucesiva O recurrente -
de politlca de "asimilacion"“de las culturas particulares al desa-

rrollo general, 1lgnorando O aun suprimiendo 10s rasgos especificos

o de 1hcorp0raoldn con la 1idea de obtener una mezcla uniforme de -
las diverssas cultu~=as, o de"integracion"paulatina inducida desde
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fuera de los grupos particulares". (Carreno C. 1982, p.32)
pero esta revolucion, como primer estallido social del siglo

XX, contiene tamblén la necesidad de democratizar la vida nacional.
Es con la Constitucion de 1917, que el Estado,para poder mantener
su legitimidad y su alianza con las clases dominadas, tiene que - ;
realizar las reformas socilales prometidas. Asi, se acrecienta el

reparto agrario, la seguridad social y la educacion pﬁblica. Es en

este ultimo rubro en donde se va a apoyar el Estado, para poder - ¢
lograr esa conesion y formar as1 la Unidad Nacional tan anhelada,

aunque €sto no altere la tendencia a una creciente desigualdad en

la distripbucion de la raqueza.

"E1l Estado post-revolucionario, deposité muchas expectativas
en la educacion para el campio, se pensaba que a traves de ella se
podria mejorar:la sltuacion econ6h1ca, cfv1ca y polftlca del pneblo.
asi,''es Joseé Vasconcelos el d1r1gente de ese ambicl10s0 plan, quien |
Se propuso aglutinar un ejercito de hombres de cultura, de maestros |
que edificaran el México nuevo a traves de la educacion! (Reyes Pal §

ma: 1982, 116) |

"La existencla de grandes nucleos de poolacién 1ndigena aje-
nos a 10os patrones culturales dominantes, agravaba, segun el minis-
tro, el problema de la unidad. ASi se 1nicid un proceso de coloni-
zacion interna que buscaba, a traves de un Sistema escolar nacio-
nal, la incorporacioh del indio al 1dioma y a los patrones cultu-

rales dominantes (...)".(Monsivaiss1l9v6, 316)

Durante el regimen de Alvaro uoreg6n, se da un fuerte impul-

so a la educacion popular con Vasconcelos al frente. £n 1921 se --

napian asignado 1% millones 0~ pesos de presupuesto y para 1923 se
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van a otorgar 35 millones.

Como rector de la Universidad, unico lugar de importancia
cultural en esa época, Vasconcelos emprende una gran campana al-
tapetizadora. Paralelamente, promueve una iniciativa de ley para
tederalizar la ensefianza e implantar un sistema educativo a esca-
la nacional cuyo eje coordinador fuera la Secretaria de Edueacléh
Publica. "Con el ascenso de Alvaro Ubregéh al poder en 1920, Vas-
concelos continud sus labores como rector y en 1921, al ponerse
en marcha la nueva Secretaria de Educa016h. encabezo ese ministe-
rio. Desde €1, Vasconcelos definic el primer proyecto cultural y
educativo del Estado postrevolucionario. Su principal fuente de
inspiracion fue el modelo pacificador de los evangelizadores del
S. XVI, (...) de ani que un pufado de maestros misioneros se dis
persaran por los lugares mas apartados e inaccesibles del pafs
para difundir el alfabeto y las promesas de la yevolucion. " (Re-

yes Palma:l9s2, p.117)

Asi, el 17 de octupre de 1923 Educacion Piplica hace suyo
el programa de accidn de las misiones culturales. A través de -
estas se predlicaba el altaneto y se trataba de despertar una mi-
nima concienclia cultural. Estas tareas, entrentadas a un gran a-
nalfabetismo Se multiplicarons para abril de 1922 havia ya 77 mi-
siones y 100 maestros rurales residentes y para 1924 hay mas de -

100 misioneros y unas mil escuelas rurales federales. (Reyes Pelma

1982, 117).

Vasconcelos retomo las experiencias de los revolucionarios
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sovieticos Lunarcharskl y maximo Gorki, qulenes promovieron la di-
fusion del arte en espacios pupblicos, festivales culturales al aire
lapore, ediciones masaivas de libros y la multiplicacion de bibliote-~
cas.,

Al reinstalarse la SEP,en 1921, la ensefianza del arte adqui-
rid un rango institucional. Dentro de la estructura administrativa
se responzablllzd al departamento de bellas Artes el fomento y de-
sarrollo del arte en todo el pais, promoviendo talleres de pintura
escultura, musica y canto. Asi como tampbien espectéculos multitudi-
narios cn salas de teatros y plazas pdblicas, tanto en la capital
como en algunos lugares de provincia. rn estos festivales se pre-
sentaban coros, conferencias, orquestas, grupos de danza y cine.

(Reyes Palmailys2, p. 117).

Por las caracteristicas de la poolacloﬁ. carente de una edu-
cacion basica, otra de las pol{tlcas culturales de Vasconcelos fue
el apoyo a la pintura murai. A través de esta se pretendia trans-
mitir e inculcar 1los principales valores civicos de la nacion a -
traves de imagenes. Asi, una buena parte de los espacios pﬁblicos

como la SEP llenaron sus paredes de murales.

Su apoyo a la educacion no se centro unicamente en la educa-
c16n b531ca, tambien promov16 la creacion de la Academia de San -
Carlos y convirtio las academissen talleres publicos, creo una ca-
sa del arte en donde se alojaba y mantenia gratultamente a los pin-

tores del puepblo. (Blanco; 1984, p.l7)

Promovic también la creaciocn del €onserwatorio Nacional y se

fundo la Urquesta Sanfonica. Como ministro, Vasconcelos pretendio
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que el Egtado depia ser: =l sostenedor y promotor de lds artes, que

debia de sacar al artista y al escritor de la condlcidn de cortesa-

nos". (Blanco:lysy,p. 31).

Su afan por promover y difundir las artes, no se limito solLo
a la ciudad de Mexico, Ambicionaba descentralizar la cultura sin
perjuicio de su calidad, estableciendo en distintas regiones cen-
tros de creacion y de difusidn. Pensaba Que una vez que el gusto -
del puepblo por la misica Se levantara al conocimiento de 1o 01581co,

la cultura general del pals estaria a salvo.

Vasconcelos, -dice J. Blanco- no produjo un pais de artistas,
pero por primera vez en la historia de Mexico la cultura se exten-
did a amplios sectores de la poblacidh'y pretendid'convertirse en

un movimiento nacional.

Este periodo nos parece importante, porque creémos gque en la
actualidad los programas culturales del Estado estan basados en las
politicas Vasconcelistas. La difusion de tallerés .y eventos artis-
ticos, la creacion de bibliotecas y casas de cultura en todos los
municipios, el apoyo en general a la promocion del arte y los artis-

tas, es una tarea similar a la que Vasconcelos inicio hace 70 anos.

EL MAXIMATO.

Al termino de la gestldh Ubregonista se inic1d un periodo mar-
cado por la presencia del Grai. Plutarco Elias Calles. Como presi-
dente primero y despues con una gran int'iuencia en los goplernos
que le sucedlero: kmilio Portes Gii (1925-1930), Pascual Ortiz Rubiro

(1930-1932) y Apelardo Rodraguez (19Y32-1934).

Kn esta epoca en (ue una de la~ principales i1deas era la mo-
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dernizacion del paié. el proyecto culturalde tendencia popular su-

frid grandes cambios.

"Aunque los mejores cuadros protfesionales y los recursos se
encontraban en el medio urbano, la ensefianza rural did un salto
cualitativo si1 se compara con la época porfarista. "Ademas de la
gran expan816h del sistema escolarizado rural, nabia que valorar
el trapa)o de cientos de maestros anonimos voluntarios creadores
de la escuela rural, 2 traves de las "Misiones Culturales".
(Reyes Palma:1982, 117)

Pero con todo y los planteamlentos Vasconcelistas, a partir
de 1929,el sistema educativo entro en una crisis permanente. Se ¥
restrlngld la planta docente y se redujo el presupuestio, con lo

cual el proyecto de educaclon artistica se mantuvo estancado.

"Las escuelas lipres de pintura y esculturza entraron en de-
caaencia 1iniciandoce su desaparlclén y creandose en su lugar las
Escuelas Nucturnas de Arte para los trabajadores.HSto va a cOn--
trastar con la suntuosidad del Palacio de Bellas Artes i1naugurado

en ese mismo ario"”. (Reyes Palmaslys2, p. 133)

* / »
Contradicclones de este tipo, ademas de una crisis economica,
corrupcion y empobrecimlento del trapajador y desacr€dito del pro-
yecto de reformas revolucionarias, entre otras, son las caracteris-

ticas principales de lo que fue el perioao del maximato.

DE CARDENAS A LA ACTUALIDAD.
A diferencia del perfodo callista, CdArdenas va a retomar las

experiencias del ateneo y dara mas apoyo a la cultura popular a tra-

——
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. . P ' s .
vés de cambilos y reformas que daran lugar a la creacion de institu-

ciociones propiciadoras de actos culturales.

"Una de estas instituciones fue el Intituto Politecnico Nacio-
nal con el cual Se vio tortalecida y se trascendio el ideal Vasconce-
lista de hacer liegar la cultura a la mayoria del puebnlo.

“Paralelamente -(...)- el Estado 1naugurd’una nueva modalidad: la -
ditusion cultural, a traves de una gama de eventos blen promoclona-
dos: teatro guifiol en las escuelas, los jardines puplicos y ranche-
rias, ademés de otros actos en el recién inagurado Palacio de Bellas
Artes. Es‘a pértif“de esta epoca cuando la idea de cultura se va a
reterir a la produccién artistica, para confundirse ademds con aquel
otro que entiende la cultura como cumulo de ‘conocimientos”.(H.Azar:

La Jornada, Mayo, 1989)

Es tiempo tambien g¢n que arriban con fuerza 10s llamados me-
dios de comunicacion masiva de la ébocas el raaio y la cinematogra-
t'ia, Aqui el producto cultural, no sSe defaine entre lo elatista y lo

popular.

Hacia la deécada de los 5U's, Alemén encuentra una nacléh aten-
ta a los milagros industriales. Mexico 1nicla con entu-ciasmo su ca-
rrera hacia la industrializaclon. Después de la 2a. guerra mundial,
el desarrollo vertiginoso de la industria llega a Méx1co. ahora éste
qulere convertirse en un pais moderno. Es la éboca en que las carac-
teristicas de la poniac16n van a camoiar, de ser predominantemente

rural, mexico va a convertirse en una socledad basicamente uroana.

Como dice Sata y Canclini, “el proyecto revoiucionario cede

ante el proyec- lernizador, la utopia socializante 3ante las ex-

i S S : -




pectativas desarroilistas". (Sata y Canclini:l9s , p. 16Y)

Se da una migracldh intensiva hacia 1os principales centros
urvanos generada por dlversas razones: el desgaste de las tierras
de cultivo, su escaces y una me)or oferta laporal en las grandes
ciudaaes. Este éxodo de poolaclén hace que ia demanda cultural sea
mayor y por otro lado, se pretende aumentar el nivel de escolari-
dad de la pohlacidh para incorporarlia mas facilmente al proceso de
industrializacion que se estapa gestando. Asi. el proyecto educati-
vo abandona su fin integracionista con el que se 1nicio, para tor-
narce“agente calificador de tuerza de trabaJo? Se da un gran auge
en la educacion en todos sus niveles, desde la educacion basica has-
ta la superior, como exigencla del proyecto desarrollista y moder-
nizaaor. "Este proyecto cultural a diferencia del de los primeros
afios post-revolucionarios se presentd como neutro, sin conflictos‘
0 1deologias, simplemente®"al servielio del proyecto cavilizador®, a
favor de la satisfacclon de las demanaas generadas por la moderniza-
cion que comenzo a experimentarse a partir de los afios 5vu's." (Sata

y Canclini: 1989, p. 174)

Por este crecimiento urbano.y sobre todo por existir un aumen-
to de la pobiaclén en la educacion superior, se dan varias manifes-
taciones culturales aimportantes: la construccion e inauguracién de
la Ciudaa Universitaria, el Instituto Nacional de Bellas Artes y,
por otro lado, tampien fue 1mportante en la vida cultural la inser
cion de la ‘televicion. ES el tliempo en que este medlo tan importante
de comunicacidn, queda concecionado a i1a empresa privada. De 1la mis-
ma forma el cine y la radio, que ya desde los anos 20°'s venian t0-

mando un papel muy importante, se pertilan con la T.V. como 108 --

;}‘
)
E
i




-30 -

principales med1ios uniiicadores de la nacion. "Al difundir simulta-
neamente a diversas regiones los mismos mensajes y relacionar en un
si1stema uniticado los mismos elementos culturales de zonas antes -
desconectadas, ampos dieron una"vivencia cotidiana de la MNacion".
Si bien 12 accidn educadora y politica del rstado fue clave para
esa unificacion, los medios masivos, al igual que en otros paises
latinoamericanos, se hicieron"voceros de la interpelacion que desde
el populismo convertia a las masa en pueblo y al pueblo en Nacion.

(Safa,citando a Martin Barbero:1983, p. 173).

Para la siguiente decada, el Estado se inicia como patrocina-
dor de la cultura. Comienza a ceder = la iniciativa privada el campo
de los medios masivos de comunicacibn, para perfilarse como el Es-
tado mecenas en cuanto a la prom001dn y difusion de actividades : -

culturales.

"La modernizacion comp193126 el sistema de proaucclén y clr-
culacion de cultura, organiz6 publicos con demandas mas diferencia-
das, el Estado fue adaptandoce a ese proceso y redefiniendo suvlugar
al mismo tiempo que 1ba transfiriendo ala iniciativa privada la ma-
yor responzabvilidad en las comunicaciones masivas, establecio poll-

tlcas diversas para aistintos sectores."(Sata: 1lys?, p. 181)

kEn esta decada surge el festival Internacional Ce€rvantino. -
Para el sexenio de Adolfo Lépez Mateos se crea la Subsecretaria de
Cultura y posteriormente se construye el Museo Nacional de Antropo-
logia. Ademas de promover una politica de seguridad social creando
interesantes centros habilitados para la realizacidn de actividades

fisicas y cultuvales.

O ——————— SRR




EL ANO DE 1Yo5.

Hacia la década de los yU's, se va a dar un camblo cualitativo
en la politica cultural del Estado. Se abandona la vieja politica
de los funcionarios caciques en las instituciones culturales y se
da una apertura a la;huevas generaciones, esto en gran medida gra-
cias al movimiento del ov. Se da un cambio de actitud a.partir de
esta fecha, que 1mpacta sobre manera en las instituciones cultura-
les, promoviendo con ello, una apertura olitica y dando paso a la
incorporacion de nuevos lntelectuales y protesionales preocupados

por la difusion masiva del quehacer cultural.

"Al amparo de los caciques, nuevas generaciones se habian 1in-
corporado al trabajo cultural. Ellos creian que la cultura era ne-
cesaria y que su practica no debla ser una opcldn vocacional, sino

un derecho”. (Warman en 'Canclini: 198%5).

A partir de este momento el Estado se intereso mas por difun-
dir las cosas de la cultura y se d1i0 un crecimiento rapido y compul-

81vo, pero sin detinir una politlca cultural concreta.

"Este fendmeno de promocion cuitural compulsivo presento al
sistema como un organismoaparentemente preocupado por la cultura -
publica; una verdadera fieore de quehacer pseudo cultural se apode-
ro en los 70's de las i1nstituciones gubernamentales que utilizaoén
la aifusion de actos artisticoas a granel como emblema de la media-

tizacion que las impulzaba”. (Azar: 19s9, La Jornada)

Ciertamente, se destinaron mayores presupuestos y se crearon

111670
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nuevos centros e instituciones de difusion de la cultura, pero

s1in mas politica que la de "llievar la cultura al pueblo”.

Durante el régimen de Luis Echeverria se dan varias reformas
con la aperitura de centros de aducacion media y superior. Se crea
el Colegio de Bacnilleres, los Cepetis, la UAM, el CONACYT, la Uni-
versidad Pedagdgica, etc. todos con la finalidad de iniciar a los

e . »
jovenes en el arte y las ciencias.

En lo cultural, tambien se nota esta aparente prosperidad e-
conomica pues se da una politica de dispendio, por ejemplo, el Fes-
tival Cervantino con artistas de la. calidad pagados por el Esgtado,
posteriormente la creacion de FONAPAS y SOCICULTUR, una encargada
de la difusion en el D.F. y la otra a nivel internacional, las dos:
gagtando fuertes sumas patrocinando grupos del agrado del funciona-

rio en turno.

i
De entonces a la techa, no hay oficina burocratica que no -
cuente en su activo fijo con 1la obligaci&n presupuestal de cantida-

des siempre apundantes para promover la cultura en el pueplo.

En cuanto a la descentralizacion, en algunos EStados se crea-
ron institutos de cultura, pero los resultados fueron muy limitados
en la mayoria de ellos por falta de infraestructura material y hu-

4 \ ' . .
mana, ademas del desintereés de las propias autoridades locales.

LA CRISIS DE LO5 uw0'S.

Toda esta eutoria economica y el gran despliegue de programas
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culturales y educativos no dura por mu_cho tiempo. Méklco debe
aceptar que esta cayenao en una proiunda crisis economica provo-
cada en gran medida por la caida de los precios del petroleo y la :
imposipilidad de pagar la deuda externa acumulada durante la época
desarrollista. La primera respuesta ante esta 81tua016h es el re-

corte presupuestal y la disminucion o eliminacion de las "areas no
prioritarias", entre otras muchas medidas. Esto va a atectar defi- :
nitivamente a los programas culturales. Algunos ejemplos de ello %
son: la reduccidén presupuestaria del ISSSTE y el INBA, especifica- |
mente en programas de conferencias, talleres, cine-club ¥y eventosv |
artisticos 1tinerantes en todo el territorio del pais, promovidos i
inicialmente en ia SEP:-por el Lic. De la Cera y posteriormente en %
las intituciones ya citadas en donde este ocupé su direccion. La
programacion de T.V. realizada por el Estado, se reduce en un 75% €
en 1ys5. Otros programas afectados fueron los cientificos: CONA__
CYT reduce tampién consideraplemente sus programas de invest1gacl6h
ademas de una baja real en Los salarios de los investigadores. :
Otro campo que tampién sutre las consecuenclas de la crisis econo- ¥
mica, €S el campo editorial. Se da un gran aumento en los precios
de los lipbros, sopbre todo Los de importacléh.n Ante esta 31tuac16h.

7 »
el Estado responde con la creacion masiva de bipliotecas publicas :

de 36Y en 1y83 pasa a Lyv3 en 1ys¥. (Safa y Canclini:lyvy, p.ivyl)
Esta s1ituaclon provoca que"(...) muchos de los espacios apan-
donados por el poder pﬁollco a causa de las readucciones presupues-
tarias -~sean- ocupadcos por Llas empresas privadas. Su intluencia se
expande a traves de los medios masivos, museos, e instituciones de
alta cultura y tampblen reelaporando los significados y las funcio-

nes de las manitestaciones populares.”™ (Sata y Canclini:l9s9, p.191)
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Lé crisis economica afecta definitivamente los servicios
culturales brindados por el Estado, esta misma situacion va a
afectar tambien el consumo tanto de cine como del teatro, su
auditorio baja considerablemente pero, por otro lado, nay un -
creciente consumo de los aparatos que "llevan la cultura a domi-
cilio". "(...) en los ultimos tres afios el numero de afiliados al
alquiler de videos llega a 800 mil. Ia expansién en la T.V,, el
video y otras méﬁuinas culturales a campiado las hapitos este-

ticos". (Safa y G. Canclini:1989, p, 194)

Asi, al dejar el campo abierto, sobre todo en cuanto a
medios masivos de comunicacion se refiere, la iniciativa privada
se ha tornado la principal tuente de anformaciodn g recreaclsn de
la vida cotidiana, como lo seriala. Safa y G. Canclini. "A traves
de esta politica multipele que abparca lo culto, lo popular y lo ma-
sivo, 'elevisa se presenta como la principal benefactora y legiti-
madora de la produccion cultural de todas las clases; como aifu-
sora de la libertad ae cfeacidh cultural y de la informacion poli-
tica frente a cualquier "monopolio" estatal; como articuladora in-
terna de la cultura nacional y enlace con el desarrollo interna-
cional moderno. La iniciativa privada compite asi con el Estado
para sustituirla como agente constructor de hegemonia, 0 sea como
organizador de las relaciones culturales y politicas entre las cla

ses."(Safa y G. Canclini:lysy, p. 191)

Y, finalmente, para este sexenio en diciemore de 19Y5,se crea

un nuevo organismo encargado de coordinar todas las activ_idades
que en materia cultural del Estado se refiere: el Consejo Nacional

para la Cultura y las Artes. Con esta nueva 1nstancla Se pretende

3




que las acclones realizadas por el Estado, al estar coordinadas por
un solo»organlsm6ﬁev1te la duplicidad de funciones y logren sus ob-

Jetivos.

En nuestro caso, en el Estaao de México tambien se crea el -
Instituto Mexiquense.de Cultura, en agosto de 1987, que en coordi-
nacion con la Direccion de Patrimonio Cultural,tiene como sus prin-
cipaies opjetivos: “"Democratizar la cultura para lograr una mayor
participacion de la sociedad y el fortalecimiento de nuestra iden-
tidad; descentralizar la cultura ébn el objeto de que sSus diversas
manifestaciones lleguen a distintas regiones del kstado y conservar

y rescatar el patrimonio culsural.”{Intorme de Goblerno, '98%)

Antes de la creacidn e este lnstituto, el programa Nacional
de Bioliotecas diragido por la S.E.P., como alalmoé anteriormente,
incide también en el Estado de Wéxlco y en 1Yys4 se pone en marcha
con el rerorzamiento de 23 pipiliotecas ubicadas en Casasde Cultura
para extenderse posteriormente a a ciento veintiun municipios. En
este mismo arnio se crea el Consejo Estatal ae Cultura, y es hasta -
1987 que se construye el Centro Cultural Mexiquense como una opcidn
intezral de servicios: Museo de Arte Moderno, Museo de Culturas Po
pulares de la Region y la Biplioteca Publica Central con auditorio
pibiioteca hemeroteca, computo para nifios, talleres de Festauracion
y 85,000 volumenes. Cabe mencionar que este Centro, se encuentra -
ubicado en las atueras de la ciudad de Toluca ¥y que son realmente
pocos 1los usuarios que tienen acceso a . €] , los que realmente lo
aprovechan son los aldmnos de un colegio privado que se encuentra
a un costado de este. E1 lugar, mas bien da la impresion de: los

1lamados "elefantes blancos®",
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Como se puede observar, la mayor parte de los periodos
anteriores han estado caracterizados por un manejo de la cultu-
ra oficial a traves de presiones e influencias por parte de --

funcionarios en tyfno y:estaactitud en la actualidad, no ha e

cambiado del todo.

Ahora, el Estado a través de las diferentes instituciones
SEP, 1KSS, ISSSTE, Secretaria de Relaciones kxteriores, DDF, los
Gobiernos de la Federacion y anhora el CUNACULTA promueven cuanto
espectaculo les recomiendan sus asesores, peid "su irrealidad es
el s1gno de la ausencia de una politica cultural racionalmente

disefiada y aplicada.”( Azar en La Jornada, Mayo, 1989)




CAPITULO 11T
L4 COYUNIDAD DE AECAYECA

La comunidad de Amecameca no ha sido ajena a todos estos
campros. Al igual que el resto del pais, ha tenido transforma-
ciones. Desde el primef reparto agrario llevaso a capbo en 1925,
se ha transformado la realidad regional, Amecameca €S hoy una =-°'
ciudad media en constante crecimiento. El tipo de actividad que
antes era predominantemente rural, ahora es urbana. Segun el cen-
so dae 198v, la compos1cidh de la poolacién por forma de vida (ur-

v ) . 4
pana © rural) era: poolacion urpana 63%; poolacion rural 37%.

Segﬁh esta misma f'uente, la popblacion anterior, estimada y
proyectada es la sigulente:
1950 1960 1970 . 1980 108% 1990
9,269 12,426 1lo,739 31,621 52,000 859,000

/
Esta reglon conocida antiguamente como Chalco-Amaquemecan,
se encuentra ubicada en las taldas de la Sierra Nevada,dentro de

la provincia del ejevolcanico y en la cuenca del rio Moctezuma-

Panuco. EL municlplo de Amecameca limita al norte con €L muhlcipio

de Tlalmanalco; al este con el estado de Puepla; al sur con 1los -
municipios de Atlautlia y Ozumba y al oeste con los mwnicipios de

Ayapango y Juchitepec.

Resalta su estrateégica posicidn geogrdfica ubicada en la gar-

ganta que se rorma entre la Sierra Nevada y la Sierra del Ajusco.
Desde siempre constituyo un corredor natural que comunica el Valle

de Mexlco con el sur, sureste y suroeste de la Repdblica Mexicana

entrada y salida nacia los valles de Morelos, Puebla, Oaxaca y Gue-

rrexo.
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La relativa cercania con la ciudad de México, le imprime
ciertas caracteristlicas especiales, ya que una puena parte de su
pablacidn se traslada diariamente a trapajar o a estudlar al L.F.,
pues la falta de fuentes de trabajo asi como de centros de educa-
cidn superior a nivel regional,son algunos de los princaipales --

propiemas.

Como capecera municlpal, Amecameca es el principal centro
econdmico y poiitico de la zona. Maneja dentro de su jurisdiecidn
se1ls poolaciones.menores 0 delegaciones: Santa Isapel Chalma, San-
tiago Cuautenco, San Francisco Zentlalpan, San Pedro Nexapa , San
Anton1o Zoyatzingo y San Diego Huenuecaléo. Todas estas comunidades

son de aproximadamente 5,000 hapitantes.

La cabecera municipal esta formada a su vez por once barrios:
Panohaya, Atenco, Jaltipa, el Rosario, Jan Juan, Sacromonte, el To-

rito, el Caracol, San Diego y la Rosa.

La mayor parte de las Delegaciones, cuentan solo con los ser-
vicios minimos indispensables:agua, luz; un jardin de nifios y una
primaria y s6lo en un caso con tele-secundaria. Carecen de servi-
cios médicos, s6lo existen dispensarios medicos por parte de la
Iglesiz y 2xm cuznio z comencio sdlo poseen algunas tiendas de apa-
rrotes. LEstas comunidades con escasos servicios son presa facil pa-

ra los grupos politicos o religiosos que puscan solucionarles estos

proolemas.

, / .
A diferenciade esto, la ciudad de Amecameca cuenta con todos

los servicios: agua,y luz; drenaje, pavimentacién y alumbrado sdlo

en el centro de 1la ~lacion; telefono, telegrafo Yy correos.




- 39 -

En el aspecto comercial, la capecera municipal cuenta can
el ynico mercado estaplecido de la zona. En €1l se pueden encan-
trar toda clase de comestibles, ropa, zapatos, artesanias. restau-
rantes y tlendas de abarrotes. Existe tampién una tienda CONASUPO
que es la mayor de la regidn. Tiendas de mueples y aparatos domes-

ticos eléctricos y un Banco.

Los afas de tianguis son los mi€rcoles y domingos en donde se
expende tam01énftoda clase de mercancias: comestibles, ropa zapatos
telas, mercancim importada, herramientas, etc. en donde se surten
lapoolacion de las delegaciones y algunos municiparos de alrededor.
Los fines de semana, el centro de Amecameca se torna una fiesta por
la cantidad de gente que transita en éL. Ademds de los lugarefos
que vienen a surtir su mandado, por ser como dijimos una zona: de
paso por un.lado hacia los volcanes y'pof otro hacia tierra celien-
te, los fines de semana 13 carretera que atraviesa al pueblo én dos,
esta terriolemente transitada, ademds de atraer la propia comuni
dad a los turastas que pbuscan consumir antijitos mexicanos. Ameca-
meca depende en gran medida de estas corrientes turisticas priove-

nientes-del D.F. ya que son una de sus principales fuentes de ingreso.

En cuanto a educacion, La mayor parte de los centros escola-
res se encuentran en la cabecera municipal, quedando un poco al -
mé}gen la pooLacaén de lag delegaciones. Amecameca cuenta con dos
jarcines de nifios, 4 escuplas primarias, 2 :'secundarias, 1 prepara-
toria dependiente de la uilver31uaa Autonoma del Estaao de Megxico

y 1 Uniadaa Academica Profesional Amecameca dependiente tamblan de

la UAEM, con las carreras de médico Vetsrinario, Agronomo, Nutricio

nista, Ciehclas Politicas| y Letras.
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Esta Unidad de reciente creacion, en marzo de 1987, se realizo’
con la finalidad de retener a la poblacion estudiantil y evitar que
viajaran a ias Universidades del D.F. que se encuentran ya bastante
saturadas. Esta no ha captado a toda ia demanda, pues hay muchos
jovenes que pret'ieren viajar a la UNAM o a la UAM, universidades dae
mayor tradicldh. sopbre todo S1 tomamos en cuenta que existe un trans
porte que sale diariamente a las 5 a.m. hacia C.U. de Amecameca y

regresa a las 3 p.m.

En cuanto a su fisonom{a, Amecameca ha ido cambiando mucho su
aspecto fisico en los ultimos tiempos. Aun prevalecenen su mayoria
las viviendas de adobe con techo de teja, pero comienzan a abundar
las construcciones modernas de ladrillo y cemento, inclusive en el
centro hay construcciones de varios pisos, en contraste con los -
mérgenes de la ciudad en donde encontramos casas de madera con te-
cho de ldmina de carton o asbesto, estas tienen agua entubada pero

carecen de drenaje Lo que constituye un serio problema para la sa-

lud puplica.

Las principales actividades economicas son: el comercio, que
es una de las actividades mas socorridas por los amaquemes, tienen
una vocacion muy definida a ese respecto. La agricultura, que ha
ido peraiendo importancia pues la falta de tierras asi como su ba-
ja fertilidad,a causa del monocultivo de maiz y la sooreexplotacion,
no permiten dedicarse exclusivamente a €sto. Sin embargo, se con-
servan aun extensiones muy productivas en algunas zonas del munici-
pio en las cuales se cultivan: malz, haba, frijol, trigo, alfalfa,

cevada, calabaza y flores; dentro de los solares de las casas en-

. Id . .
contramos tambien arboles frutales: nogales, pera, manzanos, capu-

1in, tejocote. y A1na

j

e . e T
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La mayor parte de las tierras de cultivo son de tipo privado
pues Amecameca no tiene ejido, mas bien lo que posee son tierras
comunales que son una parte de los vosques de las falaas del vol-
can. kxisten aproxaimadamente 620 comuneros, m1sSmos que han conce-
cionado a la tdprica de papel San Rafael la explota01dh de la wade-
ra, esto ha provocado una gran deforestacion y actualmente esc . .

de agua en los tiempos de seca.

la ralta de tierras de cultivo, es una de las principales ra
zones por las que tienen que buscarse otras fuentes de travajo fue
ra de la comunidad, ya sea en la ciudad de México como albafiles,
obreros, burocratas y travajadores de servicios; o empleandose en
la pequena industria existente dentro de la comunldéd como la fa-
brica de pap_el San Ratael, importante fuente de empleo, la tdbrica
maquiladora"Sandak" y "Panam” o en el molino de trigo ubicadao en el

centro de Jla comunidad.

En lo que se refiere a industria, Amecameca cuenta con @os
industrias paramunicipales: la Egitorlal Amaguemecan que produce
lioros para ninos y la distribuidora Protimpbos, que distribuye -
madera, muebles y diversos productos torestales. Las fdoricas de

alimentos balanceados, también tienen una importancia notable.

En Lo que toca a comunicaciones y transportes, Amecameca

cuenta ¢con varias carreteras:

- La carretera federal México-Cuautla, cue en el Km. 60, como dija-
mos anteriormente, cruza por el centro de la cabgggera municapal.

- La carretera tederal Amecameca-Tlamacas, camino de acceso a 10s

volganes de 40U kms. de longitud.
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- Carreteras hacia varios municipios de la zona, caminos vecinales
de acceso a las delegaciones y caminos no pavimentados de herradura

y de penetraciéh al bosque.

En cuanto a transportac1dh se cuenta con ferrocarril Mexico-
Atlixco de carga y pasajeros que realiza un viaje redondo diaria-
mente. Se cuenta tambien con autobuses de la. y 2a. linea "Cris-
tobal Colon) salen cada media hora hacia el D.F. Sistema tronecal
Chalco, de reciente'creacidh en la ruta Amecameca-Cﬁalco-Metro Pan-

titlan.

Otras .formas de transporte son:
- La Ruta 85 de Microbuses y combis estacion metro Candelaria-Ameca
meca-0Ozumba, cada cinco minutos.
- Autoouses urhanos de Amecamecz diversas rutas que enlazan la ca-
becera municipal con las delegacionesy barxrios.
~ Sitios de autos de alquiler en la cabecera municipal.
~ Otras rutas de autopbuses que transitan por la carretera Mexico-
Cuautla.

Como puede observarse, hay una gran cantidad de medios de %
tranmsporte que comunican hacia la ciudad de México, esto en gran

medida, debido a la demanda de poblacidh que viaja constantemente

hacia la czaudad.

En lo que se refiere a los servicios de salud publica, la
cabecera cuenta con una clinica hospital del LMSS,un centro de
salud dela SSA, un consultorio medico del ISSSTE y un centro de
urgencias de la Cruz Roja. Ademas de una gran cantidad de consul-

torios de medicina general y especialistas.
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JAT ¢ GRNEALES BTENMID. S EZN LA ENCUESTA.
A travoee de lac encuestas anlicadas a estudiantes de
hre*ératcria, encontrance:
71 an . e les estwliantes que acuden a la nreraratoria
nertenecen a luc sectores eccnoaicns redic y bajo
Un naner« c.nsiderable de jé&enes nertenecientes al
cecter alto, acuden a estuliar a la ciudad de ‘exice, debido
al bajc nivel acade nice que existe en Avecaneca (cpiniéﬁ del
nrecidente de 1la asuciacixn de wrufesirnstas de Anecaneca, Li-
cenciadc Ernestc Zalazar)
Las actividades gue realizan lous padres de los estudiantes,
nas mencicnadas =cn: Profecicnistas, Burécratas, Agricultores,

Ckrerce .

La encuesta aplicada a adultcs arrojou los siguientes resul-

tadcs:
NIVEL DE ESTUDICS PTOTYE AT ¢
RIVEL OF B3TUDL'S NIVEL DE INGAES(S
i ri ! u"é l

prisaria 18 ' 36 28 ganas hasta un salario min . 56
secundaria 12 24 20 gana’ entre unc y cuatro s.n.. 40
nreparatoria 11 22 - :

p ¢ ) 2 ganan nas de cuatro s =, s
nreferi nal 9 18 ;;OJ

50 100




CAPITULO IV

LA OFERTA CULTURAL Y SU CONSUMC EN AYMECAMECA.

Al intentar llevar a cabo un estudio del consumo y la re-
cepcion de la cultura que nos pefmitiera analizar la influenci
comparativa de las politicas culturales desarrclladas por el
Estado, las instituciones civiles y los grupos conunitarios or..

nizadcs, nos encontramos ante el siguiente panorana.

Existen muy pocacs investigaciones que exploren cualitativa-
mente los habitos y patrones de la recepciéh cultural. Ante la -
ausencia de estudios de esta naturaleza, las investigaciones que
se han realizado se basan en los datos proporcionados por encues-
tas de oninidn y encuestas de nercadc, cuya base metodoldgica se
estructurs en torno a las pfeferencias individuales . la utiliza-
cion del individualismo co10o método, no vermite reflexionar acerca
de la fotmaciodn y diferenciacion de identidades colectivas. aspec-
tos inportantes en el andlisis de la eficacia de las polfticas -
culturales. Cono mencionan Garcia Canclini y Safa, 1la falta de
enfoques de este tipo, evidencia "el caracter apriorfstico y auto-~

ritario con el que se dise¥an las politicas culturales:

Conjuntamente, las estadisticas muestran una contraccion en
/ .
los gastos culturales. Fenomeno que, al igual que en ¢tros paises,
encoentranos en nuestro lugar de estudio. En Amecameca, en todos

loe niveles socivecondmicos y grupos de edad, el tiempo libre se




concentra en los fines de semana, sin embargo, unc de sus dos
cineé ha conenzado a cerrar los sabados, porque a diferencia de
hace 4 o 5 afrios, que era el dis con mas asistencia, actualmente
no se presentan mas de 50 o 60 personas. Este fenomeno se atri
buye a la crisis econdmica que conienza a mediados de los 70's

y se manifiesta abiertamente a principics de los 80's, pero -
estos datos no nos permiten discernir que tanto se debe esta -
contraccion a la crisis, o nas bien, al reordsnamiento dei mereca

Soo. 4
dov cultural que Mexico comparte con otros palses.

Tonandc en cuenta lo anterior, en nuestro trabajo de ca-..o
he 10s tratadoc de recopilar informacion que nos permita conocer
las caracteristicas de algunas practicas del consumc cultural,
que en la vids cotidiana estan asociadas a la oferta que se desa-

rrclla en Anecaneca.

En prinera instancia, hewnos levantadoun "aapa” de la diver
s> oferta cultural (Estadé, iniciativa privada y grupcs indepen-
dientes) que se recibe en este lugar. Esta informacidn incluye
la descripeidén de las actividades que realiza cada una de las -
instituciones o de los grupos en la localidad; al igual que 1la
actividad cfrecida pcr la denominada industria cultursl a traves
de sus medice warives de comunicacidn. Conjuntavente, intenta-
remcs hacer un analisis de las for-as en que la oferta cultural
se inscribe en lz vida cotidiana, es decir e¢dac y por queé se con

sute. Para ello, utilizancs las propuestas hechas por Lechner
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en cuc Notas scbre la vida coutidiana en Santiago de Chile.
Para la cbtencicn de esta infourmacicn hemos aplicadc entre-
vistas y encuestac a diversos sectcres scclceccnomicos de la

publacich, adenas de llevar cuatro afios viviendo en Anecaneca.

Finalaente, presentamcs el estudio de casco del Centro
Cultural IS3SYE Anecaneca y algunas notas sobre la Escuela de

Iniciacion a las Bellas Artes.

Con lc anterior, hewcs tratadc de conjuntar informacicn
estadistica y observacién participante, ccn el proposito de rea
lizar un estudio sobre la influencia de las politicas culturales

en la vida cotidiana de Anecameca.

Antes de pasar a la exposicidh de los resultado cbtenidos,.
quisieramos mencicnar algunvs hechos que influyeron en el desa-
rrollo de los casbive socicculturales en Anecaneca. Podriamos:
mencicnar que las ccndiciones prevocadas nor el proceso de o=~
dernizacidn, son las que logran la "nayor autoncnia de las prac-
ticas simbdlicas, de los campos artisticos y cientificos, respec
t¢ de lus condicicnamientos extraculturales”. (G Canclini y Safa,

1989:169)

Anecaneca dejo de ser una scociedad tradicionalnente rural
y se ccnvirtid en una pcblacion eccndmicaiente hetercgenea.
Segun testincnics, tudavia en 1950, la mayoria de la poblacién
vivia de la prcduccion agriccla y/o silvicola. Para 1980, segun

el censgo de poblacidn, sdlo el 25% de la poblacion economicamente
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activa se dediesba a la agriculturs, 25 tratajaban en la

industria manufacturera, 10% en el comercio, 5% en el transpor
P « / s * o s e

te, 5% en la construcecion, 3% en educacion, 8% en oficinas y

. ] C ~
el resto en diversas actividades. Léfi”5°v\(803'
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La tendencia a la urbanizacion que existe actualmente en
Amecameca se da, entre otras cosas, por la presicdn