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Para Graciela I, que sofiaba con ver estampado
aqui su nombre

Para Graciela II, qué ya podréd dormir‘tranquila

Para Julio Cahero in memoriam

en cumplimiento de una promesa



L'Histoire ne s;apprends pas. L'Histoire se
comprend. Science de 1'Homme, l'Histoire étudie
dans le temps et dans 1'espace les changements
qui ont différencié -et qui continuent a diffé-
rencier les uns des autres les divers groupes _
de 1'Humanité., Et comme 1'Homme est un tout vi-
vant -elle n'exclut de sa recherche aucune des
fonctions, aucune des manifestations de ce tout
vivant. Dans le temps, dans 1'espace, elle en _
étudie les transformations successives et simul
tandes. Qu'il s'agisse de la politique ou de la
religion, de 1'activité militaire ou de la acti
vité économique, de la plus humble technique ou
de 1'art i;'blus raffiné -du floklore le plus _
modeste ou de la plus altiere philosophie.

Lucien Febvre
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Para Cervantes, 1la Historia era el fondo ape-
nas visible de las aventuras./Para Balzac, se
convirtidé en una dimensién "natural" e indis-
pensable del hombre que no se podia ya pensar
fuera de ella./Hoy, por fin, la Historia apa-
rece como un monstruo; se apresta a saltar so
bre cada uno de nosotros y a destruir nuestro
mundo; o bien (es otro aspecto de su monstruo
sidad) representa una masa inconmensurable e
ininteligible del pasado; una monstruosa in-
mensidad del pasado; del pasado que es inso-
portable en tanto que olvido (porgue asi el
hombre se pierde a si mismo), pero también en
tanto que memoria (porque su masa pesa y nos
aplasta con su peso).

Milan Kundéra

1. Puntos de partida

Cada generacidén de historiadores se inventa o redescubre ciertos te;
mas, e intenta retomarlos desdé las perspectivas que subyacen en el momen
to histérico de su disciplina. Es decir, los reconsidera, intuye las posi
bilidades de estudiarlos a través de la Historia, que no es mds que/gg ma
nera de hacer la historia. No obsfante, es indudable gque siempre quedan
ciertos temas que todavia no logran acceder de la historia (en,fanto que
devenir dél pasado) hasta la Historia (enitanto qﬁe‘oficio),'siempre en

espera de convertirse en temas respetables.

El propdsito de esta investigacién, sin embargo, no quiere ser'tan
pretencioso. No se trata de tomar un tema despreciado para situarlo entre
los temés del discurso oficial y respetablé de,la Gran Historia. Deseo,
simplemente, partir de la historia ("en tanto que olvido“)para arribar a
la Historia (“en'tanto que memoria®), cofriendo el peligro que advierte
Kundera, porque prefiero afiadir un peso mds a la masa aplastante de la.
Historia.qué éentir laAinSOportable indiferencia académica hacia ciertos
temas que se quedan en la historia; Asi, esta investigacién no es mds que

una entre tantas otras que el oficio afiade continua y tercamente al equipa

je de la Historia, -



La concepcidén de este trabajo nacidé de ciertos puntos de partida, o
mejor dicho, de ciertas "aproximaciones". Aproximaciories que son diversas:
tedricas y prdcticas, heterogéneas o, si se quiere, eclécticas en el me-
jor sentido de la palabra, el no peyorativo,'el de apertura. Por "apertu-
ra" entiendo, ademds, “capacidad de asombro® ante ciertos temas que, si
no ignorados, yécen,olvidados en el "indiferente general" de las discipli

nas que alguna vez se percataron de su existencia,

El haber llegado a delimitar el tema dei trabajo kesto es, élegirlo)
fue, en si mismo, una suerte de aventura. Una aventura por partida doble:
‘de aioro y encuentro, y viceversa., Deseo esbozar en las 1ineés siguientes
las aproximaciones; las ambiciones y los limites de este proceso, es de-

cir, mostrar la historia de esa aventura.
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1,1 Aproximaciones

Ante todo eé neéééario reconocer que este trabajo se localiza, en
cierta forma, dentro de una vieja tradicidén de estudios que han aborda-
do 1a historia de la cultura, o méjor dicho, de las culturas. Asimismo,
se inscribe fambién en una corriente especifica de investigaciones, mds
reciente, que ha puesto su atencidn en los problemas que presenta la éul
tura popular; Por tanto, es imposible ignorar de entrada los obstdculos
cotidianos que se presentan a todo aquél que se interese en utilizar se
riamente 1los manoseados términos ‘cultura’ y ‘cultura Dopular'.-Es de-
~cir, prbnto se cae en la cuenta de que es casi»imposible mane jarlos “se-
riamente*, si entendemos por esta expresién seriedad semdntica y concep-
tual, No es oportuno repetir aqui las numefosas definiciones y las
fatigantes discusiones sobre estos conceptos. Pero si deseo hacer una

constatacién y confesar algunas aproximaciones.

Quienes hém'abordado/go%jhglste&eﬁtceacién la comprensién de los fend-
menos culturales no han sido tanto los historiadores sino mds bien otros
investigadores: antropdlogos, sociélogos,,filésofoé, psicoanalistas, lin-
giiistas, ensayistas, etc. De ellos han-surgiqu@onéldgosvinteresantes pe-~
ro sobrﬁkodo algunos diélogoS gratificantes. Asi, de nuevos contactos han
aparecido nuevas posibilidades: etnologia y psiquiatria.(etnOpsiquiatria),
sociologia y antropologia (éociologia de lo imaginario, etc.), etnologia
y lingiiistica (etnolingﬁistica),‘etc, j Los historiadores, por su parte;
empezaron a intervenir én esos didlogos, y los resultados metodoldgicos

y empiricos son algo mds que reveladores.

Al seguir estos caminos no hemos dudado en acercarnos a ciertas dis--
ciplinas interesadas, cada una a su manera, en los fendmenos culturales.

Primera aproximicidn

Con cierta justicia, la primera aproximacién corresponde a la antro-
pologia social -y su derivacidén la antropologia cultural-, disciplina pa--

ra la que el término 'cultura' no s6lo merece respeto e interés -o mejor,
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que es uno de sus objetos principales de estudio y polémica-, pero que
de tanto manipularlo de acuerdo a teorias tan diversas lo ha desgastado
demasiado hasta conducirlo a la confusidén y la polisemia. Sin embargo,
explicaré brevemente el sentido que daré a este concepto en el curso de
este trabajo, y estoy conciente %ﬁe al hacerlo tomo partido en la discu-

sidén al respecto.

b

Cuando digo ‘cultura’ me adhiero, a reserva de ulteriores precisio-
nes, al concepto utilizado en sentido restringido por 01ertos antropflo-
gos y 3901ologos actuales (como por ejemplo, por Mario Margulis). Entre
muchas - definiciones apriﬁ#sticas de *cultura’' que se han manejado, he
preferido ésta en la medida que restringe el sentido amplio que le dan
cominmente ciertas corrientes antropolégicas. Estas consideran a la ‘'cul
tura®' como la totalidad de las producciones materiales y superestructura-
les de las sociedades hﬁmanas, sentido que es muy cercano al gque usan 1lo0s
marxistas en el concepto de "modo deiproduccién", ¥y cuya amplitud es tal
que no explica nada. Al restringir el sentido a las manifestaciones su
perestructurales o espirituales solamente -como las creencias, los lengua
jes, las filosofias,_lbs cbédigos, las costumbres, las religiones,etc.-,
se acorta el campo semdntico en beneficio de lo gque se quiere denotar, y
aunque este senti@gb sigue siendo muy amplio; es mucho mds manejable que
el sentido mds totalizante. De cualquier manefa, hay.que ser muy cauto al

utilizar este concepto, cualquiera que fuere el sentido. que le demos.l

Pero no meéncionaria esto si no creyese que la historia también puede
aportar algo a la discusidn. Aqui 1a historia ofréce,Asobquodo, una posi
bilidad empirica desde su perspectiva temporal. Se puede poner a ﬁrueba y
vigorizar el concepto -o los conceptos- mediante su confrontacidén con con
textos histdricos especificos. Para el caso de México, por ejemplo, hacer
la historia de sus culturas tendria algo mAs que sentido y urgencia: exis-
te 1a pecesidad del didlogo con los trabajos que etndlogos y sociblogos

gdedican a estos temas con frecuencia.
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Transitar por la historia de México construyendo la historia de sus
culturas seria, por otro 1ado,'1a'ﬁnica terapia que el historiador podria
administrar a las dolencias tedricas que padece tan a menudo este
enfermizo concepto. Por lo pfontp,’he elegido el periodo novohispano para
‘continuar el necesario tratamiento, tarea que se veré beneficiada coﬁ‘el
complemento de los trabajos de otros investigadores sobre éste y otrds pe
riodos de la historia de México. Después de todo, el México novohispano
(o colonial, o preindustrial, o precapitalista; 0 ...) tiene todavia mucho
que aclarar con las sutilezas culturales de otras sociedades &tnicas con-

tempordneas (o primitivas, o salvajes, o atrasadas, o ...) que tanto preo

cupan a los etnélogos.

Seguqvga aproximacidn

Esta segunda aproximacidén no puedé hécer menos que referirse, aun
que sdlo sea'como una suerte de homenaje personal, a una forma de hacer
historia que ha fecundado las ideas y precisado los intere-
ses de esta investigacidn. Me refiero a la asi llamada "historia de las.
mentalidades", una manera 'actuél de escribir historia que ha tomado
.auge en-ias’ﬁltimas dééadas en Europa y Estados Unidos, cuya aportacién én".
Acuanto;%étodos, temdticas y problemas ha sido decisiva -y promete serlo més

todavia- en el quehacer histérico contempordneo.

No es ocioso repetir qué esta manera = de hacer  historia estd de
moda en diversos paise_gl_c_omo resultado de un vacio en los estudios histéri-
cos, que ha llevado a los histofiadores a realizar concientemente el ya
mencionado didlogo de su disciplina con ofras ciencias sociales, Renovado-
res y refrescaﬁtes intentos del oficio por otorgar el derecho a la Historia
a 1o que se encontraba destinado a los "basureros" -0 incomodidades o impo
sibilidades- de la historia. Vertiente de la historia social que se asom-
bra ante lo atipico'y lo variable, 10 oculto y 1o inaprehensible de las so

ciedades, es decir, lo que es fdcil de ser olvidado.
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Pero como manera de hacer historia que se asoma apenas en México

su timidez se aturde ante un mundo cultufal inmenso y rico, diverso y com
plejo,»dificil de ubicar y  rastrear, de cuantificar y ‘cualificar,

que presenta complicados problemas para ser integrado y restituido a los
logros indiscutibles de nuestra Mistoria. Historia a veces enunciada, su-

gerida desde siempre, que se redescubre en puestro siglo a partir de la

crisis intelectual y moral de nuestro siglo -lo cual no es sorprendente-,
pero gue se quiere historia"seria", demostrable y academizable, aceptable

dentro de la lucidez de la memoria social mds que de la "oficial™.

Historia poéible, en fin, que tiene en México un inmenso potencial de
trabajo histdérico y descubrimiento, de nuevas posibilidades empiricas &
metodoldgicas, y de inmensos acervos documentales poco explorados que es-
peran, durmiendo sobre su riqueza, a los historiadores que deseen  "oir*
las voces ocultas que han pasado a menudo desapgrcibidas; Pero en particu-
lar si quiere escuqﬁar esas’ voces que emanan desde el subsuelo magnifico

-y todavia poco conocido- de la historia de nustras culturas.

Tercera aproximacidn

Esta dltima aproximaéidén intenta retomar algunas ideas de la antropo- -
logia cultural en su relacién con . ciertas teorias surgidas de la refle-
xibén histdérica, en particular en lo que concierne al concepto de "cultura

popular®, dado que serd usado con frecuencia a lo largo de este trabajo.

Cuando‘digo 'cultura §0pular' estoy conciente que se agrava el proble-
ma conceptual al afiadir el adjetivo ‘popular' a la ya de por si conflicti-
va palabra ‘cultura’. Porque, ¢ cémo definir lo 'popular'?, ;cémo conceptuar

con precisidén al 'pueblo’?: aqﬁé o quién es el ‘'pueblo'? Problema que.
no seria ain resuelto ni por esta u otras investigaciones, bero que
tal vez ' puede aclararse un poco si se piensa qqe'el pueblo’, como

entidad teérica abstracta, se puede definir como un conglomerado sociocul-

tural delimitable en el tiempo y en el espacio, indiferenciado y general,

ubicado en el nivel inferior de una jerarquia social: En otras palabras,
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se trata de una especie de agregado social formado por grupos étnica y

‘socialmente diferentes pero que. comparten la caracteristica de ser “domi-
nados" por ciertos grupos fsghigantes" en uyna sociedad determinada. Pero
vaﬁn asi, hablar del 'pueblb' como categoria que se concreta en funcidn

. de una realidad histérica dada, es un asunto que no se resuelve ficilmente.
Aungque serd usado con las reservas pertinentes, este concepto podrd preci
sarse mejor a la luz de los hechos empiricos que mostrard esta inwestiga-

cidn mds adelante.

Lo que no es discutible es que la ‘'cultura popular®' es aquella que,
de cualquier manera segin la teoria que se invoque, usa 4y desarrolla
el 'puebio’ ) " en funcidn de sus caracteristicas geogréficas y tempo-
' réies especificas. Enfrentado a estos problemas, Antonio Gramsci -y mas
tarde la antrdpologia cultural italiana- decidid usar un término distinto
al ériticar la decimonénica y romdntica nocidn de °*folklore’. " Este
~concepto, bien conocido actualmente, es el de ‘cultura subalterna®, que
derivé de su nﬁcién de ‘clase subalterna', opuesta en la jerarquia social
a una ‘clase hegemdnica' o 'dominante’ que desarrolla a su vez uma ‘cultu- -

ra hegeménica®, ‘'dominante'o 'de las élites'.

No veo por qué deba hacerse una diferencia de grado entre ‘cwltura
popular' y ‘cultura subalterna’, conceptqs que en el transcurso de este
trabajo serdn utilizados indistintamente y confrontados con una realidad
cultural concreta: la de la Nueva Espéﬁa. S6lo mids tarde podrd haecerse al-
guna 5bjecién en cuanto a su utilidad en un caso hist6rico,.pero por lo
pronto se utilizardn como herramienta tedrica a la mano, y a falta de algu-
na todavia mejor o mds apropiada para designar la cultura de Ciér*ﬂﬁéonglo-

merados sociales.

Ahora bien, y como si lo dicho no bastara, estamos lejos de manejar
un solo concepto de cultura popular o subalterna. El haber manipulado du-
rante tanto tiempo un enfoque "aristécrata” de la cultura, conduje =a los

historiadores a subestimar a, o a desinteresarse de, la cultura pepular,-

en una postura béstante cémoda ideoldgicamente cuando no acertabam ubi-
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car o entender los fendmenos culturales populares. Si a esto afiadimos un

segundo obstdculo metodoldgico, consistente en el caricter oral de estas

culturas, 1o que nos limita a usar testimonios y documentos escritos por
la clase dominante -0 por grupos cercanos a ella por su capacidad de saber
escribir-,es explicable la tardia sensibilizacidén de los historiadores ha

cia el reto que significaba la cultura popular.

- Sin embargo, es posible mencionar brevemente cuatro concepciones o
hipétesis generales recientes con respecto a la definicidén de cultura sub
alterna, entre muchas otras gque difieren poco de las que se presentan a

continuacién:

1, Hay quienes piensan, como Robert Mandrou, que la cultura subalter-

na es una adaptacidén y asimilacidén pasiva de los productos culturales de

la cultura dominante. Si esto se desprende de un andlisis histé-

rico en el caso de Mandrou y #F otros historiadores, para Margulis ocurre

lo mismo en el siglo XX con respecto a la moderna cultura de masas.

« e ” . - ) e N
2, La opinidn contraria, sostenida entre otros pqigenev1eve Bollgme,

afirma que la cultura subalterna es la expresién de una creatividad espon-
tdnea, independiente y auténoma de la culturé hegemdnica.

3. Michel Foucault, a su vegz, afirma que las culturas subalternas
son por excelencia orales, y por lo tanto no eé vdlido analizarlas desde

el discurso del lenguaje escrito, que es completamente ajeno a ellas. Al

hacerlo, por consiguiente, deformamos su comprensién y su intencién origi-

nal. Asi, aunque interesante, su posicién no sélo niega sino también inva-
. a priori . o '

lida\guzaIquier intento de estudiar la cultura popular, pues no se puede

pensar siquiera en la posibilidad de enfrentarla dado que es un producto

cultural extrafio procedente de un mundo distinto al de lo escrito. Si somos

congruentes con su posicibn, jamds podremos acceder a un contradiscurso o

a un discurso diferente por el simple hecho de ser verbal, de tradiciodn

orale.



4. La dltima posicidn, intermedia entre las extremas, es la que sos-

tiene que la cultura subalterna " existe, es original y coherente en su
contexto histéiico, y se puede estudiar en su relacién con la cultura do-
minante, ya se a mediante la literatura (como lo hizo Bajtin).

o por medio de archivos especiales o poco conocidos en este aspecto (como
los trabajos de Carlo Ginzburg que utilizan los interrogatorios de la in-

quisicidén italiana). Lo importante en esta tendencia es su énfasis en

el estudio de la articulacidén de la cultura popular con la cultura hegemd-
nica. |

Particularmente, esta tltima hipétesis es quizd la que mis satisface
las expectativas de la presente investigacién, ¥ no sélo porque es una po-
sicién conciliadora 6 intermedia, sino principalmente porque antepone un
respeto histﬁrico.ante las culturas subalternas, sin invalidar el derecho
o interés de 'estudiarlas, como quiere Foucault.~Asi'pue§, el planteamien
to general de estevtrabajo presupone estudiar la cultura subalterna de
la época no§ohispané sin olvidar ., dentro de lo posible, su reiacién

Yy su articulacién con la cultura dominante ilustrada de 1la época.

El simple hecho de estudiar la cultura popular por medio de un
instrumento de la cultura dbminante de la época colonial como lo fue
la Inquisicién, muestra en principio la vélidez de esta tesis que
subrayé ia articulacién entre ambos estratos culturaies. Es precisa-
mente a través de la memoria que ejercia la instancia inquisitorial
como podremos estudiar las manifestaciones de la cultura popular, en

este caso los bailes,
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1.2 Delimitaciones

La investigacidn que 1levo a cabo actualmente sobre el baile popu-
lar novohispano forma pafte de un proyecto mucho mds extenso y am-
lbiciosoy a muy largo plazo, sobre la cultura popular de la Nueva
Espafia, el cual se inicidé formalmente en 1982, cuando fue acogido
dentro de los proyectos del Seminario'de Historia de las Méntalida-
des de la Direccién de Estudios Histdéricos del INAH. Por lo tanto,
a partir de esa fecha esta investigacidn debe mucho a las criticas,
comentarios y sugerencias de los compafieros mexicanos y franceses
que forman y han formado parte‘de dicho Seminarid, quienes de nin- °

guna manera serdn responsables de las opiniones aquf vertidas.,

Sin embargo, el origen de mi indagacién sobre la cultura popu-
lar novohispana se remonta a 1978, céando comencé a buscar en el ar
chivo de la Inquisiciéﬁ por mi-cuenta y riesgo. Habiendo reunido u-
na aceptable muestra documental sobre distintas manisfestaciones cul
turales de la Nueva Espafia.~teatro, canciones, poemas, bailes, fies-
tas, etc.—, decidi, hacia 1982, por razoneé'metqdolégicas y de gus-
to pérsonal, continuar una investigacidén mds detallada sobre los bai
les populares del siglo XVIII, pues me parecia mas sensato’ abordar
cada ménifestacién.cultural por separado para luego intentar un tra

bajo de sintesis.

Desde mi primer contacto con los indices del ramo de Inguisi-
cién del Archivo Generzal de la Nacidn, me percaté de la riqueza do-

cumental que contiene este acervo para el estudio de la misica y la
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danza subalternas de la Nueva Espafia. Por supuesto, no he sido ni

seré el uUnico que haya probado suerte con los documentos inquisito-
riales para estudiar el tema mencionado. Ya desde los afios treintas
Gabriel Saldivar, con su formidable olfato de rastreador documental,
habia escudrifiado este acervo con fines semegantes a los mios, aun-
gue no de manera 51stematlca.3
1977, Concepcidn Arias y Simarro en 1977 y Maya Ramos Smith en 19785
también se aproximaron a este archivo, pero con intenciones diferen-
tes y de forma parcial ©O selectiva.4' Estas fucron algunas de las

razones que me llevaron a intentar de nueva cuenta una aproximacidn
‘al aéaevo inquisitorial, con el dénimo de abordar la gultura popular
novohispana desde otra perspectiva histérica, es decir, de una mane-

ra mds exhaustiva y a partir de algunas técnicas y métodos de la a-

si 1llamada “Historia de las Mentalidades".:

A pesar de que en estos dltimos afios he investigado la cultura
subalterna novohispana a partir del archivo inquisitorial, todavia
no estoy en condiciones de ofrecer conclusiones muy satisfactorias,
Asi pues, lo que a continuacidn expondré no es un producto acabado
de 1nvest1ga01on, sino ciertos resultados proviSlcnaleS que tal vez

pareceran limitados. Pero asi funciona el trabajo del historia-
dor, lenta y pacientemente. Se parece al montafiista que para escalar
siempre busca afianzarse en la roca que le permifiré continuar a la

siguiente. No hay otra forma de llegar a salvo hasta la cima.

Enseguida presentaré cuatro aspectos sustanciales en la ela-

boracidén Vy~e1 desarrollo de estarinvestigacién sobre los bailes

[ ——

populares de la Nueva Espafia: sus objetivos y el periodo que cu- -
bre, los detalles pertinentes al uso y la critica histérica de la
fuente primaria y por dltimo algunos rudimentos nmetodoldégicos apli-

cados en el transcurso de este trabajo.
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2, Los objetivos, el periodo, la fuente y el método

2.1 Los objetivos y el periodo

Hasta el momento la investigacidn contempla dos objetivos bdsicos,
los cuales resumen, en cierto sentido, mi interés sobre 1la cultura
popular novohispana. Son los siguientes:
a, Estudiar, hasta donde esto es posible, los diferentes géneros de
la culturapopular novohispana —bailes, cantos, etc.— como fendmenos
o productos,culturales en si mismos, de acuerdo a sus diferentes ca
racteristicas morfoldgicas consignadas en la fuente-inquisitorial.
b. Tratar de reconstruir el'ambiente histdérico en el cual prolifera-
ron estos productos _ de la Nueva Espafia. Conocer el impacto
que tuvieron en los diversos contextos geograficos, sociales y étni-
cosAque los generaron, o, en otras palabras, intentar comprender el
uso que hizo de ellos la sociedad novohispana en un momento dado,
tanto desde el punto de vista de los productores como del de los
consumidores. Ambicidn bastante dificil, por cierto, pues comparto
la idea del socidlogo francés Jean Duvignaud de "que el discurso es-
crito jamés expresa la diversidéd de la experiehcia colectival};{]“.5
Reconozco abiertamente que la "experiencia colectiva™ de la cultura
popular novohispana dificilmente dejd algin rastro en el archivo de
la Inquisicidén o en otras fuentes discursivas escritas, aunque para-
fjicamente sea de las pocas fuentes documentales que hoy nos posi-
bilitan un acercamiento, por defectuoso que sea, a esa "experiencia
ol

_colectiva™.

Como casi siempre ocurre con los historiadores, el periodo que me.
encuentro estudiando fue determinado en buena medida por las propias
exigencias de la fuente primaria, en este caso el archivo de la In-

quisicidén. Hasta este momento he encontrado muy pocos casos del si-




glo XVI, algunos mds del siglo XVII y la primera mitad del siglo
XVIII, pero muchos més de la segunda mitad del siglo XVIII y los
comienzos del siglo XIX. Seria demasiado prolijo entrar en este mo-
mento a las posibles razones de esta concentracidn temporal. Baste
por ahora ubicar el periodo de mayor importancia cuantitativa y cua
litativa de los productos CU1turaleScénsignados en la fuente inqui-
sitorial entre 1750 y 1820, o en otros términos, durante la Ultima
fase del Virreinato de la Nueva Espafia y el inicio del México inde-
pendiente. ¢

'La mayoria de los casos de bailes populares que he encontrado
en la fuente inqu%itorial también pertenecen al periodo aproximado
1750-1820, el cual limité el Zmbito cronolégico que da sentido a es-
ta-investigacidn.’Se trata de la. época del rlorecimiento;dé»las i-
deas ilustradas.y del auge de laé reformas bqrbénicésAtanfo en la

vieja como en la "nueva" Espafia,

2.2 La fuente inquisitorial

Quizd uno de los problemas més dificiles Que se le plantean al his-
toriador de la cultura popular sea el de las fuentes.’aA partir de
déndé“accédéré a su escurridizé’objeto de estudio? ;Cémo estudiar
en el tiempo a las culturas subaltérnaé, a través de qué registros,
de qué memoria? Resolver satisfactoriamente este problema es bastan-
te complicado,vpues involucra factores de muy diversa indole. Uno de
los mas importantes tal vez sea el hecho de que las culturas popula
res poseen un cérécter fundamentalmente oral y visual. ¢COmo acce-
der, entonces, a aquellas manifestaciones culturales del pasado
que no pertenecieron a los discursos escritos pero que sin embargo
existieron?

La naturaleza oral y visual de las culturas subalternas nos o-

bliga a los historiadores a ingenidrnoslas de diversas maneras, di-
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rectas e indirectas, para conocerlas en épocas anteriores a la nues-
tra. Tenemos que inventar las astucias que nos permitan transitar
del olvido a la memoria. No podemos, como el antropdlogo y el so-
cidlogo —esos colegas tan afortunados—, hacer trabajo de campo con
el fin de entablar contacto directo con ellas para observarlas en
funcionamiento. Al menos hasta que no contemos con la esperada mi-
quina del tiempo, panacea del historiador del futuro que quizd nos
convierta en etndlogos del pasado, Por tanto, es normal que el his-
toriador del presente tenga que conformarse con un tipo de fuentes
que si no son todo lo deseables para historiar las culturas popula-
res del Qasado, por 1o menos som las Ynicas de que disponemos por

ahora. .

Asi pues, nos enfrentamos a la dificil misidn de arrebatarle
la tradicién oral a la escritura. Casi siempre tenemos que recurrir
a testimonios y documentos escritos por los grupos dominantes de la
época en cuestidn, o de grupos cercanos a ellos por su capacidad de
saber escribir. Ademds, pocas vecés estos testimonios tienen que ver
directamente con el fénéméno.estudiado, pues por lo comin aparecen
relacionados con otros fendmenos de los grupos éubalternos: delitos
religiosos y civiles, etc. Me réfiero, en fin, a un tipo de fuentes
que han sido bautizadas por ciertos historiadores como “fuentes de
la represién": archivos policiacos y criminaies y otros parecidos.
Es decir, las fuentes generadas por aquellos individuos o institu-
ciones que ejercieron la dificil tarea de controlar, vigilar y cas-

tigar las distintas actividades de los grupos subalternos.

Para el caso de la cultura popular de la Nueva Espatia tenemos
distintas alternativas al abordar su estudio histdrico: las crdéni-

cas, los libros de viajeros, los periddicos y gacetas del periodo
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ilustrado, la literatura, las actas de cabildo, los archivos crimi-
nales civiles y 1los archivos eclesidsticos, entre los mds importan-
tes. No hay que olvidar las fuentes de tipo iconografico, gque nos
permiten\gfcgEegirvisual o espacial de la cultura popular: cuadros,
frescos, murales, dibujos, grabados, monumentos, edificios, estatuas,
imdgenes religiosas y otras representaciones figurativas que presen-~

tan dificiles retos metodoldgicos al historiador.

Estoy conciente de que para obtener una idea suficientemente
clara y comprensiva de 1la cultura popular novohispana seria necesa-
fio revisar sistematicamente varias de dichas fuentes escritas e i-
conograficas, tarea digna de todo un equipo y no de un solo investi-
gador. Pero por-lo proﬂto me he limitado al archivo del Santo Oficio
de 1la Inquisicidn, por tres razones principales que me llevaron a
considerarlo como una fuente prioritaria de investigacidn:

1. Es una fuente que ya habia prometido riquezas sobre el tema, pero
gque no ha sido explorada con el rigof suficiente, . Me basta con
mencionar a tres ilustres antecesores que iniciaron esta labor des-

de hace varias décadas: Luis Gonzdlez Obregdn, Julio Jiménez Rueda

e e e e o e e

y Gabriel Saldivar.

2, Aungue no fue su preocupacién primordial, el Santo Oficio
se>interesé en ciertos "delitos religiosos menores™ —como han sido
bautizados por Solange Alberro— relaciohados con la cultura p0pulaf.
Y este interés no es desdefiable é priori si considéramos que otras
instituciones novohispanas no pusieron el mismo empefio en controlar
y vigilar los fendmenos de la cultura popular.

3. E1 aréhivo de la Inquisicién proporciona cuando menos cuatiro
fuéntes diferentes a lo largo de su inmenso corpus de més de 1,500

volumenes, a saber:
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i. Un Indice de XVI volumenes que, aunque incompleto y equivoco,
~consigna un listado de los expedientes del ramo, con los siguientes
datos que toleran un tratamiento cuantitativo: afio, lugar, resumen
del asunto, volumen, expediente, folios.

-ii, Una serie de edictos emitidos por el Santo Oficio desde el si-
glo XVI hasta el siglo XIX. Debido a la escasez de edictos que pro-
hibian produétps de la cultura popular (bailes, coplas, teatro, etc.)
su informacidén mds importante es de tibo cualitativo.

iii. Un numero regular de procesos sobre cu1tur?«popular, principal-
mente incompletos, que resulta bastante inferior al de'otroé delitos
que tuvieron mayor relevancia para el Santo Oficio (bigamia, solici-
tacidn, ete.). Pero su informacidén es de suma importancia cualitati-
va, ya que incluyen, ademds del llamamiento de testigos, carteo ofi-
cial entre funcionarios inquisitoriales asi como dictdmenes y reso-
luciones éobre los casos (penas impuestas, suspensiones, etc.), que
nos permiten conocer la accidén efectiva del Santo Oficio.

iv. Un numero. - - elevado dé denuncias sobreueulturapmpular,
las cuales no obtuvieron'respuesta burocratica y por 1o mismo no
llegaron a convértirse en procesos. Las denuncias hechas ante el
Santo Oficio nos pérmiten conocer el punto de vista de los denun-
ciantes, que a menudo estaban involucrados directa o indirectamente
en el asunto en cuestién. Asf, esta fuente es quizd una de las mis

u ' .
relevantes para A%stro tema, pues de aqui surge el mayor volumen

la .
dg\énformacién recogida hasta la fecha.

Ahora bien, si éstas son, grosso modo, ciertas ventajas de la
fuente inquisitorial para estudiarla cultura subalterna novohis-
pana, seria injusto no mencionar siquiera tres de sus desventajas:

1. El1 filtro que implican los documentos oficiales, que a menudo

proporcionan una imagen parcial, alterada y hasta deformada del fe-
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némeno estudiado, lo cual representa ciertos peligros para la co-
rrecta interpretacidn de los mismos y hace necesaria una cuidadosa
critica textual.
2. Como los expedientes inquisitoriales sobre culturapopular no son
tan abundantes si los comparamos con los de otros delitos, es difi-
cil formar series homogéneas de tipo cuantitative. Es posible, sin
embargo, obtener informacidn que se presta mejor al andlisis cuali-
tativo que al cuantitativo.
3. En los documentos inquisitoriales encontramos casos sobre espafio-
les, criollos, negros, mulatos, mestizos y demds castas novohispanas,
pero estaba excluido, por razones de jurisdicecidn, uno de los grupos
subalternos mds numerosos de la Nueva Espafia: el de los indigenas.
Ellos "pertenecian", jurisdiccionalmente hablando, al Provisorato
de Indios~y a las inquisiciones particulares de los obispos —que no
deben confundirse con la del Santo Oficio._Sin embargo, aunque de
esta suerte evadian la tutela de la Inquisicidn, los indios si po-
dian, en cambio, ser denunciantes, ventaja qué no debe ser menospre-
ciada a la hora del balance social. Pese a todo, he encontrado casos
aislados sobre misicos indigenas que fueron denunciados por aquellos
ignorantes de los limites jurisdiccionales.‘Por supuesto, el Santo
Oficio tuvo a bien ignorar estas equivocas denuncias, despreecidndo-
las. |

En cuanto a los pocos procesos que dictaron ciertas penas a
los “"delincuentes" populares, las mds de las veces los castigos im-
puestos a los transgresores fueron leves y benignos: penitencias de
oracidn, amonestaciones y regafios, ademds de conminarlos a no repe-
tir sus alegres faltas. Nunca he encontrado un solo caso en que se

apliquen las penas principales que estipulaban los edictos: la exco

munidn mayor y las sanciones pecuniarias. Todo esto conduce a una
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conclusidén provisional: el Santo Oficio‘no se interesd, al menos a
nivel general, en reprimir a los sujetos involucrados»con la cultura
popular—aunque se tiende a suponer lo contrario. Cuando mds su in-
terés se 1limitd a controlar y vigilar algunos productos‘culturales
populares (bailes, coplas, etc.) que sentia atentatorios contra la
“pureza de la fe" y las “buenas costumbres", dos normas tan vagas
como flexibles respecto a su comprensidn por parte de inquisidores,

denunciantes y denunciados.

La pobre actividad inquisitorial sobre la ¢U1turasubalterﬁa
novohispana se ve compensada con una nutrida cantidad de denuncias
improcedenfés; 1o cual nos sefiala una activa participacién de los
denunciantes. Ellos configuraban un grupo bastante heterogéneo de
individuos pertenecientes a variados estados y calidades sociales
y étnicas; hombres y mujeres, casados, solteros y viudos, de profe-
siones varias y de edades también variables, bien fueran espafioles,
criollos, mestizos e indios o perteneéientes al extenso espectro éf-
nico de las castas. Su actividad se concentrdé en delatar aquellos
productos culturalesque segin su criterio no éumplian muy ortodoxa-
mente los principios morales y religiosos imperantes en su época.

Ya sea como actores o como espectadores, sus testimonios nos son
muy valiosos en el‘intento‘de reconstruccién histdérica de 1la cultura

popular de la Nueva Espafia.

- 8in embargo, la denuﬁcia no estd exenta de ciertas dificulta-~
des que cabria mencionar de paso. A menudo las denuncias se conver-
t{an, segin Solange Alberro, en medios de "desahogo social® de pa-
siones,‘rencores‘y venganzas entre individuos o grupos sociales
de 1la Nueva Espafia, Asi pues, la denuncia no siempre refleja»la rea

1idad, sino a veces también los intereses personales de los denun-
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ciantes, sus frustaciones y amarguras, que descargaban a través de
la denuncia ante la Inquisicién.6 Pero no toda denuncia es falsa o
debida a la envidia y a la frustracidén. Su grado de objetividad o
falsedad dependerd, quizd, del tipo de delito denunciado. En el
caso de los fendmenos de la cultura popular, debido a su poca rele-
vancia entfe las prioridades inquisitoriales, es muy posible que las
denuncias respondieran en un alto grado a la realidad objetiva-
de esos_fenémenos, ¥y no a meras venganzas, ya que los denunciantes
sabian que existian mejores delitos para vengarse de alguien: acusar
lo de judio, de bruja, de bigamo o de lector de libros prohibidos.
SPara qué delatar en-faisb Yy por rencor a un enemigo gue recibiria
un castigo tan bepigno por cantar una c0plillé obscena o por bailar
algin son de moda? Ademds, no hay que olvidar que el perjurio efa
castigado por la Inquisicidn: se delataba bajo juramento y se casti-
gaba al mentiroso que juraba en falso. Seria muy provechoso, pues,
estudiar la psicblogia y la sociologia de la denuncia y los denun-

. . 7
ciantes, para obtener mayores certidumbres al respecto.

2.3 Procedimientos metodoldgicos

No existen recetas, afortunadamente, en el trabajo histéfico. A par-
tir de las fuenteé que usa, cada investigador disefia un método o con
junto de procedimientos metodolégicos, apoyado en las técnicas més
redituables del quehacer histérico. Dos de los métodos mds socorri-
dos por los historiadoreé son el cuantitativo y el cualitativo. En
esta investigacién fueron usados ampliamente ambos métodos, ya sea
simultédnea o alternativamente, aunque en mayor medida se reéurrid al
cualitativo debido a las exigencias que‘plantean 1bos documentos de
la fuente inquisitorial. Los procedimientos seguidos hasta el momen-

to pueden resumirse de la manera siguiente:
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1, Lectura de los 16 voliumenes que integran el Indice del ramo Inqui-
sicidén del Archivo General de la Naciébn, con el‘fin de localizar los
casos pertinentes para esta investigacidn,

2, Clasificacién préviSional de los casos encontrados en varios rubros
generales; bailes, cantos, teatro, misica, fiestas, etc.

3, Busqueda y localizacién, no siempre exitosa, de los expedientes con
signados en el Indice en los mds de 1570 voldmenes que formen el ramo.
Esto se haece de forma planificada, por rubros (bailes, etec.), hasta
agotar todos los rubros.

4, Diferenciacidn de dos-tipos de_expedientes segin la informacién que
contienen: los referentes a productos culturales especificos (bailes,
etc.) y aquellos tocantes a otros asuntos o delitos difes;gntes}pero
que contienen informacién valiosa sobre algin producto cultural o e-
vento relativo al tema. | |

5 Diferenpiacidn de los expedientes segin el tipo de documento o trd
mite: procesos cbmpletos e incompletos (inconclusos), edictos y de-

nuncias aisladasv(que no tuvieron respuesta inquisitorial),

6. Elaboracién de una ficha modelo con el fin de recoger ordenadamente

la informacidh contenida en los diferentes tipds de expedientes, que
contiene las siguientes categorias de andlisis cuantitativo y cualita-
tivo:‘género del producto cultural (baile, copla, ete. )/titulo (si lo
 hay)/fechas y lugares tanto del hecho como de la denuncia/aﬁtores,
transmisores y usuarios del producto cultural/tipo y medio de circumle-
cién (oral, escrita, etc.)/contextos sociales de transmisién (fiesta,
pulqueria, teatro, etc.)/datos socioculturales de los implicados (par-
ticipantes, espectadores y denunciantes): nombre, oficio, etnia, esta-
do, nivel de participacién, etc.

7. Cuantificacién de los productos culturales segin el afio y lugar de

la denuncia y-elfhecho;flo que permite elaborar una periodizacibdny -



una geografia de cada producto cultural,

8. Captura de la informacidn cualitativa referente a las caracteris-
ticas morfoldgicas de cada género o producto cultural (movimiento,
textos, mﬁsica,'etc.) y a los contextos socioculturales en que se
ejercian (fiestas, teatro, vinaterias, etec.). |
9, Formacidén de un corpus de textos de aquellos géneros B productos
culturales que los incluyen (coplas, bailes, teatro, etc.) en los
expedientes inquisitoriales. El andlisis de estos textos es poste-
rior y puede hagerse desde distintos métodos y puntos de vista,
tanto objetivos como subjetivos: linglifstico, histérico, estético,
literario, filolégico, psicolégico, efc.

10, Elaboracidén de cﬁadros, mapas y gridficos de cada producto cultu-
ral a partir de la informacién recogida en la ficha modelo, La in-
terpretacién es posterior y debe complementarse‘con la informacién

cualitativa obtenida en fichas de trabajo.

ﬁstos son, grosso modo, los principales escalones metodoldgicos

éue he recorrido eﬁ la prééeﬁgé—iﬁ§;§tigaci6h;’Ei;énélisis interpre-~
tativo es un peldafio posterior que difficilmente puede someterse a
reglas o a técnicas como no sean las propias habilidades del histo-

riador,

Pasemos a continuacién al andlisis de'los bailes populares novo-

hispanos seguin aparecen en la fuente inquisitorial,
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1. EL CUANDO Y EL DONDE. PERIODIZACION Y GEOGRAFIA DE LOS BAILES

- Preludio

A lo largo dé este capitulornos proponemos indagar la distribu-
cidn espacial y temporal de los bailes populares novohispanos locali-
zados en el ramo de Inquisicidn. Intentaremos rastrear la 1ldégica (o _
l6gicas) espaciotemporal (es) que subyacen en un fendmeno de la cultu
ra popular como las danzas subalternas, que devende de la difusidn o-
ral en el tiempo Y en el espacio para no morir, para subsistir y tras -
cender. De esta forma, podremos darnos cuenta si se trata de un fe
ndmeno con vida propia ‘‘jue Posee una dindmica advertible a través
de flujos histdricos, o si se trata tan sdlo de un fendmeno eventual
Yy azaroso que por lo mismo seria poco trascendente y significativo den

tro del mapa cultural novohispano.

No es indtil recordar que a lo largo de este trabajo manejaremos
dos tipos de informacidn inguisitorial claramente distinguibles, como
ya se explicd en detalle en el apartado dedicado a las fuentes. Ambos
prototipos de expedientes -uno sobre bailes especificos y otro sobre
eventos que incluyen bailes sin nombrarlos- cubren un periodo total _
que va de 1623 a 1819. El1 orimer tipc de informacidn comprende 43 baj
les distintos en un veriodo que pzarte de 1623 hasta 1619.l El segundo
incluye 22 eventos totales referentes a bailes desde 1643 hasta 1809.2
En ambos, el siglo XVII y la primera mitad del siglo XVIII se maniflies
tan bastante avaros si se les compara con la fase 1765-1820, que es la
. .que finalmente nos interesa en este estudio. No obstante, empecemos
pof esos antecedentes que, si bien escasos, al menos nos ayudan a zam-
bullirnos en el cudndo y en el donde de los bailes subaliernos novohis

nos'
, -1-
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1. Antecedentes espaciotemporales de 10s bailes, 1623-1765

Si quisiéramos vartir de nuestra la., informacidén para recons =-
truir, asi fuera.yagamente. los antecedentes cronoldgicos y geogrdfi
cos de 1la ﬁuy bailadora etapa final del virreinato, nos llevariamos
la siguiente sorpresa: no encontramos mds que una sola danza 2 1o lar

go del siglo XVII (Tumteleche, 1623)3 y otra para toda la primera mi-

tad del siglo XVIII (B aile de la maroma, l?l5)u. Es precisamente en

cl veriodo 1?65~1820°%%§hdicha informacidn inquisitorial nos ofrece
su mayor riqueza: 41 bailes diferentes en casi 60 arios, algunos de e=-"

1los bastante perdurables, como se verd mids adelante.

Asi, nuestros antecedentes tendrin que conformarse principalmen
te con la 2a. informacidn, que para este periodo nos proporciona tan
gdlo 9 casosuque van de 1643 a 1730.5 El material incluye solamente
5 eventos del siglo XV116(1643,"1684[2], 1691 y 1699) y tnicamente
L de la primera mitad del siglo XVIII (1704, 1708[?] y 1730). Veamos,
entonces, cudl es el panorama cronoldgico que es poéible*obtener si _

se agrupan los datos de ambas informaciones.

Considerando en su conjunto las informaciones mencionadas, es e-

vidente que existen dos lagunas menore$ y dos mayores intercaladas, _

7

que se dividen por un periodo de mayor concentracidn.’ En primer 1luear,
es notorio que sdlo contamos con dos casos vara la primera mitad del
una carencia total de informacidn para el periodc que media entre
1643 y 1684 (40 afios). Enseguida, es visible cierta continuidad desde

1684 hasta, digamos, 1715. Entre este afio y 1730 ocurre un lavso de _

14 afios para 1os que no poseemos informacidn alguna. Después, la se-

gunda laguna mis significativa es la que existe entre 1730 y el Glti-

mo lustro de la década de 1760, que abarca un periodo de 34 afios para



CUADRO 1 -3
IVENTOS DIVERSOS QUE INCLUYEN BAILES NO ESPECIFICADOS SEGUN EL ANO Y EL LUGAR

DE SU CONSIGNACION EN LAS FUENTES INQUISITORIALES, 1643-1730

¥o. Tino de evento Ao Lugar Vol./Exp.

1 Edicto (5/XII/1643).vs. "Oratorios 1643#* Ciudad de México 661/1
vrivados de particulares devociones": (f. 8r)
Navidad, a la Virgen y a otros santos, ‘

2 Insendio a Sta. Catalina Mdrtir (fies 1€84/1 San Antonio Zaca- 661/1
ta publica en un ingenio del Real). tepec (£f.2r-9v)

3 "Género de velas"(fiestas privadas). 1684/2 Sombrerete (Real) 661/15

L  Escapulario de Sta. Gertrudis (fies 1691/1 Ciudad de México 526/s.e.
ta privada para poner un ...).

5 Fiestas de la Sta. Cruz y de la Vir 1699/2 Guatemala 710/76
gen (piblicas) / Devocidn del Sto.™
Rosario de Nra. Sra. (fiestas privadas).

6 Fiestas religiosas diversas, con al 1704/2 Guatemala 728/9
tareS° Navidad, Sta. Cruz, Concep-
¢ién de Ma., S. Juan Bautista, S. Pe
dro y S. Pablo y otros santos (fiestas privadas).

7 Curaciones magicas con veyote, taba 1708/1 Zacatecas 1051/s.€e.
co, Rosa Ma., estafiate y guitarra. ‘ (£f.69v-70r)

8 Curaciones mdgicas con "bebida colo 1708/1 Tequisquiapan 1051/s.¢.
rada" y guitarra. (ff.72r-72v)

9 Insendios con altares de santos 1730/2 San Miguel El 1046/13
(fandango privado) Grande

*# de publicacidn, se conoce prdctica anterior al Edicto (“de algin tiewpo a
esta parte", [f. 8r]).

1 del hecho (4 casos: Nos., 2, 4, 7 y 8).
2 de la denuncia (4 casos: Nos. 3, 5, 6 ¥ 9).

los que no sabemos nada. En total, entre 1623 y 1765 transcurren 107 a
fios durante los cuales no fue consignado ningin caso sobre bailes. Des
contando los aﬁos.que se repiten, solamente tenemos 11 casos en 9 afios
diferentes, seglin lo muestra la Figura 1. Quizd el subperiodo 1684-1715
(de 33 afios) es el mas interesante cronoldgicamente, pues incluye 8 de

"los 11 casos de todo el periodo aqui considerado.

Estos son los datos cronoldgicos que arrojan ambas informaciones
para los 142 afios que comvrende el periodo aqui analizado, que segura

mente resultardn un tanto pobres cuando se les compare con aquéllos de
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los 55 afios que cubre el periodo 1?65-1820. Pero otra cosa es aventurar
se a ofrecer explicaciones sobre la riqueza o la pobreza. de un periodo
tratindose de fendmenos que no presentan series homogéneas, sino mds _
bien casos aislados, y por ello eventuales, en las fuentes inquisitoria
les. No obstante, es posible intentar algunas hipdétesis para, si no ex
plicar, por 1o menos aceptar la inexistencia de bailek subaltern2s en
nuestras fuentes durante todo el siglo XVI, y su discreta pero evidente

presencia en el siglo XVII y la primera parte del XVIII.

La primera consistiria en aceptar la posibilidad de que se trate
de un problema de informacidn, atribuible a la naturaleza misma de _
nuestras fuentes. Asi, podria ser que los casos sobre bailes se encuen
tren incompletos, bien sea por su pérdida definitiva -debida a diversas
razones que van desde la negligencia hasta el hurto, pasando por el mer
cado negro de documentos~ o bien por su falta de consignacidén en los _
Indices (XVI vols.) del ramo, cosa por demds frecuente. También podria
tratarse, en este sentido, de una falta de exvloracidn documental mds
escrupulosa, que en su caso s6lo podria remediarse con una nueva revi-
sidn de los volimenes que cubren el periodo en cuestidn., A decir verdad,
y aunque no dudamos que hubiera podido ocurrir cualguiera de dichas
.p051b111dades. no creemos demasiado factible estaYdiﬂbeac15n. dado que

otros investigadores , tanto anteriores como actuales, no han encontra

do muchos casos mas sobre este periodo que no hayan sido consignados

8
por nosotros.
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Un segundo intento podria abordar la explicacidén por medio de una
falta o escagez’ de denuncias sobre bailes en este periodo, quizd debi-
‘da a que los denunciantes preferian denunciar aquellos delitos mds im-
ﬁortantes para el ‘Santo Oficio en su momento, 1o cual hablaria de una
relativa ipfluencia del discurso inquisitorial sobre algunas mentalida
des ncvohispanas » POr lo menos en las de cierto tipo de denunciantes
de la época. Esta hipétesis es, quizd, mds plausible que la anterior _
dado que conocemos los delitos mds relevantes para el Santo Oficio du-

rante este periodo.

Una dUltima hipdtesis, complementaria de la anterior, podria pos-
tularse considerando un franco desinterés de la Inquisicidn por perse-
guir y reprimir los "delitos religiosos menores”™, incluidos los bailes,
mis ocupada con otros delitos "mayores": en el siglo XVII con la hechi
ceria y los judaizantes y en el XVIII con la masoneria, la bigamia y _
los libros prohibidos.9 Por diversas razones, estos delitos preocuvaban
mucho mds a los inquisidores que el andar persiguiendo fendmenos de la
cultura popular tales como los bailes. En particular pensamos que las
dos Ultimas hipdtesls esbozadas son las mas probables. De cualquier for
ma, no es necesario seguir insistiendo en que existe una limitacidn im
portante en la infofmacién disponible en este periodo, lo cual nos im-
pide realizar un acercamiento mds preciso que fundamente con mayor jus
ticia la etapa siguiente.

Es vosible, sin embargo, intentar digerir algo con tan exiguo ali-

mento, corriendo el riesgo de la inanicién. A primera vista, en la geo=-

.grafia no andamos mucho mejor que con lo que se refiere a la cronolo-

gia. En los mencionados 9 eventos (Vid. supra, Cuadro 1) y 2 bailes en
contramos lugares tan diferentes y alejados entre si como Sombrerete,

zona minera mds al norte de Zacatecas, y Guatemala, ciudad que nos co-
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municaba con otros virreinatos. La mayor frecuencia la ofrecen la ciu_
dad de México.y la de Guatemala, con dos casos cada una. En fin, es po
sible observar una linea que atraviesa toda la Nueva Espafia (vid. Mapa
1), con dos nrincipales tendencias geogrdficas que parten de la zona -
central: uﬁa que va hacia el norte, con destino en Sombrerete, por el

camino minero'que cruza Tequisquiapan, San Miguel El Grande y Zacate-

cas 10(atravesando el Bajio), y otra que se dirige hacia el sur, con _
punto final en Guatemala y pasando por el pueblo indigena San Bartolo;

mé Mazaltenango.

Es posible advertir, ademds, una pequefia zona central, que incluye
a la ciudad de México, San Antonio Zacatepec, Calimaya y Tenango del _
Valle. Aungque eséasos. estos eventos al menos nos indican un cierto
movimiento espaciotemporal de los bailes populares entre 1623 y 1730,
como lo muestra grdficamente el Mapa 1. No hay que olvidar que estos _
son Unicamente los c¢asos que nos proporcionan nuestras fuentes, a los
que seria interesante afiadir aquéllos que se conocen de otro tipo de _

fuentes con el objeto de comprobar las tendencias aqui encontradas.11

A pesar de las limitaciones informativas para este periodo, exis-
te un aspecto muy evidente que da cierta coherencia a lo que la cronolo
gia y la geografia parecen no otorgarle mucho sentido. Si se analizan _
brevemente 1os 9 eventos del Cuadro 1 es posible advertir que todos,
sin excepcidn, se refieren a casos de tipo religioso en 1os cuales se _
involucraron bailes profanos y populares que, a juicio de los denuncian
tes, no debian mezclarse con festejos de orden sagrado. “Insendios®
con altares de santos, un escapulario, dos curaciones supersticiosas,

' dévociones, oratorios y otras fiestas religiosas del calendario litir-
"gicé catdlico son ocasiones festivas que, muy a pesar de las buenas in

tericiones de los declarantes, tienen que vérselas, mds tempran? que tar

de, con las bebidas alcohdlicas y aquéllas que producen efectos ‘'raros’
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(peyote, Rosa Maria, estafiate y tabaco), con las guitarras y, casi _

por necesidad légica, con las danzas populares.

Es decir que, durante mds de un siglo, de 1623 a 1730, y recorrien
do la Nueva Esvafia toda -y mds 2114 de sus limites normales-, desde _
Guatemala hasta Sombrerete, prolifera una profunda y sincera tradicidn
catllica festiva que no por serlo se prohibe ciertas tendencias humanas
ancestrales, en el regocijo de la fiesta religiosa, a la bebida y a la
comida, trdtese del peyote o del chocolate segin sus respectivos contex
tos, ¥y a la misica y a las danzas, aunque no se trate de las mds sagra-

das que concebirse/pudiera? Pues, icémo manifestar la felicidad por el

santito patrdn del pueblo, la alegria por el recién llegado Nifio Dios
0 por el escapulario apenas puesto, si no es por medio de la risa colec
tiva, la diversién, la bebida y la comida compartidas y unos _

buenos bailes de temvorada para terminar el festejo?

Cosa curiosa, en la etapa siguiente no encontraremos mids que dos _
eventos referentes a altares y fiestas réligiosas.12 Los casos restan-
tes tienen que ver ya con otra realidad, aquélla de la segunda mitad _
del siglo XVIII, de cuyas contingencias histdricas y geograficas ense-

guida nos ocuparemos.

2, Difusibn espacial y temporal de los bailes, 1765-1820

Habiendo revisado brevemente a partir de las fuentes inquisitoria-
les, no sin carencias e imprecisiones, los antecedentes espaciotempora-
les de 1os bailes subalternos novohispanos durante el siglo XVII y la _
primera mitad del XVIII, pasemos ahora a analizar con mayor detalle los
: aépectos sincerdnicos y diacrdnicos del periodo que constituye la rvarte
:medﬁlar de esta investigacidn, es decir, entre 1765 y 1820.

En los dltimos 60 afios del virreinato de la Nueva Espafia se mani-

fiesta una mayor »reocupacién, por un ladn, de los denunciantes en dela
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far las danzas populares y, por el otro, de la Inquisicidn en aceptar
dichas denuncias e investigarlas s6lo en algunos casos, 10s menos.
"Esta actividad inquisitorial, por cierto, s8lo en dos ocasiones dio o~
rigen a edictos expresamente dirigidos a prohibir tres famosos bailes.13
El cambio manifiesto en este periodo delata, en cierta forma, una mane-
ra distinta de apreciar por parte del Santo Oficio, esta vez mds cuida
dosa, los bailes populares, que durante el periodo anterior no amerita
ron, las mds de las veces, ni siquiera consignar el nombre propio del -
baile en cuestidn pero refiriendo, en cambio, el contexto social en que
se daba. Asi, no es disvaratado pensar que las denuncias de bailes sub-
alternos, Junto a una laya de otros “delitos religiosos menores" (dichbs
Yy hechos escandalosos, blasfemias, reniegos, teatro, conlas, canciones,
etc.), estaban sustituyendo a otros delitos que para esta énoca habian
virtualmente desaparecido o descendido su particinaci én en el escenario

novohisvano (la herejia, por ejemplo).lu

Entonces, no es extrafio o inexplicabie, aunque no deja de llamar _
la atencidn, el aumento y concentracidn de casos sobre bailes en el pe-
riodo 1766-1819: si vara la 2a. informacidn tenemos tan s6lo 13 eventos
en 13 expedientes que incluyen bailes (176?-1805)15, para la la. infor-
macidn contamos ya con 43 bailes distintos en 2Zexpedientes (1623-1819)}6
a los que habria que afiadir 45 bailes}en 17 exvedientes mds que se repi
ten en diversas frecuenciasl7, 1o que hace un total de 88 casos de bai-

les repetidos en 39 expedientes distintos.

Abordaremos este periodo, primero, a partir de los 43 casos de la
la. informacién, que es la mds rica y precisa para nuestro asunto, en
'qnlintento por reconstruir las zonas geograficas y las fases en que flo
recieron nuestros baileé. Una vez establecidas ciertas lineas hipotéti-

cas, usaremos 1los 13 eventos de la 2a, informacidén con un énimo de enri



LISTA DE BAILES

CUADRO 2

=10~
SEGUN EL ANO Y EL LUGAR DE SU PRIMERA WENCION EN LAS FUENTES

he

BL abusto

INQUISITORIALES
No. Nombre del baile AMioc Lugar Vol./Exp.
4§ Tumteleche 1623 San Bartolomé Mazaltenan  303/54
' 2,"B’aile de la maroma 1715 e‘l‘enango del valle / 1169/s.e.
Calimaya
' '3- Canto del peyote 1766 Tecoripa, Real de Suaqui, 1104/24
. Pimeriaz Baia .
4 EL chuchumbé 1766  Veracruz 1052/20
5 El _animal 1767 Ciudad de México 1019/20
6 El_vecumpé : 1769 Acapulco 1460/s. e,
7 Pan de manteca (= Tirana) 1769  Acapulco 1460/s.e.
"8 El cha 1769  Acapulco 1460/s. e,
© HMe pica la hormiga 1769  Acapulco 1460/s.e.
40 El saranguandingo 1771  Ciudad de México 1158/19
44 E1 totochin 1771  Jalapa 1181/3
' 42 Juégate con candela 1771 Jalapa 1181/3
43 La cosecha \ 1772 Ciudad de México 1162/32
14 E1 temascal 1772  Ciudad de México 1162/32
45 Pan de jarabe 1772 Ciudad de México 11562/32
4¢ La maturranea 1778  Veracruz - 1178/1
4% Sacamnandu 1779  Veracruz 1178/1
1% Los vanaderos 1779 Celaya / Salamanca / 1178/2
. Pénjamo / Valladolid
49 El volador 1783  Pédnuco 1283/5
20 Sepuidillas (= Boleras) 1784  Pachuca 1297/3
21 Las bendiciones 1785  Querédtaro 1272/9
22. Mambru 1795 Zacatecas 1129/3
23 Garvanzos 1796 Ciudad de México 1312/17
24 Perejiles 1796  Ciudad de México 1312/17
2% Chimisclanes 1796  Ciudad de México 1312/17
26 Llovienita 1796  Ciudad de México 1312/17
21 Paterita 1796 Ciudad de ¥éxico 1312/17
286 Melorico 1796  Ciudad de México 1312/17
29 Catatumba 1795  Ciudad de México 1312/17
20 Bersantin 1796  Ciudad de 14éxico 1312/17
34 Sira 1796  Ciudad de México 1312/17
32, Fandaneo 1796  Ciudad de México 1312/17
33 Fl _cuando 1798  Puebla de los Angeles 1241 /7
34 11 jarabe ratuno 1801  Jalapa 1410/s.e.
35 cafia ‘o Cafita 1803  Tlacotalpan 1410/s.e.
36 Toro viejo y Toro nueve (=El torito) 1803 Medellin 1419/s. e,
31 La_iuana 1803  Ayutla / Cacahuétepec 7 1417/s. e,
Cuauhtenec
38 FEl bonete 1808  Ciudad de México 1441./18
29 Ia Ta balai (== vals) 1808  San Salvador 14h9/s. €.
40 El Cristo_del desmayo 1813  Ciudad de Wéxico 1455/8
44 El_sano 1819  Cutzamala 1460/s. 0.
42, Fl_polliners 1619 Cutzamala 1466/5. ¢,
43 1816 Cutramaln 16/, .
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quecimiento, verificacidn o, en su caso, rectificacidn del camino se-

guido hasta ese momento. Por dltimo (pardgrafo 3.), examinando las fre-
-cuenéias de los 11 bailes que aparecen mids de una vez en nuestras fuen
tes, trataremos de encontrar alguna relacidén entre la geografia, la fre

cuencia en el tiempo y la tipologia de los bailes reiterados.

2.1 Las seis zonas bailables

Si observamos con cuidado el Cuadro 2 y su mapa corresvnondiente
(Mava 2), obtenidos del simole hecho de orq~9nar temporalmente y de u- .
bicar espacialmente los 43 bailes distintos que arroja la la. informa-
cidn, lo orimero que llama la atencidén es el hecho de que los lugares
de los bailes se pueden agruvar geogrdficamente en, digdmosles asi, _

18 A simple vista es posible distinguir seis _

ciertas zonas bailables,
regiones principales bien delimitadas, en lés cuales proliferaron nre-
ferentementéf§e33°8t?%§}e3 en las que convivieron exitosamente varios
bailes a la vez. Entre dichas zonas localizamos cuatro con una.tenden-
cia centripeta: la zona central del virreinato, la regidn que rodea al
puerto de Veracruz, el drea préxima al puerto de Acapulco y la zona del

Bajio, y otras dos con una clara tendencia centrifuga: la primera rum-

bo al norte y la segunda hacia el sur.

Si a estas 43 danzas dispersas en 24 lugares distintos afiadimos _
los 45 casos de los llbailes que se reviten mis de una vez, tenemos que
agregar 10 nuevos lugares a los anteriores, lo que hace un total de 88
bailes repetidos diseminados en 34 lugares distintos, que se convierten

en 97 lugares si sﬁmamos sus repeticiones (Vid. Cuadro 3). De esta for
‘ma'es posible obtener lo que hemos llamado la frecuencia geografica de
los ﬁailes. es decir, advertir qué bailes se bailan, en qué lugares se

bailan y durante qué veriodo, lo cual nos ha permitido comprobar ¥y di=-



CUADRO 3 -13-
LAS SEIS ZONAS BAILABLES, SUS PERIODOS, SUS FRECUENCIAS Y SUS BAILES.
ona No. L u g a r Periodo Fre- No, del baile
' gﬁgﬂ (vid. Cuadro 2)
1 Ciudad de México 1767-1817 33 u(3)/5/7(4)/1o/13/
1 » 14/15(2)/17/20(3)/
ro 22/23 ;2/34(2)/38/
:ntr
2 Pachuca 1779-1796 7 4(2) 5/15(3)/20//
3 Tenango del Valle 1715 1 /
4 Calimaya 1715 1 2//
5 San Agustin de las Cuevas 1815 1 39//
6 Puebla de los Angeles 1798 1 33[/ )
btotal 6 . 1715-1817 UL 2-50// 7% bailes
) 7 Veracruz 1766-1803 7 4/7/13/16/17/20/36
8 Jalapa_ 1771-1806 6 4/11/12/34(3)/ //
9 Medellin 1780~1803 3 7/36(2}//
racruz 10 Tlacotalpan ' 1803 2 34/35/

11 Orizaba 1806 1 34/

12 Antigua Veracruz 1803 1 36

13 Jamapa 1803 1 36

14 ‘San Juan Tehuacin 1803 1 3&
tbtotal 8 1766-1806 22 H4-36// 11 bailes
I. 15  Acapulco 1769-1771 5 4/6 7/8//;/

16 Cutzamala 1819 3 L2/43

lg Coyuca 1771 1 4/;

_ 1 Atoyac 1771 1
2pulco 79 cacahuatepec 1803 1 37;/

20 Coautepec 1803 1 37

21 Ayutla 1803 1 37 /
ibtotal 7 1769-1619 13 H-43// 9 bailes
. 22  Celaya 1779 2 15/18;/

1 23 Salamanca 1779 2 15/18

2k Pénjamo 1779 2 15/18 /
jio 25 Valladolid 1779 y 1803 2 18/34

26 Querétaro 1785 y.1791 2 _15/21//
tbtotal 5 » 1779-18073 10 15-34// 4 balles

27 Panuco 1783 1 19//

1 28 San Luis Potosi 1802 1 34;/
‘ 29 Zacatecas 1795 1. 22
wrte 30 Santiago Papasquiaro 1803 1 34//

31 Tecoripa 1766 1 3 i
btotal 5§ 1766-1503 5 3=38%// 5 bailes
. 32 San Bartolomé Mazaltenango 1623 1 1//

1 33 Guatemala 1803 1 34/

r 3h _ san salvador 1808 1 39// :
tbtotal 3 1623-1808 - 3 1-39 3 balles
YTALES 34 1623-1819 97 97 57 bailes
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ferenciar entre si a cada una de las seis zonas bailables (Vid. Mapa _
3). Consideremos brevemente y por separado cada una de estas zonas bai
‘lables, de manera que puedan servir como referencia al lector a lo lar

go de los capitulos subsecuentes de este trabajo.

(i) Zona I: del Centrol?

En cuanto a la zona I, no parece raro el hecho dé\g:ta regién cen
tral tenga la mayor frecuencia de las seis (44) en el subperiodo 1715-
1817, si consideramos que tan sélo la ciudad de México aporta 33 del _
total de los casos en 50 afios (1767-1817), lapso que es en realidad el
mis significativo de la zona, pues hay que descontar a Tenango del Va-
lle y Calimaya, casos que ya fueron considerados al ocuvarnos de la
vrimera mitad del siglo XVIII. No es necesario detevﬁzs demasiado para

. < os . . capit :
justificar o exnmlicar esta frecuencia de la apl a% mucho mayor que

APARTE
cualquiera de las que le sigueviZ;a ciudad de México, en el siglo XVIII
como casi siempre, y en los bailes como en casi cualquier otra activi-
dad econdmica o cultural de México, ha sido la ciudad dominante de su
regién y del pais. Ha estructurado un sistema urbano central de ciuda-
des pequefias y medianas a las que controla, el cual a su vez se convier
te en hegembnico con respecto a otros sistemas y subsistemas regionales
de México. Todo, en todas partes y en todas las épocas ha tenido que _
pasar, tarde o temg;;ano, por esta importante ciudad macrocefdlica,
creando en ese trdnsito devendencias regionales en mayor o menor grado
por todos los rincones del pais. Muy pocas ciudades de cierta imrortan
~ cia pueden vanagloriarse de haber escapado alguna vez a esos vinculos
3qe'dependencia eon la ciudad de México, que funge como un gran cerebr?
desde el cual se distriﬁuye el poder, la riqueza y los beneficios de _

la ciencia y del arte.zo
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En la Nueva Espafia la ciudad de México tuvo siempre la "mds gran |
de concentracidén de europeos, mestizos y mulatos™ y un nimero flotén-
. te de indigenas, aunque todos ellos fluctuaron en nimeros variables _
segin las vimcisitudes demogriaficas de cada época. Desoués de haber _
contado en11560 con un total aproximado de 20,000 tributarios indigenas,
para 1743 sélo‘habia 8,400 y 9,672 en 1800. El niimero de vecinos clasi-
ficados como 'espafioles' es ascendente hasta llegar a unos 12,000 en _
1790 (60, 872 personas). Lo mismo ocurre con los mestizos ¥y mulatos, _
gque hacia 1790 se calculaban en 26,450. El nimero de otras minorias no
es muy relevante (europeos no espafioles y filipinos), aunque hubo tal _

. 2
vez una buena cantidad de negros esclavos.l

Con esta mezcla interétnica
tan alta en un esnacio relativamente vnequefio, se comprende ficilmente
la existencia de 24 diferentes bailes de todn tipo en un siglo (1715~
1817), incluidas las danzas indigenas, mulatas, mestizas y espaﬁo{_gs,

todas hirviendo en una suerte de caldero vluriétnico.

Los 7 casos de Pachuca entre 1779 y 1796 (17 afios) son bastante _
interesantes pues nos indican una clara vpreferencia por un sector mine
ro cuando de bailar se trata en esta zona, ademis de ser la segunda
frecuencia mds importante después de la ciudad de México, s3lo compara
ble con la de Veracruz. Como jurisdiccidn era importante debido a que
integraba en su mineria a todo tino de influencias étnicas, incl&yendo
indios, aunque hay que recordar que la mayor narte del trabajo minero

fue desarrollado por esclavos negros.22

Después de haber sido devastada por la plaga de 1576-1551, la po-
‘_blacién indigena de la jurisdiccidn se recupera un Hoco en el siglo

EXViII: 479 familias en 1743 y 1,047 tributarios en 1804, que seguian _

gabléndo las dos lenguas de la regidn, el ndhuatl y el otomi. “La o

blacidn no indigena fluctud enormemente de acuerdo al estado de prospe
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ridad de las minas": después de una bonanza en el siglo XVII tardio
que atrajo un gran influjo, hacia 1791 habia 2,755 espafioles, 3,821 _
mestizos y 3,039 mulatos en la jurisdiccién.23 Pachuca no se limitaba
a una simnle cabecera, que para fines del XVIII ya era considerada ciu
dad, sino que integraba una zona de influencia formada por pequeiias po
blaciones, estancias y diversns reales de minas, interconectados entre
si?aAsi pues, debe pensarse en una comunidad de localidades, en una
red de sitios mineros por los cuales circulaban diversoé bailes (al me

nos 4 distintos), que ademds tenia la funcidén de vuente en el camino _

hacia el norte (a Querétaro y Pénuco, vid. Mapa 4).

El dnico caso de San Agustin de las Cuevas es por demds comprensi
ble (1815), ya que se trata del lugar en donde se encontraba la famosa
Plaza de los Gallos -fundadé por el virrey en 1794~, en la cual se rea
lizaba tanto el tradicional juego de apuestas como numerosos y sonados
fandangos.25 Com> parte de la jurisdiccidn de Coyoacdn y a 17 kms. de
la capital hacia el sur, San Agustin de las Cuevas (= Tlalpan) destaca
ba como uncs de esos bellos parajes del Valle de México, al lado de
San Angel, Tacubaya, Tacuba, etc., que se escogian "como lugares de
descanso y recreo” pues estaban adornados con casas de campo, jardines,
huertas y fuentes, a los que asistian con frecuencia los virreyes, so-

brg‘odo en la primavera.26

Tenia fama como 'villa de placer' desde antiguo y ya en el siglo
XVII eran famosas sus fiestas en las que se apostabé en grande. Duran=-
te casi todo el afio permanecia tranquila y silenciosa con excepcidn de
los tres dias de las fiestas de Pascuva, en los que las personas de to-
: ;dds 17s estratos étnicos y sociales de la capital se lanzaban a San A-
gustin con el unico y sano propdsito de divertirse: comer, beber, avos
tar y, desde luego, bailar.27 Asi, no es asombroso que el famoso Vals

aparezca como uno de sus bailes de temporada en 1815; lo que asombra



-18-
mas bien, en todo caso, es que figure como Unico baile del lugar en _

nuestras fuentes.

Por ultimo, el Unico baile referente a Puebla de los Angeles es _
un tanto raro tratdndose de un centro urbano tan importante administra
Fiva. comeréial. eclesidstica como culturalmente en esa época. Capnital
de una intendencia hacia 1786, lugar obligado de paso a la mitad del _
camino México-Veracruz, era conocido como punto estratégico donde con-
fluian los comerciantes de dicha ruta. Por su cardcter aglutinante y _
dominante de toda una regidén que le circundaba, ha sido considerada co
mo ‘ciudad absorbente', soberana en su jurisdiccidn, que llegaba a los
57,168 habitantes hacia 1793.28 Aunque su jurisdiccidn contaba con un
buen nimero de familias indigenas en 1746 (3,200) y 1801 (5,072)tribu-
tarios), la mayor parte de la poblacibén estaba formada vor ynas 15,909
Tamiliagﬁindigenas en 1746, casi todas cercanas a la ciudad de Puebla
y la mayoria de mestizos y mulatos, que para 1792 vivian disversas

en 45 haciendas y 26 ranchos.29 )

Con una composicidén demogrdfica tal, no se explica fdcilmente la
consignacidén de un s»1o baile en nuestras fuentes, el son El cuan-
do (1798), en tan heterogénea y bulliciosa ciudad. Quizd este hecho de
ba atribuirse a que la religiosa ciudad de la Puebla de 1los Angeles
custodiaba la sede de uno de los mds importantes obispados de la Nueva
Esvafia, regido siempre vor celosos y tenaces obispos que vigilaban se-
veramente la correcta conduccidén de la fe catdlica en su provincia.
Siendo uno de los puntales del catolicismo novohispano, es probable _
que no fueran tan evidentes los profanos e irreverentes bailes popula-
- rés. cuando menos para nuestros denunciantes. Es posible suponer que _
gigpbs bailes se refugiaban en su oropia discregidén vara subsistir, an

te las miradas atentas de muchos piadosos denunciantes en potencia, an

tes que pensar que no existieron nor el solo hecho de no abundar en la



fuente inquisitorial.

Por otro lado, no debe olvidarse que la famosa catedral de Puebla,
rival artistica de la de México desde la iniciativa de su obispo Pala-
fox y Mendoza,'sé‘distinguié como uno de los centros virreinales mds _
ricos en lo‘tocante a misica sacra, vor la cual desfilaron maestros de
canilla tan relevantes como Pedro Bermidez, Gaspar Ferndndez, Juan Cu-
tiérrez de Padilla, Miguel Matheo de Dallo y Lana -uno de los que musi
calizaron los villancicos de Sor Juana- y Manuel Arenzana, todos comvo
sitores que dejaron obras religiosas de todo tipo en el archivo de la
catedral, ilustres misicos de los siglos XVII y XVIII.30 Si no recorda
ble vor sus bailes nopulares, la ciudad de Puebla lo serd siemvre por
sus maravillosas riquezas musicales religiosas que dieron lustre a su

catedral y a otros conventos.

(ii) Zona II: de Veracruz

La zona oriental de Nueva Espafia muestra una circulacidn ds\]ai—
les en 7 lugares circundantes al puerto de Veracruz y sigue en importan
cia a la zona central con una frecuencia de 22 casos, ademds de que su
veriodn de funcionamiento es muy similar al de aquélla: 1766-1806, Por
supuesto, es normal qug el puerto de Veracruz encabece la lista cdn 7
bailes entre 1766 y 1803 (37 afios), ya que es la cabecera mds importan

te de su jurisdiccion.

La Nueva Veracruz se encontraba situada en plena tierra caliente,
en la zona baja costefia del Golfo de México, y era el unico puerto ofi-
cial aceptado que podfa fungir como vinculo entre la Nueva Esparia y la
;métnépoli, a pesar de poseer un clima insalubre tipico de la costa tro
picai.31 Después de ella, los pueblos principales de la jurisdiccidn e

ran Medellin y Tlacotalpan (1780-1803, frecuencias 3 y 2 respectivamen
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te), que juntos posefan 347 familias indigenas en 1743, 434 en 1777 v

545 tributarios ﬁéfa 1799. Con 600 esclavos negros en 1570, su.poblg
cidén fue predoﬁinantemente negroide hasta el final de la colonia. En _
'1754 se registrapan en la jurisdiccidn 2,751 espafioles y 3,065 perso=-
nas 'de colbr'.3? Para el puerto Humboldt calculaba en 1800 unos 16,000
33

habitantes”-, cifra que dobla la de 1742 y que asciende hasta 30,000 en

H Medellin ya era curato en 1743

1823, para después caer brutalmente.
y 'villa' en el siglo XVIII, mientras Tlacotalpan fungia como asiento
de pmarroquia en 1777, lugar esencialmente mulato en el siglo XVIII, Por
su varte, Jamava (1 caso en 1803) era una modesta rancheria hacia 1777
que se unia a una serie de pequeﬁos poblados que bordeaban el rio que

35

le did su nombre.

. A su vez, la Antigua Veracruz tenia en 1743 1,326 familias indige
36

nas que para 1796 se habian convertido en sdlo 902 tributarios. Hacia
el norte, su regifn costera estaba poblada por negros y mulatos desde
el siglo XVII -sobretodo en haciendas de ganado- y hacia 1763 se le
consideraba también una regidén de pescadores. Fara 1743 habitaban la _
jurisdiccidn 230 familias no indigenas, y en 1754 7 familias de espafio
les y 70 de 'pardos' (= 300 individuos)37, lo cual evidencia que se esta

ba despoblando, quizd debido a la influencia que ganaba cada vez mds _

el ouerto de la Nueva Veracruz.

Un poco méé&horoeste se encontraba la villa de Jalapa, gue en cuan
tc a bailes es lz segunda mds importante después del opuerto: 6 casos _
entre 1771 y 1806, es decir, una ciudad bailable durante 35 arics. fe _
le 11amé 'Xalapa de la Feria' desde 1720, ya que “jlegd a ser un centro
| @ gcamercial floreciente durante los arios (1720-77), cuando fueron reali-
f?édas all1i las ferias comerciales anuales de bienes europeos."38 La ju
-risdiccién tenia, en 1743: 4,275 familias indigenas, 761 espafiolas y

455 de mestizos y mulatos, y en 1777: 25,631 individuos indios, 5,943
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espafioles, 6,095 mestizos y 3,032 mulatos, excluyendo a los esclavos

negros.39

Toda esta grea de influencia por la cual circularon los bailes _
introducidos bor Veracruz se completa con Orizaba (1 caso/1806) y San
Juan Tehuagzn (1 éaso/1803). Este {ltimo pueblo era, dentro de la zona
oriental, el mds alejado del puerto rumbo al suroeste, tierra adentro.

La jurisdiccidn de Tehuacénu

0 tenia, en 1743: 4,832 familias indigenas
Yy 500 no indigenas, y para 1791: 36,301 individuos indigenas, 1,821 es
pafioles, 2,209 mestizos y 1,436 mulatos., Hacia fines del siglo XVIII _
poseia 17 haciendas, 23 ranchos y 3 trapiches, ademds de que su cabece

ra adquiere el titulo de ciudad,*?

El camino Veracruz-México mostré un interesante cardcter de trans
misor cultural de los bailes, canal cuyo flujo de productos no se limi
taba tan sdlo a los econdmicos. Muy temprano en el siglo XVI se conocia
una ruta para este camino, pero desde 1535 se sefiala ya una segunda ru-
ta que no pasaba por Jalapa como la vrimera, con la ventaja de que a _
pesar de ser més larga en distancia efectiva era mds corta en tiempo.
Los puntos princinales ﬁor los que atravesaba esta ruta eran: Veracruz-
'iedelli’n--Cérdoba-Orizalba--JPuebla«-Méx:i.cc.u2 "Esta segunda ruta seri la _
que prefieran poco a poco los arrieros y comerciantes y esa preferencia
va a traducirse en la aparicién de una serie de poblados que se benefi-
cian del camino [] »43ste es el caso de Orizaba, ciudad mediana que ___
tuvo un crecimiento paralelo con Cérdoba: desde su origen serd un pobla
do-estacidén, frontera de paso entre el nuerto insalubre y Puebla, lu-
gar "de descanso del viajero y remuda de bestias en el penosv viaje _

por las tierras de la costa."uu

" La villa de Orizabaus(l caso/1803), como las demds de esta zona,
presentaba un poblamiento multiracial: en 1743 tenia 3,392 tributarios

indios, que ya eran 7,532 en 1802, Los negros estaban presentes desde
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el siglo XVI trabajandgen plantaciones azucareras. Para 179 habia _
1,827 espafioles y 3,533 mestizos en la jurisdiccidn, que en 1802 ya

| contaba con 617 tributarios mula‘l;os.u6 Esta ciudad presenta uno de los
pocos casds de cpecimiento espontdneo importante en el siglo XVIII.
Desde 1535y durante el siglo XVII pasaban por eila arrieros y comer-
ciantes, que descansaban a sus recuas y se abastecian para continuar _
su viaje. Es decir, era una modesta estacidén de paso en el camino Vera
cruz-México, que crecia al garete como lo hace cualquier pueblo de ca-

b7 Para mediados del XVIII Orizaba habia crecido de forma

minantes.
irregular a lo largo del camino carretero, y sdélo hasta 1774 se le cog'
cede el titulo de 'villa'. Pero ya a finales del XVIII era una de las
mids importantes ciudades de la regidn, con una sélida actividad econd-
mica especializada en telares y fébricas cigarreras. No obstante, no _
verdid su cardcter de ciudad de paso, lo que es deducible por sus mu-
chos arrieros, por las actividades que ejercia ligadas a la arrieria
(herradores de mulas, etc.) y por la gran cantidad de fuerefios que la

visitaban , atraidos por el comercio y las f4bricas. ¥8

(iii) Zona III: de Acapulco

En orden descendente de frecuencia bailable (13 casos) sigue la _
zona occidental, también costera pero esta vez del lado del Pacifico.
¥n esta zona se organizan 5 lugares en torno al puerto de @capulco. a
manera de pequefios satélites que bordean la costa. La Unica excencidn,
Cutzamala, se ubica un poco mis hacia el norte y centro, aunque de
cualquier forma también particinaba de este sistema de bailes costefios
del oeste de la Nueva Espafia, de la misma suerte que 1o hacia Tehuacdn
dentfo de 1la zona II. El periodo de este sistema costefio del occidente

‘muestra de nuevo una recurrencia: ¢ bailes entre 1769 y 1819,
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Tres de los siete lugares de la zona, el pﬁerto_de Acapulco (5
casos/1769-1771), Coyuca (1 caso/1771) y Cacahuatepec (1 caso/1803),
vertenecian a ia jurisdiceidén de Acapulco, que, dado su cardeter cos-
tero, noseia un’clima caliente, poc> saludable y muy propenso. a las e=
pidemias, que diéimaban a la poblacidn fc’icilmente.“9 Durante el siglo‘
XVII Acapulco y Coyuca se fueron convirtiendo en comunidades ro indige
nas, mientrasrﬁzfa el siglo XVIII Cacahuatenec todavia fungia com> una
de las cabeceras de la jurisdiceidén. El puerto, como es natural, deten
taba una poblacidén variable muy diversificada, compuesta por negros, _
mulatos, filipinos y pocos espafioles, que aumentaba durante el invierno
cuando se encontraba anclado el galedn de Manila.5o En 1743 la juris=-
diccidn tenia 541 familias indigenas y 578 no indigenas, compuestas _
en su mayoria vor mulatos libres que vivian entre Coyuca y el pnuerto.
En 1792 no habia mds que dos haciendas y 32 ranchos en toda su exten-
sién, en los que se dispersaban 5,679 individuos no indios de la si=~
guiente manera: 122 espafioles, 19 castizos, 122 mestizos, 5,037 'pardos’
(incluyendo filipinos) y 109 'morenos', segin rezaba el padrdn. Para

51

1804 todavia quedaban 568 indios tributarios.

Cutzamala, unico pueblo alejado de la costa, pertenecia a stra _
jurisdicecidén y seguia al puerto en lo que hace a frecuencia bailable:
3 casos en 1819.52 Fue un centro minero durante el siglo XVI que atra-
j> a esvafioles y mulatos, que para 1649 se encontraba produciendo mer-
curio y plata y en el que todavia en 1743 se hablaba el tarasco. Tuv»o
un serio decaimiento y hacia 1792 ya no era campo minero, quizd tan sd-
1o un rancho 92 una hacienda azucarera organadera.53 Atoyac, a su vez,
formaba parte de una jurisdiccidén distinta, regidn bastante desnoblada
Mpér.el contrabando y el robo de piratas europeos, pese a 1> cual pudo
'“man£enerse hasta el siglo XVIII como uno de sus cuatro pueblos més ime

nortantes.su En 1743 existian 356 familias indias y 150 no indias en _
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la jurisdiccién, que en 1794 posefa 5 pueblos, 30 haciendas Y 24 ran

chos. En 1803 .#8lo quedaban 680 tributarios indigenas y 572 negros 1i
bres y mulatos tributarios, pero ya para 1814 mds de las dos terceras
partes de los indios se habian ido con los insurgentes, segin los que-

55

josos de la época.

Los dosrpueblos restantes de la zona, Ayutla y Coautepgg.c%§38(5803)
parte de otra jurisdieccién més56, la cual presentaba una doble situa-
cién. En la costa convivian unos pocos espafioles, duefirs de vlantacio-
nes de cacao y estancias ganaderas, con sus trabajadores negros escla-
vos, ademds de otros negros libres, fugitivos y mulatos asentad»s a to
do 1o largo de la costa, donde formaban comunidades negrnides. En 1791
se contaban 235 espafioles, 594 mestizos y 5,206 negros y mulatos. Tie-
rra adentro, hacia el oeste de la jurisdiccidn, se encontraban Ayutla
y Coautepec, ambas vpoblaciones que todavia permanecian vpredominantemen
te indigenas en el siglo XVIII: en 1700 con 1,400 indios tributariys y

un siglo mds tarde, en 1801, con 2,075 de ellos.57

Con tales antecedentes demogrdficos en la zona, no producen asombro
los 9 bailes distintos que se estilaron en la costa occidental, que _

combinaban la influencia negra (El chuchumbé, El vecumpé) con la mes-

tiza (Pan de manteca) y posiblemente hasta con la indigena. Otra vez,

s # : . o -
pues, los resultadons de la mezcla interétnica en los calidos y sudiro-

shs ambientes de una zona costera.

(iv) Zona IV: del Bajio

Esta zona, por demds interesante, vio pasar 4 bailes difererntes
L Y
en 10 ocasisnes vor 5 de sus mds importantes ciudades, 1o que hace una

“'pecuencia de 2 bailes ver cdpita. Aqui el periodo es un poco divergen

te de los tres anterisres, pues comienza una década mids tarde: 1779-

i
1



-25-

1803, con un alcance de 22 afios de circulacidn bailable. Esto puede a-
tribuirse, aquizd, a dos factores princinales: primero a que la regidn
en turno’delineaba una entidad muy bien comunicada entre si, lo que _
la hacia menos dependiente del eje Acanulco-México-Veracruz cuyos pe-
riodos hemd>s analizado; después, porque el auge del Bajio alcanza su _

me jor momento precisamente en los ultimos 20 afios del siglo XVIII.

En efecto, es a fines del siglo XVIII cuando en el Bajio se inte-

e N . pradugtive
gra un caso unico en la Nueva Espafia, un c¢omplejo

que reunia
en una regidn lo mejor de las actividades econdmicas del mo-
mento: la explotacidn minera, la agricultura comercial y la industria
artesanal de mercado. Es cierto que hubo otros centros mineros gue de-
sarrollaron agricultura, pero ninguno talleres industriales con tal in
tensidad: en 1794 San Luis Potosi tenfa tan sdlo una fédbrica mientras
Zacatecas no poseia ninguna.58 Eric Wolf ha denominado a este fendmeno
histdrico y geogridfico, de una forma muy afortunada, como "un peculiar
complejo cultural", al considerar todas las actividades que en el Bajio
se desarrollaron de manera armdénica y efectiva.59 Esta zona, ejemplo _
de 'integracidn cultural' , estaba formada por pequefios pueblos, cen-
tros urbanoss medianos y ciudades mayores, todos asentad»s>s en la misma
planicie de manera que‘las poblaciones medianas y menores rodea¥ gxlas

aSC » - »
mayores, creando\un nicleo de ciudades con funciones especificas regido

60

por una suerte de equilibrio regional muy pocdo frecuente.

Querétaro, junt» a Guanajuato y Zamora, es una de esas ciudades _
mayores cue se localizaban en la periferia de la regién agricola. Ubica
da en una de las entradas geogrdficas del Bajio ~la nortefna-, funcionaba
coms *puente de comercio', como punto estratégico de unidn entre la _
ciudad de México y el comercin del interior, sobré?oda de Zacatecas y
hde 10;-ptros centros mineros del norte. Aunque menos rica que Guanajua

t>, se encontraba mejor urbanizada debido a que fue concebida cono u-
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na ciudad de expansidén hacia el norte, dada su excelente ubicacién geo
grifica vara esta lfnea comercial, mientras que Guanajuato era la ti-
pica ciudad minera que crecia segin los avatares de su actividad. Es
en la segunda'hitad:del siglo XVIII cuando Querétaro desarrolla su in-
dustria tekfil, al mismo tiemvo que cobra fama como lugar de repos> y
recreo muy visitado por los ricocs de la ciudad de México, que 1o con-
sideraban comd un 'paseo’ muy bello. A diferencia de Guanajuato, Queré
taro constituii;también un centro religioso, educativo y artistico, _
que ademds de\egzﬁgiantes estilaba oficios tales com> escultores, nin-
tores y misicos -segin el padrdn de 1791-, caracteristica que comnartia

61 No deben causarnos estupor sus dos exiguns

con Zamora y Valladolid.
casos de bailes (1785 y 1791), pues donde hay musicos hay baile, snbre

tod> si consideramos que s310 muy pocos privilegiados podian poner sus

conncimientos al servicio de la iglesia.

62

Ademds, como jurisdiceidn que también era”~, Querétaro contaba con
una poblacidn peculiar. En 1743 albergabayg;506 familias indigenas, |
1,430 espafiolas y 2,236 de mestizos, mulatos y negros -incluso escla-

vos-, mds 1,200 individuos no indigenas repartidos entre el clero, sir
vientes, etc. Para 1778 poseia un alto nimero de individuos indigenas

(47,430), espafioles (15,421) y mestizos (11,185), sin olvidar otro tan
to de negros y mulatos (12,382) quienes vivian mayoritariamente en las
haciendas. Sin embargo, para 1802 la voblacidén disminuye éensiblemente:

13,185 tributarios indios y tan sdélo 687 mulatos. En 1743 funcionaban
. . 6
91 haciendas, que en 1794 habian cre01di? loﬂpés 18 ranchos. 3

Por su parte, las ciudades medianas y menores del Bajio tendian a

disversarse vor la regi’n agricola, 1o que vone a funcionar, obligada-~
DeX

6L

N . ' d
_mente, “una compleja red de caminos que las une entre si." Por, su-

ouesto, este tipo de ciudades cumplian funciones distintas y hasta com

plementarias, Celaya, por ejemplo, al igual que San Miguel, Acdmbaro y



Ledén, era una ciudad tipicamente manufacturera, mientras Salamanca, 1lo

mismo que Irapuato, Salvatierra y Silao, era un punto “de concentra-
cidén y distribucidn de la produccidn agricola local,E.; '.65 De esta
'suerte se formd un comple jo urbano intercomunicado, semejante a una _
red de telararfia, él cual se conectaba con el \\ersto' del virreinato a tra
vés de la ciudad de México, que se encargaba de irradiar generosamente
los productos del Bajio hasta lugares tan lejanos como Acapulco y Vera-
cruz., Celaya, lo sabemos, enviaba buenas cantidades de sus cereales pa

66 '

ra satisfacer la demanda regular de la gran capital, Es interesante
observar en este punto la velocidad de transmisién que podia permitir
la red espacial del Bajfo: dos bailes transitaban por 4 ciudades (Cela-
ya, Salamanca, Pénjamo y Valladolid) durante un mismo afio (1779).

67

Celaya y Salamanca pertenecian: a una misma jurisdiccidn”’, drea
nluricultural integrada vor esvarficles, mestizos y negrus que convivian
desde fines del siglo XVI en las villas y en las haciendas. En 1743 se
registran 2,700 familias no indigenas, que para 1792 constaban de
11,440 espaﬁoles, 4,935 mestizos y 3,338 mulatos. No obstante, todavia
en 1802 la jurisdiccidn albergaba 22,000 indios tributarios y un nime-
ro mucho menor de mulatos tributarios (1.625).68 Pénjamo, a su vez, era
una poblacidén con tradicidn indigena, un: poblado de tarascos y oto-
mies constantemente asediado por los guerroscs chichimecas, Situado en
una jurisdicecidn distinta69. su poblacidn era en 1649 de 150 familias
indigenas, las que para 1743 habian ascendido a 1,000, ademas de 1,302
\gShaﬁoles, 735 de mestizos y al menos 800 de negros y mulatos. En 1801

. s 0
se contaron 6,762 indios tributarios y 3,295 mulatos de este tloo.7

Por Gltimo, Valladolid, cabecera de una jurisdiccidn que fue el
corazin de los imperios tarasco y purénecha71, tenia en 1745 tan sSlo
é.doB‘tributarios indigenas al lado de 5,800 familias no indias, mas

de 1la mitad de ellas en Valladolid. En 1798 habian ascendid> los pri-
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meros a 12,863, mientras los segundos ya incluian 4,037 negros libres
y tributarios mulatos, mds un buen nimero de esclavos. Los mestizos y
mulatos se dispersaron vor toda el 4rea, y 19s negros se concentraron
especialmente en tierra caliente. en las haciendas del norte y en Va-
lladolid.72zA pesar de esta curiosa composici’n étnica, la ciudnd de _
Valladolid no arr»jé mds que dos tenues casos de bailes (1779 y 1803),
quizd, como en el caso de Pﬁebla, por ser un centro primordialmente re-
ligioso, educativo y cultural mds bien representativo de un tip> de _
situacidn cultural de élite, como bien se aprecia si recordamos la fa-
ma musical de su catedral y del Colegio de Santa Rosa de Santa Maria de

Valladolid, >

S61o resta recordar que el Bajio, como zona de paso obligado cuan
do se iba hacia el norte, servia de eslabdn cultural en la cadena de _
transmisidn de los bailes populares hacia regiones tan lejanas como a-

quéllas de la Nueva Vizecaya.

(v) Zonas V. y VI: del Norte y del Sur

Hasta aqui, las cuatro zonas descritas constituyen unidades gedgrd
ficas que delimitan una regidén de influencia, como redes que recuerdan
a una telarafia centriveta, lo cual no impide la comunicacidn entre ellas
ya sea a nivel horizontal —eje Veracruz-México-Acapulco- o a nivel ver-
tical —eje €entro-Bajio-Norte—. Por su parte, las zonas V y VI mseen _
una ldégica distinta: ambas presentan un esquema de tipo centrifugo vor
medio del cual 1los bailes se distribuyen, con menos generosidad, hacia

el norte o hacia el sur de manera abierta y ramificada (Vid. Mava 3).

. No es extrafid encontrar que los bailes se revarten, hacia el nor-
‘te, por ddos centros mineras de la mayor importancia en la Nueva Espafia:

» “ . ' [ 4
San Luis Potosi y Zacatecas. De Querétaro a San Luls Potosl se delinea
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la ruta que llevaba el flujo ¢u1tura1 hacia el norte, pasando por el
tipico camino rumbo a las minas de.g§étecas. que podia prolog{garse a
lugares tan distantes comn Santiago Papaéquiaro, mids alld de Durango,
y Tecoripa, en la zona limitrofe de la Nueva Vizcaya. Como jurisdic-

74, San Luis Potosi poseia, en 1743, 4,955 familias indigenas y _

¢idn
. 4,560 de espafioles, mestizos y mulatos, y hacia 1793 vorotegia a 58 ha-
ciendas y muchos ranchos., Para 1800 se cuentan en su haber demorgrafico
9,389 tributarios indigenas y 4,817 negros libres y tributarios mula-
tos. Como‘?iudad mds importante de su jurisdicecidn, San Luis Potosi
contempla un crecimiento demogrédfics acelerads que cuadruplica su po-
blacidén en sesenta afics: 3,000 habitantes en 1742 y 12,000 en 1803, _

que vara veinte afios después (l§_§3) ya eran 15.000.76

De San Luis Potosi partia »tra rama al oriente, rumbo al Golfo de
México, hacia Pinuco y Tampico. La jurisdiccidn que las incluia, desde
luego, era mayoritariamente indigena, aunque con matices negr'f.)iciees.7"7
A11{ encontramos un solo baile en 1783, que por supuesto no padia ser
otro que la danza indigena del 'volador', todavia en uso en la actuali=~
dad en Veracruz y zonas aledafias. En 1743 esta jurisdiceidn contaba con
1,423 familias indigenas y 481 no indigenas, en su mayo:ia de mulatos
que vivian en Pdnuco y Tampico. Para 1802 todavia existian 3,565 trie
butarios indigenas.78 El extremo sudoriental de esta zona pudo haber _
tenido contacto, c¢om2 puede suponerse, con la regidn nortefia de la zo-

na II (de Veracruz), cerrando un candado ocue bordea la costa del GH17n

en casi toda su longitud.

Hacia el sur encosntramos 3 puntos relativamente cercanns, aunque
mﬁy desconectados de las cinco zonas restantes sin algun punto inter-
ﬁmedio aparente que las comunique. Sin detenernos demasiade, esta vor
demds justificar la importancia religiosa y administrativa de la ciudad

de Guatemala, estacidn de paso hacia las provincias del sur y vincul»
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de 1a Nueva Espafia con los virreinatos surefios. Todavia mds hacia el

sur, San Salvador cumplia con idénticos propdsitos que Guatemala. San
_ Bartolomé Mazaltenango (1 caso/1623) era fundamentalmente un poblado

indigena que resguardaba los bailes de su propia cultura segﬁn las e=-

videncias filtradas en la fuente inquisitorial (Tumteleche). Resta, sin

embargo, el enigma de la vinculacidn cultural de esta zona con las ante
riosres, pues no tenemd?s un s210 caso intermedio entre las demds zonas

y ésta; pero a falta de informacidn podemos pensar que la comunicacidn

siguiera la ruta que pasa por Oaxaca, ciudad de paso, sefiora de su re-

gi%n, que cumvlia precisamente el papel de vinculo con el sur en otros
asuntos distintos de los bailes. Por 1o demds, es explicable la susen=

cia de Oaxaca tratdndose de una ciudad indigena aislada en buena medi-

da del resto del virreinato -como hoy mismo sucede-, victima de su nro

pia y complicada geografia, herida por la sierra.

En fin, las seis zonas aqui analizadas, en su cdonjunto, muestran.
la 18gica espacial que seguian los bailes populares al desparramarse
por todo el virreinato, siguiendo una linea imaginaria que va desde San
Salvador hasta Tecoripa, una distancia enorme que hoy nos parece im-
pensable para las condiciones del transporte en la Nueva Esvafia, =l se-
creto estd, bien lo sabemds, en que las culturas comd 1los bienes mate-
riales circulaban hasta zonas inimaginables por medio de los caminos

carX%eros.que se seguian unos a otr>s a la manera de una carrera de re-

levos,

Por supuesto, cada zona presenta sus peculiaridades geogréaricas,
cuyos lugares eran muy dados en general a refugiarse dentro de 1los 1i-
mites de su propia regisn. Lo>s bailes se localizan, comd hemos visto,

"principalmente en zonas de condocida importancia econ’imica, politiea,

religiosa y administrativa, 1o cual es muy comprensible, pues el arrie-
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ro lleva por el tortucso camino, ademds de sus abundantes mercaderias,
un cargamento cultural precioso en el alma: aquél de sus E_giles Yy sus
canciones, es decir, de su alegria y su tristeza, que regalard gus-
tosn, a la menor‘provocacién, al enconq;;arse con el primer vecino que
se los solicite., El arriero, ademds, es el portavoz de las fegiones. el
que no s6lo lleva sino que también trae las Ultimas noticias com> 1ns
iltimos bailes. Unamirada final a los mamas 2,3 Y% nos obliga a acep-
tar, con placer, una geografia cultural que mucho habla de la vida de

estos inolvidables bailes.

2.2 Las tres fases bailables

Al considerar de nueva cuenta nuestra la. informacidn (Cuzdro 2),
es oﬁ}tuno detenernos ahora en 19 tocante a la cronologia, con el pro-
pdsito de localizar alguna coherencia en el tiempo, es decir, intentar
identificar alguna periodizacidn. Si a nivel espacial el Mapa 2 delat3
sin mucha dificultad las seis zonas bailables, a nivel temporal el Cua
dro 2 funda nuevas sospechas vara postular la existencia de tres Tases
bailables dentro de nuestro period» general 1765-1820. Una primeré “ase
ocuparia un subperiodo localizable entre 1765 y 1780, una sesunda nuede
adivinarse entre 1780 y 1800 y por fin una tercera se puede distinguir
en las dos décadas que inician el nuevo siglo, 1800-1820. Nada mejor _
para un periosdo de 55 afos que dividirlo en tres subperiodos, un» de _
15 y drs de 20 afirs cada uno, sobré¢odo si se cuenta para ello\fon su
ficientes razones de orden geogrific> que anoyen la subdivisi‘in. Vea-
m>s, nues, si es pdisible sostener una hip3itesis de tres fases baila -

blés.

La fase I (1765-1780) comprende 14 bailes (Nos. 4-17) de tres zo-

nas distintas a nivel horizontal , la I, la II y la III, en donde la 1
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nica excepcisdn seria el Canto_del peyote (1766), localizad> muy hacia
el norte en Tecoripa. Se trata ni mds ni menos que del eje que cruza _
el virreinatos desde Veracruz hasta Acapuico pasando, desde lueg», por
la ciudad de Méxigo. Asi, para la zona II tenemos, en el subperiody _

1766-1779, 5 bailes segin la siguiente trayectoria:79

No. Baile Lugar Afio

4  E1 chuchumbé Veracruz 1766

11 El totochin Jalapa 1771
12 Juégate con Jalapa 1771
candela

16 La maturranga Veracruz 1778
17 Sacamandiu Veracruz 1779

Para la zona I, en esta »casidn s5lo representada por la ciudad -
de México, encontramos también 5 bailes en el superiods 1767-1772, se-

gun el siguiente orden:

No. Baile Lugar Afio

5 El1 animal cd., de México 1767
10 El saranguandingo Cd. de México 1771
13 La cosecha Cd. de México 1772
14 El temaccal Cd. de México 1772
15 Pan de jarabe Cd. de México 1772

Por dltimo, bara la zona III s351o tenemos 4 bailes, todos consig

nadss en Acanuleo en 1769: E1 vecumpé (6), Pan de manteca (7), El cha

(8) y Me pica la hormiga (9). Es claro, pues, que el eje horizontal A-

caoulco-México-Veracruz funciona perfectamente de ida y vuelta durante
por 1o menos 15 afios anroximados: 1766-1779, aunque es mas fluido en _
su,narte oriental (camino México-Veracruz), quizd la arteria bAsica

del virreinato por ser el contact> con la metr3poli (Vid. Mapa 4).

-

A nivel cuantitativo, la fase II (1780-1800) es la mds grande de

las tres, ya que incluye 16 bailes (Nos. 18-33), también pertenecientes
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a 3 zonas zonas diferentes pero esta vez en el plano verticaly la I, _
la IV y la V. En este caso se tratﬁ del eje que va del centro hacia el
norte pasando por el Bajio. Partamos}de la zona I, con 12 bailes en el

subperiodo 1784-1298:

No. Baile Lugar ' Afio

20 Seguidillas Pachuca 1784
23-32 Garvanzos - Fandango Cd. de México 1796 (10)
33 El cudndo Puebla 1798

En la zona IV, del Bajio, s3lo ocurren 2 bailes en el superiodo _

1779-1785:

No. Baile Lugar Afio

18 Los panaderos Celaya/Salamanca/ 1779
Pénjamo/Valladolid
21 Las bendiciones Querétaro 1785

Finalmente, los dns bailes restantes corresvonden a la zona V,

la nortefia, en el subperiodo 1783-1795:

' No. Baile Lugar “Afio
19 El volador  Pdnuco 1783
22  Mambru Zacatecas 1795

Si observamos el Mapa 4, la linea recorre el Bajio y en Querétaro
toma tres direccinnes: una hacia el noreste (Pdnuco), otra hacia el nor
oeste (Zacatecas) y la Ultima hacia el centro, via Pachuca o via 1la
ciudad de México, hasta llegar a Puebla. Esta circulacidén geogrd“ica _
muestra cdémo las zonas, a pesar de su relativa situacidn estdtica, se _
co>munican entre si en forma dindmica permitiendo un flujo cultural ha-
ci; diversas direcciones. Asi, el eje vertical @entro-Bajio-Norte fun-
¢isna cuando menos 19 afios: 1779-1798, aunque quizd con mayor flexibili

dad durante 1795-1798 (bailes Nos. 22-33).
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La ultima fase, la III (1800-1820), es la mds pequefia de-las tres
por 1o que hace a cantidad de bailes, pues comvrende 10 bailes (Nos.
34-&3) en sus 20 afios de duraciénﬂ Dicho en pocas palabras, esta fase
es la de la generalizacidn de los bailes a todo el altiplano y mds alld
de é1: aunque sigue conservands la circulacidén cruzada entre 19s ejes
horizontal y vertical (zonas I, II y III), tiende a extenderse muy al
norte (Santiago Papasquiaro) o muy al sur (San Salvador)(Cf. Mapa 4).
Comprende tanto la zona II entre 1801 y 1806 (Jalapa/1801, Tlacotalpén/
1803, Medellin/1803, ..., Orizaba/1806) como la zona III entre 1803 (A-
yutla, Cacahuatepec y Coautepec) y 1819 (Cutzamala), sin olvidar la zo-
na central (Ciudad de México/1808 y 1813, San Agustin de las Cuevas/1815).
La zona IV (del Bajio) no se ve muy relacionada con esta fase (Vallado-
1id/1803) si atendemos al Cuadro 3, aunque corren con mejor suerte las
zonas norte (San Luis Potosi/1802 y Santiago Papasquiaro/1803) y sur
(Guatemala/1803 y San Salvador/1808). E1 subveriodo que cubre va de _
1801 a 1819.

Para terminar este avartado baste decir que la ldgica es~acisrtem-
noral del veriodo 1765-1820 se puede resumir de la siguiente manera: un
primer momento de tipo horizontal (Fase I), un segundo moment> de tip»
vertical (Fase II) y uno tercero (Fase III) que incluye a ambos ejes
y 1os exacerba, poniends a funcicnar todo un sistema de redes por las
aque circulan a placer los bailes subalternos, que llegan inclus» hasta

1>s mds alejados rincones del virreinato.

Interludio

Comd complemento del andlisis anterior y, al mismo tiempo, a mane
ra de puesta a prueba y revisidn de las hipdtesis alli delineadas, de-

dicaremos este breve parigra®o a sonesar la distribucidn espaciotemno=-

ral de los bailes que nos ofrece la 2a, informacidn, que cubre un pe-
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riodo aproximado 1765-1810 e incluye 13 eventos de 13 exvedientes dis-

tintos, como se puede observar en el Cuadro 4,

CUADRO &4

VENTOS DIVERSOS QUE INCLUYEN BAILES NO BSPECIFICADOS SEGUN EL ANO Y EI, LUGAR

DE SU CONSIGNACiON EN LAS FUENTES INQUISITORIALES, 1767-1809

% Tipo de evento

Afio Lugar

Vol./Exp.

L

W

José Domingo Gaitarro, mulato, cantador N
tocador en los fandangos.

Altares: de Cruces, Rosarin, Navidad, Do~
ieves y otros santos (fiestas privadas).

Escdndalo en los bailes y saraos.

Prohibicidén a los cdémicos de tocar y bai-
lar en los teatros (evento miblico).

Fiestas de la Sta. Cruz, de la Reina de
los Angeles y »tros santos / "Velorio de
angelito" (fiestas privadas).

Saldn para versonas decentes de ambos se-
xos, para evitar desordenes en los bailes.

Jonaquin Rivera, muchach»o bailarin del Co-
liseo.

Tomés, negr», de oficio tocador de guita-
rra en los fandangos.

Bailes profanss y torpes al final y en 1los
intermediass de las obras de teatro, con
embriagueces.

En un baile se cantaron los Mandamientos
glosados, en Boleras.

Coleccidn de seguidillas, tiranas y polos
para cantar a la guitarra, de Don Preciso.

Baile deshonesto en un convite »rivado, en
la sala de una casa.

Baile en casa particular: se »nrofand el
nombre de Diss con versos profanos,

1767
1768

1769
1778

1779

1780

1787
1787

1797

1799
1808

1808

1809

Orizaba

Veracruz

Acapulco
Pachuca

Tehuantepec

Medellin

Cd. de
Cd. de

Cd. de

cd. de
Cd. de
Cd. de

Jalava

México
México
México
México
méxico

México

1260/12
1019/18

1076/s.e.
1181/s.e.

1108/3

1126/9
1412/6
1278/1

1312/16

1415/9
1438/10
1438/13bis

1414/3

Evidentemente, los eventos con bailes de la Za. informacidn no se

contraponen a nuestra idea de subdividir el veriodo en tres fases surgi-

da'.a partir de la la. informaci‘sn. En esta ocasi’in tenemos el subreriod»

1735-1?80 representado con 6 eventos relativos a las zonas I, II y 1II

entre 1767 y 1789, con el eje horizontal (de Orizaba a Acapulco) y el _

eje vertical (hacia Pachuca) funcionando como antes habiamos visto. La
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Unica excepcidn a esto es Tehuantenec, el ch~£,.aunque algo lejano de
Cacahuatepec, de cualquier forma corresvonde a la costa occidéntal del
Pacifico (zona 1II, Vid. Mapa 4). La fase II (1780-1800) sdlo incluye
.cuatro eventos éﬁtre 1787-y 1799, todos acaecidos en la acaparadora
ciudad de México,'lo que, aunque no sigue estrictamente el eje vertical,
no lo contradice, e incluso 1o anticina con Pachuca desde la fase ante-
rior (1778). La ﬁltima fase comprende 3 casos, dos en 1808 (ciudad de
México) y uno en 1809 (Jalapa), 1o que a pesar de no mostrar la generali

zacién del fendmeno antes detectada tampoco se opone a ella.

51 bien no siguen paso a paso el esquema de las fases antes men-
cionado, estos eventos cén bailes no incluyen un solo caso atipico o
contradictorio en los éubperiodos Yy respetan por 1o general la tendencia
geografica de cada fase., El caso de Tehuantevec es interesante norque _
refuerza la zona costera del Pacifico y viene a servir de eslabén in-
termedio entre la zona III y la zona VI, del que antes careciamos. Es
posible, en consecuencia, matizar la idea de que los bailes circulaban
hacia Guatemala y San Salvador via Caxaca o Veracruz, pues ahora sabe-
mos que, muy orobablemente, la trayectoria siguid vor la costa oeste _

via Tehuantepec, como fFuede observarse en el Mana L,

En el apartado siguiente pondremos a prueba nuevamente la idea de
las tres fases bailables, esta vez con 1os bailes que se repiten mids de

una vez en nuestras fuentes.

3.Geografia y tipologia de los bailes, 1765-1820

Hasta aho>ra hemos utilizado de diversas fo rmas ambos tinos de in-
formaciones para reconstruir la dimensidn esvaciotemporal de 1»os bailes.
Pern de la la. informacidn s81lo hemos usad» las frecuencias de lugares
para demostrar la hipStesis de las seis zonas bailables (Cuadro 3 y Ma-

A
pa 3). Ahora nos propynemos utilizar las irecuencias de 103\Pailes que
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se repitieron mds de una vez en nuestra fuente con la intencidn de en-
contrar cudles son sus tendencias geogrdficas y cronoldgicas particula-
res, y si coinciden o no con las hipdtesis antes apuntadas. Es muy po-
sible que alguno de los casds especificos de bailes reiteradnss no coin-
cida exactamente'con las seis zonas y tres fases que hemos ilustrédo, 1o
cual nos ayudard a precisar o matizar esos esquemas. Asf, al intentarlo
ponemos a prueba una vez mds dichas hinjtesis, ya que los 11 bailes re-
currentes son, tal vez, si no los mds importantes en su totalidad,‘al
menos algunss de ellos poseen una mayor trascendencia histdrica en com=

varacidn con otros casos aislados que s31lo aparecen una sola vez.

Antes que »tra cosa serd necesario probar si funcionan los vperij-
dos de esos 1l bailes reiteradss dentro de las tres fases planteadas,

de la siguiente manera:

P A S E I F A S E I1I F A S E IT1I
(1765-1780) VECES (1780-1800) VECES (1800-1820) VECES
1 El1 chuchumbé/ 8 6 seguidillas / 5 9 E1 jarabe gatuno/12
(1766-1784) (1784-1803) (1801-1807)
2 El animal [/ 2 7 Sacamandi / 2 10 Toro viejo v Toro
(1767 y 1779) (1779 y 1796) nuevo ( 2 en 1803)2
3 La cosecha / 2 8 Mambri / 2 11 La bdalsa (=Valg)/ 3
(1772 y 1778) (1795 y 1796) (1808-1817)
4 Pan de mantecs/ be-eeccmmmomccc———acean
(1769-1796)
5 Pan de jarabg/T--eecmemcmcmcmccmacccaca-
(1772-1796)

El resultado obtenid», tres bailes reiterados en cada fase y sf1»o
dos cue no cumnlen estrictamente con ellas, es bastante satisfactori»,
pu®s incluso esos drs casos son vdlidos si se adaptan a las d»s prime-
ras fases juntas. No es equivovo, entonces, seguir adelante con el pro-

-

ceso nlanteado, considerands que serdan suficientes estos 11 casos para

mostrar si son vdlidos o no los esquemas hasta ahora utilizados,
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3.1 Los bailes reiterados de la fase I, 1765-1780

En esta fase intervienen 3 bailes que no nresentan dificultad algu
na dentro del subveriodn y otros dos que 1o inician y lo exceden, pro-

longdndnse al siguiente. Veamos uno a uno los bailes de este subperiodo.

Sobre El1 chuchumbé fueron localizados 8 expedientes gque cubren el

periodo 1766-1784:

No. Afio  Lugar Vol./Exp.
1 1766 Veracruz 1052 /20
2 1767 Ciudad de México 1019/20
3 1767 Ciudad de México 1034/6
L 1767 Ciudad de México - 1065/3
5 1771 Acavoulco/Coyuca/Atoyac 1170/21
6 1771 Jalapa 1181/3
7 1779 Pachuca 1333/s.e.
8 1784 Pachuca 1297/3

Obvio es decir que El chuchumbé es un baile portefio que se inicia

en el cdlido ambiente de la costa veracruzana y que de alli se esparce

a otros lugares, albahzando una drea de influencia interesante. Llevado
por el camino México-Veracruz del eje horizontal, este baile no tarda en
hacer acto de presencia en la capital al afio siguiente de su avaricidn
en Veracruz. Si hemos de creer en las tres denuncias diferentes que pro

picidé en un afio (1767), podemds concluir que El chuchumbé fue muy bien

recibido por los bailadores de la capital. El baile no terminé ahi, a _
pesar del Edicto que en el mismo 1767 se fulmind en su contra: rdpida-
mente, 4 afios después (1771), 1o encontramos haciendo de las suyas en la
costa occidental de la Nueva Espafia, en Acapulco, Coyucafy Atoyac. Sabe-
mos que en 1771 ya estd en Jalapa (5 afios en la regidén de Veracruz) y pa-
ra 1779, 8 afios después, habia alcanzado la zona minera de Pachuca, don-

“de tuvo éxito quizd debido a que hacia las delicias de 10s negris y mu-

latos de 1los reales. Cinco afios mds tarde (1784) sigue estando en boga _
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en Pachuca, lugar en el que recibié buena acogida (Vid. Mapa 5).

Desde luego, el famos> baile tampoco termina aqui: en otros e#pe-
dientes también se le nombra de paso y siemnre se le tiene a la mano
a la hora dg comvarar bailes obscenos. Pero ateniéndonss tan sélo a nues
tra informaéién,ventre 1766 y 1784 ocurren casi 20 afios, 18 afios en los
que el baile tuvo una vida dindmica y fluida, traido y llevado a lo an
cho del virreinato: de Veracruz a Acapulco y viceversa. Su drea de in-
fluencia, oues, se desarrolla en tres zonas bailables, la I, 1a II y la

III.

Los bailes siguientes, El animal y La cosecha, no ofrecen un nano

rama muy diferente, ain y cuando su frecuencia es menor:

No. Afio  Lugar Vol. /Exp.

El animal 1 1767 Ciudad de México 1019/29
2 1779 Pachuca 1333/s.e.

La cosecha 1 1772 cCiudad de México 1162/32
2 1778 Veracruz 1178/1

Ambos se localizan en la ciudad de México y pronto estdn va circu
lando por otros lugares: El _animal aparece en 1767 y 12 afios mds tarde

lo encontramos ya en Pachuca; La cosecha surge en 1772 y en 1778, seis

afios después, estd ya en plena costa veracruzana compartiendo créditos

con El chuchumbé. Doce y seis afios de vida promedio no son malos para

dos bailes que quizd nn fuernn tan duraderos como el anterior, vnero que
Tueron todo excepto modas pasajeras. Ambas costas y el centro del vi =~
rreinato son, pues, las regiones preferidas donde proliferan los bailes

po>pulares en esta primera época, siguiend» el eje horizontal.

Pasemos ahora a los dos panes , que inician su vida en este subperio

do aunque no la terminan sino hasta el siguiente, lo cual habla bien de

su longevidad. E1 Pan de manteca florecid por espacio de 27 afios (1769-
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1796), edad nromedio muy interesante para una humilde danza ponular
que funciona por tradicidn oral. Motivé 7 denuncias cuando menos, como

se detalla a continuacidn:

No. Afio  Lugar Vol./Exp.
‘1 1769 Acapulco 1460/s. e,
2 1772 ciudad de México 1162/32
3 1778 Ciudad de México  1167/16
L 1779 Veracruz 1178/1

5 1780 Medellin 1126/9

6 1787 cCiudad de México 1253/b

7 1796 Ciudad de México  1312/17

Este baile es interesante no s5lo porque es el mds longevo de to-

dos los aqui tratados, sino también porque es la contraparte geogririca

de El chuchumbé, con el cual se cruzd seguramente en las idas y venidas
del eje horizontal. Al observar sus datos es fdcil percatarse que sigue
un eje idéntico, pero en sentido contrario, al que seguia en ese mimento

E1l chuchumbé. Aparece en Acapulco, dos afios después del baile mulato, y

3 afios mds tarde ya estd figurands en la ciudad de México, en donde per-
manece 6 afios, hasta 1778, Un afio le tom5 llegar al que varecia su pun-
to de destino inevitable, Veracruz, después de 10 afios de viaje y 7 de _
estancia en la capital, donde obviamente se le aprecid. Un afio desvués
estd en Medellin (1779) y, pensamos, en toda el drea de influencia bai
lable del puerto de Veracruz. Sigue, mientras tanto, triunfando en la _
capital, donde habria de permanecer 16 afios mds (24 afios en total) has-

ta donde nuestras fuentes lo acreditan (¥id. Mapa 5).

El Pan de jarabe no es menss interesante, ya que le sigue al ante-

rior en 1o que toca a duraci’n: 24 affos en total (1772-1796). Pero en es

te caso se trata de otro tipo de baile que no pertenece al mismo circuil

-

to geografico de El chuchumbé y del Pan de manteca. En este sentido, el

Pan de jarabe, aunque se inicia en la fase I, cqrrespande mas a los cri=-
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terios gengrdficos de la fase II, en la cual ciertamente termina (a

diferencia del Pan de manteca que se adapta en su totalidad a los pa-~-

rémetros de la fase I). Este baile presenta la siguiente evolucidn es-

paciotemporal, observable también en 7 denuncias:

No. Afio Lugar Vol./Exp.
1 1772 Ciudad de México 1162/32
2 1779 Celaya/Salamanca/Pénjamo 1178/2
3 1779 Pachuca 1333/s.e.
L 1782 cCiudad de México ’ 1310/8
5 1784 Pachuca 1297/3
6 1791 Querétaro 1326/1
7?7 1796 Pachuca 1377/7

En esta ocasidn no se trata de un baile portefio, como el mismo _

Pan de manteca lo fue, sino de una danza popular urbana que parte de la

ciudad de México hacia el Bajio y Pachueca, lugares en los que se encuen
tra 7 afios después de su primera mencidn. Es, pues, un baile que sigue
mdas bien el eje vertical , del centro hacia arriba. Tres afios después
aun ce encuentra en la ciudad de México (1782), lo que varece indicar
una calida aceptacidon de por 1o menos 10 afios en la cavpital. En fin, el
resto de su larga vida la pasa oscilando entre el Bajio, Pachuca y la _
capital, lugares en 1los que proliferd de la siguiente manera: en el ori
mero dura cuando menos 12 afios, en la segunda 17 afios y en la tercera

10 arlios.

Los cinc> bailes aqui tratados presentan varias coincidencias con
las anteriores hipdtesis, en las que no juega un pavel menor el hecho de
que sean bailes costefios, urbanos y mineros, que viajan preferentemente
via el eje Acapulco-Néxico-Veracruz, con una sola excepcidn debida a que

ese baile pertenece a las dos primeras fases.
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3.2 Los bailes reiterados de la fase II, 1780-1800

Recordrmos que la fase II, a diferencia de la I, hace énfasis en
el eje vertical y en una difusidn que excede a los bailes nortefios. He

aqui a los tres bailes reiterados'que pertenecen a esta fase,

Las Seguidillas, baile tradiéional espafiol que permitia la impro-

visacidén del cantante, cubren un subperiodo 1784-1803, de 19 afios. La _

siguiente es la frecuencia obtenida a partir de sus 5 denunciantes:

No. Afio Lugar Vol./Exp.
1 1784 Pachuca 1297/3

2 1796 Ciudad de México 1312/6

3 1796 Ciudad de México 1312/17
L 1796 Ciudad de México 1362/14
5 1803 Veracruz 1410/s. e,

Estas Seguidillas o Boleras no modifican casi nada las patrones geo

grificos del subperiodo anterior, pues la tendencia es a permanecer en _
la zona central con un solo caso en Veracruz. Partiendo de Pachuca

(1784), doce afios después ya estdn en la ciudad de México, en la cual se
ensefiorean si atendemo§§las tres denuncias en un afio (1796) que reiteran

su vresencia. Una vez llegadosa la capital, pareciera que las Sepguidillas

no pueden escavar a la atraccidn que ejerce el eje horizontal en su nar
te oriental, pues 7 afios des»ués ya estdn en Veracruz, consolidgygdo una
vez mids el tradicional camins México-Veracruz.

Sacamandl, a su vez, tampoc? agrega nada nuevo a esta situacidn en
donde reina la liga estrecha entre la cavital y su puerto favorito, como

es evidente en sus Unicos dos casos:

No. Afio Lugar Vol./Exv.

- 1 1779 Verécruz 1178/1
2 1796 Ciudad de México 1312/17

e emiia o .
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Este famoso baile veracruzano, que todavia hoy subsiste, se regis
tra por vez primera en 1779 y 8 afios mds tarde (1796) ya se encuentra _

en la capital, inmerso dentro de la 6rbita irresistible México-Veracruz.

Por su parte, el caso de Mambri se apega mds al modelo pro-uesto

anteriormente de la fase II, en sus dos Unicas denuncias:

No. Afio  Lugar Vol./Exp.

1 1795 zacatecas 1129/3
2 1796 Ciudad de México 131z/17

Aqui es mds evidente la tendencia centrifuga del eje vertical ha-.
cia el norte, que hace figurar un baile en dos puntos tan lejanos entre
si como son la ciudad de México y Zacatecas en tan s8l> un a%o. Si no o=
tra cosa, este solo hechs nos indica una increible velocidad de transmi-

g€idn cultural en el eje vertical (Vid. Mapa 5).

Aunque no ilustran de manera ortodoxa la tendencig primordial de _
la fase II antes descrita, de cualquier forma estos 3 bailes no contra
dicen radicalmente ese esquema ni lo invalidan en modo alguno: antes _
que afiadir nuevas tendencias nos indican, en cambio, la interesante per-
manencia de la tendencia del subperiodo anterior, por 1o menos enpgy a-

fios mas.

3.3 Los bailes reiterados de la fase III, 1800-1820

Esta fase, hay que recordarlo, es aquella en la cual se generalizan
15s bailes a 1» larg> y lo ancho del virreinato via los ejes horirontal
y vertical, abarcando las seis zonas bailables, como es evidente al ob-

servar el Mana 6.

El jarabe gatund es el baile con mayor frecuencia entre los 11 agui

‘analizados: se le denuncia 12 veces entre 1801 y 1807. Esto dice mucho-

de su popularidad y fama, si bien su vida no fue tan larga como la de _

e OS5 80 RO o e
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otros baileg: tan =6lo 6 afios. Estos son los 12 registros que nos pro-

veen los denunciantes:

No. Afio Lugar Vol./Exp.
1 18Ql1 Jalana 1410/s.e.
‘2 1802 San Luis Potoasi 1410/s.e.
3 1802 Cciudad de México 1411/9

4 1803 Jalava 1410/s.e.
5 1803 Tlacotalpan 1419/s.e.
6 1803 San Juan Tehuacdn 1410/s.e.
7 1803 Santiago Papasquiaro 1410/s.e.
8 1803 Vvalladolid » 1417/5

9 1803 Guatemala 1419/s.e.
10 1806 Jalapa 1410/s.e.
11 1806 Orizaba 1410/s. €.
12 1807 Ciudad de México 1410/s. e.

Este famoso baile es un excelente ejemnls de la tendencia que do-
mina en la fase III: se le menciona por todas partes de norte a sur y -
de este a oeste, es decir, a través de ambos ejes. Se inigia en 1831 en
Jalapa y un afio mds tarde ya lo encontramos en San Luis Potosi Yy en la
ciudad de México. Dos afios después se extiende hasta Guatemala y hasta
un lugar tan alejado como Santiago Parasquiaro, enclavado en la Nueva _
Vizcaya, pasando, por supuesto, por el Bajio (valladolid). En tres afos,
pues, se proyecta por toda la Nueva Espafia evidenciando, una vez mds, u-
na velocidad de circulacidn casi incre{ble para un fendmen: oral. En
1806, después de 5 afios, sigue ganand» adeotos en Jalapa y hacia 1837,
también un lustro. mds tarde, éontinﬁa sus éxitos en la ciudad de ¥éxico.
Su zo>na preferida, sin embarg>, es la que le vio nacer (Veracruz}, por _
d>nde circula durante 5 afios a través de 4 ciudades: Jalava, Tlacotalnan,

San Juan Tehuacédn y Urizaba.
El caso del Torito es de tipo muy local, pero n> »or ello menos in-

teresante. Circunserito a la zona de Veracruz, donde mucho circuld, toda-
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via hoy se le baila en esa zona. Sus dos unicas denuncias arr>jan los

datos siguientes:

No. Afio Lugar Vol./Exp.

1 1803 Medellin 1410/s.e.
*2 1803 Veracruz/Medellin/Jamapa/ 14190/s.e.
Antigua Veracruz

Se observan 5 lugares distintos de la regidn veracruzana nor los
que este baile se difundid en el mismo afio, lo cual vuelve a poner en _
juego la rapidez de la comunicacidn, la agilidad geogrdfica de estos _

bailes,

Por dltimo, he aqui el famoso caso de La balsa (= vals), cue en sus

unicas tres denuncias presenta la siguiente evoluci’n:

N>. Afio  Lugar vol., /Exp.
1 1808 <gan Salvador 1449/s, e.
2 1815 San Agustin de las Cuevas 1457/9
3 1817 cCiudad de México 1009/k

Egste baile extranjero, de origen euroveo, fue supuestamente intro-
ducido por marineros en 1808 via San Salvador, y aparece en Tlalpan 7 a-
fios mis tarde (1815) y dos después en la ciudad de México (1817}, quizd
llevado hasta alli vor algin paseante afrancesado proveniente de 3Jan A-
gustin de las Cuevas. No obstante sus pocos casos (3}, el vals ejemnlifi
ca muy bien la tendencia que privard en toda la tercera fase. Desde lue-

go, es un baile restringido, gque revela un gusto por 81 en la canital.

Postludio

Una Ultima retlexidén al concluir este canitulo. Como se ha visto,
los bailes populares florecen precisamente en aquellas ciudades que "se
1ncalizan en la ruta tradiciosnal de las actividades econdmicas colonia-

les: Veracruz, Puebla, ciudad de México, el Bajio, las zonas mineras del
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norte [y en la costa occidental cercana a Acapulco, aﬁadiriamoé]. No _
hay, pues, novedad en esta distribucién[;.;]“; donde si la hay es en la
ausencia de dos “centros urbanos tradicionales alejados de ese eje‘prig
cival, como Guadalajara y Oaxaca. Esta dltima, por lo demds, [no sélé]
fue desde qptiguo’el lazo de unidén entre la ciudad de‘México y las pro-
vincias del sur"ao, sino que, como Guadalajara y Puebla, fue 'g%or abso-

luto' de su regidn, sin influencia de ciudades menores que equilibrasen

su situaqién de predominio, caso muy diferente al ocurrid»n en el Bajio.81

Si comparamos a Veracruz, Jalapa, Acapulco ¥ Pachuca, las ciudades
con mayor frecuencia bailable (promedio de 6.25 cada una), c¢on Vallado-
1lid (2 casos), Puebla (1 caso)y Oaxaca y Guadalajara -sin ninguno-, po-
demos concluir que estas Ultimas ciudades constituyen cuatr> grandes au-
sencias en los bailes subalternos novohispan&s -al menoss a partir de nues
tra ‘uente-, no‘obstante su decisiva importancia urbana. Como ciudades _
de sblida tradicidn catdlica -las cuatro eran sedes de un obispado-, pue
de argumentarse, entonces, que su preponderancia se dio mds bien en la _
misica religiosa (litidrgica y paralitﬁrgﬁca) que con tanto brillo ejer-
cieron, como hoy puede comprobarse en los mds importantes archivos de mu

sica sacra.82

Después del seguimiento espaciotemporal realizado en torn»o a los _
bailes povulares novohispanos, ¢qué nodemos concluir de su duracidn y _
su dispersién? ;Se trata acaso de un fendmeno efimero y restringido,
poen duradero y eventual? De ninguna manera. Creemos haber demostrado,
vese a las limitaciones documéntales advertidas, que los bailes subalter
nos son Fendmenos trascendentes en 21 tiempo y en el espacio de por lo _
menos los sesenta Ultimos afios novohispanos. No se trata de simovles 'mo-
das' pasajeras en el sentido moderno del término, sino de fendmends de _
duracidn media cue en ciertos casos llegah casi a los 30 afios, lapso bag

tante larg> en el que son bailados y disfrutados por toda una generaci’n,

R —————————————uas
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Poreyeron, ademds, una gran capacidad de adaptacidén regional, revelado-

ra de toda una vitalidad geografica que 1los distribuy?$ generosamente a

- través de casi toda la Nueva Espafia dieciochesca.

N O T A S :

1l
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Vid. infra, Cuadro 2, En adelante, al referirnos a ambos tipos de
informacidn, 1o haremos aludiendo a la la. Yy a la 2a. informaciones.

Vid, infra, Cuadros 1 y 4.

Yid, infra, Cuadro 2, No. 1.

Vid., infra, Cuadro 2, No. 2.

Cf. Cuadro 1, Nos. 1-9,

Noemi QUEZADA, en su articulo "Bailes prohibidos por la Inquisicidn",
en Los procesos de cambio. T. I. México: INAH/ Soc. Mex. de intropolo
gia, XV Mesa Redonda (juli> 3l-agosto 6 de 1977), pp. 91-93, mencio-

na (pp. 92-93) otr> exvediente del siglo XVII susceptible de incluir-

se en nuestra 2a. informacidn, sobre "los bailes de los indi-s Fuax-
tecos de la Provincia del Pdnuco", fechado en 1629, en el cual se ha-
bla de curaciones en las que intervienen indios, mestizos, negros y
mulatos. Comoc no ha sido localizado por nosotros hasta este momento,
y dado que la autsra no ofrece mayores datos para su ubicaci’n en el
ramo, nd hemos juzgado conveniente incluirlo dentro de nuestra Za, _
informacidn, por 17 menos en cuant»s a este capitulo se refiere. Sin
embargo, serd tomado en cuenta mds adelante si asi lo creem»>s onortu

no,

vid. infra, Figura 1.

¢f. suvra nota 6. Ademds, SALDIVAR, Gabriel. Historia de la mucica
en NMéxico (épocas vrecsrtesiana y colinial). México: SEP/Futlicacio-
nes del Dento. de Bellas Artes, 1634; en varticular vid."RBibdlisgra-

fia", pp. 311-320. Vid. también AGUIRRE BELTRAN, Gonzalo, *Raile de

negros", Heterofonia. I1II/17, marzo-abril de 1971, pp. 4-9, 18; en
particular, pp. 7, 8 y 18, en donde cita los siguientes dos cas»s no

encontrados por nosotros,; ubicables en la 2a. in‘ormacidn:
No. Tipo de evento Afio  Lugar Vol./Ff.

1 Bailes en cortijo de negros y s.f. Puebla de los 586/7
mulatos nor las calles publi- (ca.l650) Angeles

cas. ’ , ,
2 Bailes entre negros y mulatos s.f. Guadalajara 897/374

agrupados en naciones. (s.XVII1I)
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Cita, ademds, los volumenes y folins siguientes: 303/39, 304/190,
612/6 y 677/39, no lacalizados vor nosotros, sin explicar de qué
bailes se trata y sin mencionar ni el lugar ni la fecha de dichos
eventos con bailes, razén por la cual no los consideraremos aqui.
Sumando estos dos casosal referido en la nota 6, obtenemss 3 eventns
no encontrados por nosotros hasta el momento, casi todos, nor 1o de-
mids, referentes al siglo XVII.

Cf. los siguientes tres trabajos de Solange ALBERRO: "Indices econd-
micos e Inquisicidén en la Nueva Espafia, siglos XVI y XVII', Cahiers
des Ameriques Latines. Paris, 1974, pp. 247-264; *"Inquisicidn y nro-
ceso de cambio social: delitos de hechiceria en Celaya, 1614%, Revis-
ta_de Dialectologia y Tradiciones Populares. T. XiX/cuadernos 3o0. y
bo. Madrid: Talleres Grificos Vda. de C. Bermejo, 1974, pp. 327-385,
¥y "La Inquisicién comd institucidn normativa", en S. ALBERRO y Serge
GRUZINSKI. Introduccidn a la historia de las mentalidades. México:
INAH/Depto. de Investigaciones Histdricas, 1979, pp. 191-213. (Cua-
dernos de trabajo, 24). En particular las pp. 204-206.

No es raro encontrar esta tendencia hacia el norte en la segunda mi-
tad del =iglo XVII y en la primera del XVIII, momentos en que se con
solidaron las rutas de expansidén hacia el drea nortefia y cuando las
minas de Zacatecas, descubiertas a fines del XVI, tomaban su mejor _
auge productivo. Cf. BAKEWELL, P. J. Mineria y sociedad en el México
colonial. Zacatecas 1546-1700. Madrid: FCE, 1976.

Por razones metod>légicas, en este trabajo consideramos esencialmen-
te los casos‘provenientes de nuestra fuente, sin incluir otros de una
fuente diversa vese a su riqueza e interés. No obstante, en su momen-
to usaremos alguin casd> de este tipo 519 con el objeto de aroyar o ma
tizar 1las hipdtesis bdsicss derivadas de nuestra informacidn. En tra
bajos nisteriores se emprenderd un andlisis mds exhaustivo de fuentes,
por ejemplo, como las criminales, para de esta forma poder contras-
tar los resultados obtenidos a partir de nuestra fuente.

Vid. infra, Cuadro 4, Nos. 2 y 5.

Ldictos sobfe El chuchumbé y El1 animal en 1767 y sobre El Jjarabe ga-
tuno en 1802. Vid. infra Apéndices , en donde se encontrard
el texto comvleto de ambns edictos. Aqui se percibe un cambio en el
tipo de denuncias, quizd debido a la influencia ejercida por el cam-

bio de politica inquisitorial sobre los delitos perseguidos.en la =g
gunda mitad del siglo XVIII. Cf. PEREL~MARCHAND, Monelisa Lina. bos
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etapas idenl3gicas del siglo XVIII en México a través de los pape-
les de la Inquisicidn. México: El Cnlegio de México, 1945,

Sobre este cambio de la actividad inquisitorial, reflejada mediante
el andlisis de 19s edictos, c¢f. GONZALEZ MARMOLEJO, Jorge René y Jo-
sé Abel RAMOS SORIANO. "Discurso de la Inquisicidn sobre el matrimo-
nio, la familia y la sexualidad a través de los edictos promulgados
por el Tribunal del Santo Oficio. 1.576-1819", en Varios. Seis ensa-~
yos sobre el discurso colonial relativo a la comunidad doméstica. Mé
xico: INAH/Depto. de Investigaciones Histdricas, 1980, pp. 105-165,

vid. infra, Cuadro 4.
7

vid., infra, Cuadro 2.

vid, infra, Cuadro 3 y el apartado 3. de este capitulo, en donde se
revisa la frecuencia de los 11 bailes que aparecen mds de una vez en
nuestra fuente.

A 1o largo de este trabajo usaremos indistintamente las palabras _
'zona', 'drea' y 'regidn' como sindnimos, con un sentid> muy simple:
un grupo o agregados de localidades mds » men»s homogéneas y nequefias,
gue a veces giran en torno a una mayor o mds imnortante que las aglu
tina e influye, las cuales commarten la difusidn sinecrdnica y diacrd
nica de los bailes aqui tratados. Por supuesto, y como se verd ense-
guida, estas ‘zonas bailables' coinciden con ciertas regiones de ca-
rdcter econdmico (productivo, etc.) o cultural. No entraremos aoui _
en discusiones sobre la definicidén de las nociones susodichas que _
tanto preocupan, y con razin, a los gejlgrafos. Quizd 1o uUnico que 12
dria aportar este trabajo al respecto seria la identificaci’n de al-
gunas ‘zonas culturales' novohispanas en la segunda mitad del siglo
XVIII. Sobre estas nociones cf. GIKSBURG, Norton. “Area", Erciclove-
dia Internacional de las Ciencias Sociales.Vol. 1. Madrid: Aguilar,
1979, op. 518-521 y VANCE, Rupert B. "Regidn™, QOv. cit., Vo1. 9, pp.
161-164, Sobre México cf. BATAILLON, Claude. "Tercera parte: 1n idea
de regidn en México®, en Las regiones geogrdficas en México. 3a.ed.
México: Siglo XX%I, 1976, pp. 197-223.

¢f. a lo largn de la descrivcidn de las seis zonas bailables el Cua-

dro 3 y el Mapa 3.

Sobre el papel hegemdnico de la ciudad de México a través del tiem-
po cf. BATAILLON, Claude. La ciudad y el campo en el México central.

M
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México: Siglo XXI, 1972; BATAILLON, C. "E1 México central”, Las re-
giones geodgrdficas..., op. cit., pp. 160-194, y BATAILLON, C. y
Héléne RIVIERE D'ARC. “El vasado de México®, La ciudad de Méxicg.—ﬁé
xico: SEP, 1973, pp. 5-34. (SepSetentas, 99).

GERHARD, Peter. ' 56 Mexico', A Guide to the Historical Gengraphy of
New Spain. Cambridge: The University Press, 1972, pp. 180-183. En _
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GERHARD, P. *24 Cuyoacan', Ov. cit., pPp. 100~101 y SARABIA VIEZJO, M.
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80 MORENO TOSCANO, A. "Economia regional ,,., ", Art. cit., p. 95.
81 Ibid., p. 96.

82 sobre la tradicidén de misica religiosa en Valladolid cf. BERNAL JI-
MENEZ, Miguel. Morelia colonial. El archivo musical del Colegio de
Santa Rosa de Santa Maria de Valladslid (siglo XVIII)., México: Edi-
torial 'Cvltvra‘, 1939, op. 37-45, en donde se realiza vsor vez prime
ra un catdlogo sistemdtico de un archivo musical colonial y se des;—
ceriben las actividades de este colegio musical. Incluye 161 obras, -
de las cuales 142 son religiossas, casi todas de compositores del si-
glo XVIII espafioles y novohispanos, Para una historia general de es-
te famoso colegio femenino vid. CARRENO A., Gloria. El colegin de -
Santa Roga Maria de Valladolid, 1743-1810. Morelia: Univ. Michoacana
de S. Nicolds de Hidalgo/Depto. de Investigaciones Histdricas, 1979.
Cf. ademds STEVENSON, Rcbert. 'Morelia', Renaissance and Barogue Nu-
sical Sources in the Americas. Washington, D.C.: OAS/Generzl Secreta-
riat, 1970, pp. 186-192, donde se reproduce el mismo catdligs vero _

con un orden alfabético diferente. Vid. también el vardgrafo "Music
in Michaacén", en STEVENSON, Robert. "The Culmination and Decline of
Neohisvanic Music" (cap. 3), Music in Mexico. A Historical Survey. _
Nueva York: Thomas Y. Crowell Co., 1952, pp. 130-135, en donde se _

traza la trayectoria de la muisica sacra more188K6- del sigl> XVI al
XVIII.

Sobre la tradicidn musical de la Catedral Angelopolitana c¢f. el na-
rdgrafo “The Puebla School of Composers”, en STEVENSON, R. "The Cul-
mination and Decline ... ", Ov. cit., pp. 122-130. Para darse una i-
dea de la vroduccidn litdrgica poblana y del repertorio sacro en uso
en la Catedral de Puebla cf. la lista sumaria de 375 obras (nizas, _
himnos, motetes, salmss, villancicos, etc.) gue ofrece STEVENSON, R.
*Puebla’, Renaissance and Baroguef[...)}., Ov. cit., op. 208-221. E1 _ .
archivo musical ccmvlets de la catedral se encuentra microfilmado en
mis de 40 rollos en la Seccifn de Microfilms de la Biblioteca del Mu
sen Nacional de Antropologia del INAH. Para un resumen més actual de
1a mdsica catedralicia poblana cf. el pardgrafc “Puebla Catnedral®,
en BEHAGUE, Gerard. Music in Latin America: An Intraoducti-n. Engle~
wood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1979, pp. 17-26.

Los conventos fueran menss afortunadoss que las catedrales n:vohispa-
nas en la conservaci’n de sus archivos musicales, mds indefens»s an-
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te las revoluciones y el mercado negro gue los dividid y llevd a 6-
tros paises, seglin fueron secularlzandose. Segin parece, s3515 un con
ventn en todo el pais se salvd de esta catdstrofe, pudiéndose resca:
tar su archivo musical: el Convento de la Santisima Trinidad de los
franciscanns concepcinnistas, fundado en Puebla en 1619. El1 autor de
esta proeza fue el coleccionista Jesus Sinchez Garza, cuya viuda
transfirid dicho archiv>s al INBA en 1967, hoy custodiado por el CENI=-
DIM de ese Instituto. E1 archivo incluye sobretods sbras religiosas
de 1os siglos XVII y XVIII de autores hispanos y novohispanos, y se -
le 1llama en la actualidad, en honor a su salvador, Coleccidn "Jesiis
Sénchez Garza". De é1 existe un catdlogo MS de Carmen Sords Sodi. Vid.
también una lista resumida gue muestra la riqueza de la Coleccidn ;;f
STEVENSON, Robert. ®Colececi’n Jesls Sdnchez Garza™, Renaissance and
Baraque [...], Op. cit., pp. 166-185. Para mayores datos sobre ella y
transcr1301ones selectas de la misma vid. STEVENSON, R. (trans. y ed.)
Seventh-Century Villancicos from a Puebla convent archive!}.f]. Lima:
Ediciones 'CVLTVRA', 1974; STEVENSON, R. (trans., y ed.). Chri;tmas
Music from Baroaue Mexico. Berkeley and Los Angeles: Univ, of Calif,.
Press, 1974, y finalmente Teso>ro de la misica polifdnica en México,
Tomo II., 13 obras de la Coleccidn J. Sénchez Garza. (Elaboraci’n sic
de Felivpe RAMIREZ R.). México: INBA/CENIDIM-FONAPAS, 1981,

Sobre la tradicidn de misica sacra de la Catedral de Oaxaca cf. el _
pardgrafo “"Music in other Provincial Centers" en STEVENSON, R. ®The

Culmination and Decline[...]", Oo, cit., pp. 135-138. Aunque no se _
conoce bien a bien el destino del archivo de la catedral, el cual pa-
rece que actualmente se encuentra dividido y separada, vid. una parte
del mismo en STEVENSON, R. 'Oaxaca', Renaissance and Baroque[,..], _
Ov, éit., pp. 193-207. Es sabido que existe un ricn archivn musical

en la Catedral de Guadalajara, que muy »ocos vrivilegiados han visto.

Desgraciadamente, el celn inltil de sus religiosos conservadores no
permite su consulta hasta ahora, a menoss que se tengan excelentes re-
laciones diplomdticas con la jerarquia eclesiéstica. De cualauier -
forma, no ha sido publicado nada hasta la fecha sobre el mismo,



II. EL QUE Y EL. COMO., ESTRUCTURA Y MORFOLOGIA DE LO3 BAILES

Después de haber tratado de recuparar el cuindo y el ddnde de
los bailes populares novohisvanos consignados en la fuente inqui-
sitorial, dedicamos el presente capitulo a sopesar el qué y el
cuanto de estos bailes. es deéir, a analizar su estructura y su
morfologia, Aunque en principio dichas categorias son inseparables
dado que se complementan al considerar la totalidad del fendmeno,
es>0portuno aclarar que se refieren a niveles distintos de la com-
plejidad que implica el objeto de nuestro andlisis. Asi pues, antes
de abordar las peculiaridades morfoldgicas de las danzas subalter-
nas novohispanas es precisc abrir un breve apartédo, en el cual
presentamos la nocidn de estructura gue usaremos al mismo tiempo
guz procuramos aclarar las relaciones que guarda con lz de morfolo

gia.

1. La estructura: una triple condicidn de la danza

[...]los ritmos y los simbolos ponen en
“juego no sélo las facultades estéticas
0 imaginativas del) hombre, sino, a la

vez, todo su cuerpo y toda su alma.

Marcel Nauss
Al ﬁratar de analizar la condicidn estructural de la danza el
primer obsidculo que surge es el que plantea el uso del propio tér
mine "éstructura”, en cuyas interminables discusiones conceptuales

1 Por lo pronto nos conformaremos solamente

no entratremos aqui.
con indicar la nocidn especifica que manejaremos a lo largo de
nuestro andlisis. Entenderemos “estructura™ en el sentido tradicig
nal de orden, composicién, disposicidn de las distintas partes de

I d
un todo complejo. En este sentido sdélo tiene que ver con el mctodo
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tintos

estructuralista en la medida en que éste concibe su objeto de es-
tudio, sea el lenguaje, el inconsciente o la danza, como un todo
interactuante cuyos miembros se determinan entre sf, bien sea en

su naturaleza o0 en sus funciones.

Una vez entendida asi la estructura, es cdnveniente ahora di-
férénéiéfiém&éwié-ﬁbcién‘dé“hbrfoiégia, pues aungque se usan con
frecuencia como términos equivalentes, no se trata de nociones si-
nénimas usadas para designar el.mismo concepto con palabras dife-
rentes, Es nuestra opinidn que se refieren a niveles de andlisis dis=
al emprender el estudio de un fendémeno histdrico. Por un lado, por
estruétura comprendemos la dimensidén abstracta y general del fend

meno, un primer nivel de comprensidén que intenta penetrar los se-

cretos de su naturaleza formal, las constantes primarias de las

que se compone. Por otra parte, consideramos » la morfologia como
la (o0 las) expresidén(es) concreta(s) y particuld(es) de ese fend-
meno, un segundo nivel de andlisis gque intenta profundizar en su
organizacién empirica, descubrir los elementos especificos que 10
integran. |

La condicidn estructural o abstracta del fenémeﬁo, entonces,
tiene su expresidn concreta en una serie de caracteristicas mor-
folégicas que le son propias, producto de unas coordenadas espa-
ciotemporales. En otras palabras, mientras la estructura consiste
en una conforhacién formal repetitiva, que trasciende el tiempo y
el espacio, la morfologia muestra precisamente la configuracidn
del fendmeno en una particular ubicacidén histdérica y geografica.
Esto explica la existencia de fendmenos histdricos que poseen una

estructura casi invariable, o que cambia sélo muy lentamente dando

e
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una apariencia estdtica al observador, la cual se cristaliia de
maneras muy diversas en cada una de sus diferentes morfologiaé.
Lo abstracto y lo concreto, 1o inmutable y 1o mutable, la forma y

el contenido gque s6lo pueden comprenderse en virtud de su vinculo

indisoluble, y quelﬁnicamnnté pueden desligarse en forma telrica. .

cuando el observador intenta descomponer la totalidad en la gama

completa de sus componentes en el trance del andlisis.

Este es, precisamente, el caso que presenta la danza. Por e
1lo es Util conocer primeramente su estructura para entender des-
pués cémo se verifica en una de sus muchas posibilidades morfold-
gicas. Mostrar la estructura de la danza, pues, no es otra cosa
que efectuar un andlisis de sus propiedades formales, de sus com-
ponentes primarios. Estos requisitos estructurales de la danza son
pautas, patrones o constantes que integran su condicidn generalizga
da necesaria, de tal suerte que si se suprime alguno no s nosible

explicar ni el modelo tedrico ni sus manifestaciones concretas.

En el intento de analizar la estructura de la danza jugd un
papel fundamental Marcel Mauss, famoso socidlogo francés que no
neceslita presentacién._cuyas ideas sobre el arte y la danza fecun
dan visiblemente todo este capitulo. Para Mauss las artes ocupa-
ban un lugar mds destacado en las sociedades antiguas y "primiti-
vas" que el qus hoy ocupan en las nuestras, debido a que "estas
artes tienen a la vez una importancia social, artistica, psicold-
gica y aun fisioldgica [J “2 No es el momento para dilucidar si
las artes de la actualidad poseen o no esta misma importancia. Lo
Unico que intenta recordarnos Mauss es que la danza, como otras

artes, es uno de esos fenémenos humanos situados en la encrucija-




alfu

da de lo individual y lo colectivo, de lo instintivo y lo eSpiri-

tual, de lo bioldgico y 1o cultural.

La danza, pues, obedece a una triple condicidn estructural

que comparte con otros hechos sociales totales.3 Es, antes que na

——--- -da, una técnica del cuerpo, acto corporal que moviliza acciones
respiratorias, cardiacas y musculares en todo aquel que danza.
Después, por su dimensidn colectiva y grupal, consiste en un acto

social que comparten entre si los que bailan con aquellos que
los observan. Finalmente, por sus intenciones estética, simbblica

y ritual es un acto que tiene que ver con lo méntal y lo espiri-

tual. Se muestra, en suma, como uno de esos fendmenos de totalidad .

en los que se dan cita el cuerpo, el espiritu y la sociedad y que,
por ende, debe ser enfrentado desde tres distintos puntos de visotas:

el fisioldgico, el psicoldgico y el socioldgico,

Los tres componentes estructurales de la danza nos brindan la
oportunidad de entenderla como una totalidad. Ahora es necesario
analizar la forma en que esta totalidad se presenta en una de sus
derivaciones morfoldgicas. Al pasar de lo abstracto a2 lo concreto
intentaremos ejemplificar con la mayor nitidez posible el juego
activo de los tres componentes estructurales de la danza., Sin em-
bargo, es hecesario advertir desde este momento que la estructura
no se agotard en toda su completud en el andlisis de la morfologia
que a continuacidn offeceremos. La esfera de lo social , asi como
la de lo psicolégico, sélo serdn mejor clarificadas cuando emoren

damos el estudio particular de la sociologia de estos bailes,
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2, La morfologfa: una triple cualidad de la danza popular novo-

hispana

[}.J el canto y el ritmo, hechos asombroe-
508 que seguramente han sido decisivos
para la formacién de la religidn y de la
humanidad: la unidn del tono y del tiem-
Po, la unibn del gesto y de 1a voz y to=-
cmemmem om0 davia mds, el unisono en la emisidn si-
multanea del grito musical y de los movi
mientos de la danza [...]. -

Marcel Mauss

Hemos dicho en el apartado anterior que la danza es, ante to-

do, un fendémeno social total que se compone de . una triple estructu

ra. Si esta afirmacién puede parecer una verdad de Perogrullo dado

su cardcter universal, el cual se evidencia en la multiplicidad de

ejemplos que alrespecto nos han ofrecido diversos investigadores,

entonces el presente apartado corre ei mismo riesgo, pues no hard
otra cosa que, en dltima instancia, afiadir un ejemplo mids a los

ya existentes. Es decir, sumard una morfologia mds a la larga lis-
ta que tiene en su haber la investigacidn sobre la danza: la de un

periodo de las danzas populares novohispanas.

Nuestra intencién es mostrar cémo y en qué medida esta triple
estructura late y se cristaliza en la morfologia especifica de di
chas danzas a través de cada uno de sus distintos elementos. Asi-
mismo, deseamos hacer patente que estas caracteristicas morfoldgi-

cas, no obstante ser también compartidas por muchas otras danzas

_de diferentes épocas y lugares, le%otorgan a los bailes populares

de la Nueva Espafia una peculiaridad que los distingue de ellas,

si no por la cantidad de sus elementos morfoldgicos, cuando menos

por su cualidad.




Como 1o hace en la biologia, al estudiar las formas de los
seres orgénicos, o en la gramitica, al estudiar las partes de un
lenguaje y sus reﬁaciones. la morfologia de un tipo particular de
danza consiste prihero en identificar y después en estudiar los g-
lementos diversos que la integran, asi como las formas especiales
en que se relacionan entre ellos. El anélisis morfoldgico de una
gran cantidad de danzas del mundo ha revelado sistemiticamente 1la
existencia de una triple morfologfa comin a todas ellas, aunque
con excepciones importantes en diversas partes del globo que nre-
sentan otro tipo de morfologfas. Esta triple cualidad morfolégica
se encuentra integrada por los siguientes elementos: los movimien-
tos corporales, un texto que se canta durante la danza vy finalmen-

te la misica instrumental que acompafia y sustenta a los anteriores.

La triple configuracidén morfoldgica (cuerpo/texto/misica) que
comparten numerosas danzas del mundo involucra un primer factor e-
sencial: el ritmo. Dado que éste tiene que ver de manera especial
con cada uno de los elementos morioldgicos, se producen tres dife-
rentes clases de modalidades ritmicas interdependientes: una ritmi
ca corporal, una literaria (o textual) y una musical. Por afiadidu-
ra, estos tres ingredientes morfolbgiccs se relacionan con otros
factores fundamentales: la memoria y la improvisacién. Asi, la me-
moria humana también se ramifica en un triple contenido: la memo-
ria corporal (incluida la visual), una de tipo verbal o textual ¥
una mas de orden auditivo o sonoro. Lo mismo sucede eon la impro-
visacidn: durante la danza el cuerpo improvisa 0 recrea sus movi-

mientos de la misma manera que su texto y su misica se ven sujetos
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a los caprichos que les impone el impulso de improvisar. Los tres
factores, ritmo, memoria e improvisacién, mantienen, ademds de su
obvia liga con el cuerpo, privilegiadas relaciones con los otros

dos componentes estructurales de la danza: el psicoldgico y el so-

cioldgico.

Ahora bien, no basta afirmar simplemeﬁte que las danzas sub-
alternas novohispanas comparten esta triple morfologia, porque lo
mismo podria decirse de innumerables manifestaciones dancisticas
del planeta. Es necesario preguntarse porqué la comparten mayori-
tariamente en este caso, en lugar de hacerlo mds generosamente con
otras morfologias.u La respuesta no es sencilla, y sélo ciertos
estudios comparativos exhaustivos podrian ddrnosla con la certeza
qQue se requiere. Pefo a titulo de hipdStesis es posible adelantzr
algo por ahora, Recordemos que la danza popular novohispana vnosee
un triple origen cultural, resultado del encuentro de tres amplias
categorias étnicas: la indigena, la espafiola y la africana. Si a-
nalizamos individualmente lafhorfologIaFaancistichéue nos hereda-
ron cada una de estas culturas encontramos que, aun siendo de ori
genes tan distintos, las tres comparten el hecho, desde tiemvos
muy lejanos, de involucrar mayoritaria, aungue no exclusivamente,
el movimiento con un texto cantado y una misica de acompafiamiento.
Los ejemplos podrian multiplicarse para ilustrar esta, llamémogcle
as{, coincidencia morfoldgica que explicaria en cierta medida 1la
tendencia encontrada en las danzas mestizas virreinales. Por su-
puesto que existen también ejemplos de morfologias que s8lo in~
cluyen dos elementos: el cuerpovy 1a misica, pero son minorita-
rios. Pero dejemos aqui las teorias para pasar al andlisis dete-

. s, '3
nido de cada uno de los tres elementos morfoldgicos mas importan-

tes de nuestro objeto de estudio,

VO
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2,1 El cuerpo: el movimiento corporal

I'd
B

,Cémo estudiar los movimientos corporales de las danzas de
otras épocas sin contar con la siempre codiciada miquina del tiem
po? He aquf un reto que para muchos parece infranqueable. La co-

reologia de la actualidad se ocupa del estudio de los movimientos

de las danzas étnicas, folkldricas y populares del mundo, a través

de los oficios de etnomusicllogo y coredlogo. Y lo hace con la in-

valuable ayuda de medios técnicos tales como la fotograffa y el

cine, que no son otra cosa que una extensibn de la vista y de la
memoria humanas, implementos indispensables para el andlisis
coreolégico. Ademds, los investigadores cuentan sobra‘odo, desde
luego, con sus propilos o0jos y su propia memoria: ellos son los tes

ti ~g presenciales de los hechos.

llosotros, historiadores, si aceptamos el reto, tenemos que a-
prender a "ver" de otra manera: a través de los ojos de los testi-
gos v de los acﬁores ée la historia. En nuestro caso, de los que
denunciaron y de los que fueron denunciados ante la Inquisicidn
novohispéna. Asi pues, a continuacién “veremos" los movimientos de
aquellos bailes populares mediante el testimonio y la memoria de
estos testigos. Por supuesto, esta memoria no es ni lejanamente pa
recida a la que tiene a la mano el etnomusic6logo. De hecho es muy
diferente, pero es la iUnica de que por ahora disponemos, hasta que
muy pronto podamos contar con la tan deseada mdquina. Quizd para
entonces dejaremos de ser historiadores para convertirnos en tes-

‘os oculares de la historia, es decir, en etnomusicélogos del

L
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Justo es advertir que no se conservaron testimonios y descrip
ciones corporales sobre todos los casos de nuestros 43 bailes con
signados. Los denunciantes nos proporcionan este tipo de informa-
cidén s8lo sobre 22 bailes diferentes, mis algunas repeticiones,
que representan el 51.106% del total. No obstante, creemos que este
porcentaje cercano a la mitad es satisfactorio hasta cierto punto,
con tal de conformarnos con obtener algunas ideas mds o menos cla-
rag, aunque casi nunca demasiado precisas, de aquellos movimientos
bailables. IeNdremisss, alego mds que una muestra representativa, Se
adve:tiré que con frecuencia las descripciones no son tan exactas
como quisiéramos, por la sencilla razén de que se tratz de denun-
ciantes, de seres humanos del siglo XVIII, y no de especialistas
en cofeologia y en coreografia -o arte de escribir los movimientns
de una danza. E1 espectro de los testimonios serd, pues, muy varia
ble: ird desde descripciones bastante ilustrativas hasta simples
menciones de paso que s6lo nog dejan entrever , deducir o suponer

aiguna caracteristica corporal durante el baile.

Las razones histéricas que estdn detrds de este balance des-
criptivo de los cuerpos, que no serd todo lo exhaustivo que se po-
drfa desear, son de diversos tipos, pero se pueden reducir a tres
principales. Primero, las propias carencias materiales atribuibles
a nuestra fuente (robos, pérdidas, etec.), de las que ya nos ocupa-
mos en su momento. Después, el propio interéds de los denunciantes
en describir los bailes y de la misma Inquisicién en promover y
solicitar mids y mejores descripciones,.hay que aceptar que nunca
fue demasiado entusiasta. Muchos denuncianfes se contentan con

(3 3 ’
mencionar el baile -y a veces ni siquiera eso- recargandolo de ad-
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jetivos peyorativos ("obsceno", "torpisimo", etec.), 1os cuales no
describen muy bien el objeto de su asombro y de su enojo., Estas
descripciones tan vagas, y en ocasiones inocentes, no promovian
sino mds bien disminufan los Ifmpetus del Santo Oficio, que reque-
ria de mayor precisidn para condenar o prohibir. Y esto se refleja
en los hechos: a mayor preocupacidén del denunciante en describir
el baile con mayor detalle, mayor actividad de loséipquisidoreSS,
si es que no estaban mds ocupados con casos de mayor envergadura
-cosa por demds frecuente., Por Ultimo, existe un obstdculo de tipo
técnico que se le presenta al denunciante de bailes: la dificultad
de describir con cierta precisién los movimientos bailables. Sodbre
todo cuando el testigo, como sucedia, no podia sino utilizar me-
dianamente sus capacidades lingliisticas descriptivas, ya sea a ni-
vel oral o por escrito, esto es, cuando se trataba de denunciantec

un tanto alejados de los beneficios de la Ilustracidn.

Ademds, el interés de los testigos no siempre coincidia con
el de los sefiores del Santo 0ficio, porque no siempre sabian qué
aspectos debian enfatizar o resaltar para interesarlos en
el baile en cuestién. En cualquier caso, escribir una coreografia
exacta es un problema técnico aln no resuelto ni por los propios
especialistas, y que quizd nunca lo sea, pues, ;cémo representar
graficamente todas las sutilezas que ocurren en un cuerpo en movi-
miento, cimo atrapar en el papel o en la computadora a las tres
dimensiones en accidén? Y si a esto agregamos el factor improvisa-

0 »
cidn, las cosas no hacen mds que complicarse cada vez mas.

Pero el interés del denunciante no era de tipo cientifico ni

artfstico; detrds de &ste se escondfa un compromiso religioso e i=-
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deoldbgico, mismo que le impelia a seleccionar el material corpo-
ral que debfa ser denunciado. Su interés no podfa estar muy en des
acuerdo con aquél que suponia en el Santo Oficio, pues de otra
forma no tendria trascendencia su declaracidn. Si no cosas mids su
tiles, el denunciante promedio sabia que a la Inquisiciénjle inte
resaban sobretodo dos asuntos, como lo expresaba a menudo en sus
edictos: vigilar la pureza de la fe y de las buenas costumbres. A-
suntos, por cierto, demasiado vagos como para permitir suficiente
elasticidad en las denuncias. Sin embargo, el testigo denuncia por
que piensa que a los burdcratas inquisitoriales les interesan es-
tas dos cosas, que son las que tiene in mente cuando el destino
1o hace presenciar un baile. Como cdémplice de la institucidn nor-
mativa se fijard, entbnces. en todas aquellas expresiones corpora
les que tengan visos de atentar contré las buenas costumbrgs 0 que
muestren alguna diferencia con lo que €1 piensa que es la "pureza
de 1a fe". Los lentes con que el denunciante observa los movimien-
tos del baile, pues, concentran su punto focal en estos dos aspec-
tos: la descripcién corporal y la posibilidad de la heterodoxia re
liglosa, aun y cuando é1 mismo se encuentre gozahdo dei baile en

el momento de fraguar su denuncia.

A continuacién vamos a presentar varios ejempldbs de testimonios cor
porales de bailes populares novohispanos obtenidos de diversas de-
nuncias hechas ante el Tribunal del Santo Oficio. Dado que seria
sumamente prolijo (y a veceé algo repetitivo) referir las 22 denun-
cias de los bailes que generaron alguna descripcién corporal, sola-~
mente vamos a ofrecer nueve casos que a nuestro juicio son bastante

representativos de las descripciones corporales que hicieron los
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denunciantes ante la Inquisicién, Primero presentaremos ocho éasos
de la regién central de Nueva Espafia (zona I) y por dltimo un solo
caso por démés interesante del Baj¥o (zona IV), los cuales son su-
ficientes para mostrar tanto la fdrma en que se hacfan las denun-
éiag de este tipo como las limitaciones y aportaciones de las.fuen-

I .
tes que nos permiten reconstruir el elemento corporal de los bailes,

Ocho ©250S . del centro de la Nueva Espafia

- A O — OO

Es precisamente en esta zona, la central de la Nueva Esﬁéﬁé,
en la que encontramos mids testimonios éorporales (8 casos) sobre
nuestros bailes, y dentro de ella la ciudad de México es, como
sigmpre, la"reina indiscutible, pues figura cinco veces. En total,
tenemos testimonios para cuatro de los cinco lugares con que ori-
ginalmehte integramos esta zona (vid. Cuadro 3), con la sola excep
cién de la ciudad de Puebla (son El_cuando, 1798). En cuanto a lo
temporal, estdn presentes las tres fases que detectamos en el ca-
pitulo anterior, de la maneré siguiente. Los casos ?.~3 y 4 perte-
necen a la primera fase (1760-1780), con cinco bailes distintos.
El caso 5 cbrresponde“a la segunda (1780-1800),‘con dos bailes di-
ferentes. Los-casos 6,7 y 8 se ubican en la tercera (1800-1820),
también coh dos bailes distintos. Nétese que el caso 1, por ser
excepcional, no pertenece a ninguna de las tres. Por lo que se re-
fiere a los bailes, estdn presentes 9 distintos y 3 repetidos (Pan

de manteca, Pan de jarabe y El temascal), como se muestra a conti-

nuacidén por orden cronolégico de los casos:

(Véase el cuadro completo a la vuelta)

.
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No Casoc Nombre (s) Lugar ' Ao
1  Baile de la maroma Calimaya ca.l715
2 Pan de manteca / Temascales Ciudad de México 1755
3 El sarancuandinco Ciudad de México 1771
L La cosccha / %1 temascal / Pan Ciudad de México 1772
de jarabe / Pan de manteca
5 Pan de jarabe / Secuidillas Pachuca 1784
6 ‘Denuncia vs. ILa sargenta - - -Ciudad de México " 1808°
(no hay nombre de balle)
7 El Cristo del desmay® Ciudad de México 1813
8 Vals San Agustin de las c¢a.1815

Cuevas

(1) E1 baile de la maroma (Calimaya, ca. 1715)

El primer y Unico baile que representa a la primera mitad del

siglo XVIII en nuestrs fuente es El baile de 1a marcoma, del cusl

nos quedd tan s3lo uns couefia sugerencia de sus movimientos core

vorales a través del te-timonio de su Unico denunciznte. Juan Ma-
nuel Miranda era un joven espafiol de 22 afios mds o menos, casado,
que trabajaba como labrador en la hacienda de Juan de Villegas en
el pueblo de Calimaya, nerteneciente a la jurisdiceidn de Tenango i
del Valle, pueblo famoso durante el siglo XVIII por los nobles

que cobraban el tributo: los Condes de Santiago de Calimaya.6 ESw
ta regifn esencialmente indigena, habitada por muy pocos blancos7.
fue el escenario de una nosible reyerta entre dos espafioles, cuyo

pretexto aparente era un baile pero que en el fondo escondia otro i

tipo de motivaciones.

Enclavados en lo que es hoy el Estado de México, Calimaya y

Tenango del Valle =-cabecera de la jurisdiceidn~ eran dos pueblos i

al
muy cercanos hacia 1715, situados rumbo\suroeste de la ciudad de

México (vid. Mapa 2). El 4 de marzo de 1719 se encaminé Juan Ma-
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nuel Miranda a Tenango con el fin de realizar una denuncia espon-
tdnea contra su vecino espafiol Matfas de Campuzano, también casa-
do, que se ganaba la vidé con una tienda que tenia en Calimaya. A-
firmaba Miranda que hacfa como cuatro afios (ca. 1715) su vecino le
habia dicho que "sabe hacer suertes con la espéda Yy exercitarse en

el Baile de la maroma". Cuando se dio cuenta Miranda de que su de-

nuncia era tomada en serio, y de que quizds estaba llevando dema-
siado lejos una pequefia venganza pendiente, tratd de suavizar un

poco su declaracidn, aclarando que el denunciado “"exercitava en-

tonces el Baile de la maroma, que oi ya no lo ussa[...] ".8 Tratén-r

dose de dos blancos en un puebtlo de indios bastante pequefio, es o-
bvio que ambos vecinos sostenian relaciones cercanas, pues ademis

no a todo el mundo se le dice algo como lo que le confesd Campuza-
no a Miranda, estas cosas que se cuentan normalmente entre amigos.
Pero también es cierto gque muy probablémente tuvieron alguna difi-
cultad, la cual generd un rencor lo suficientemente nerdurable co-
mo para sacar & la luz un hecho de cuatro affos atréds y ventilarlo

ante la Inquisicidn. Es claro que Miranda traté de asustar a Campu

zano con la denuncia, aunque después intentara matizarla.

Finalmenfe todo quedd ahi, y la denuncia sélo sirvid para
que la posteridad conociera un baile popular de la primera mitad
del siglo‘XVIII. A pesar de la estrechez de la informacidn baila-
ble, algo podemos intentar con ella. Primefo que nada, el titulo
del balle ya nos informa de una actitud corporal durante el acto
de bailar: de la "maroma®, movimiento fisico que es mds digno de

un saltimbanqui que de un simple bailarin. Sin embargo, ya Solis

nos daba-algﬁn.ejemplo de la habilidad acrobdtica que podfa invo-
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lucrar este Ultimo término: | i

7

Y otros que hacian mudanzas y vueltas con segundb i
bailarin sobre los hombros, 9 ' |

Dado que se trata de un baile con tftulo descriptivo, cuya fun-

¢idn era resumir la esencia del mismo (como Me pica la hormiga o %

El Cristo del desmayo), y a falta de una descripcibn precisa, su
nombre implica el hecho de dar vueltas 6 "maromas" durante el bai-
le o en algin momento particular de éste. Esto nos hace concebir
- que seguramente estaba destinado a los jévenes; por la habilidad
fisica que se requiere para dar maromas, vueltas o brincos de un
cierto grado de dificultad. Se trataba, pues, de un baile de vir-

tuosismo que suponia cierta agilidad en el bailador.

Contamos, ademis, con otra asociacidn espafiola de la maroma
con el baile hacia 1739, esta vez con el término femenino “salta-

triz* (= bailarina), que el Diccionario definfa como

La muger que exercita su destreza dando saltos en
la maroma, o0 la que en el baile exercita esta ac~
cibén con desenfado immodesto y libre{;.J ; Z

y por los mismos términos una autoridad literaria decia

Que sin andar por maroma dicen que fue saltatriz.lo

He aqui, por afadidura, la aso¢iacién baile-mujer con la cual nos
encontraremos otras veces mds adelante. Por lo demds, queda claro
que asociar el baile con la maroma no es algo azaroso hacia la
primera mitad del siglo XVIII, siempre que se conjuguen dichos
términos con el verbo “ejercitar" y se aderezen con adjetivos que
ﬁucho tienen que ver con la desenvoltura poco modesta y la liber-

tad o amplitud de movimientos.
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Por otro lado, el dar maromas era una actividad corporal que
suponia todo un oficio, muy popular en Espafia por 15 menos decde
la Edad Media: el de "maromero". Pero sabemos de la existencia en
Nueva Espafia de algunos maromeros o "volatineros" a partir de los
primeros cronistas, que incluso los cuentan enfre los indios (como
Solis, por ejemplo), y también por medio de nuestra fuente, en cu-
yas denuncias aparecen esporddicamente. Aquel que vivia del oficio
de "dar maromas"™ y vueltas era una esvpecie de juglar, saltimbanqui
y cdémico popular que se ganaba la vida tanto en la calle como en
el tablado teatral, dando "contentamiento®™ y alegria a sus no muy
exigentes espectadores con las destrezas de su cuerpo. Uno de es-
tos "maromeros" ya aparece en el padrdn de la ciudad de México en
1753. Se trata de un tal Juan Ortiz, maromero espafiol de 30 afios,
casado con Manuela Cuevas, con quien procred a dos hijos, quiencs

11 La existencia de maromeros espz

vivian en la calle de Cocheras.
fioles durante el sigloVXVIII. profesidn que parece no tener muchos
adeptos entre indios y otras castas, nos recuerda la filiacidén eu-~
ropea -y medieval- que todavia conservaba el oficio en el Nuevo

Mundo.

Pero recordemos que nuestro maromerc denunciado no limitaba

sus habilidades al Baile de la maroma, pues también presumia ante su

indiscreto amigo que sabia "hacer suertes con la espada", actitud’
corporal que también lihda con 1o juglarescc pero que se liga di-
rectamente con diversos bailes en los que se usaban cuchillos y
otras armas filosas. No era una casualidad que un espafiol del si-
glo XVIII supiera hacer "suertes®™ con la espada. Su habilidad nmuy

) Ld
seguramente provenia de la famosa "danza de espadas", cuya practi-

s 3 spafia
ca se ha conocido en toda Luropa pero muy especialmente en Espaha,
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¥y en particular en el Pals Vasco desde épocas remotas.12 El Dic-

cionario la definfa hacia 1732 como

la que se ordena con espadas en la mano, con las
quales al compds de los instrumentos se dan algu
nos golpes: y generalmente quando a los passos Yy
mudanzas se aflade alguna idea, se llama la danza
de espadas, cintas, planchas, etec., recibiendo

el nombre de la idea afladida a las mudanzas y ta
fido[...],

a lo que otra autoridad agrega lo siguiente sobre su remoto ori-

gen en la Peninsula Ibérica:

Aquellos Santos Padres prohibieron semejantes bai
les, antigua costumbre de nuestra Espafia, conti-
nuada desde su gentilidad, conservada en las danzas
de espadas.13

i relativamente
Asl pues, es muy interesante tener una referencisz tenmpra-

na en Nueva Espafia sobre la "danza de espadas", la cual se conver-
tiria en una fuerte tradicidn folklérica -indigena y mestiza- que

14 Esta prdctica de

arraigaria en nuestro pafs andando el tiempo.
usar armas punzocortantes no se limitaba a las "danzas de espadaz"
y sus variantes mds prdéximas ("danza de paloteo®™, "danza de ma-
chetes”, etec., todavifa en uso en Espafia y México). Sabemos, por

ejemplo, que en 1804 se bailaba Le bamba poblara en Cuautla Amil-

pas usando dos "belduques" (= cuchillos), lo que quizd ya signifi-
caba una adaptacidn novohispana de la danza de espadas original.

Desgraciadamente, la excesiva presencia del alcohol hizo acabar a-
quella sabrosa bamba en tragedia. pues el mal uso de los cu-
chillos termind en asesinato y finalmente en causa de orden crimi-

nal.15
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En fin,'el presente caso nos muestra que 1os ejercicios fisi-
cos que implicaban un cierto virtuosismo corporal durante eivbaile,
trdtese de la maroma o de la esgrima ficticia o ritusl, no estaban
ausentes del repertorio y de la prdctica bailables de por 1o menos

la primera mitad del siglo XVIII novohispano. Por 1o demds, sudar,

“agotarse y extenuarse-en el acto de danzar, dando vueltas, brincos

¥y hasta teatralizando luchas con armas blancas.ha Siﬁ%a prdctica

constante de diversas culturas del mundo, incluidas 1la africans,

la espafiola y lasindigenasde nuestro pais.

(2) Pan_de manteca y Temascales (México, 1755)

El Pan de manteca es uno de los bailes populares novohispanos

mds importantes localizados en nuestra fuente, princinal, aunque

no exclusivamente, por razones de su longevidad, como establecimoe
en el capitulo anterior. Una noticia que nos fue comunicada mic
tarde no s8lo confirma sino que extiende el alcance de aquella a-
firmacidn: ho se le consigna tan s8lo por espacio de 27 afios (1769
1796), pues ya aparece mencionado en una denuncia -por ntros moti-
vos- desde 1755, es decir, 14 afios antes de lo que sab:’.amos.16 En
total, entonces, el baile se encuentra documentado por esvacio de
41 afios (1755-1796), lo cual muestra una persistencia increible.
Ademds, dicha denuncia nos aclara que ya se bailaba, junto a los

Temascales, en la ciudad de México en 1755, antes que en Acapulco

en 1769, lo cual precisa pero también confirma nuestra hipétesis
geogrifica sobre este pan: es un baile que aparece a través de to-
do el eje horizontal, desde Acapulco hasta Veracruz, pasando por
la ciudad de México en 1la qué es bien conocido, segun lo atesti-

guan por lo menos cinco denunciantes (vid. el capitulo anterior).




La denuncia se 1lev$ a cabo en la ciudad de México el 26 de
septiembre de 1755 contra uno de los delitos mds abundantes que
consignara el Santo Oficio en sus archivos novohispanos: el de 1la
solicitacidn sexual de una confesada. La denunciante, Agustina Bae
za, era una mujer espafiola de 25 afios, casada, la cual denuncid =1l
Bachiller Joaquin Victoria por haberla solicitads sexualmente en
ei momento de la confesidn. Entre todos los argumentos y pruebas
mencionados para demostrar la culpabiiidad del acusado, la Sra.
Baeza repitidé la siguiente conversacidén que sostuviera con su con-
fesor en el confesionario:

[,.J que consultdndole ella si podria bailar, la dixo
que bien podia bailar el Fan de manteca y Temascalitos

sin quitarle el grazejo al son, y que nc bailara como
muchas sacando el culo vara que lo sefirle la saya, -or
que esto era malo, y que todo 1o debia hacer con gus-
to y alegria; que no fuera veleidosa, que se destapa-
7
ra la cara para verla[...] L
Egs por demds importante toda la informacidn que nos provor-
ciona esta breve pero sustanciosa declaracidn. Primero que nada,
sabemos que al menos en ciertas ocasiones (la solicitacidn sexual,

por ejemplo) los confesores platicaban con excesiva familiaridad

y hasta con gracia con sus confesados -incluyendo a los casados-

durante el acto de la confesidn, y sobre cuestiones demasiado mun-

danas (los bailes de moda, por ejemplo), lo cual le quitaba a la
confesidn todo el formalismo y la demasiada seriedad que a veces
solemos atribuirle. Con una confianza tal, no serfa tan aburrido
confesarse con frecuencia. Ademds, es notorio que 1los fieles no
8810 se limitaban a preguntar y comentar sino que hasta pedian

. » 3
permiso y consultaban al confesor sobre aspectos del ambito pro-
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fano, en este caso, sobre un bhaile.

Por otro lado, el confesor, secular esta vez, no s6lo autori-
zaba o hacia valer su jerarquia social sobre el hecho de bailar,
sino que incluso sugeria los bailes que se "podfan" bailar y hasta

la forma en que se debia hacer, Todo esto es indicio de 1o bien in

fofﬁé&5réﬁe ééiéba és%e-séééréoteiéobre‘una materia que aparente-
mente le era lejana: la de los bailes populares de su tiempo. En
este sentido, aun de transmisor de informacidén bailable fungia a
veces el confesor. Es decir, en el supuesto caso de que algin veci
no ignorara la existencia de tal o cual baile, bien podria enteray

se de ella con su propio confesor, para sorpresa del confesado.

Podemos conscer también todas las sutilezas que un confesor
podfa llegar a saber cobre temas altamente profanos, =zsi fuerz na-
ra normar el buen criterio de sus dubitativos fieles. En este caso,
el Bachiller Victoria sabia, ademis de que bailaban muchas mujeres
-y aqui de nuevo anarece la asociacidn baile-mujer-, cdmo bailaban
algunas de ellas, lo cual implica, dejando aparte su gran capaci-
dad de dbservacién. el hecho de estar presente , quizd con cierta
frecuencia, en los lugares en quc se baila (fiestas, fandangos,
etc.). O sea que el bachiller también invertia algo de su tiemmo
libre en asistir a sitios de reunidn popular en los que podia ob-
servar detenidamente y a su gusto actitudes cornorales de los bai-

les., Gracias a ello sabemos que el Pan de manteca y los Temascales

eran bailados por mujeres "sacando el culo”, es decir, moviendo
el trasero de un lado para otro, con el fin de demostrar mejor, a

través de sus vestidos entallados, las bondades de sus cuerpos
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N T T ) v

s

L3



~21-

("para que 1o sefiale la saya™). Es curioso comprobar que eltos de-
talles'corporales provistos de cierto erotismc Y sensualidad no pa
saban desavercibidos para un ministro de Dios, quien a pesar de e
110 era también un hombre con debilidades de la carne.(o como re-
za el dicho popular: “"Estar a dieta no impide ver el mend™, y has-

ta saber de cocina -agregariamos.)
Para terminar, cabe seflalar que incluso aspectos mis téenicos
del acto de danzar llegaba a sugerir el confesor de Agustina RBaeza,
lo que coloca mds alto su dominio en la materia, Asi 1o muestra al

pedirle a su confesada que baile el Pan de manteca y los Temascali-

Xos "sin quitarle grazejo al son" y “con gusto y alegria". En otras
palabras, que podia bailarlos con gracia y desenvoltura, lo que
bien podria implicar una cierta falta de recato, y hasta con pla-
cer y agrado, siempre y cuando no cayera en 1o que para 61 son oX-
cesos o movimientos obscenés reprobables, 1o cual no le impidi?3
observarlas muy bien en otros cuerpos femeninos.(Asi, el que lle=-
va la dieta no s51o puede ver el menl, sino que hasta pucde reco-
mendar 15s condimentos que a su criterio le parecen mis adecuados

para aderezar el platillo, no obstante las calorias.)

(3) El saranguandingo (México, 1771)

'Hemos visto dos casos que nos muestran dos usos distintos
del cuerpo durante la danza poypular novohispana: uno de tipo a~
crobatico y el otro de tipo erdtico, Ahora analizaremos un nuevo

uso a través del baile llamado FEl sarancuandingo, el cual produjo

ciertos contenidos cuya "deshonestidad" se cifraba en un aspec-

to diferente. Esta vez la denunciante es la mulata "de mds de 50

4
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afios" llamada Manuela Perndndez, viuda del esclavo Nicolés.Barbo-
sa; natural ¥y vecina de Tenango del Valle pero que, como es evi-
dente, se encontraba en la ciudad de éxico en el momento de hacer
su denuncia por alguna razdn que desconocemos. Asf, el lo. de oc-

tubre de 1771 la tegtigo compare015 "sin ser llamada™ ante Fray

Francisco Larrea en el Convento de Santo Domingo, quien fuera un

calificador y comisario del Santo Oficio que tuvo que vérselas nis

de una vez con las denuncias de bailes.

La denuncia de la mulata se debia a que ha visto que en "to-
das" las tepacherias que van del puente de Santo Domingo hasta los
de Amaya y la Pila Seca, frecuentemente estdn bailando soldados
con mujeres y “muchos trapientos", al mismo tiempo que cantan £

saransuandineo y otras canciones igualmente deshonestas. Dejand

de lado su familiaridad con las pulquerias y tepacherias, que iun-
to a los diversos puentes que menciona son sus duntoc de referen-

cia urbana preferidos, Manuela Fernéndez nos cuenta gue en una

tarde lluviosa de junio de 1771 se encontraba ;

E..]tratando de los deslrdenes de las tepacherias con
una mujer que avia ido a comprar azdcar i no conose,
[1a cual] le dixo que bailando un soldado con una nu-
ger en una tepacheria de las de la Puente[gig] de A=
maya, i entrando un yndio con la demanda de un Nifio

Jesds, cogid el soédado al Santo Nifio en brazos i si-
1

guieron bailando.

la pregunta que enseguida le lanz6 el Padre Larrea a nues-
tra mulata -la que, dicho sea de paso, sabia firmar- era de espe=-

rarse: si las personas que hicieron tal cosa estaban ebrias o en
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su juicio al hacerla. Aunque Manuela se 1limitd a responder.inge-
nuamente que no lo sabia, la respuesta ya estaba dada antes de
iniciar la pregunta, pues a las pulquerfas y tepacherias se iba a
‘beber ademds de a bailar y a cantar. Quizd Manuela estaba prote-
giendo un gusto muy personal éuyo por el tepache y los "tonos" _con
esa respuesta, pues no ocultaba que conocia Xodas las casas que
vendian estos productos en las calles a que hacia referencia. Y
no se trataba de ninguna vendetta personal, pues ocultd el nombre

del soldado con la misma excusa anterior.19

'Esta declaracidn supone varias cosas. En primera instancia,
se trata de un testimonio de tercer grado, ya que el hecho que re-
fiere la mulata le Tue transmitido por la mujer que 1o nresencid.
For otro lado, es claro gue ambas mujeres -la testigo ocular y 1z
denunciante~ compartian la idea de que una accidn asi era revpro-
bable, poco respetuosa de la imagen del Nifio Dios, y por tanto la
mulata Ferndndez decidid denunciarla voluntariamente ante la In-
quisicidn. Eg ella, y no el Santo Cfieio, la que piensa que bai-
lar con tan sagrada estatua como lo hiciera el soldad» es un acto
de burla de las cosas que le son respetables, como 1o era esa ima-
gen. De no ser asi, insisto, nunca hubiera hecho su denuncia, Asi
pues, estahos ante una mentalidad de respeto por las imdgenes sa-
gradas éompartida por una mulata del siglo XVIII, que por un 1%@0
demuestra repugnancia ante las irreverencias religiosas que ocu-
rren en los ambientes animados por el alcohol, pero que, pdor el o-
tro, gusta de ellos, como ella misma lo reconoce. Manuela se en-

cuentra, entonces, en una contradiccidn, puesto que no aprueba
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todo 17 que sucede en las tepacherias, pero no obstante esc.-las
visita en la misma zona cercana a Santo Domingo -y a la Inquisi-
c¢idn- dondé fuera a vresentar su denuncia. Hay una suerte de in-
genuidad provinciana que se confunde y asombra ante los atracti-

vos y aberraciones que ofrece simultdneamente 1la capital, la gran

ciudad.

Dada la vaguedad de las respuestas de la denunciante ~-no

“menciond a ningln testigo~-, Fray Francisco Larrea consultd con

los inquisidores que decidieron finalmente cerrar el caso. Calen-
tado el ambiente por el alcohol, un soldado se tomd la libertad

de improvisar sus ademanes burlescos sobre una figura sagrada jun

to a su compafiera de baile, lo que quizd para algunos de los pa-

rroquianos presentes fue ya ir demasiado lejos, nues una cosa es
ver bailar a una pareja con movimientos no muy honestos y otra
muy distinta reirse de la irreverencias que se le hacen al Nifio
Dins. En fin, habia de todo y para todos en una tepacheria
de la ciudad de México del dltimo tercin del siglo XVIII, desde
indios fendedores de imdgenes santas hasta sgoldados irrespetuo~
sos, incluyendoe mujeres que al menos en cuanto a sus creencias

religiosas eran intransigentes e incorruptibles.

(4) La cosecha, El temascal, Pan de jarabe y Pan _de manteca
(México, 1772)

En esta ocasidn se trata de un baile que se verificd, a la
usanza de aquel ticmpo, dentro de un intermedi»n teatral. Fue de-
nunciado por el clérigo Agustin Rotea en carta del 19 de mayo de

1772, enviada al Santo Oficio de México desde esta misma ciudad.

e ma s,




Se trata de una emotiva denuncia escrita que, debido a ciertas in
plicaciones del orden polftico, no tuvo mayor consecuencia, Pero

demos la paiabra al padre Rotea, quien nos cuenta

que la noche del 16 del corriente, en que se re-
presenté en el teatro de esta ciudad la tragedia
intitulada Reynar después de morir, concluids el

segundo acto o jornada y la pieza que llaman zay
nete, salieron dos cdmicas, "2 repetidas instan-
cias del auditorio, a cantar y bailar un son que

(
nombran La cosecha.23

Lo primero que se advierte es la evidente afici’n que tenia
el presbitero por el teatro que se representaba en el Coliseo de
la ciudad de México, puesto que no s3lo presencid la tragedia que
menciona sino que, al final de su carta, denuncisa también otra co
media que se presentaba por aguella éndrca en el famoso Colisen,

21

titulada Los celos en vizcaino v el amir en francés. Era normal

que los clérigos también asistieran al espectdculo popular por an-
tonomasia de la Nueva Espafia, aun y cuand» lo criticaran y denun-
ciaran después de haber disfrutado de la funcidn. Asi 1o hemos
constatado ¢on otros padres y réligiosos que sentian por el tea-
tro la misma mezcla curiosa de atraccidén y arrepentimiento com»

el gque n»ss ocuna por ahora.

También era comin y casi obligada la presencia de bailes y
"sones de la tierra" dentro de la estruotufa del espectdculo tea-
tral novohispano, pues, como lo ejemplifica nuestro sacerdote,
era precisamente en los intermedinss de las obras largas de tres
actos o jornadas cuando se insertaban las piezas dramdticas del

llamado teatro menor o género chico (entremeses, mojigangas, sal-

ractmm
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netes, etc.), acompafiadas de los bailes y danzas mds populares

del momenta.zz;Tal es el caso del son La cosecha, por lo visto

muy bien conocido por los espectadores quienes 1o pidieron como
se estilaba a dos de las actrices, mismas que, después de haber-
los hecho sufrir un poco con la espera reglamentaria que sanciona
la norma de los ambientes teatrales, finalmente los complacieron

cantand> y bailando el tan solicitado ‘son.

Sigamos ahora la descripcidn de La cosecha que nos ofrece

nuestro elocuente denunciante:

Es éste, Sefior, un baile de 1o peor que puede in-
ventar la malicia, y tan indecente, que no se per
mitirfa en un pais de gentiles o de hereges con
tal que conservasen algunos restos de honor y de
verglienza. Hdcense en €1 unos movimientos y contor
siones del cuerpo, que no son 2tra cosa que una i-
magen vivisima de lo que no permite la decencia es
presar. ;,Qué cosa mis acomodada para corromper las
costumbres? A quién no servird de ocasiin prdxima
un especticulo semejante? ;Qué joven podrd quedar
inocente? Y mds quando el pueblo con el aplauso,
¢on la risa, con los dichos, viene a ser un fiel

23

intérprete de aquellas acciones.

Si de alguna forma se podria calificar este fragmento seria,
paraddjicamente, de una descripeidn abstracta, pues el padre Rotea
se las arregla para transmitir una idea de la calidad de los movi

>
mieg}os bailables sin recurrir a la pintura concreta. Es decir,
su intencidn es retdrica, con el claro prOpésito de despertar. el

celo inquisitorial. Por ello recurre mds a los adjetivos que a

los sustantivos ("peor", "indecente", etc.) y a ciertas palabras-

i
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clave tipicas de la denuncia morvalista: "malicia*, “"honor", “ver-
glenza®, "decencia“, "corromner®, “inocente®. Su texto, pué;, €S-
t4 dirigido a una imaginacién prollfica, al buen entendedor que no
necesita de muchas palabras para recibir el mensaje. Lé eTicacia
de la retdrica es tal que ni siquiera necesita recurrir en esta o-
—casién a términos mds directos del discurso represivo de la época

tales como: “obsceno", “torpe®, "deshonesto”, etc.

Pero, ien qué consiste el menszje? Nuestro sacerdote-emisor
no quiere decir otra coeca que el baile que presencis en el Coliseo
posee fuertes contenidos erdticos, cuyoss movimientos estdn rela-
cionados con una sensualidad que incluso excede a 1o estrictamente

sexual. El balance corporal que arroja La cogecha seria inacenia-

hle aun para aguellos pueblos woco civilizadns gue no disfrutan
de 1=z ﬁnica religiin verdadere, siempre ¥ cuanrdo tengan algunas
nocinnes del honor y de la verglienza. El cuerp»y se mueve y contor
siona de tal manera que la decencia ho 1o permite ni siquiera men-
cionar. El1 cuerpo que produce una “imagen vivisima®™ pero al fin i-

nexpresable, impronunciable. Lo gue no se puede decir pero que al

fin y al cabo se dice de manera indirecta y de soslayo. Y lo no di
cho, que de esta forma se censura y se desprecia, finalmente se

comprende y hasta se califica.

En La cosecha late aquellc que es invisible e indecible pero

que corrompe las costumbres y ataca al inocente, al incorrupto.

Es un baile cuyos movimientos manchan, infectan y pudren, aunque
nn sepamos bien a bien en qué consiste la infeccidn. Pero ningin
médico, por hdbil que sea, puede curar enfermedad alguna sin loca-

lizar el foco infeccioso, como bien lo entendia el Santo Oficio.
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Y al final, por fin, de nuevo el respiro de la realidad so-
cial que contextualiza al ente abstracto y nos recuerda que esta-
mos en el teatro. Si; otra vez enlre ese pueblo que demuestra ha-
ber recibido el mensaje de tan indecibles movimientos cuando aplau
de, cuando rie, cuando grita y lanza dicharachos picosos a las
bailarinas en medio de la excitacidn Yy la emoci’n producidas por

el baile y el ambiente psicoldgicn que genera. El puetlo, eterna

masa andnima que no sabe mas que interpretar las malas acciones

que se le presentan en los espectdculos corruptos a 1ss que, sin
embargo, también asisten ciertss intelectuales de 1la fe que tratan
de negar e ignorar 1o que ven por medio de la ciencia del bien de-

cir, de las trampas lingiiisticas de la retdrica.

Hay una dltima razdn por la cual finalmente Lz cosecha se li-

brd de las claras intenciones de ser perseguido y quicd hasta nro-
hibido por algin edicto del Santo Oficio., Ni siquiera la culta y
eficiente pluma del presbitero Rotea pudo contra una discusidn 80
bre el baile que se origind entre el Corregidor y el Juez del Co-
liseo, la cual por fin se resolvid al intervenir mds ilustre per-

sonaje:

{..{]el Sefior Corregidor avia mandado dias rasados
que no se bailase, a lo gue se opuso el Sefirr Juez
del Coliseo (zeloso de su jurisdiceidn), y aviendo
pasado el negocio al Sefior Virrey, determind su Ec
celencia que se bailase, pero con decencia; mas es
to no se ha egecutado de ninguna suerte, ni es capaz
de egecutarse, pues 1o maln del baile (digémoslo a
si) [esté] en su misma esencia y no en el mddo., Con
esta ocasidn he sabido que se usan también otroc
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tres sones que llaman El temascal, el Pan de Jjara-
ba [élc] y el Pan de manteca, de quienes se dice

ser igualmente torpes y desonestos, particularmen-
te el primero.2

Es significativo comprobar que en ocasiones hasta el Virrey

tenia que enterarse de los bailes populares y hasta decidir sobre

si era correcto o no que se bailasen. Pero quizd es mis interesan
te el hecho de que Don Antonio Maria de Bucareli y Ursia ~-Cuyo pe
riodo de gobierno corris de 1771 a 1779-, teniendo noticia de la
denuncia citada y de la discusidn generada entre uno de sus fun-
cionarios y el Sr. Viana ~Juez del Coliseo-, finalmente haya de-

cidido a favor de este $ltimo, permitiendo asi un baile que no tg

nfa muy buena reputacidn entre cultos e ilustrados.

Inteligente como era, el padre Rotea sabia que la tnica con-

dicibén que imponia el Virrey al baile no se cumpliria , pues ci

La_cosecha incluia actitudes corporales no muy respetables, ell~
se debia a la propia naturaleza de este baile, las cuales no iban

1"

a desaparecer por arte de magia una vez autorizado. Bailarlo "con
deéencia" hubiera significado, quizﬁ, hacer otro baile. Sin embor-
g7, esta sutileza le permite a nuestro clérigo afinar su punteria
con una evidente exageraci’n que compartian muchos mojigatos ilus
tradas: hay que extirpar el baile de rafz, no corregirlo, porque
se trata de un problema de “"esencia". Es mds fdcil identificar ol
baile con la maldad que comprenderlo. Tl buen padre olvidaba que

. ”
n» tod» baile popular era obscend por necesidad: los habia tam~

bién antipiadosos.

: . s » .
El asunto originado por esta discusidn trascendi’ incluso en
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otras fuentes: hasta los archivos del Hospital Real de Naturales,

como 1o hace constar Gabriel Saldivar.25 En el expediente en cues

s #
tidn se encuentra una defensa de un cierto "censor" de las obras
del Coliseo, cuyo nombre no proporciona Saldfvar, pero que podria

ser quizd el mencionado Juez del Coliseo, el Sr. Viana. En esta

defensa, que parece estar fechada en 1775, mds o menos 3 aflos des

» . [
pués de haberse bailado La cosecha, dichc “censor®™ critica en 1a

forma siguiente al otro personaje de la disnuta:

Supone el Sefior Corregidor (y aun ha calificado
con usurpada autoridad) que el baile de la Cose-
cha lo es verdaderamente del diablo por lo pro-
vnecativo y deshonesto de sus mudanzas; esto es
un hecho referido con mucha equivocacidn, o por
mejor decir, es un concepto formado por el Sefior
Corregidor contra el verdadero hecho del baile
gue cita.

Acto seguido se apresura a desmentir al Corregidor, discre-
nando incluso con nuestro denunciante Rotea sobre la mala "esen-

cia" del baile que no depende del "modo":

No hay alguno que no admita deshonestidad; todos

pueden ser indecentes y provocativos en sus mu-
danzas y acciones y movimientos, y no por eso

-

.

son los bailes malos en si mismos, sino por razdn
de las personas Q\podo de bailarlos. El minuet,
las contradanzas y aun el fandango, son bailes ad
mitidos universalmente como diversiones inocentes,
1{citas y honestas , y aunque en el modo de bai-
lar nuede caber mucha deshonestidad, jamds se han
pronhibido en las casas particulares ni en los tea
tros, no obstante en la opinidn de algunos hombres
adustos y ascéticos gue reprueban y tiencn por ma-
1o todo lo que no es conforme a su espiritu., La




-31l-

Bamba, el Totochi [sic] y todos los bailes del
I d

pals que suelen frecuentarse en el teatro, pue

den también ser con mudanzas provocativas, pero

ni éstos ni la Cosecha son verdaderamente del
diablo, porgque no sge han bailado con la decho-
nestidad que se pondera.
El autor de esta defensa, sea quien fuere, nos permite cono~
cer, ademds de sus certeras criticas contra el Corregidor, que ha
cia 1775 se bailaban en el Coliseo de México cilertos sones "gdel

pais" de la regiin veracruzana, como El totochin y La bamba, amén

del minué, la contradanza y el landango, que nos encontraremos
m4s adelante. De tres de ellos posiblemente tenemos aqui su prime-
ra mencidén en la Nueva Espafia (La_bamba, la contradanza y el fan~
dango). Para terminar, el andnimo “"censor" nos ofrece algunos de-

talles méds sobre La cosecha:

La primera vez que se baild esta tonada en el tea-
tyo merecid una piblica aclamacidn. La Tapia [y]
la Bérbara fueron las dces clmicas que ejecutaron
esta diversidn vy la repitieron a placer y conten
to del patio. El desairado talle de la primera y
sus continuos movimientos de su cabeza, brazos y
cuerno, aun cuando canta una aria o representa un
papel, se hacen mids reparables cuando baila, no
810 la Cosecha sino también el minuet. El sefior
Corregidor form3 el mal concepto del nuevo baile

y asf 1o dijo la misma noche en la corte a V.E.
BEsta sola noticiz me movid a averiguar lo clerto,
y al dia siguiente por la maiiana mandé a el autor
D. Pedro Galur que previniese de mi orden a la Ta
pia, que con el baile de la Cosecha y en todos los
demds excusase toda accidn que pudiera tener visos

de inhonestidad.
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Dadas las coincidencias entre este “censor® y el clérigo ¢
Rotea, es muy probable que esta dltima descripecidn se refiera al

16 de mayo de 1772, cuando segin el cegsundo se baild La cosecha.

Ahora sabemos que las dos ¢Smiczs que 1a bailaron se hazefan lla-
mar "La Tapia" y "La Bdrbara”, aquellas que tuvieron que repetirla
_debido al éxito. que.obtuvo entre el auditorio. Pero en especial la
primera fue, con sus movimientos corpirales referidos, la que mo- :
tivd las protestas del Corregidor quo zlevara hasta el mismo Vi-
rrey. El mencionado "censor", o el Jucuz del Coliseo como creemos,
no tuvo mds remedio que mandar a dichz cSmica un regafio para que
dejara. de bailar deshonestamente. De esta forma, el Sr. Viana no §
s6lo garantizaba la estabilidad del Coliseo sino que tambidn com-
probaba su propia teoria, contraria & 15 de Rotea, al mismo tien-
p2 que cumplia con los deseos del Vii. . Asl pues, en oscasismzx
estos bailes también encontraban defr: res entre log censores o
jueces de especticulos piblicos, asi Tuera para no ocasionar un
desastre ecﬁnémico en el tan reditust’. negocio del teatro.

Para finalizar retornemos un posco ¢on nuestro sriginal de-

S

nunciante. Recordemoss que el padre Rotra termina su testimonio

Fause - eI IR B AT

dispersando sus ataques contra otros dns bailes con los que ya

nos hemos encontrado en esta zona (Z)l tomascal v el Pan de mante-

TLIEREP

ca). Pero 1o hace también contra uno ;ievo que califice,
ahora si, de “"torpe" y "deshonesto™: cl Ffan de jarabe., Con estTe ;

N

) . £ 3 .
baile, aparte de su breve mencidn de -¢so en la ciudad de Mexico,

nos volveremos a encontrar ensegulda atra de las ciudades bai-

1a bles de la zona central.
N




(5) Pan de jarabe y Sersuidillas (Pachuca, 1784)

-

o>

Hénos aqui con un nuevo denunciante que, comd se verd a lo
larg»> de este capitulo, se especializd en la denuncia de bailes
populares, lo cual indica que significaron una grave preocuvacidn

“,_P??g.é?:;§?“?F??%MQ? Fray Gabriel de la Madre de Dios Pérez de
Ledn, predicador misionero del Colegio Apostélico de San Francig-
co en Pachuca, avezado fraile con una experiencia de 17 afios en el

- ministerio apast3lico, como é1 lo declara al cohienzo de su carta-
denuncia fechada en Pachuca el 15 de agosto de 1784. Y bien, ha-
biendo invertido todo su celo misionero en apartar las almas del

"intolerable abuso de los bayles deshonestos y provocativos", nos

asegura que se ha "esforzado todo lo wmosible a fin de desterrarl s

26

sin ningin éxito. Pero es obvlio que tenia una particular afi-
cidn por uno de loc balles contra los que predicaba: el Pan de -

rabe, del cual nos dejd cuando menos tres diferentes testimonios
en 1779, 1784 y 1789. En particular, cabe mencionar que Fray Ga-
briel Pérez se distingue como el primer denunciante de las coplas

de este baile, como lo veremos en su oportunidad.

En 178%, cinco afos después de realizada su primera denuncis

contra el Pan de jzrabe, la cuzl le habia rendido el fruto de suc

. N 8, p Y (4
coplas mediante su misidn en el Obigpado de Tuebla, todavia se

quejaba el franciscano de la ineficacia de sus esfuerzos:

Despufs de tad» halls en el dia que muchas perso-
nas (aun de cardcter), sostienen especulativa y
practicamente su lieitud, mandands tocar y baylar
el exvresado Pan de jarave, las Sepuidillas y otras
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sones, en 17s que es claro y patente a los que
asisten las culpas que se cometen contra la Na
gestad Santisima de Nuestro Dioss, asegurdndime
varios sugetos psr donde he transitado, que Sng.
do tan malo el bayle del Tan de jarave, es mucho
peor el de las Seguidillas, por el mucho mandseo

r)
de hombres y mugeres.<!

€ Y s . : ¢
e ..AQuUI de nuevo carecemos ce descripciones precisss en benefi-

cio de la condena y reprobacién de tip> moral y abstracto. Aque-
1l1os que ingenuamente aceptan, en la teorfa como en la prdctica,

al Pan de jarabe, las Seguidillas y demds bailes, n» estdn com-

cientes de las "culpzs" que acumulan, nos dice el fraile com» Pa-
ra imaginar la gravedad que estoss bailes suponen. No obstante, al
final se nos aclara un poco mds el norqué de tan terrible pecado:

siends "malo” el Pan de iarabe, las Sesuidillas 1o superan €n

cuanto al mayor contacto erStico que vermite entre 1)s cuerpos 1
los bailarines de ambos sexos, el asi llamad> "comercis carnal®
que se ponia a funcionar mediante el impulso ritmico musical que
penetraba lbs cuerpos. Aqui 15 que mis preocunra a nuestro incansca-
ble fraile es el ingrediente erdtico de estas danzas, el didlog>
de manos que encuentran en el baile un pretexto perfect> para re-
correr los cuerpos a la luz piblica, triunfando sobre la alcoba y

la intimidad.

Pero de nueva cuenta tenemos que este religioso denunciante,
irritado por los excesns que observa, cae en el error de pensar
que to»dos los bailes s5n asi, depravados en esencia, inseparables
de la experiencia erdtica y de la provocaci’n sexunl. Perd> si nod

tod>s los bailes son asi, queda claro que los que él cita si 1o

——
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eran, 19 cual no le impide extender su generalizacisn a tode el
reino bailable. Recordemos que muchos bailes erdticos de aquella
época, como los de ahora, son product- de antiguas danzas y acti
tudes corporales rituales que reprecentan ritos de fecundiéad y
fertilidad, es decir, las as{ llamadas danzas de cortejo y aparea-
miento, cuya imagen de lo representado ns deja ninguna duda al ob-
servador, que de inmediato percibe el elements sexual en estas

danzas. Muchos bailadores de la Nueva Espafia segufan recibiend» 23

ta herencia dancistica al bailar danzas como las que denuncia este

asustad» franciscan»n, que n> se iba a poner a hacer consideracisnes
antropolégicas para entenderlas o al menos disculparlas. Insiste,
por ello, en que log bailes denunciados deben incluirse en un edigc

to, pues de esta forma

: que
muchas Almas saldrdn del error intolerable dé\@os

pueden baylar honestamente, siendo, como son, ver

. 2
se provocativos.

A vpesar de sus insistencias, que reitera por medis de varias

los
cartas a través dé\gﬁos, los sefiores inguisidores siguieron ignn-

rando muy razonablemente sus siplicas, a sabiendas de que un edic
to apresurado o mal formulado podia generar mdis males de los que
intentaba remediar, y hasta servir de publicidad grétuita a aque=-
1lo que se desea desterrar de las prdcticas corporales de 1los bai
ladores habitantes de la Nueva Espafia. Pero al fin terco y celo-
so de su deber como era; Fray Gabriel no dej’ de insistir de una
u otra forma en su enconada lucha contra los bailes nopulares n»
vohispanos, y de esta forma, nos dejd gruesos expedientes atesta-
dos de sus cartas que hoy nos son indispensables para reconstruir

»
. . , ) ol s .
las practicas bailables que é1 tan efusivamente condeno

v e e

ST AT T g




(6) Degﬁgncia contra "La sargenta® por ballar deshonestamente
(México, 1808)

El caso que nos ocupa a continuaciin no tiene que ver con un
baile especifico, es decir, pertencce a lns expedientes de la 2s.
informacidn aludidos en el capftulo anterior. Pero dado que con-
tribuye a esclarecer los usos cérporélés-Eaiigﬁleé‘déwiéui6ﬁér&éé*
tral, hemos considerado oportuno incluirlo precisamente aqui. Co-
mo evento bailable, no obsgstante el anonimato del baile, proporcio-

na un testimonio que reafirma una tendencia corporal que ya nos

es familiar en esta zona.

Se trata de una denuncia hecha por carta de'Ménuel Gerdnimo
Valenzuela, enviada desde la nropia ciudad de México el 28 de¢ nour-
zo de 1808 al Sr. Inquisidor Don Bernardn de Prado y Obejero, civiien
la recibid al dia sisguiente. Como ocurria con la mayor parte de
las denuncias escritas, ésta presenta tembién el inconveniente °-
que no es posible saber mucho mds del denunciante de 1o gue 81
cuerfa hacernos saber, ya que no estd sujeto al interrogatorio c)
min que proveia los datos generales.del denunciante (oficin, ctnia,
estado, edad, etc.). Sin embargo, el hecho de dirigir su carta .X
presamente a tan alto funcionario inquisitorial -cosa que no es
frecuente en nuestros casos-, asi como 1os términns en que redacta
su denuncia, nos informan por 1o pront»s dé que no se trataba de u-
na persona de la esfera popular, sino probablemente de algiin conne
%7l o erinsllo acomodado con los conocimientos necesarins como par
saber a qué alto e influyente personaje enviaria su denuncia. iloe

mis, el mismo hechd de escribir su denuncia, en lugar de hacerla

nersmalmente, es un lujo que n» podia darse cualquier habitante

X e A
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comin y corriente de la "muy noble y leal®™ ciudad de i 'éxico.

Sin hacer demasiadas presentaciones y etiquetas, el Sr. Va-

lenzuela entra casi directamente en materia:

Con motivo de haver asistid»n hayer a vn convite en
vna de las casas del Puente de Alvarado, y teniendo

su diversisn casera, presencié el_acto mds indecen - - .

te que puede egecutarse en su clase, pues =in saver
c¢Amo ni por dinde nos encontramos en la sala vailan
do no vna muger, sino vna furia infernal en forma de
tal, cuia desembnltura y desordenados lascivis movi-
mientos escandalizaron no s319 a las personas decen-
tes que nos halldbamos, si también a los misicos y
gente de servicio.29
El denunciante no nos informa tan s3ln del hecho que presen-
cid; también enfatiza su posicidn social personal commzrdndola
con las de los demds presentes. Sabemos, pues, que ¢l 27 de maruo
de 1808 se celebrd una fiesta privada en una casa del Tuente de
Alvarado, donde presencid Valenzuela, ¢ mo presumia tod»n denun-
ciante en su éxtasis de elocuencia, el acto bailable nds indecen-
te que se pueda concebir. Nada mds claro gue su evocacién de a=-
guella mujer que bailaba con los susodichos movimientos, 1os cua-
[ 4
les escandalizaron, ademds de a las persinas "decentes™ comd el,

a las que no 1o eran, entre las que incluye a los sirvientes y a
los propios misicos.
0 sea que Valenzuela o bien asistid a una casa de la dicha ca

1le perteneciente al medio popular, donde prolireraban 1os bailes

que le escandalizaron, 0 bien una familia "decente" de esta calle

invitd a una bailadora profesional, con todo y sus musicos acompa-~

PPy } "
flantes, a demostrar sus habilidades., Aunque es dificil comprobar
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con precisidn cualquiera de las dos hipitesis, podemos suponer
que la segunda es tal vez la mis plausible, por la miesma aci;ra-
cidén del denunciante que considera a la "gente de servicio™ entre
1o3 espectadores del baile. Una familia "decente", es decir, pu-

diente y acomodada, o hasta de los estratos medios, snlia tener

“sirvientes en su casa que participaban de la vida familiar, in-

cluidas las fiestas; no asi si se tratara de una familia pertenc-

cliente a2 las clases pobres. .

Si este fuera el caso, comd creemds, estamos ante un ejemnl:
de convivencia entre dos contextos socisculturales aparentemernte
irreconciliables: el de los grupos hegemdnicos y el de las clazcs
subalternas. De otra iorma, ¢edmo explicar que una familiz “decen-
te" invits -0 al menos deje entrar 2 su casa- a una mujer APsanel

La sargents® y cus amigos, que se mezclaban con lz sorvidumbre?
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nel. Lo que si sabesmos es que en cilertos momentos festivos las

sua trangitoria con el fin de conme

<

clases sgociales pactan una ire
partir sus productos culturales: 1os de "arriba" se c¢odean €¢on

los de "abajo"™ eapontineamente o previo contrato de compra, ¥ Lane
bién sabemos que en la historia de la denza ¢s un hechd repetitivn
el de que muchas danzas que triunfan-en la corte provienen precisz

‘ $ rf 3 . ~vn by o My
mente del medio popular, al grado que es dificil sncontrar una oue

no haya sufrid»y cste proceso de apropiacidn cultural.

De cualquier forma que haya sido, el hecho es que hubo al-

Lls

guien =-el Sr, Valenzuela- de la &lite gque nod tolerd la mezclu dcld
4 s X * A CRNY - te . ..‘\
agua con el aceite, y su ennj» 1o 1llevo a cejarnds el testimonlo

de su desagradable experiencia:
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Es inexnlicable la ira que excitd en mi semejante
espectdculo, que a la verdad no hay vozes con qué
manifestarlo; y con la maior prudencia que me fue
dable, la hize salir a la calle con dos que la a-
compafiaban y el que vaild con ella. Creo cierta-
mente en que de no delatar vn hecho tan impuro co
mo abominable, incurria en los anatemas que se han
T Tfulminado vara contenerloys. Me informé del nombre.
de ellos y dijeron ser ella la que llaman La sar-
genta, el soldado del comercio Siete Caveras vy el
que la sac’ a vailar no tube otra razén sino 1la de

que era quien la acompaﬁaba.BO

Es evidente que nuestro denunciante, a diferencia de lis an-

teriores, sabe combinar con maestria su cultura retdrica adjetival

y moralista ("indecente", "impuro", "abominable*, ete.) con la des
crineidn concreta de lo que le interesa derrciar. Poseia, ademds,
la iniciativa suficiente como para avériguar los motes y sefias

que pudieran hacer localizables, dado el caso, a 1los culpables dcl
supuesto delitos, y hasta para sacplos de la casa en la cual desen-
tonaban, a juici» del denunciante. MNos encontramng de nuevny ante
un espectdculo bailable que inclufa posturas erfticas que desagra-
daban enormemente el espectador refinado que 19 presencir.b%'ante
1o erético y lo sensual que despierta la lascivia_personal del mo-
jigato, eso que ni siquiera permite encontrar palabras con qué ex-
presarlo. Y, por supuesto, ante la propia verglienza iracunda del
denunciante, quien no desea volverse cémplice de 1o indecible, ¥y
que considera un deber moral delatarlo. En verdad algn porselan a-
Quellns bailes popnulares que despertaban 1los mis bajos instintou

lujuriosos en los que por azar los presenciaban, hasta en los in-

dividuns de las familias "decentes".

e
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Al final, como. si temiera que lo dicho no fuera sufTiciente

rd

como para despertar la indignacisn del Santo Oficio, decide ser

4 * . 3
aun mds explicito en cuanto a los movimientos de La sarcenta:

Esta muger, ademds de 1>z movimientos tan impuros,
tub»n la vilantez [éiEJ de levantarse la ropa a mds
de medio muslo y ensefiar sus asquerosas carnes.31
Valenzuela no podia ser mds directo en su descripcidn del
cuerpo de la mujer que observs bailar. Su memdoria grabd y reserv?
“para el final, com» si intentars dar la puntilla a 1a bestia heri-

da, su cuidadosa observaci’in de las piernas de La sarecenta mds a-

rriba de la mitad del muslo, entre sus faldas érremangadas. Pero
recordemds que la bailarina no se encontraba danzando a solag, «i-
no que lo hacia con otro bailador que también recibil 1a amzble in
vitacidn de Valenzuela de abandonar la casa., Se traia, ~ues, do -
‘na visidn masculina que se concentra en los movimientos del cucrw
po femenino, gue le atrapan la atencidn al grado de ni siquiera.
percatarse de los del bailarin de su propi» sexo.

Por lo demds, asociar el baile con la mujer -com» ya se ha di
cho- es una vieja mentalidad -o debilidad- masculina y esnafiola

que no era en 1808 ni novedosa ni extrafia., Ya decia Cervantes en

su comedia La gran Sultana que

No hay mujer espafiola que no sa2lea
del vientre de su madre bailadora[..J .

Y de rancia estirpe es aquel refrin que reza:

A 12 mujer bailar, y al asno rebuunsr,

el diablo se l1log debid de mostrar,

-
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Aunque el mismo refranillo ya se encarga de CallflC“r de dia
bollca e inevitable la asociaciidn baile-mujer, cuesti’n de terca

naturalidad, en 1726 el propio Diccionario no se privaba del gusi-

to de comentarlo. Prejuicio de la época o no, aquel refrin se decia

por lo enfadosos que son una muger que baila continua
mente {(como lo hacen muchas) y un-asno, que-¢on sus - —--

32

rebuznoss continuados desagrada y desasossiega.

Como‘quedé dicho, la mujer no baild sola. Asi pues, =510 1=z
existencia de un prejuicio masculino puede dar cuenta de esta =20~
ciacidn que late en los dichos populares y en la mente de los de-
nunciantes. Como si el cuerpo femenino fuera el nico capaz de mo-
ver a la lujuria en el trance de bailar. En una sociedad cinentala

en el poder masculino como la virreinal, era tal vez imposible cone

tes

contrar a alguna mujer que expresara sus sentbimientoc erdticns

V—t
)
t

ver bailar a un hombre, los cuales jamis saldrisn de su segurs
timidad. Quizd por ello las mujeres testigos de bailes de la épo-
ca se contentaban con denunciarlos por otras razones que lindan mds

con la irreverencia espiritual que .con la corporal.

No obstante todos sus esfuerzos delatorios, Valenzuelad no 1o=

”

gré conmover al seflor inquisidor al que dirigid =u micive, y &1

v

Santo Oficio no movi’ un dedo para perseé@r a La seveenta y sus
. - I3 L 4 N -~
amigos, a pesadr -de todos los detalles pvopor01ona 1os. Quirza su o-

+id en omitir el n-mbre del baile (scdmo prohibir un
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baile desconocids?), o guizd su elocuencia no tuvo el éxito espe

4
P

rado. TFuera por desinterdés, por flojera o por alguna otra rurin,

el caso se corrd cuando la Inguiciel fn lo turnd a la Real Sala

del Crimen el 2 de abril de 1808, wara que otros funcionarios to-

-
[ L]

exXcegos, -

\JJ

maran las “providencias convenientes @ evitar estos
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(7) E1 Cristo del desmayo\ (Méx1cb, 1813)

El presente caso consta tan s51o de una denuncia aislada del
baile que, como todas las anteriores, no tuvo mayor trascendencia
dentro de los buenos "oficios" del Santo Oficio. Pero no por ell»
es menss interesante en el intento de recuperacidn de las actitu-
des corporales de los bailes subalternos novohispanos. Zsta ve:z
encontramos de nuevo a una denunciante que al perecer fue llamndan
a declarar ante el padre Dr. Don José Antonio Tirado y Friego, Co-
misario de Corte del Santo Oficio, el lo. de mayo de 1813 en el O-
ratoris de San Felipe Neri de México. Nuestra informente se llama-
ba Dofia Marfa Cecilia Capetillo, espafiola de 23 afios casada ¢on
Don Ignacilo Nenocal y Arango, pareja que, como indica su tratamien
to, no nertenecia precicamente 2 los estratos mds pobres de In ci

dad de Wéxico de principios del siglo XIX.
Al ser preguntada la joven mujer confesé que

[..J el dia siete de avril nresencid en la casa de
Don Céndido Lejarazu, Calle de Tiburcio No, 13, u
na contradanza que tenfa por nombre, segin le dijo
un oficial gque se le asentd al lado y le parece que
era Alférez del Batall’n de Lobera, el Chricsto del

desmayo [ ] .3h

Es claro que se trata de un baile que se realizd en algin
festejo privado, celebrado en una casa particulaf el 7 de abril
de 1813. La calle de Tiburcio se encontraba, segin plano levanta-
do sesenta afi's antes, en el cuartel suronecte de la traza de un=z

[

ciudad de NMéxico recién dividida en siete cuarteles en 1753, y es

conocida en la actualidad como la 2a. calle de Repuiblica de Uru-




- —exactamente-después- de éstas
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guay.35 Es muy pnsible que Cecilia Capetillo fuera vecina delgug
fi» de la casa en donde presenci’ el bhaile citad>, pues su denunol
la realizd en el Oratorio de S5an Felipe Neri, ubicado en la calle
de ese nombre, hoy 2a. calle de Republica del Salvador, misma que
se encontraba a sSlo una cuadra hacia el sur de la de Tiburcio y

36

La cercanf{a de ambas calles (la
del hecho y la de la denuncia) sugiere que la denunciante vivia

por esa misma zona suroeste de la traza, muy cerca tal vez de la
caca a donde concurrid a la fiesta. La Sra. Canetilln demuestra,

DoY aradliura, una gran familiaridad no silo hacia 1lre dueiios dc
1z casa de la fiesta, los Lejarazu, sino también hacia los demds
invitados a ella. Isto es un indicin de que existiera entre ellos

un porsible relecidén amistosa, 1o cual reforzaria 1z THsibilided

]

de una plauvzible vecindad entre t@aws ell e, Teto nos 1llevs ¢
pensar que quizé estemoz no sflo ante un baile urbans, sino incly
so ante un baile de barrio que circulaba por el drea suroeste de

la ciudad de México hacia 1813.

Por lo que hace al testimonio de nuestra testigo sobre ecta

singular contradanza llamada E1l Crizto del cogmayo, es posible &-

d »
firmar que no se aparta del esquema vormal que segula gste géner”n
bailable enotras épocas y latitudes., La contradanza siempre fue u=-
na danza “coral®™ mixta, es decir, grupal, desde que se llanars

-
37
J

cruntry dance o counterdance en la Inglaterra del =igloe XVII.

Su popularidad se cifraba precisamente en el hecho de ser una don-
2a que superaba la intimidad de lag danzas de nareja que florecle=
ron en las cortes europeas. Al mismo tiempo, era una danza cuya

. r
sencillez de movimientos la hacia asequible aun gran numerd de

¥,
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personas deseosas de bailar, que podian bailarla sin demasiado ec-
fuerzo o complicaciones, hecho cue le cred numerosos enemigds en-

tre los maestros de danza cortesandss, que llegaron a temer por su

oficio.38 Esta animadversifn culterana se debia a que la contra-

danza no poseia el refinamiento cortesano de las formas que la e~

gendraron, ni su privacia individualista. Sachs llega & afirmar

que era "meramente un pasatiempo y un juego social" que, "bajo el
encanto dél movimiento ritmico, une a los huéspedes de una velada
en una comunidad fugaz™, en la cual "se confundian gentes de todo
linaje sin distincidn de clase social". Una comunidad con el dnicH

propdsito de divertirse. Por ello apunta Sachs que "el danzarin de

minué toma lecciones durante afios; el danzarin de contradanza, i~

cue siendo, en general, un aficionado, en el peor sentido del #fxy

. g1e)
mino. "~

s oportuno recordar que la countyy dance inglesa era unz dan~

za de origen popular ("danza rdctica®™ o "campirana”™) que por est:
raznén no puede ser reconstruida con exactitud. Apsrece fugazmente

hacia fines del siglo XVI -como bran o branle- y a mediados del

XVII, como lo indica la obra de Playford, ya ha sido aceptada por
la alta sociedad.uo Fero camo baile de "figura" la contradanza tu-

vo un excelente lugar en Espafia, donde puede localizarse ya con o=

. L . . N o
se nombre hacia 1714, 1 Sin embargo, sus flguras rpueden rastrearsc

en la peninsula tbérica desde el siglo XVII, sobr7ﬁcdn en los ecpag

tdculos teatrales que especifican numercsas indicaciones para ejc-

H)
cutarla.‘2

Por su parte, el Diccionario de la Real Academia ya incluye

. s F
el términn "contradanza®™ en 1729, definiéndolo como

Nk AR g 7 e e rrER
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Cierto género de baile nuevamente introducido,
que se executa entre seis, ocho, u mds perso=-
nas, formando diferentes figuras y movimientos.

Viene del francés Contradence [éic y que signi-
fica esto mismo.l’P3

Esta defé@%én vuelve a insistir en la novedad de la contra-
danza en Espzfia a principios del =iglo XVIIi, ¥y en su ejecucidn
entre varias personas que forman figuras. También nos sugliere la
posibilidad de haber llegado a Espafia via Francia, que a su vez lz
heredé de Inglaterra. FPero de lo que estamos seguros es de que tu-
vo una larga estancia en la peninsula, rues todavia a finales de

siglo el curioso personaje apsdad> "Don Preciso™ le dedich sus Z-

1

2

lementos de la ciencia contradanzaria (2a. ed., Madrid, 1795}, o=
L ’

hra destineda 2 satirizar a la contradancza.

Por otra varte, ya tenemos noticia de la contradanza en [luavi
Esmafia hacia 1775, donde comd vimos anteriormente compartia erédi

tns en el Coliseo junto a La cosechs, La bamba y el fandango. Asf

que para 1813 la contradanza ya contaba cuando menos con 38 afins
de vida pdblica en lz Nueva Espafia, y seguiria teniendo mucha po-
pularidad durante el resto del sigl> XIX e incluso generando nue-

vos bailes. Entonces, la contradanza titulada 11 Cristoy del Jdesmi-

. . . j - dia (Aema
yo, presenciada en aquel ambiente de personas de clase media (dones

d-%as y oficiales del ejército) de la Tiegta anites mencionada, no
demuestra ninguna originalidad en cuanto al hecho de haber sido
bailada vor un grupo de mujeres y hombres (quizd 5 & 6, segin la
denunciante) que trataba de divertirece un poco con las Tiguras

que les ofrecia esta sencilla danza.

s 7 et s 08
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Donde si residia alpuna peculiaridad en esta contradanza no-
vohispana era, primero, en el titulo que le dieron sus creadores,
y, después, en la misma forma de bailarla que nos transmitis a-
fortunadamente nuestra testigo ocular en esta descripcidn:

[en ella] se hacia una figura entre dos hombres

Yy una muger, o a la inversa, de que resultaba

que una vez el hombre y otra la muger quedaban
X . ’

en cruz hechando el cuerpo haclia atréas, descan

sdnd>1o en 15s brazos de los otroc dos.uS

Este testimonio es lo suficientemente preciso c¢omo para ro-
construir lo fundamentaldel baile en cuestién. Como en cierto ti-

po de contradanzas (que en este caso no es el circular o tipo ron-

da), se trata de dos hileras enirentadas de tres versonas cada unn

quizé mds), los varones en una columna y lac damas en la otvr,

2

es decir, un total de 6 bailarines y - tres vareiazs., Para reall-

v

zar la figura de donde le viene 21 no muy ortidoxo nombre, unz de

las columnas recibe 2 un bailarin de la otra columne, el cusd, oin

nerder el ritm> de la misica, tiene que dar una vuelta y de

J
caer con 1as brazos abiertos en forma de cruz sobre dos de los bal

larines de la columna recentora, gque lo sostienen un momento y
después 1o regresan a su sitio. Acto seguido la figura se renite
cambiando los roles de las columnas, en sentido inverso. Y asi cy
cesivamente, repetitivamente, hasta que hagan la ficura todos Loz

b v S

bailarines, como se ecstilaba en las contradanzas
©1l vroblewma, comd se deduce de 10 anterior, reside en aque 10
Ld
S0E

figura del cuerpo en forma de cruz alude, por cupuestsy, a Jou

crucificado, actitud corporal que la denunciante concsidera irrel-

- e _awe — P
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petuosa por mezclar lo sagrado con lo profano, es decir, la cruz
con el baile. Por si esto aln no fuera claro, el mism> nombre de
la contradanza se encarsa de disipsr cualquier duda al respectn,

Y 1o que es mds: no se trata tan sdlo de Cristo crucificado sino,
ademds, afiddase nueva irreverencia, Cristo desmayado, como lo fin-
ge el cuerpo del bailarin al dejarse caer sobre sus receptores.
Concebir un Cristo que se desmaya es algo digno de calﬂé;rse, por
lo menos, de antipiadoso, si no de herético o antireligioso, Fero

lo extrafic es que la Inquisicidn suspendid el caso inmediatamente

después de hecha esta denuncia, por razones que no se mencionan.

Como corolario de su testimonio anterior, la denunciante ter

mina agregando un detalle mds, que se apresura a aclarar inmedia-
tamente:

Y aunque noté también gue uno se hincaba, se dijo

alli que esto provenia de que una de las muzeres

era mui pequefia.

Es decir, vio que uno de los bailarines se hineczba, como ocu-
rria en otros bailes populares gue veremos despuls, 1o cual impli-
ca hacer otro acto sagrado dentro del baile profano. 5in embargo,
lo justifica argumentando que lo hizo no por irreverencia sino pnr
una necesidad corporal relacionada con la estatura de su pareja.
Asi pues, tenemos aqui de nuevo a una mujer que prefiere delatar
y describir a este baile en cuanto a su contenido irreverente, en
vez de hacerlo, por ejemplo, debido a su ingrediente erdtico. Se
sabe que la contradanza era una donza mixta de "galanteo", dque in-

cluso podria ser ubicada, segin Sachs, dentro de las “"danzas de Te

. . 2 ee? ‘-I . ~
cundidad“.u7 Los testigos, pues, van delineando una c¢iviclon sexual

en aquello que pueden y auieren ver, de su memoria vicual,

—47-
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(8) EL vals (San Agustin de las Cuevas, ¢a.1815)

Resulta interesante la precencia en Nueva Espafa de uno d«
los bailes que mas fama tuvieron en el Viejo Mundo durante mis 7o
siglo y medio (1750-1990}, ¥ que también nerdurarla en los gustos

del continente americanc hasta la Techa. Ll vals se clasifina Arn-

tro de las "danzas cerradaq de pareja" y tiene un reconoeidy ori-

u8 .
gen alemdn, Dentro de éstas, las "danzas de giro™, como el velo,

ocupan un lugar destacado en toda la historia alemorsz, cuya nro s-
gacidén siempre se tret§ de controlar, si no de decterrar, por 15

menos desde el siglo XV, por considerarse indecente que en 2llas

~
R0

1os hombres y mujeres se abrazaran y besaran durante el baile.

Pero a pecar de las amenazas de castigo por parte de Ivs decrenos

municipales y de los sermones eclesidsticns, la "dan~a de gipra" ==

o

lemana siguld gozands de urna gran pvopularidad, sabr?éodo er. 1ol

bailes de los casamientos. Por ello Kunz Has, el macsiro cantor e

Nuremberg, se quejaba en 1525 de qgue

Cuando hay bodas hov en Aia,

va no danzan comd antario,

cuando lenta v digscrets era la denwa,

Ahora danzan el salvaje vals,

el huso o como le 1lamen,

. I'd PR,
De hechn la palabra weller » vals equivalia a "Janza de pir?’

de agui que Sachs concluya que esta cita es la primera gue drcwnsn
ta el vocablo walzer, que Kunz Has identificaba con crinmer (= e
s0), puec- tanto en el baile como en el instrumento n~ara hilar -
fundamental el aspecto giratorio. De origen popular, la "dan:a Je

sin verder su caractericii-

A

giro" se adaptd rdpidamente a la corte

. [
ca esencial del abrazo y del beso entre los bailarines”", donde se
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I 4 L d 3 .
conserv) asl hasta el siglo XVIII a pesar de las reprobaciones.
Pero el yals propiamente dicho, ristico y de aldea, se origind en
los pueblos alpinos, cuya pasidn por esta danza descrivfan 1os

viajeros que cruzaban Bavaria durante el siglo XVIII.52

Como la contradanza inglesa, el vals alemdn fue un baile del

que se apropié la sociedad burguesa del siglo AVIII, a nesar de
sus modestos origenes, pues negaba violentamente el "mundo corte-

sano y empelucado del rococd en decadencia."”3 Se convirtid asi
en el baile representativo de la nueva sociedad ilustrada que re
chazaba los ideales aristocrdticos, incluidas las danzas basadzs
en la éortesia. Los burgueses ilustrados nececitaban expresar sus
nuevas fuerzas juveniles y su impulso erdético de manera directa,
sencilla y sincera, y todo esto 1o encontraron en el vals. La nue
va generacidn del burgués romdntico sé busca en el folklore, en
la cultura rdstica del canto y la danza populares, nues asi
puede rebelarse contra la cultura que tenia mfs prdéxima: la cor-
tesana. ¢Y qué es lo gque busca? E1 derroche brusco de energia, cl
movimiento extrovertido, la exprecidn de 1z pasidn rondntica, el
goce sincero de su cuerpo que lo retorna a la naturaleza.54 0, pa-
ra decirlo en palabras de Sachs: *Cardcter, expresién, alma, pa-
sién: todo 1o que pide la nueva era de la danza se encuentra en

el vals.“55 Es por esta razdén que este autor denomina a toda una

seccidn de su famoso libro como "1750-1900: La época del vals".

s asf como la exaltacidn y el éxtasis vuelven a hacer acto

de presencia en la danza europea, después de afios de rigidez, afeg
. - R e .

tacidn e hipocresia en la danza palaciega. Z1 yvals le hacla decir

——————

a un autor andénimo en 1801 lo siguiente:

e ——
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Me imagino a dos serec ¢ mo presas del rapto,
como intoxicados, envencnados de amor, flotan-
do en el éxtasis de la alegria.5
Todas estas caracteristicas, pero sabrqéﬂda el hecho de re-
tar a la sociedad moribunda y simbolizar a la naciente, hicieron

gque el vals fuera acogido en Europa con diversa suerte., Ademfa do

1os burgueses alemanes que lo adoptaron prontamente, en Inglaterrs

penetrd con lentitud hacia 1812, y desde luego fue rechazado por
algunas cortes europeas y por los maestros de danza, que lo veion

como un atentado contra la moral del arte danzario. P r esto de-

cfa J.M. de Chavanne en sus Princines du Menuet (Luxcrburgo, 17487):

la valse n'a »oint de rannort avee la bonne danse [el vals nn tio-

ne nada que ver c¢on l2 buena dan;a}: » 10 cual muestra su conoci-
rienta temrranc en Prancia, Hasta en Alemanla los atanues nd ce

hacen esnerar, donde un autor considera 2l valg como "debilidod™

70
e
de toda una generacidn en 1797.°

Pero todos los esfuerzos fueron indtiles, pues los amantes
el vals hicieron oldos sordos a las voces de protesta, Un escri-

tor andnimo escribia en Berlin en 1791 que

el vals y =6lo el vals es 34 tan de moda ahora que
no se ve en los bailes otra cosa; con tal que uno

lo sepa bailar, todo va bien..

B P )
Y un periodista asegura en 1797 aue el valsear “es tan comun Y

50 : y
contagioso comd un refrio de cabera®.”” Y en Franclia, donde ya o=
conocido, emnieza a volverse tan Tamoso al entrar por ustrasbured
hacia 1790, que un tal Vigée expresa =u confusidn de esta suerto:

ne

Je congois gue les meres piment la velse, mais je
I

N " el
congois pas gqu'elles la nermettent 3 lcurs "llles.
1 N
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Ekwmibo que las madres gusten del vals, pern 1o que
nd concibn es que se lo permitan a sus hijas:]

4 . . » .
Asl lo confirma Ernst Moritz Arndt cuando escribe desde Francis

en 1804 que

la gente ama con pasidén estos valses o genuinas dan-
zas de deslizamiento -porque consisten principalmente
en un deslizamiento muy leve-, L..] y ojos y ofidos no
se hartan de ella. Une walse! Dh encore une walse!,

es el clamor constante.

La aficidén por el vals, junto con "el hdbito de fumar y otrac c¢is-

tumbres vulgares", es una moda reciente pero dominante, segin este

60

autor,~~ Sea como fuere, el hecho es que el valg va se habia apode

rado de toda Europa a2l despuntar el siglo XIX.

ES

'No hemos encontrado informacidn precisa sobre edmo y cufnds

i

llegd el vels a Espafa, pero es muy posible gue, como en el enzo

13

de la contradanza, hubiera accedido via Franciaz haciec el dltino
tercio del sipglo XVIII. En Espafia y sus dominios era costumbre i-

dentificar al vals, de hecho, como un baile francés, idea que in-

)

cluso persiste en la actualidad. véase, por ejemnld, la denunciz

de Don Manuel Parafso, escrita desde San Salvador sin fecha, perd £
recibida por la Inquisicidn de México el & de febrero de 1810. is- e

te denunciante, quien se hacfz 1llamar "hijo del Costad> de Jesuchrig
. <’ e ) T 4
to® vy era natural de las Islag Canarlias, tenia cmnleo como burl-

crata del reino -empleado de la Real Hacienda- , y nos inlorma

[ 4 .
que hase dos afios [gg.lSOB] que 1llegS a esta Trovin-
cia de San Salvador un maestre del barc> "La joven
maria®, venido de Lima, su nombre de dicho maestre es

Santo Domingo. Este mal hombre a introducido en esta




«w--- --- Aparte del-error de pensar que La balsa era un baile Trancés

orovincia un baile francés el mds obseno y deso-
nesto llamado La valsa, lo que ago presente a ese
Santo Tribunal para que tome las providencias auc
tenga por convenientes, 2 fin de que se proiba se-
me jante maldad que s6lo es imbencidn de esa maldita
Bavilonia francesa.él

vy

continua su carta denunciando otras cosas irreverentes que ha vii-
to en su provincia, y termina pidiendo al Santo Oficio que exhorte
a los curas y jueces nrdinarios para que vigilen bien las buenns
costumbres. A pesar de toda su elocuencis piadqsa, el Santo Nfi-
cio le contestd el 11 de febrero de 1810 que denunciara al maecirs

ante el Juez Real, "para que ponga remedio y evite el baile de Lo

i
ormpmatia s

, . . €2
‘balsa que expresa", quitdndose la responsabilidad de encima.

Asi pues, sabemds que el vals ya haefa de las suyas hacin

1828 en el continente americano (Lima y San Salvador), fecha bas-
tante temprana si la comparam>s con su introduccidn en Inglatevra
(1812). Pero sdlo siete afios despuls (ca.1815) ya sabemos de su c-
xistencia en la zona central del virreinato, lo que podria hacer-
nos suponer gue procedente de Lima se introdujo a El 3alvador v de
al1f quizd entrd por el puerto de Acapulco, dada su relacidn con,
marineros, hasta llegar a las aTueras de la capital por la parte
oeste del eje horizontal. En 1817 ya se encontraba formando parte

del espectdculo teatral de la ciudad de Néxico,

Concentrémonos por ahora en la denuncia egorita del Dachuller

Torenzo Guerrero, que ademds de poseer todas las limitaciones Ade

oL A
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las cartas~denuncias, carece de lugar y de fecha de envio. No ohs
L‘ S

tante, en el margen derecho superior tiene esecrit> el afio 1915,

fecha que puede indicar que fue enviada o recibida esta carta en

63

un momento cercano a ella. En cuanto al lugar, al final de l=a

carta el denunciante menciona que el vals se bailard prdéxima:en-

te en San Agustin de las Cuevas (=Tlzalpan}, insinuando que esiH

.

se hace con cierta regularidad, El bachiller habla de los que bzl
lzn el vals de una forma tal que pervierten a los bienintencl mne-

dnz, pues

los incentibos lividinosos, que a mds de los gue
ellos, muy tranguilos y sin remordimient» en su
conciencia egecutan, conciderando ser una cosa 1%
cita por pernmitida, los que originardn involunta-
en aquéllos gue ¢om un corazdn czno asirs

(4]

cnent

pote

r
ten a semejmntes bayles (come ge verificard en 1=
nrdyima Fasqua en San Augustin de las Cucvas), o-
bligados de una mutua correspondencia, ofrecimien
to o combite, donde l? cseparaciin causarfa algu-

na desazdn o quejas.

‘
:
HE

Ademds, el bach iller nos informa que el yvals ya formaba
N

%

It

te de las diversiones que se realizaban en San Agustin en 1-g
dfas de Pascua, fiestas a las que cada afio asistian numerosas >op
swmas de la canital ¥y nueblos aledafios de todas las calidniles
sociales y &fnicas. Ista especializacidn del lugar on la temporn-
da vacacional de la rascua ya habia sido advertida en el canftnls
anterior.

. . . 3 s e N o3 3
s imposible dar cuenta aqui de toda la riqueza expresiva de

esta larga carta del Bachiller Guerrero, culto denunciante cuy»n

9]
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lenguaje esta poblado de adjetivos y términos religiosos y mora-
les, convencionales en las denuncias de este tipo, sdlo que ele-
vados a su mdxima expresidn retdrica en esta carta. Comienza ana-
liaando el hecho de que el hombre no puede desligarse de los vi-
cios y los defectos en cualquiera de sus etapasl'sea en la niflez,
en la juventud o en la vejez, pues se ve sujeto a las malas nagi)
nes y tentaciones que el mundo -y el demonio- le olrecen econtinua
mente. Su lamentacién moral se exacerba al referirse a su rronia
época, en la que dice que ya nada valen los preceptss catdlicos
para contener el torrente de la maldad. Estas personas que sc¢ de-
dicén a "satisfacer sus desarregladas paciones" y a abandonarse
"a sus deleites"™, corrompen con su mal ejemplo y atraen con su
libertinaje

a los que con un natural candor, y sin malicia,

siguen incautos sus pisades, por nd conoccer el

veneno que se encierra en sus debaneos, pasa-

tiempos y bayles indecentes, a que ce entregan
licenciosamente.
Sin hacer mds divagaciones, se lanza inmediatamente a denun-
ciar el vals, principal propisito de su carta, y no nierde la o-

.

portunidad de hacer una correcta apreciacidn linglistica:

Dfgalo a la precente el nernicioso e inhonesto
bayle introducido en el dia con el nombre del
Bals, a quien con mds vropriedad se deveria lla-
mar Balsa, que hagzrasportada a este Royno las
corrompidas mdximas de la desgraciada Francia.

Nuestro denunciante opina que el vals ha sido introducido

a Fspafia y sus dominios via Francia, lo cual refuerza nuestra on-
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e . r'd .
terior hipdtesis al respecto. Por esta razdn, el bien enterads y

afrancesad» bachiller sabfa que el yals, en francés, se llamaba

La valse, ¥y por ende en espafiol debia traducirse como La balos,
P d « R

término femenino que al menos en los. primeros tiempirs fue el niz

usado y que corriendo el tiempn acabaria por cambiar de géner>.

TTTA continuacidn procede a describir a 1os que bailan el

vals, quienes

entregdandose a €1, tan preocupad-rs, que para comensar
a baylar toman a su compafiera de la mano, siendo est»
entre muchas narejas de hombres y mygeres de tohdns es
tados, comiensan a dar bueltas comd locos, [y] se va
enlasand» cada uno con la suya, de manera que la sala
donde se egecuta el enrredo que forman figura una nd-
quina a la manera de los tornos que usan los que fabr]
can la seda; ¥y no sin nronriedad, v ¢ eon s~ brada mn-
licia inventaron tal artificio, ruess es una verdader:s
y bien acomodada miguina donde traman y urden el mod»
de engafiar y corromper a las jévenes inocentes, atra-
yéndoles 1a voluntad con dichos ealados e ingtimulan-

tes, sin temor de que profanan con ellos su honestida@
¢

I

i
Hacta este punto el indignado bachiller no hace mds que dec-

cribirnos con bastante exactitud 1o que sucedia en 1los salonec de

baile europeos y novohispanos de vrincipios del siglo XIX. Des-

pués de que el vardn saca a su pareja nidiéndole la mano, los bai-

)

. &, 03 .

larines se abrazan y empiezan a dar giros al comnas de un ritmo
, & . .

ternario regular y homogened ¥, deslizdndoce acompasa

damente o 1

largo del piso del saldn de baile. Perd no nos imaginemds tan £51>
una muy lisa y lustrosa pista de narquet de algun ¢aldn de Vienn,
con su clegante decoracidn neoclédsica o rondntica; pensemos més

1. N m Yeom
hien en un gran salin de temporada del pueblo de Tlalpan que D
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dfa albergar a numerosas narejas, quizd algin galer’in desscupad>
en el que n» habian nisos tan en¢erados ¥y pulidos en los qaé“se
refle jaran las candilejas, pero donde de igual forma se divertian
y mareaban las parejas a su gusto. Es muy significativa su comna-
racidn de la sala de baile con una miquina, en particular la de
oo _dos tornns_de_ seda.. En sus movimientos de rotacidn y de trasla-
eidn que hacen las parejas al bailar el vals, figuran efectivamen-
te una mdguina con sus engranajes y rondanas girando en =entid o
contrarios. Pero, cosa més interesante ain, de 1o que n» se perca-
ta el informante es de que estd renitiendo una imagen nmuy antigua,
pues, como dijimos, cuando menos desde el sigld XVI se asoclaba el
vals al huso giratorio, instrumento que también denota a la nierz

que sirve para devanar la seda. As Y nues, no z8lo los bailes cin

10wt tea A
Limites del

2%
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v
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hasta las metdroras que los explican tra:

tiemno y del espacio: de la Alemania del VI hasta el Tlalpan d¢i

XIX.

A e

Una mdquina, si, pero de la malicia, que sirve para enpaiiar
y corromper a las inocentes que caen en su telarais. Es el howbro,
pues, el culpable de hacer caer a las damas en tal deshonestidad:

. - »* o L d
ellas son tan s6lo las victimas de la miquina de bailar. Y asi

contindan variando muchas posturas indectrisas ¥y

/trrres manoceds s/, procurando cada undo en laes que
hace (a su idea y antnjo)que sean de aquellas més
adeguadas nara manifestar su datnda intencidn y las
nés significatibas de sus desordenados apetitos,

/oues e unen de [t&l] monera con 1la muger, que d-
brasdndose con ella, igualmente se queman en 1A ho
guera de 12 lacibia/, brotando por cada un? de sus

mobimientos la deboradora 1lama de la concunicencia
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que se encierra en su dafiado corazén, /fa liando
tan solamente en la representacidn que h;Zén tan
a 1o vivo, la material egecucidn, siendo verisimil
se pueda ésta verificar fuera del bayle, vor medio
de los compromisos que en é1 hagan los actrises,
burléndose a su nrecensia del marido, padre y her
mano, gulenes por su disimulo ¥y ningiln celo estdn

. . . . G
sugetos a sufrir el castigo de su azrenta.é//

Es posible escuchar aqui, de nuevo, las antiguas quejas nue
desde el siglo XV levantaba la Iglesia y la policia municival corn-
tra el hecho de abrazarse y besarse durante las danzas de giro a-
lemanas, abuelas del vals. Podemos oir los ecos lastimeros de las

" ~
protestas de los cortesanos con peluca y de los refinados martres

3 danser. Pero también estén presentes los lamentos, nmie recientnoe,

de fines del siplo VIII, cuando las madres intentaban apartar -

. . v P S
cus deseosas hijas del "loco girar" del indecente yals. GQue er 52
aue molestaba a estos individuos y a nuestro denunciante? Lo dice

muy claramente: las posturags indecorosas, loz tornes mansseos, Loo

abrazos vy los movimientos lascivos que expresan cm tods libertad
el immulso erdtico y el desco sexual. Una veo encendida la llamn

- - « &
de 1la pasidn, s8lo falta el paso final, la material eleccucion <el

acto sexual que muy probablemente se llevard a cabo una vez terml-
nado el baile, segin las promesas que se hicieron log ardientes
bailarines.

. . » . . . . S e s .’
Lste churrigueresco testimonio, poédtico y moralista al mlsmo

. - . P
tiempo, no ecstd exento de una pilzca de imaginacidn, que le brotin

al bachiller al observar cOn deleite cada detalle del sencual Lol-

3 : acid envidioaa
le, comd ¢l se regodeara en su contemplaclidn un poco envidl .

convirtiéndose en un yoyeur que 5@ delecta, a pegar suyo, con 1»




que dice detestar. Es como si presenciara, segin sus propias’.sa-

labras, unaz revresentacidn o actuacidn real (“"tan a lo vivo") de

la sexualidad humana, el vals que se convierte en un vehiculo tea-
tral -~y por lo tanto visible, compartible- del impulso erdtico de

los bailarines, que de esa manera se niegan a limitarlo a la inti-~

mldad de la alcoba, Drodl éndoso un momento en gque pueden ser ob-

‘servados y envidiados en su felicidad por los demis.

No satisfecho con la intensidad de su emotiva y cruda descrip
R » & . . .
cidn, la elegante pluma del bachiller nos proporciona otras infor
maciones sobre los usos corporales del vals con relacidn a otras

danzas:

La continuacidn de senejante bayle le ha hecho tan
trancendental {goic), que para gque no les falte en
las denmds piezas de baylado (como lag contradanzas
y otras) los incentibos de obecenidad que en sup mi-
danzas ofrece el bals, han ideado que todas se bay-
len abalsadas, corrompiendo con este uso las rectas
oneraciones que dicta la sana moral, y como el sexo
. femenino no alcansa a conocer 1la malicia que encie-
rra semGanue coloso de desdrdenes, enagenadas Yy 3=
trafdas de lo artificioso de su exterioridad, no se
rehusan a entrar inadvertidas al precipicio[}.q,
esultando tantos dafios, de que por ser bayle nermi
tido lo tienen mor bueno y licito, siendo tanta la
il aldad que encierra dich? bals, que se puede decir
Eﬁ: por més que la malicia del hombre aquilate =us
ideas, no inventard cosa mds nociba, ni [?u todo
el Ynfierno brotard otro mag%ruo mayor de obsenida
des, y sblo el que lo vea baylar con livertad y sin
escusa, advertird los dafios a que se hace transcen-

70

dental.
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Es tan famoso el vals que hasta otros bailes ya han adopta-

do un estilo abalsado, que para nuestro quisquilloss bachiller c=

.

ainnimo de obscenidad y maldad. Aqui si se observa un foco in-
feccioso que va contaminando tods 1o gue toca, hasta 1los bailes

gue no eran obscenos, segin é1. Instqte en que las muaﬂres lo hai-

lan »orque desconvcen su maldad, pero sl esto puede decirse de al-

guna que otra dama despistada o inocente que lo ve o 15 baila por

ver vrimera, sedmo se explica entonces que los malvados siemnre en
cuentran parejas disnponibles para bailar el vals y su gran difusidn

que €1 mismo condena? Se trata de un caso un tanto extrafio que, en

(}

vez de exagerar el vapel provocativo de la mujer -comdo en otros

cagos vefamos~, dirige sus ataques contra la lnlC ativa masculina,

4 5 -

contra el machn avasallador aque no dejo hembra sin mdcula. X1 howe
bre malvado, la mujer inoccente; pern nunca log extrem»z fuern -
certados: entre los exabruptos machistas y las intuiclones leminiz
tas se mantiene a buen resguardo la verdad. Yy si les mujeres de
1a ‘ovci no se niegan el gusto de ballarlo, como é1 1o constata,
1o haceh a sablendas de sus conteni&os erdticos y hasta, quizd,
POy eso. JIn qué otro vehiculo podia 1la mujer novohigvana moctray

ello acaso las mu-

rebuznan? o
gustan de bailar tan tercamente como log asnosg ulen 1o cé-

abiertamente su erotizmn Fuers del baile? ¢Por

jeres

. . . . - - . \.c,.
Be. Pero es clarn que ambos sexds ¢jercian, en el vals, la misma

‘ » .
¢4 aqui del 1scars exito del
nosibilidad luj nrissa, v quizd agqui deba buscarse el oxit

.

tan famosmo comn controvertido baile. En fin, termina este denuncinnte

v

reiterando sus altas capacidades verbales que 10 lleven a una retdri-

as

2de
.
ca interminable, mostrando\su impotencia y frustracidn ante la embes-

o

tida de ese espiritu laico, romdntico y burgudés que hacia_acto de vre

sencia en Nueva Espafia cada vez que una vareja despertaba sus pagsiones
en las infinitns vucltas de la extrovertida méquina del yvals.

b b i e
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Un baile del Bajfo: Los panaderos

Son muy raros en nuestra fuente los casos de denunciantes que in-
tentan hacer una‘descripcian més Qoreogréfica de un baile, y no sélo
limitarse a mostrar sus cara¢terfsticas eréticas o sus atentados con-
tra la fe cristiana, Es natural. A la Inquisicién no le interesaba el
aspecto artistico o coreogréfico de un baile. Sin embargo, a veces a-
parecen ciertas denuncias que accidentalmehte'muestran aspectos mds
precisos sobre la forma en que se bailaba un baile, el nimero de bai-

ladores que intervenian y hasta el texto que cantaban mientras bailé%an.
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Uno ae los cssos més 1nteresantes de este tipo es el del baile de Los
panaderos, denun01ado ante el Santo Of1010 por vesz prlmera por Fr. Francis-
co Eligio Sdnchez, predicador del Coleglo de San Francisco de la Concep~

71

cidén Puridima de Maria, de Celaya, envl779. Aungue es un caso que si

provocd otras denuncias, varios testigos y cierto movimiento inquisitorial,

lo que mds nos interesa aqui es la carta que mand$ a la Inguisicidn de Mé- -

xico el fraile, acompafiada de una 'copia’ del baile'Que»escfibié uno de
sus fieles, el boticario Miguel Joseph Pérez, vecino de Celaya. Este hom-
bre reconstruyé , junto con su esposa e hijas, a partir de su asistencia
a un “fandango casero", él mencionado baile, haciendo gala de una esplén-
dida memoria familiar. &si pues, la ‘copia’ es una increfble descripeidn
del baile, que consiste en escribir sus versos}en la parte derecha del
folio y la explicacidn de c6mo Bailarlo en la parte izquierda. No hay me-
jor aclaracidn que mostfar esta‘reconstruccién conservada afortunadamen-

te. Hay que echar a andar la imaginacién para reconstruir la escena:

El Vayle de los Panaderos gue se usa hoy en dia es:

e = 4
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Sale una muger cantando y Esta si que es panadera
vaylando desembueltamente que no se sabe chiquear
con esta copla: que salga su compafiero
y la venga a acompafiar.
Sale un hombre vaylando y Este si que es panadero
canta: que no se sabe chiquear'

Estos dos siguen baylando Y si usted le da un besito

e 3
omenz .
con todos los que fueren comenzara a trabajar

saliendo.

Salen otro hombre y muger, Esta si que es panadera

y canta la muger: que no se sabe chiquear
quitese usted los calsones
que me quiero festejar.

Canta el hombre: o Este si que es panadero

que no se sabe chiquear
Siguen baylando los cuatro. lebante usted mds las faldas
que me quiero festejar.

Salen otros dos, hembra y Esta s que es panadera

macho, Canta la hembra (que que no se sabe chiquear

no lo hiziera una bestia y

haga usted un ecrucifixo
si los judios): '

que me gquiero festejar.

Canta el macho (que sélo Este si que es panadero

los hereges): : que no se sabe chiquear
y 'haga usted una dolorosa

v ‘ que me quiero festejar.

~ Salen otros dos como ba dicho y siguiendo el mismo son,

canto y estribillo[... 72 "

Esta transcripcién del baile de Los panaderos practica el mismo méto-

do que se.siguié antes de la grabacién del sonido en el siglo XIX, y es
digna mas bien de un etnomusicﬁlogo que de un simple denunciante. Né hay
mucho tiempo para aprovechar la riéuez?ée esta excelente descripeidn, tGni-
ca en/éiﬁxpapeles del Santo Oficior due sélo hemos citado aqui para ejem-
plificar la§hemoriascorpora1 Yy visual que se poneA? funcionar en un . baile

perteneciente a la tradicidn oral que’paradéjicamente)se conservo por me-

dio de la escritura.
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2.2 E1 texto: el contenido verbal

La ﬁemoria verbal se conserva y circula, por supuesto, a través de
‘los textos de los bailes., Por desgracia, dichos textos no se conservaron
en 1a,ma§orié_de nuestros 43 bailes. No obstante, aquéilos que si queda-
ron en los papeles del Santo Oficio, escapando-é los descuidos de los de-
nunciantes, a las flojeras de los burdcratas inquisitoriales Y a la vora-
cidad de los saqueadores de afchivos. nbs dan una imagen bastante intere-

sante de la memoria textual que circuléd a través de ellosx(WAP?-'N\fc&).

Tres son los principales contenidos textuales o verbales que se trang
mitian a través de los textos de los bailes: la critica politica, la sdti-
ra religiosa y el erotismo. Es imposible detenernos en cada uno de ellos,
asi que haremos_énfasis en el aspecto erdtico, que frecﬁentemente venia a

compafiado del politico y del religioso.

Consideremos, por ejemplo, el caso del famoso baile mulato conocido

como El chuchumbé, posiblemente introducido a tierra firme por Veracruz,

| provenlente de Cuba. Este baile, conocido desde 1934 a partlr de las pes-

qulsas de Gabriel Saldlvar,aflgura por 1o menos en 8 expedientes distintos

del Ramo entre 1766 y 1784, De E1 chuchumbé decia en 1766 su prlmer denun’
ciante, PFr. Nicolds Montero, del Convento de Nuestra Sefiora de la Merced,
que se habia éxtendido por esquinas y calles de la ciudad de Veracrﬂz,
"particularmente entre las mosas doncellas", y que era “sumamente desones-
to y bords sus palabras y modo de que lo ‘bailan[...]“. Por tanto, el buen
fraile pedia la excomunién para “atajar" el escdndalo que provoc§§§ que

se recogieran "los muchos versos que se an escrito E.;]".'74_,Ni tarda ni
perezosa , la Inquisicidn de México pididé al ccmisario de Veracruz que re
coja y “remita las glosas del Chuchumbe s Y Que 1nvest1gue desde cuéﬁdo

se han1ntroduc1do a la c1udad. Diez dlas més tarde el eficiente comisario
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habia enviado dichas glosas que “dicen a mes y medio poco mds se cantan"
'y "se practican entre gente vulgar i marineros[}.;]". que no sélo por mo-

zas doncellas. Agquellas coplas comenzaban asi:

En la esquina estd parado Que te pongas vien

un fraile de 1la Merced que te pongas mal

el chuchumbe te e de sopla 76

b

con los dbitos alzados
encefiando el chuchumbé.

. e

Seria muy largo repetlr aqu1 el extenso y magnlflco texto de E1 chu-
chumbe, pues en la. version _aludida. consta de mds o menos 25 coplas, todas,
en mayor O menor medida, llenas de expresiones er6ticas y sexuales. Como
es obvio, el “chuchumbé” no es otra cosa que el falo, segun consta en to-
do el texto: el “"chuchumbé™ se sopla, se mete, cﬁelga, pertenece a las

doncellas y. se baila, No resisto la tentacidén de citar unas coplas més:

El demonio de la china
del barrio de la Merced
y c¢émo se sarandiava
metiéndole el chuchumbé.

Quando se fue mi marido
no me dejdé que comer
Yy yo lo busco me jor
bailando el chuchumbé.

—

Animal furioso un sapo Save vuestra merced que

ligera una lagartija save vuestra merced que .

meneadora de culo
le an puesto a vuestra merced.

y mds baliente es un papo
que se sopla esta pixa.

En la esquina estd parado Si vuestra merced qulslera,
el que me mantiene a mi ¥ no se enojara,

el que me paga la casa la fornicadorita se le

79

y el que me da de vestir ~ Quedara.
y para alivio de las casadas
bibir en cueros y amancebadas., 18
Estas y las restantes coplas revelan no s6lo un aleg:e Yy Jjocoso juego
erético, con su tipica sdtira religiosa al fraile de la merced -que bien
pudiera haber sido el mismo denunciante-, sino también una manera muy po-
pular de decirlo. Esto es notorio no solamente por las palabras que se u-

san sino ademds por la misma estructura métrica irregular, defectuosa, que

proviene del genio popular para acomodar los versos a su antojo, con poco
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respeto por las reglas literarias. Aqui la forma estd al servicio de lo

que se quiere decir, del contenido textual.

Veamos un segundo caso de memoria verbal popular conservado por la

80

denuncia'del baile Pan de manteca o Tirana que hizo Fr. éélvador Ro-

driguesz, "procurador General de la Provincia del Espiritu Santo del Patriar
ca dé San Juan de Dios, residente en el Convento Grande (de) esta Corte, ?
Hospital de Nuestra Seflora de los Desamparados", 8l gste fraile. que da-
ba servicio médico en sm convento, estapa sumamente molesto por el mencio-

nado baile, "cuias coplas son todas, y cada una, una pura sdtira contra mi

2 . . s s
Mucha razén de enojarse tenia el religioso, .

Sagrada Religidn [ . ] ". 8
pues el texto de este baile estd dedicado expresamente a hacer mofa del
. Hospital de San Juan de Dios, su propio convento, mezclando el erotismo,
la enfermedad y la sdtira religiosa. Oigan, si no, estas 5 cuartetas de

las 16 que integran el Pan de manteca en esta versién, que hablan por si

solas:

En San Juan de Dios de acd En_San Juan de Dios el Prior

r
. R . k .
son los legos tan cochinos se baja a la pofteria

para scarles a todos

que cogen a las mujeres
por detrds la porqueria.34

y les tientan los toc[%noé].

En San Juan de Dios de Cadiz Con ésta, y no digo mds,

el enfermo que no sana ’ | que les cuadre o no les cuadre
lo bajan a el Campo Santo '_ : gue aqui se acaba la tira[bé] |
y le cantan la tirana. pero no el carajo Padre. 85

En San Juan de Dios de acé ‘ , ’ C
el enfermo que no mea |
lo levantan unos legos
y le meten la salea.

Es por demds interesante como, gracias a una cuestién personal, estas
‘coplas populares,y por tanto orales (que siempre variaban segin los capri-
chos de 1la improvisacién),se conservaron a través de una carta escrita por

el que precisamente es el blanco de la burla y el escarnio del autor co- j

lectivo.
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2.% La misica: el elemento sonoro

El restante elemento de la danza, la misica, produce una memoria au-

ditiva.'la cual circula~a‘travésvdel canto del texto y de la musica instru
mental que acompafia texto y movimiento. Dado qﬁe hasta el momento no ha si- i
do encontrada ninguna misica escrita de a@uellos bailes, ni en el archivo
de la Inquisicién ni en ninguna otra fuente de la época, quizd debido al
prejuicio, la falta de interés o simplemente porque la misica popular no
tenfa porqué escribirse, no podemos dar ejemplos sonoros de 1o que fue e
sa'mﬁsica,inbLbﬁéfan%e“lo’éﬁfe:io:; quizé §Oéfia reconstruirse con ayu-
da de 1l1la ritmica de los textos_j.de alguﬁas melodias sencillas de otras

fuentes (los libros de los siglos XVII y XVIII para guitarra barréca),

-

Pero es precisamente esta condicidn de la misica de baile popular,
el no tener necesidad de la escritura, la que genera esa importante memo-
ria auditiva que todo misico popular utiliza como su aliado mds valioso

en la interpretacién. Si el discurso musical produce, én general, una me-
moria no verbalizada ni verbalizable, ya que la misica siempre se resiste
| a la escritura (una partitura es mds una receta de cocina que el platillo
qbtenido),_con mayor razén la misica popular depende de esavhemoria auditi
va casi involuntaria, que nos penetra sin necesidad de entender ningin len

.guaje, hija predilecta de la oralidad.

Y si bien no se conservé la misica de los bailes, si tenemos, al me-
nos, las descripciones de varios de ellos Que nos hacen vivir indirecta-
mente la intensidad de esa memoria auditiva. Regresemos por un momento a

nuestro Chuchumbé que, segun su denunciante ya mencionado, sus coplas

- PO —————— = ——— e ———
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se cantan mientras los otros lo bailan, o ya sea entre
hombres y mugeres, o sean bailando quatro mugeres con

quatro hombres, y que el baile es con ademanes, meneos,
sarandeos, contrarios todos a la honestidad y mal exemplo
de los que lo ven como asistentes, por mexclarse en é1
manoseos de tramo en tramo, abrazos y dar barriga con
barriga; vien [...] que Este se baila en casas ordina-
rias de mulatas y gente de’ color quebrado, no en | las de {-
gente seria ni entre hombres circumspectos, y si [?ntré]

K soldados, marineros y broza. 86

K

~

Es en este ritmo mulato, dé ofigén negro, de vieja prosapia africa-
. na, que se dan cita dos elementos dancisticos irremplazables en los bai-
les novohispanos: el.ritmo popular espafiol y €l ritmo africano, el prime-
ro advertible en el baile de parejas y el segundo visible, sobquodo, en
esos movimientos erdticos de "dar barriga con barriga", en ese dominio
~del cuerpo. Es este Chuchumbé que, bailado por mulatos, mestizos, otras
castas y hasta»esbaﬁoles. pone a funcionar una memoria auditiva involun~
taria, semiconsciente, que permite que todos participen de é1 sin darse
cuenta cabal de 1o que bailan. Es una memoria “sin color", diluida, que
transmite su etnicidad subconscientemente, d¢Jando gue todos bailen sin

' saber que comparten una herencia, un lejano pasado de origen africano.

Quizd es esta maravilia de memoria del inconsciente colectivo la

que permite, por ejemplo, que hoy dia se bailen en todos - lados los
ritmos‘antillanos sin saber a ciencia cierta que se baila algo antiguo y
africano, o que en una discoteca texana un racista blanco baile tranquila-
mente un rock sin inmutarse, sin estar consciente de que estd repitiendo
una herencia que lo vincula a 1o mismo que odia. Esta memoria se Eonvier-
te, pués, a veces, en una paradoja: se la vive a pesar suyo, ignorando su
real procedencia. Y esa es, precisamente, la mayor fuerza de esta memoria
auditiva: su contenido no verbalizado, su potencialidad ritmica, su ca-

pacidad de transmisidn en el terreno de lo no consciente.
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NOTAS AL CAPITULO II

No es posible ignorar de entrada las dificultades semdnticas que im-
pone el término estructura a todo aquel que lo invoca como ayudn ted

rica en la explicacidn de un fendmeno social o histdrico. ¥n orden a
la brevedad diremos tan s8lo que su uso polisémico estd tan extendi-
do actualmente en las ciencias sociales que no dnicamente nasee cenw
tidos diferentes entre las distintas disciplinas (1a historia v la
sociolngia, nor ejemplo), sino, peor alin, en una misma discirlina
(como ocurre en la semiologfa y la linglifstica). Ademds, no se le
considera tan s8lo un simple concepto sino incluso todo un métoda,
como sucede con el estructuralismo, sistema tedrico que después de
haber fecundado desde la antropslogia hasta el psicoandlisis hoy

por hoy se encuentra un tanto desgastado. Aunque existen muchos tra-
bajos sobre estos problemas se verd con provecho el sintético y afil
libro de PUGLISI, Gianni. Qué es verdaderamente el Estructuralisno.
Madrid: Doncel, 1972. (Qué es verdaderamsnte, 16), donce reallzs un

balance interesante de 1a jerga y los métodos estructuralictes.

MAUSS, Marcel. Introduccidn a la Linospafiz. Madrid: Zdieclones IZING,
1971, p. 200. Se trata de la versidn castellana del Manuel 4'L it corpa

-
7

phie. Paris: Editions Payot, 1967. (Petite Bibliothegue Iayost).

-

sy gque recordar que Mauss sigue de cerca, aunque n> de manera acrie
tica, 1a herencia tedrica de su mids famoss tfo, Emilz Durkheim, en
lo particular en la nocidn del "hecho social total™, gque Mauss dec-
nués clarificara y votenciara en casi todos susg trabajos. Tarz dic-
tinguir ciertas interpretaciones sobre ecta nocidn, vid. CAZENLUVE,
Jean. "I1 hecho social %otal", en su Sociolocia de Marcel Mauss. Bar

celona: Edicionegs Peninsula, 1970, »p. 125-135,

-

3s conoecida la existencia de morfologias de danzas con 0 blen dis e-
A
L

. 4
lementos 0 bien uno solo. Es decir, danzas que consisten tan =315
del movimiento corporal, o que combinan éste con un texto no cantado,

. - ‘_" » -~ -
sino mas bien susurrade, recitado o declamado, o que =30lo tienen a

<

-~

compaifamiento instrumental pero carecen de texto alpuno (por cjcomplo,
el ballet). Zn todo caso, el elementn morfoldgico indispensable de
toda danza es inequiwocamente el movimiento del cuerpo, unico requi-
aito descrintivo que tiende a formar un lenguaje corporal y que en

. - 13 ‘e’fﬂ
ocasiones excepcionales igéuso llega a prescindir de la dimensiim

A B IR S I TN
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sonora. En la danza subaltern= “OvO!l“p“na hemos encontrado Nor G-

jemplo, algunos casds que s6lo involucran la misica con el movimien-
to, aunque son excevncionales.

Cabe advertiir que por "actividdd de los inquisidores” no entiendn
necesariamente mayor represiin efectiva. Como se explicd en el -
partado dedicado a la fuente, nunca hemds encontrado un procesn ver-

‘dadero, es decir, completo, sobre nuestro tema, como los que ©e acos

\@brnb&n en-delitos de mayor- interés para el Santo Oficio. Asf que
por "actividad" entiendo aqui la promocidén de mds testigos, el envio
de mds cartas entre los interesados y la Inquisicibn v, s8lo muy ecs-
casauente, el aumento del tono en los regafios ¥ amonestaciones a los
culpables, castigos que fueron los mds severos cuando el Santy Ufi-
cio se ocupd de los bailes prpulares novohispanos.

GERHARD, Peter. "88 Tenango del Valle", A Guide to the Historiesl
Geoprachy of New Spain. Cambridge: The University Fress, 1972, pp.

270-273. En particular, p. 271.
Ibid.,, p. 272.

AGN, Inguisieidn, vol. 1169, s.e., . 170r ambas cltas,

SOLIS, antonio de., Historia de 1a Jusva Laova”sa, Lib, 2, cap. XV, ci-

4
3
e

tado en Real Academia Espafiola (RAE). DZicclonario de autoridades.

T, I, Wadrid, 1726, p. 531b.

RAE. Diccionario de autoridades: . VI, HMadrid, 1739, »n. 30a ambas

citas,

Este "maromero" se encuentra concignado originalmente en AGN, Facro-

nes, vol. 52, £, 198, y citado en BAEZ MACIAS, Eduardo (censo arre-

glado alfabéticamente por ...). "Planos y Censos de la ciudad de Mé-
xico, 1753 (Segunda Parte)", Boletin del AGN {(Segunda serie). Tomno
VIII/Néms. 3-4, julio-diciembre de 1367, pp. 485-1155. En particu-
lar, cf. la p. 880 del "Indice general"(pp. 491-1100).

Por ejemplo, en la procesidn de Corpus de 1660 en San Sebasti’., e
baild una ezovata dantza muy famosa, en 1a cual presencié el rey Fell
pe IV hasta 100 hombres bailando. Para una interecante descripelin
de las “danzas de espzda™ guipuzcoana y vizcaina yid. CARO BAROJA,

Julio. "T1 ritual de la danza en el Pais Vasco", publicadd nrlyzwnl;
T. XX,

. 3 L f P I 3 e T Yt
mente en la Revista de Dialectolosia y Tradiciones Ponrulares

I VTS S S €S
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cuad. lo. y 2o0., 1964, pp. 40-76, y reeditado mds recientemente en
su Baile, familia, trabajo. Estudios Vascos VII. San Sebastidn: .di-
torial Txertoa, [19761, pp. 11-60. El ejemplo antes citado puede ver
se en la p. 38.

Dr. Bernardo ALDRETE. Origen de la lenrua castellana, citado en RAE.
Diccionario de autoridades. T. III, Madrid, 1732, p. 5b ambas citas.

Para un estudio de corteé etnohistdérico =sobre la "danza de esvadas"

en México y sus variantes ("danza de>§albté5:; “déﬁza de machetea",
ete.), vid.MENDCZA, Vicente T. "La danza en 1la colonia", en Radl
FLORES GUERRERO (coosrdinador) et al. La danza en México, nlmero cu-
pecial de la revista Artes de México. III/Nos. 8 y ¢, marzo-agostn
de 1955, pp. 19-30. En particuler, ¢f. las pp. 24=-26.

GOMEZ, Rodolfo (ed.). "La bamba poblana en 1804™, Boletin del AGH.
XVIII/2, abril-junio de 1947, pp. 251-259.

Debemos la amable -~y oportuna- comunicacidén de este caso a nuestro
compafiero Jorge René Gonzdlez Marmolejo, mienbro del Seminario de
Historia de las Mentalidades y Religidn en WMéxico Colonial cel IIAH.
Se trata de una denuncia por solicitacidn, fendmeno extudiado ror
Gonzélez»M. en el marco de este Seminario, en la qus =se alude 2¢ A=
s0 a este baile. Para mayores datos sobre ecte delito vid. GONZALEZ
MARMOLEJO, Jorge René. "El1 delito de solicitacidn en los edictoz del
Tribunal del Santo 0ficio, 1576-1819", Sels encayos cobre el discirs
so colonial relativo a la comunidad doméstica. México: INAH/Deparin-
mento de Investigaciones Histdricas, 1980, pp. 169-182. (Cuaderno de
trabajo, 35). '

AGN, Inquisicidn, vol. 989, exp. 2, f. 15.

AGN, Inquisicién, vol. 1168, exp. 19, ff. 24Lv-245r. Para ubicar el
Puente de Amaya, cf. el plano “"Ciudad de México, Cuartel noroeste

de 1la traza. 1753", cuyo origiral se encuentra en AGN, Padroncs,
vol. 52, y se reproduce a colores en BAEZ MACIAS, Eduardo ediciin

e introduccién]. "Planos y Censos de la ciudad de México, 1753 [fri-
mera parte]", Boletin del AGN (Sepunda serie}. Tomo VII/Nume, 1-2,
enero-marzo de 1966, entre las pp. 426 y 427. Segin ecste plano, o1
"Puente de Amaia™ (letra "C®) se encontraba en la esauvina de la Pi-
la Secaz y Estampa de la Misericordia, hoy esquina de Republica de

Chile y Repdblica del Perd. Vid. también "Puentes" en Ibid., D. i3

.
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Este puente daba origen a la Calle del Puente de Amaya -hoy ha, ca-

lle de Repiblica de Chile-, que iba de sur a norte comenzando en el

lado oriental del monasterio de Santo Domingo. Cf. el "Indice de las
calles comprendidas en los cuatro cuarteles que componian el centro

de la Ciudad de México, segin la divisidn ordenada en 30 de enero de
1750", en Ibid., pp. #29-442. En particular, p. 429,

AGN, Inquisiecidén, vol. 1168, exp. 19, f. 2U4sr.
AGN, Inguisicidn, vol. 1162, exp. 32, f. 382r.
Ibid., f. 382v,

Para mayores detalles sobre la intervencidén de los bailes en el tea-
tro novohispano, remitimos al lector al apartado respectivo del ca-
pitulo siguiente, donde el tema se trata mds ampliamente.

Ibid., f. 382r.

Ibid., f. 382v., Vid. también el f. 382r, en cuyo margen izquierdo se

lee: "No. se provey$ cosa alguna por las delicadas circunstancias dol

(3

tiempo y differsncia ccurrida entre el Corregicor ¥y ¢l Sr. Ji N o=
i

mo Juez privativo del Coliseo, sobre el baile del con denunci
permitiéndolo el segundo y resistiéndolo el prinmxw»ﬁ..]“. Esta hro-

ve anotacién de un funcionarioc inquisitorial muestra la muy discreta

[}

v prudente lejanfa que guardaba el Santo Oficio cuando se inmiccuia
el virrey en alguno de sus asuntos, por insignificante que fuese, El

subraysado es nuestro.

Es conocido el hecho de que tanto en Espafia como en Nueva Espafiz los
teatros, coliseos o casas de comedias llevaban a cabo una labor so-
cial: ayudaban a sostener con sus rentas a los hospitales y a 1las
cofradias, que como principales beneficiarias del espectdculo tea-
tral siempre lo defendieron, hasta de las nprohibiciones reales. El
Hospital Real de Naturales, por ejemplo, dependid econdmicamente en
cierta medida del Coliseo de la ciudad de México desde el siglo XVII
hasta el fin del virreinato. En el Archivo Histdrico del INAH (Bi-
blioteca del lMuseo de Antropologfa e listoria) se encuentran 118 vo-
limenes que incluyen casi tode la historia econdmica de este Coliseo
(salarios, cuentas, gastos, pedimentos, etc.), los cuales forman la
1lamada Coleccidn Hospital Real de Naturales, Cabriel SALDIVAR, en

su Historin de la misica en México (épocas wrecortesiapa y eoloninl).
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México: SEP/Publicaciones del Depto. de Bellas Artes, 1934, pp.
258-259, publicd un fragmento de un expediente que dice haber con-
sultado en el entonces Museo Nacional de Historia, Etnografia y Ar-
queologia, titulado “Casa de Comedias del Hospital Real™, exp. 1,
del cual no da mayores datos para su'loéalizacién, segin su coztum
bre. Dado que no ha sido encontrado por nosotros hasta el momento,
suponemos que quizd todavia se encuentra en alguno de los vollmenes
‘que integran la mencionada Coleccidn. La transcripei’n del texts de
este fragmento, pues, se hace directamente de la obra de Saldivar,
pdginas citadas.

AGN, Inquisicidn, vol. 1297, exp. 3, f. 1l6r.

Ibid., f. 16v.
Ibid.,. f. 17r.

AGN, Tnquisicidn, vol. 1438, exp. 13bis, f. 130r.

Ibid., ff. 130r y 130v.
Ibvid., f. 13Cv.

RAE. Diccionario de autoridades. T. I, Madrid, 1726, p. 531b.

o]

AGN, Inguisicidn, vol. 1438, exp. 1l3bis, f. 132r.

AGN, Inauisicidn, vol. 1455, exp. 8, f. 36r.

Cf, el plano "Ciudad de México, Cuartel suroeste de la traza. 1753",
cuyo original se encuentra en AGN, Civil, vol. 1496, y se reproduce
a colores en BAEZ MACIAS, Eduardo [edicisn e introduccidn|. "Flanos
y Censos de la ciudad de México, 1?53"[?rimera parté}", Art, cit,,
entre las pp. 426 y 427. Seglin este plano, la calle de Tiburcio (lo.
18) corria de oriente a poniente y era continuacidn de la de San A-
gustin (No. 17), ¥y a su vez continuaba en la de Ortega (No. 19). En
el citado "“Indice de las calles oamprendidas[;.. de 1750", Ibid., 1.
W42, el editor agrega due la calle de Tilburcio es conocida actuslwen
te como la 2a. calle de Repliblica de Uruguay, siendo la de San iruse
tin 1a 3a. (p. 438) v la de Ortega la la. de esta misma calle (p.337).

Cf. el plano arriba citado en el No. 22 ("San Phelipe Neri®) y el
mismo indice eitado, en Ibid., p. 439.
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vid., por ejemplo, el famoso tratado de John PLAYFORD. The Dancirg
Master, or Directiins for Dancins Country Dances (Londres, 1650},

que ofrece por vez primera instirucciones para danzar este género,
libro cuya gran popularidad se evidencia en sus 18 ediciones cuce-
sivas hasta 1728, cuando llegs a describir 900 contradanzas.

‘SACHS, Curt. Historia universal de la danza. Bs. As.: Ediciones Cene

. & » . » .
turidn, 1944, p. 402, Sepin su tipico dnimo_cistematizador, -en. su-. ..

cap. 3, dedicado a "Las formas", Sachs clasifica a 1a contradensa

entre las "Rondas de cruz o cruzamiento”, que a su vez se encucntran

entre las "Rondas con cambio de lugar"(m. 172) y las "cuadrillas"

(p. 173), todas ellas ejemplos de danzas ¢orzles. El autor nos dice
r'd . » S

que asi como el minué es sucesor de la courante, la contradance =2

hija de aquél, aunque como danza coral sus origenes se pierden en la
historia y rebasan los limites de las danzas de pareje individusl.

Ibid., p. 400.

Ibid., p. #420. Francia y Holanda también conocen 1a contradance o
el sirlos XVII, hacia 1685 zegin Sac

Loc. cit,

Sachs proporciona dos ejemplos al respecto. Frimero, en el Entrenis
del Carmaval de Fumes y Villalpando, el cual descrive con detalle u-

na danza de bodas espafiola del siglo XVII en la que 10s novios y sus
amigos hacen diversas figuras que se cruzan y caracolean, se unen ¥
se separan, hasta llegar & i%@uir ochoe danzarines. Por otro lad»n, en
Bl custo loco (1668} de Konteser se incluyen 15 fipuras
deseritas con términos tan profesionales que 2 veces necan de nzcu-

ros: bandas, cruzadns, corro, vuelias cruzadas, ete. Pero queda cla-
ro que sc¢ trata de una "qanza de columna” que bailan cuatrn rayvcing,
“15s hombres de¢ un lados, las mujeres del otr@[ ] . Ibid., pp. #17-
418, '

RAE. Diccionario de autoridades. T. 1I, Madrid, 1729, p. 560b.

SACHS, C. Op. cit.. pp. 399 y h6k. gepdn Sachs, "Don Preciso” ec
probablemente el pseuddnimo de J. A. de Iza zamicols y dzerin. Lo
mismo piensa Felipe PEDRELL en su indispensable Cancionero mucsicnl
popular espafiol. 3a. ed. T. II. Barcelona: Boileau, 1958, p. 53,
quien llama a Don Juan Antonio de Iza Zamdcola “desfacedor de agra-
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vios danzantes[}..]"; en el tomo I de su citado Cancionero, Pedrell
afiade que "Don Preciso" fue un notario vizcaino al que califica de
"gran vindicador en el siglo XVIII de nuestros bailes nacionales”
(pp. 53-54). Por otra parte, el famoso "Don Preciso™ era ya condci-
do en la Nueva Espafia hacia 1808, aunque, como veremos mis tarde,
por otra de sus obras que tuvo que vérselas con la censura inouisi-

_torial. vid. AGN, Inquisicidn, vol. 1438, exp. 10, ff. 69r-7hv.

AGN, Inquisicidn, vol. 1455, exp. 8, f. 36r.

Loc. cit. )
SACHS, C. Op. cit., pp. 98 y 106.
Ivid., p. 377.

Ibid., p. 338.

Citado y traducido en Ibid., pp. 383 y 384. Recuérdese también,_por
ejemplo, aquellas pinturas que muestran estas danzas de Pleter Eru-

" ghel "El viejo® (1525-1569).

ibid., p. 384.
Ivid., p. 279.
Ibid., p. 428.
Ibid., p. Lk29.

Ivid., p. B430. Sobre todo este cambio de mentalidad que significd
el romanticismo alemdn vid. BRUGGER, Ilse T. M. de (seleccidn, pri-
logo y notas). La rebelidn de log jovenes escritores alemanes cn el
siglo XVIII. Textos criticos del Sturm und Drang. Bs. As.: Nova,
1976. (Biblioteca Arte y Clencia de la Expresidn).

o

Citado en SACHS, C. Op. cit., pp. L30-431.
Citado en Ibid., p. 431.

Se trata de Salomo Jakob WOLF, én su Discucidn sobre lasg caugis nag

.« 2 i
importantes de la debilidad de nuestrz geperaclon reapecto del vals

4 _ R R
(Halle, 1797) v en su reedicidn de 1799, que se mucsira mas severa:
Prueba de aue el vals es 1a fuente principal de 1a debilidad _dol
arecidamente recomrndie

cuerpo v la mente de nuestra generagidn. Enc
. ”, . PR T ~-
do a los hijos v a las hijas de Alemonia, t{tulos citados y traducl

dos en SACHS, C. Op. cit., p. 32,
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Ambasg citas se encuentran en Loc. c¢it. -

e

Citado en Loc. cit. El1 furor que el vals causd en Francia no hace
mAs que aunarse a au viejo amor por la danza, que Sachs explica asi:
"[ ]una Francia donde la locura de la danza puede calcularse esta
distlcamente teniendo en cuenta el hecho que s8lo en Parfis en 1797
habia 684 salones de balle.” (Loc. cit.)

AGN, InQUISiClOn, vol 1&49;As e.; ff. 187r-187v.

Ibid., f. 187r.
AGN, Inquisicidn, vol. 1457, exﬁ. 9, f. 35r. ) -

Ibid., f. 36v.
Ibid., f. 35r.

Ibid., f. 35v.

Loe.cit.

Como es bimn sabido por los amantes del vals, el riitmo ternario =n

el caraoteristico de este baile, el cual se ejecuta casi slemrre n
un compds de 3/0 (3 tiemvos de duracidn de 1/4 en cada compds), o,
mas eventualmente, en uno de 3/8, el cual ha hecho aumentar l1a velo-
cidad del vals mas recientemente. Dado gue el valg proviene del one
tiguo lé&ndler slemén, Sachs explica su relscidn ritmica de la eiguien
te forma: "un ritmo de tres por cuatro, con un fuerte acento cn el
primer tiempo, a cada dos compases del cusl, las parejas en fuerte
abrazo dan una vuelia entera sobre su rropio eje siguiendo al mismo
tiempo un curso circular, de modo gque la danza imitas los dog prinel-
pales movimientos de los planetas[%l de rotacidn y el de traslaciﬁrl:
el pie izquierdo sale, el derecho lo sisue deslizdndose en una curva i
hacia atrds y el izquierdo completa el semicirculo., En el segzundo
compds se repite la misma figura, saliendo el pie derecho.” SACHS, C.

Op. cit., p. 130, Asi pues, el esquena rltmlco del vals se puede re-
rresentar de la manera siguiente 3 l ] ll J J Ltﬁc .

AGN, Inguisicidn, vol. 1457, exp. 9, ff. 35v y 36r. Saldlvar. en s
Op. e¢it., pp. 178-180, cita tzmbién el caso del vals que ahora nos 9
cupa. $510 que lo hace, como en otros casos, expurgando de los tex-
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tos originales aquello que su propia moral le impedia publicar hace
cincuenta afios (1934). Personalmente no compartimos esta actitud de
censura histdérica en un historiador, cuyo minimo deber es presentar
los hechos tal como fueron consignados por sus testigos, aun y cuan-
do nos molesten en 1o personal e interfieran con nuestros principios,
pues de lo contrario los testimonios quedan deformados e incompletos,
¥ lo que es peor, nos dan una imagen tergiversada de lo que ocurrié.
El mismo autor reconoce que reproduce el MS en cuestidn "suprimién-
dole algunas lineas demasiado crudas en su expresién.” (p. 178) El
problema es que estas lineas son fundamentales para entender la ten-
dencia histdrica corporal que en este capitulo hemos mostrado. Com-
parando el MS original con1}%n%¥§ Saldivar publica, concluimos que
lo expurgado deberia enconfEn la p. 179 de su Op, cit., y se refiere
precisamente a»las‘aiusiones al acto sexual que hace el denunciante

“en su carta, por demds importantes para valorar 1los usos corporales

de esa época, pero que sald{var considera exageradas. Los fragmentos

expurgados los hemos colocado, dentro de la cita original, entre dia
gonales, con el unico fin de que el especialista pueda identificarlos

i aeaso consulta el libro del citado investigador mexicano.

AGN, Inguisicidn, vol. 1457, exp. 9,'f. 36r.

AGN, Ing., vol. 1178, exp. 2, f. 2br: |
Ibid., ff. 45r v 25v.- .

p—

y colonial). México: QEP/Pubcha013nes del Departamento de Bellas Artes,
1934 pp- 224 228 _ ' 1

AGN, Ing., vol. 1052, exp. 20, f. 292r.
Tbid., f. 293r.

Ibid., f. 294r. Al contrario de lo que la prudencia aconsejaba a Sal-
dfvar en 1934 sobre el texto de El chuchumbé, debido a que "aquellas
coplas son en su mayorfa de palabras crudas, por lo que creemos impro-
pio publicarlas en su totalidad, lo que nos ha obligado a escoger las
menos picarescas y més inocentes[..J " (SALDIVAR, G. Op. cit., p. 225),

nosotros hemos escogido algunas debido precisamente a su cardcter mds
picaresco y hasta erdético.
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AGN, Ing., vol. 1052, exp. 20, f. 294r.
Ibid., f. 294v,.
Ibid:, f. 295r.

~En el vol. 1253, exp. 9, ff. U42r-Li4v, aparece el caso refercpte.a “una |

Cantinela, que llaman la gigggg[..] " (f. 42r), fechado en 1787 segin
los lggiggg del ramo (t. XIII), pero sin fecha y sin lugar en el expe-
diente original. En el vol. 1167, exp. 16, ff. 301r-304r, se menciona
el baile deshonesto "gue le nombran el Pan de manteca o Tirana", ubica-

- do en México en 1778, nueve afios antes del caso anterior. Ests nos lle-.

va a pensar de que se trata, muy probablemente, del mismd,baile en am-

bos casos. _ N | | ;yz

AGN, Ing., vol. 1253, exp. 9, f. 42r.
Ibid., ff. 42r y h2v. L g
Ibid., f. 43r. o
Ibid., f. 43v.

(-

.AGN, Ing., vol. 1052, exp. 20, f. 298r.




Cc O N CLUSTION

1, Las culturas novohispanas y la teoria del iceberg

K
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kM'A:'manera}de conclusién quisierafrefiéxiOnar; muyrbrevemen.
te{ sobre laé culturas novohispanas de acuerdo al esquema gue proporciona
la teoria del iceberg. Las dos principales herencias culturales que cdexi§
tian en la Nueva‘Espaﬁa del siglo XVIII consistian, por un lado, en la 1lla

mada cultura elitista..aquéila de los vencedores y dominantes, de los espa

_ floles criollos y peninsulares, y por otro, la cultura popular o subalterna,
aquéila de los vencidos y_dominados; de los indios, los negrbs y las cas -

tas en sus.mds diversas combinaciones étnicas.
No hay que olvidar que estas dos herencias culturales bdsicas son _
tendencias generales de la sociedad virreinal, jue no eliminan o sustitu-

yen en modo alguno lasTcomfluencias, ., interacciones, - influencias re

ciprocas y los contactos y préstamos éulturaleq entre ambas tendencias que "

dieron origen a wuna diversa éstratificacidén cultural entre ellas, con lo

cual obtendriamos un panorama mds exacto de la situacidn cultural colonial,

Cada tendencia cultural se manifestd por discursos y prédcticas dife-

rentes, bdsicamente opuestas en 10 esencial, que pueden representarse, se-

gin lo sugiere la imagen del iceberg, en cada una de las partes que lo in-

"* fegran.
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La cultura elitista virreinal se expresé por lo general mediante un

discurso que puede d é}ibirse ebmo de lo pﬁblicb Y lo consciente, de lo
superficial, de "lo manifiesto® -diria Freud-, es decir, por,la parts visi-
ble del iceberg. Se trata de los diversos discursos dominantes de la época:
la rel&gién catdlica, el arte religioso, la ciencia incipiente, las ideas
ilustradas, las ideologias circulantes, etec. En fin, aquellos discursos
gue algunos prefieren denominar fendmenos superestructurales, conservados
y transmitidos via la escritgra por lo comﬁn, Yy queeran los mds "visibles®

y evidentes de la sociedad virreinal, impuestos o difundidos por las ins-

tancias laicas o religiosas, juridicas y normativas del pcder virreinal.

La cultura subalterna novohisvana se manifesté cominmente, a su vez,
por medio de aquellas prdcticas y discursos que, ya sea aceptando o recha-
zando en diversos grados las normas de la cultura dominante, pueden califi-

carse por su ubicacidén dentro de lo doméstico y lo inconsciente, 1o profun-

do, "lo latente™ y lo anénimo, es decir, por la’parte”b;uita del iceberg.
Se trata de aquellas'actividades contradiscursivas o antidiscursivas en las
cuales se refugiaban a menudo ciertos elementos &tnicos Yy sociales opuestos
) divergeﬁtes a ioé discursos oficiales.'de esas manifestaciones de la vida
cotidiana y del arte popular como la comida,lapcocina; la sexualidad, laé
fiestas, los cantos, los bailes, etc. En fin, aquéllas que servian como ve-
~hiculo de ciertas prdcticas culturales conservadas y transmitidas por medio
de la tradicidn oral, y que se consideran como las-menos vistossgs y "hono-
rables" pero que»son, como contraparte, laé mis intimas y prdcticas de la

vida.

Es al célebre etndlogo francés Marcel Mauss +a guien debemos el ha
bernos llamado la atencidn sobre esos fendmenos 'insignificantes' que tan

a menudo se nos olvidan a los historiadores, deslumbrados por lo grandioso

L as ot o m e e
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y<loymonumental. Son esos pequefics y humildes actos como el dormir, el
comer y el danzar, aquellos gestos,vsegﬁn Lévi~Strauss, "en apariencia
‘insignificantes, trénsmitidos‘de generacién en generacidén, protegidos in-
cluso por su misma insignificancia[}.}‘g . que a menudo son mds elocuen -
tes que un monumento. El historiador, pues, tiené ante si esa eterna lucha
entre 10 irrelevante y lo grandilocuente, lo infimo y lo aparatoso, gue 10

asedia a cada momento en sus indagaciones.

) Y son precisamente esos actos y gestos mds modestos y poco adverti-

bleé los que con frecﬁencia son 1los mds reveladores, los que estdn mds pre
flados de significacidn cultural e histérica, pues en ellos se conserva esa
*solidaridad del pasado con el presente, transcrita en las m4s humildes Yy
concretés de nuestras costumbres." Actos y gestos iﬁconscieﬁtes‘y auto-
midticos, triviales y comunes, testigos mudos de lejanos contactos cultura-
les. En ellos la memoria bioldgica y la cultural se cruzan y les otorgan

la funcidn de sevir, ademés, como contraveso de la cultura dominante.

iPor qué elegir la danza pOpuIar? Porque los bailes subalternos son
uha1de esas memorias del cuerpo que, al mismoAtiempo que perteneceﬁ al or
den’de lo publico y lo consciente, sifven como transmisoras de aquellas
mentalidades o actitudes culturales que’se refugian en 1o intimo y lo in-

consciente, es decir, porque participan de ambas partes del iceberg a la

vez.
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gila.imﬁortanéia de los bailes populares novohispanos

Quiz4 habria que volver a preguntarse si los bailes popu-
lares del siglo XVIII_poseian alguna importancia en la sociedad novohis-
pana que merezca la pena de ser estudiada, o si se traté tan s6lo de un
pseudoproblema cuya pertinencia se esta exageréndo. Para responder a es-
ta legitima inquietud habria que fecordar , antes que nada, las
fuentes de que hoy disponemos para estudiar la danza popular colonial.
Estén, desde luego, entre otrés, las crénicas,‘los libros de viajeros y
las.gacetas del México ilustrado. Pero nosotros los abordq;/mos mediante
los archivos de la Ihquisicién, la cual,‘no debe sorprendernos, también |

se interesd por este tipo de "delitos religiosos menores” en la medida en

que podian hacer peligrar las asi llamadas “buenas costumbres®.

—

for 1o que se refiere a su registro en 1osiarchivos inquisitotiales,
podemos decir que los baiies subalternas ocupan un.iugaremenor, aungque no
despreciable, dentro de éstos: se han localizado hésta‘el'momentd¢6ﬁ’ei-
pedientes tocantes a ellos, de los cuales 59 cubren el siglo XVIII y
inicio del siglo XIX. No es necesario insistir en que la dispersidn del
fendémeno no nos permite su estudio a fAivel cuéntitativo pero, en cambio,

nos abre la posibilidad de un acercamiento cualitativo.

A diferencia de otros delitos mayores perseguidos por el Santo Oficio
los bailes populares no provocaron, coﬁo seria tentador suponer, una feroz
represién del aparato inquisitorial Sino, mas bien, una asidua actividad
de los denunciantes. Eilo se desprende, primero, del hecho de que nb ha
sido encontrado ningin proceso completo sobré bailes y, en cambio, numero
sas denuncias y procesos incgmpletos-que no obtuvieron una eficaz respues
ta oficial; pero, a@emés, dadas las leves penas -penitencias, amonestacio
nes, regafios- que se aplicaron en los pocos casos que tuvieron secuela bu
rocratica. Nuestra aproximacidén a las danzas popularesvse'debi§ pues, a

esa memoria que ejercieron los denunciantes; memoria bastante plural, por
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-cierto, si recordamos que por lo general se trataba de frailes amarga-’
dos 0 ilustrados asqueados por las irreverencias_populares, de espafioles
o.criollos acomodados y de estratos medios igualmente "timoratos™ -como
ellos mismos gustaban llamarse-, pero también dé indios, mestixos 0o mula-

tos que tenian alguna venganza pendiente entre ellos o con cierto gachupin.

Entonces, ¢cudl fue la importancia de la danza popular en el México
dieciochesco, segin se desprende de la fuente inquisitorial? Hasta el mo-
‘mento han sido identificados 43{Bailes distintos, cuyos exponentes mds im
portantes estdn localizados en la segunda mitad del siglo XVIII y los vein
te primeros afios del XIX. Quizéd es oportuno recordar brevemente 105
10 bailes mas recurfentes. ségin la frecuencia y ei orden cronoldgico de

su aparicién: E1 chuchumbé (8 veces/1766-1784), E1 animal (2 veces/1767 y

1769), el Pan de manteca (6 veces/1769-1796), La cosecha (2 veces/1772 y

1778), el Pan de jarabe (7 veces/1?72fl796). Sacamandd (2 veces/1778-.y

1796, El’jarabé‘gatuno”(IZ"?éces]1801:1807), el Toro viejo y el Toro nue-

vo (= Torito )(2 veces/1803) y La balsa ( =Vals)(3 veces/1808-1817).

No es oclioso afiadir que estos bailes tuvieron una amplia difusién,
ya sea en cuanto a su distribucién temporal y espacial como en cuanto a |
su composicién étnica y social. Por 1o que toca al aspecto cronolégico,
la reparticidn se dio escasa en la primera‘mitad~de1 siglo XVIII (un solo

baile en 1715: E1 baile de la maroma).‘pero_abundante en su segunda mitad

( 31bailés) y los comienzos del XIX (10 bailes), es decir.v41 bailes se
consignaron entre 1?66 y 1819. Con respecto a su medio ambiente podemos
concluir que su escenario predllecto fue la ciudad mediana y pequena, pre
c1samente aguellos centros urbanos y portuarios de no poca 1mportan01a e-
condmica en el XVIII novohlspano: la ciudad de México, Pachuca, Acapulcq,

Veracruz, el Bajfo, ete.

En cuanto a los estratos sociales y étnicos que mds danzaron encontra

mos también, como es 18gico, una directriz geogrdfica: los negros y mula-



tos bailaron en las ciudades pq@harias y costeras, mientras los mulatos
'y mestiibs lo hicieron en los centros mineros del Bajio.y a%ucgreros del
centro, y los criollos, demds castas y hasta indios daﬁzaron preferente-
mente en la zona central. No solamente bailaron artesanos pobfesAde muy
diversos oficios, sirvientes, marineros y soldados, sino también pequefios
comerciantes, campesinos y uno que otro gachupin venido a menos o despis-
tado. En cuanto al sexo y la edad de los bailadores se mezclan, por $ratar
se de bailes de pareja,’suficientes hombres y mujeres de variadas edades
-igcluyendo nifios- como para despertar lasAsospeéhas de todo vecino quis;

quilloso o mojigato, dispuesto a convertirse en denunciante.

3. La transmisién de los bailes populares novohispanos

Es .oportuno preguntarse también en esta'conclusién acerca de un
aspecto que apenas hemos tocado de paso en los capitulosvanteriores:
1ps medios y los lugares de transmisién y circulacién de los bailes
populares novohispanos.

Antes que otra cosa, hay que distinguir dos tipos de mecanismos de

transmisidén, que llamaremos los mecanismos externos e internos de 1la

memoria,

Los mecanismos externos se refieren a las fuenfes, a la escritura
como medio de transmisidén histérica que posibilita el conocimiento y
el recuerdo de un fenémeno de tradicién oral. En 1k Nueva Espafia del
siglo XVIII los bailes populares dejaron una huella, tuvieron un re- -

gistro histérico, una memoria escrita, gracias a dos instancias, wuna



juridico-religiosa
como lo fue la Inquisicidén y otra ideoldgico-politica como 1o fue el mo-
vimiento ilustrado, ambos discursos opuestos a las pricticas generadas

\

por la cultura popular novohispana.
. . \
Los mecanismos internos de la memoria son aquellos que se desprenden
de los mismos bailes, los medios de transmisidn de que se vale la tradiw~
Py . 2 s ’
cion oral para subsistir. Para su cabal comprensidn habria que hacerse
dos preguntas acerca de ellos: primero, ¢cémo se aprende? y después

;dénde se aprende?

El problema del cmo es mis diffcil de analizar en la medida en que

tratamos con una tradicién oral que, por ironia, sélo se puede estudiar,

histépicaménte, via la escritura. Es preciso, pues, aceptar que la orali-
dad es 1la aﬁtipoda dg la escritura, aunque dependa de ella para trascender,
pisdndole la cola continuamente. Asi, la fuerza de esta memoria oral-resi
de en que no se aprende palabra por paiabra, sino por medio del ritmo’y

la melodia, a diferencia de aguella que se aﬁrende en los libros. Por eso
la oralidad posee "reglas diferentes a lo,'esgrito: le viene mejor lo re=-
citado y lo cantado, funcioha mediante férmulas concebidas‘para la repe-
ticidn que faciiitan, para el caso de la danza, el désarrollo de la memo-

ria lingﬁg%ica, melddica y corporal.

La vérsificacidn del texto y su musicalizq;gién,son una ayuda mnemo-

técnica bastante usada en muy distintas épocas y actividades. Es conocido

. el caso de la evangelizacidn novohispana que cuentan varios cronistas, -

" en 1a cual se utilizd el canto no Unicamente para aprender de memoria el

catecismo recitado, sino también para lograr la memorizacidn completa del

texto de 1la misa latina, ya sea por medio del canto gregoriano (o "canto
11ano"), que hacia corresponder una melodia distinta para cada parte de

la misa (Xyrie, Gloria, Credo, Sanctus, AgnL Dei, ete. ), o ya sea median-




te la polifonia religiosa, cuya majestuosidad contrapuntistica impactaba,
desde luego, no tan s610 a los indigeﬁas y castas. No es necesario insis-
tir en que-el ritmo, la rima, el verso, 1a melodia ¥y la reiteracidn son

factores indispensables de la memoria oral, de la tradicién popular,

Los mecanismos del cémo se aprende se dividen en dos medios de trans
mision principales: el ver y el oir, es decir, 'se basan en I memoria vi
sual y auditiva. Veamos brevemente dos ejemplos al respecto de ese apren~-

dizaje. | ‘ ‘ .

En 1803 el Br. José Celedonio Pertidio, vecino de Veracruz, denuncié

al Santo Oficio el Toro nuevo y el Toro viejo, "el mis profano baile que

en estas costas se conose[:izl“, son 'torpe' y ‘'escandaloso' por

el modo con que 1o executan las personas de’ambos‘sexos,
que sin respecto a la Ley Santa, muestran en él todo el
desenfreno de sus pasiones, usando de los movimientos,
acciones y sefias mids significativas del acto carnal has
ta liegar a enlasarse con los brazos.

Pero 1o que escandaliza mds a nuestro bachiller es que se trata de
una diversidén cuyas consecuencias negativas
son la ruina espiritual de la divercidad de gentes que
lo expectan, y a quienes, 0 ya por tna mera curiosidad,
o mids bien por un desordenado apetito, no les es fdcil
separarse de una esquela en que se practican las leccio

nes de Satands. 2-

Para el denunciante queda claro que el problema es que este baile
es visible, tratese de curiosos o conoqedores, y esto crea una conciencia
de aprenderlo cada vez que se repite. La calle es la 'escuela’ donde se
aprenden las 'lecciones’ dél demonie, y por tanto hay que impedir que
ei Toro esté en la calle 'educando’' a sus espectadores. Por suvnuesto, el
Santo Oficio no atendid @ sus sdplicas e ignordé tranquilamente sus suge

rencias pedagdgicas,

Un interesante ejercicio de memoria auditiva realizd Fr. Ignacio
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Ruiz, religioso presbitero del Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, al
comparecer ante el comisario del Santo Oficio de México, quien 1o habia

‘1llamado a declarar acerca del famoso Jarabe gatuno. Al 1evanfarsé en su

convento a las 5 y cuarto de la mafiana del viernes 10 de diciembre: de

1802,

oyé clara y distintamente que en la calle para donde
mira la ventana de su celda, se estaba cantando y to
cando en una guitarra el son conocido por el Jarabe
gatuno [J que immediatamente que lo perc1b10[:..}
salib a la calle a cerciorarse si se engafiaba o no
en ello, y que habiéndose puesto frente de la casa

~en donde habia oido esta misica, [ ]Ile preguntd a -
Don ﬂanuelf ] que es duefio de una vinateria que
estd contlnua, ¢si habia ofido lo que estaban cantan
do?, quien le respondid [que era el Jarabe gatuno E..] 3

Dificilmente podriamos encontrar un religioso tan cartesiano como
Fray Ignacio, quien oy$ , "clara y distintamente“, un baile popular pro-
hibido por el Santo Oficio. No satisfecho con su memoria fue a comprobar,
més»racionalmente, coh el vinétero de la eéquina,»si no fue un: suefio o
un genio maligno el que. lo habta ‘hecho escuchar esa misica prohibida,

que tan bien aprendida tenia.en el subconsc1enfe.

Hemos visto ya que la memoria visual y auditiva sirven como mecanis

mos subalterncs de transmisidéne Este aprendizaje se encuentra, ademds,

estrictamente contextualizado, es decir, se origina en contextos bien
delimitados (la calle/la taberna/la fiesta), al contrario de lo que ocu- .

rre con la cultura de las élites, que se transmite normalmente por un

solo medio, la biblioteca y la escuela, es decir, de forma descontextua-

lizada. Se plantea ahora el problema de dénde se aprende.

;Cudles eran estos contextos de transmisién? Segin nuestras fuentes,
se trata de lugares tan distintos como las fiestas privadas y publicas,

religiosas o profanas; las tabernas, pulquerias y tepacherias; la misma
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calle y, desde luego, los teatros y coliseos. En ocasiones, por trave-
sura de algln religioso aburrido, hasta en las iglesias se escuchaban
bailles prohibidos, Y no escaseaban en 1los propios conventos de ciertas
relligiosas demasiado alegreé como para prohibirse esas pequefias mundani-

dacles.

Véase, por ejemplo, el caso ocurrido en Jalapa un 25 de diciembre
de 1772, en plena Navidad, en misa de las 4 de la mafiana, en el Convento

de San Francisco, en donde al momento de la elevacién

comenzaron en el Choro a tocar con el dérgano ciertos
sones que llaman El chuchumbé, El totochin y Juégate
con candela, y otros, todos lascivos, torpes e impuros,
que no solamente bastaron a interrumpir la devoecidn
sino que escandalizaron a los fieles[;.ﬂa h

Lo peor de todo fue que los propios reliéioéos "indujeron al organis-
ta a estos exesos, previniéndole los sones que avia de tocar."“ 4

: ; ) .
Algo ‘seme jante ocurrid en 1782 cuando un joven, Gerdnimo Covarrubias,

le escribid a su novia, Maria Xaviera CVesta, contdndole lo que habia suce
dido en el convento de Santa Isabel la tarde anterior:

E.;]nos divertimos grandemente hasta después de las 8;
me coronaron de monjo y profesé con la corona de la re .
cién Brofesa Sor Josefa de los Dolores Fuentes; hubo
fandango, séguidillas y todo 1o demds adherente: hasta

las religiosas bailaron el Pan de jarabe. E.. La Madre.
Abadesa estava apuradita porque el Provincial le negb
1a licencia vara esta funcidn, pero decia: puesta en el
borrico, 1o mismo son 100 que 200. Es mui correntona i
nada le espanta. 5 '
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Citemos, por Gltimo, un caso por demds frecuenté: los bailes en los
teatros. Se trata de una 1a£;ga c%;;ta de Fr. Nicolds Ruiz Asencio, fecha-
da en México en 1817, donde relata sus experiencias al haber asistido por
primera vez a un "coloquio” o "comedia de santos™, sélo para comprobér pEr
sonalmente lo que le habian ya contado sobre esoskambientes. Después de una !
larga lamentacidén por la vprofanidad de la *jente vil y prostituida™ que a-

sistia a esos espectdculos, refiere el momento de un entreacto, despuds de

haber estado en escena Santa Ana y la Virgen Maria:

mas se corre el velo, sube el telédn, y se les presenta
una gran sala de bayle: he aqui olbidado el Misterio;
sale una curra gayarda, profanantemente bestida, en com
pafiia de un galdn, y comienzan a baylar Balze (son el
més indesente y obseno para baylar por los tactos tan
impidicos del hombre a la mujer, y a la contra), y a el
instante se olbidan los propdsitos, E.]y se les ba la
vista a 1oswpiez de los bailarines, obserbando si baylan
bien, si la mujer saca bien el pie, si tiene buen cuerpo,

etc.; siguen inmediatamente los malos pensamientos, los
juicios temerarios, la murmuracidn, etec. '

El buen fraile se lammnta que se combinen las escenas religiosas con-

estos bailes y, mds aun, con el alcohol, “"porque abunda en dichos Cologuios

toda espesie de bebida.* 6 -

En fin, aquellas danzas se vinculabanlcqn el ritmo a través de sus
tres elementos y,'medianteléste;rcon la memoria. El ritmo era ese magnifi-
co puente que llevaba a transitar del olvido a la memoria, ese vehiculo del -
recuerdo, garantia de'la super&ivencia de un fendmeno de tradicidn oral. Y |
bien, si quisiéramos explicar la vitalidad ae esta memoria, seria'necesarioj“
recurrir a su dindmica, a su plasticidad, a su capacidad de adaptacién ét-
nica (que nunca fue demasiado rigurosa), a su continuidad, a su»resistencia,

a su tendencia a la libertad y a la improvisacidn.

)

PR
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Asi, no es atrevido pensar, hipotéticamente, que el cuerpo, mediante
la danza, se convirtid en un refugio de la memoria de la cultura subalterna

novohispana. Pero también es posible pensar en €l como un: campo de batalla,

en donde lucharon por éubsistir ambas partes del iceberg. Finalmente, el
cuerpo de la cultura popular se quedd, como sugeria Mijail Bajtin; bén‘su
"parte de abajo”, pues al bailar se elegian las piernas, las caderas, el’
trasero, los drganos sexuales; es decir, la parte erdtica del cuerpo, quiza

su mejor parte.7

Aquellas dos'instaneias'externas dg la memoria, la Inyuisicidn y la
Ilustracién, sélo se preocuparon por las culturas populares en la medida que
las sentian aténtatorias,’peligrosas. Si no prohibir y extirpar; cosa difi-
cil‘traténdose de fendmenos orales, cuando menos se ejercid el recurso del-
control, intento que no logrdé el éxito deseado si consideramos que todavia
subsisten algunos de aquellos bailes. Por una paradoja, @sos bailes se con-
servaron; ademids de hacerlo por sus propios medios orales, a través de las
inatancias quevlqs persiguieron. Sin embafgo.'es posible que el rechazo e

incomprensién de los intelectuales ilustrados hacia la cultura popular, ﬁa_

01a aquello que es dlferente, no se debiera a otra cosa que a la 1ncapac1-

dad de controlar, a ese frustrado intento de olvido voluntarlo.

,Cémo reprimir algo tan variable y efimero como los bailes, que se

transmltla en lugares y por medlos tan dlversos e 1na51ble39 QFue incapaci-

dad o] benlgnldad la respuesta de 1la Inun.sn.01on'> ¢Como manejar la multi-
p11c1dad de contextos, la rlqueza de elementoq verbales y ne verbales,
con501entes e 1ncon501entes, tan dificiles de,persegulr? Eseribir un li-
bro es algo susceptible de ser pefseguidd? pero acémo.j}eii{d{§";:

algo tan etéreo, tan sutil, tan 4gil como un baile?

s
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NOTAS A LA CONCLUSION

. LEVI-STRAUSS, Claude. "Ihtroduccién a la obra de Warcel. Mauss”, en Marcel é
'MAUSS. Sociolegia y entropologia, Op. cit., pp. 13-42. En particular, p. l
16. "

e

. AGN, Ing., vol. 1410, exp. 1, f. 73r.

AGN, Ing., vol. 1411, exp. 9, ff. 37r y 37v.

. AGN, Ing., vol, 1181, exp. 3, f. 123r..

AGN, Ing., vol. 1310, exp. 8, f. 82r.

¥ -

AGN, Ing., &61. 1609;wé2p. h,bffl 88r)§—88v, y 89r.

* Del ya célgbre estudio de BAJTIN, Mijail. La cmltura povular en la Edad
Media y en el Renacimiento. Barcelona: Barral, 1971. (Breve biblioteca

de reforma, 15), vid. en especial los capitulos V, "La imagen grotesca,‘.'

del cuerpo en Rabelais y sus fuentes” (pp. 273-331) y VI, "Lo 'inferior’
‘material y corporal en la obra de Rabelais™ (pp. 332-393).
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SELECCION DE TEXTOS DE BAILES ENCONTRADOS EN

EXPEDIENTES INQUISITORIALES

1. El chuchumbé (la. versién)
2. El1 chuchumbé (2a. versién)
3. Los panaderos

4. Pan de jarabe

5. Las bendiciones

6. Pan de manteca o Tirana
T. Seguidillas o Boleras
8. El bonete

9, El1 jarabe gatuno




1, E1 chuchumbé

[2o4]

En la esquina estd parado
un fraile de la Merced
con los Adbitos alzados

encefiando el chuchumbé.

Que te pongas vien
que te pongas mal
el chuchumbé te e de soplar.

Esta viej}a santularia

que va 1 biene a San Francisco
toma el Padre, daca el Padre
y es el padre de sus hijos.

De mi chuchumbé de mi cundaval
-que te pongas vien
que te voi aviar.

El demonio de la china -
del barrio de la Merced
y ¢Smo se sarandiava

metiéndole el chuchumbé.

Que te pongas vien
que te pongas mal
el chuchumbé te e de soplar.

Eres Marta la piadosa

en quanto a tu caridad
que no llega pelegrino
que socorrido no va.

81 vuestra merced quisiera
yo le mandara
el cachivache de verinduaga.

En la esquina ai pufialadas
ay Dios que seri de mi

que aquellos tontos se matan
por esto que tengo aquf.

(Veracruz, 1766)

81 vuestra merced no quiere
venir conmigo

Sefior Villalba

le dard el castigo.

Animal furloso un sapo
ligera una lagartija

y més baliente es un papo
que se sopla esta pixa,

Si vuestra merced no quiere
venir conmigo

Sefior Villalba

le dard el castigo.

Y si no vienes de buena gana
te daréd el premio
Sefior Villalba.

[25v])

Me casé con un soldado

lo hicieron cabo de esquAdral
y todas las noches quiere

su merced montar la guardia.

Save vuestra merced que, .
save vuestra merced que

canta la Misa

le an puesto a vuestra merced.

Mi marido se fue al puerto
por hacer burla de mf

é1 de fuerza a de bolver
por lo que dex$ aquf.

Que te pongas vien
que te pongas mal
con mi chuchumbé
te e de aviar.




El chuchumbé (continuacién)

Y sl no te aviare

yo te aviaré

con 1o que le cuelga
a mi chuchumbé.

Qué te puede dar un fraile
por mucho amor que te tenga
un polvito de tabaco '
¥ un responzo gquando mueras.,

El chuchumbé de las doncellas
- ellas conmigo, y yo con ellas.

En la esquina estd parado
el que me mantiene a mf
el que me paga la casa
Yy el que me da de vestir,

Y para alivio de las casadas
bibir en cueros, y amancebadas.

Bstaba la muerte en cueros
sentada en un escritorio,
y su madre le decfa:

éno tienes frio demonio?

Vente conmigo
vente conmigo

que soi soldado de los amarillos.

Por aquf pasé la Muerte

con su abuja y su dedal
preguntando de casa en casas
cay trapos qué remendar?

Save vuestra merced que

save vuestra merced que

la puta en quaresma

le an puesto-a vuestra merced.

[295r]

Por aquf pasé la muerte
poniéndome mala cara
Y yo cantando le dige
no te apures alcaparra.

Si vuestra marced’quiaiara
¥ no se enojara

carga la jaula se 1e'quedara.

Estaba la muerte en cueros
sentada en un taburete

en un lado estaba el pulque

i en el otro el agua[f]diente.

Save vuestra merced que,
save vuestira merced que

que me meto a gringo,

y me llevo & vuestra merced.

Quando me parié mi madre
me parié en un campanario
¥ quando vino la partera
me encontraron repicando.

Repique y repique
le an puesto a vuestra merced
si no se enoja se lo diré.

Quando se fue mi marido
no me dejd qué comer

Y Yo lo dbusco mejor
bailando el chuchumbé.

Sabe vuestra merced que

save vuestra merced que
meneadora de culo

le an puesto a vuestra merced.



El chuchumbé (continuacién)

Mi marido se murié

Dios en el cielo lo tiene

¥y 1o tenga tan tenido

que acf, jam€s, nunca buelba.

Chuchumbé de mi cundaval
que te pongas bien

que te boi aviar.

que 81 no te abiare,

yo te aviaré

con lo que le cuelga

a mi chuchumbé.

Rl Demonio del jesulta
con el sombrero tan grande
me metfa un surriago

tan grande como su padre.

Si vuestra merced quisiera,
Y no se enojara
la fornicadorita se le quedara.

Archivo General de la Nacién (AGN)

Ramo Inquisicién
Vol. 1052, exp. 20, ff. 294r-295r.
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2, E1 _chuchumbé (México, 1767)

Las siguientes coplas constituyen una segunda versifn de este
balle. Pueron declaradas por Juan Luis Soler al comparecer ante
el Santo Oficio, debido a una denuncia en su contra por haber _
cantado el conocido texto del baile. Como no podfa negar su cul-
pa, el denunciado se 1imit8 a mencionar -y a improvisar, segin
parece- estas coplas, que estén despojadas de todo erotismo pero
plagadas de herofsmo patribtico antiinglés y proespafiol.

[351v]

Sabe vuestra merced

que tengo un deseo

que me llebes a La Havana
encimita del Morro

me cantas a la prusiana.

El dfa seis de junio

la centinela avisaron lggg
que vefan distintas velas,
prebengan la granada

los granaderos

que ya el enemigo

cerca tenemos.

)

Abanzar havaneros

a la cabafia

imuera la Inglaterra!
[3521'] ique viva Espafia!
A Dlos, Havana triste
de t{ me aviento [ggg]
pero con la esperanza
de berte presto.

Abanzar havaneros

a la cavafia

imuera la Inglaterra!
ique viva Espafia!

AGN, Ingquisicién, vol. 1034, exp. 6, ff. 351v-352r.
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3. Los panaderos (Celaya, 1779)

[25v]

Sale una muger cantando y vaylando Esta s{ que es panadera

desembuel tamente con esta copla: que no se sabe chiquear
que salga su compafiero

Y la venga a acompafiar.

Sale un hombre vaylando y canta: Bste sf que es panadero
que no se sabe chiquear

Y 8i usted le da un besito
comenzari a trabajar.

Bstos dos siguen baylando con
todos los que fueren saliendo.

Salen otro hombre y muger, y canta Esta sf que es panadera

la muger: que no se sabe chiquear
quitese usted los calsones

que me quliero festejar.

Canta el hombre: Este sf que es panadero
: que no se sabe chiquear

Siguen baylando los cuatro. lebante usted mfs las faldas
que me quiero festejar.
Salen otros dos, hembra y macho. Esta sf que es panadera
Canta la hembra (que no 1o hiw- que no se sabe chiquear
ziera una bestia y sf los ju- haga usted un crucifixo
afos): | que me quiero festejar.
Canta el .macho (que s8lo los Este s{ que es panadero

hereges): gque no se sabe chiquear
' [25:-] . haga usted una dolorosa
que me quiero festejar.

Salen otros dos como ba dicho y siguiendo el mismo son, canto y
estribillo, mexclando, con la soledad de Nuestra Sefiora y otros
santos, perros, guajolotes, lagartijas, etc. Ban saliendo quan-
tos concurren a el fandango, pero aocompafiado siempre hombre y
muger, y queddndose en el puesto que les toca baylan y cantan,
formando, al fin, porterfas de monjas, baratillos, fandangos y
‘todo comercio y comunicacidén de hombres y mugeres, hasta que no
queda grande ni chico y quanta mexcla hay, sea la que fuere,
que no salga a hazer algo. L-4

AGN, Inquisicidn, vol. 1178, exp. 2, ff. 25r-25v.
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4. Pan de jarabe (San Agustin Tlaxco, 1779)

Esta noche he de pasear
con la amada prenda mia
¥ nos tenemos de holgar
hasta que Jesds se rfa.

Ay tonchi del alma
qué te ha sucedido
porque te casaste

me has aborrecido.

Que vete corrlendo

que con tu marido,

yo me iré a una hermita
con mi calabera

con mi Santo Christo
con-mi San Onofre

con mi San Benito.

En la orilla del rfo
pones tu quartito

para que se halle contigo
aquese chinito.

Ya el infierno se acav$

ya los diablos se murieron’ -
haora s{ chinita mfa

¥a no nos condenaremas. ¥

AGN, Inquisicién, vol. 1178, exp. 1, f. lir.

&
# (Tulancingo, 1789)
AGN, Inquisicién, vol. 1297, exp. 3, f. 22v.
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5. Las bendiciones (Querétaro, 1785)

Reconstrufdo a partir de dos denuncias del expediente.

El balle es ejecutado por dos o cuatro mujeres bailarinas
que danzan y cantan. El texto y las descripciones apare-
cen fragmentados en los folios citados, a manera de cltas.
Bl texto consta de coplas y estribillo..

la. denuncia

Bstribillo: [?Or] Descripeién

Por tf no tengo camisa Se arrodilla una dbai-
por tf no tengo capote larina y la otra que-
por t{ no he cantado misa da de pie.

por tf no soy sacerdote.

Canta la arrodillada: Al finalizar cada copla.
Mi vida no te enternezcas La bailarina que esté

¥ porque [30v] ves que me boy - . de pie bendice a la a-
para la (ltima partida rrodillada, que acto
échame tu bendiecidn. seguido se levanta a

segulr bailando.
2a. denuncia

Estribillo: [31r]

Ccas§ Don Patricio con muger ermosa
sentadita en su vutaque
parece una mariposa.

Mi vida no te enternezcas
que me duele el corazén
thai, yo quiero arros!
Por vida tulla, nanita
que me eches tu bendicién
thai, vdlgame Dios!

AGN, Inguisicién, vol. 1272, exp. 9, If. 30r-31r.
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6. pan de manteca o Tirana (México, 1787)

[!&Br] ‘
En San Juan de Dios de acé
son los legos tan cochinos

que cogen & las mugeres
Y les tientan los toc [ino's] .

En San Juan de Dios de acé
el enfermo que no pilla
lo cogen entre dos legos
Y le echan una calilla,

En San Juan de Dios de C#diz
el enfermo que no sana

1o bajan a el Campo Santo

Yy le cantan la tirana,

En San Juan de Dios de ack

el enfermo que no orina _
lo cogen“entre ocho legos ‘
¥ le echan una geringa. =

[usv] o

En San Juan de Dlos de acf
a el enfermo dice el Prior
que los legos que quicieren
le saquen el alfajor.

En San Juan de Dios de Puebla
el enfermo que no duerme

lo bajan a el Campo Santo

[y] lo ponen a que esca.rmen[t]e.

En San Juan de Dios de acé
el enfermo que no mea

10 levantan unos legos

¥ le meten la salea.

En San Juan de Dios el Prior
se baja a la porteria

para sacarles a todos

por detrds la porqueria.

[42]
En San Juan de Dios de México
el enfermo que se quexa

lo matan entre los legos

¥ le quitan lo que dexa.

En San Juan de Dios de ac#
el enfermo que no muere
lo matan los zeladores

Y le quitan lo que tiene.

En San Juan de Dios de acé4
el lego que cura abajo
registra las espinacas

Yy les anda por abajo.

En San Juan de Dios de México
el enfermero ratero -

- luego que muere el enfermo
" 1lama a el baratillero.

]

Con ésta, y no digo més

que les quadre o no les quadre
que aquf se acaba la tira [na]
pero no el carajo Padre.

En San Juan de Dios de acé

" a el enfermo que se mea

le quitan el colchoncito
Y le meten la salea.

En San Juan de Dios de aci
no tienen misericordia
porque matan a el enfermo
por cogerse la concordia.

AGN, Inquisicién, vol. 1253,
exp. 9' ff. ’-PBI‘-MV.-
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7. A continuacién se presentan dos pequefios textos que aparecen
en un mismo expediente pero que son diferentes, relativos a una
denuncia en contra de fun fulano Trejo, de profesién cantador en
las casas de tertulia o bayle[,..]“, quien los cantaba en los
fandangos.

1. Mandamientos ilustrados (versos en boleras / México, 1797)

Si miro a una bonita / Quando veo & una bonita

para mf digo, [ﬁnica variante ofre-
como a préximo te amo, cida por otro decla-
como a m{ mismo, rante].

pero sl es fea
jamés he codiciado
muger agensa.

2. Seggidillas[6o JBoleraea (M8xico, 1797)
A ' 7v
la.: Sefiora:
déme usted a su hija

que Dios da clento por uno.

2a.: No sé que tiene
Pepa tu Santo,
que siempre [68:3 cae en Quaresma
que es tiempo santo,

‘Yo no tengo, no tengo
tu tienes, tienes

yo no te pido nada
pero si quieres

démelo chula,

que bien puedo comerlo
que tengo Bula.

1. AGN, Inquisicidén, vol. 1312, exp. 6, f. 67r.

2. AGN, Inquisicidn, vol. 1312, exp. 6, ff. 67v - 681‘.
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8. Bl bonete (son / México, 1808)

El bonete del cura
ba por el rio,

Y le clama diciendo
bonete mio.

Que no, no, no, no
que yo le diré:
jal bonete mio!
yo te compondré.

Asperges me higsopo, mundabo:

lavabis me

que le den

que le den,

con el vitam venturi saeculi
Amén.

Se repite otras seis veces Amén.

[Podrfa ser de esta forma:]

Amén, amén, amén
amén, amén, amén.

AGN, Inquisieién, vol. 1441, exp. 18, f. 173r.
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9. Coplas del Jarabe gatuno

{Se ballaba maullando y remedando movimlentos del gato)

Venga yn', comadre Jusna,
déjese de misticismos;
bailaremos el jarabe
y perderemos el juicio.

No hay nada que @ mi me cuadre
como este zangoloteo.

Amor con pena y ressbio
es el mayor sacrificlo.

Vate més tonto y no sabio
que smante pero sin juicio.
Para no sentir agravio

ni agradecer beneficio. .

Mire qué bonito pie

se le mirs en el jarabe;
parece que usté no sabe
que cuando se zarandea

me late sste corazbn

que ha tiempo le pertenece.

" Los pajarilios y yo
nos levantamos s un tiempo,
elios a cantar el alba

. ¥ yo a llorar mi tormento.

Anoche sofisba yo

que dos negros me matabsn
Y eran turs hermosos ojos
que enojados me miraban.

Canciones bajo la Inquisicién

"Se toman de Gabriel Saldivar, Historia de lo milsica en México, Secrstaria de Edu-
cacién Publica, 1934. Se hace algin ajuste tomando en cuenta s Mendoza, 1958 (Se
refisre a8 Mendoza, Vicents T., Panorama de la miisica tradicional de México,
UNAM, 1956). .

(Tomado de Omnibus de poesia mexicana de Gabriel Zaid, octava edicién, Sigio
‘Veintiuno Editores, S.A., 1980).



