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I ntroduccion

NO MAS ESPEJOS
Altanera, intolerante, buena, mala, gorda, flaca, seria, locay mucho mas:

Deprimida, alucinada, aburrida, generosa, malcriada, compasiva, intachable, pecadora, repulsiva, bruja,
ruin, falaz

Ya basta.

Tan sdlo soy yo. Soy asli.

Me basto con mi misma.

No més espejos.

No necesito espejos para saber quién soy.

Paulina Rivero Weber.!

Al proponer este tema lo hice pensando en que las mujeres, en muchas ocasiones
son las principales protagonistas de la literatura, €l ciney latelevision. Vemos como “De
sus labios han salido algunos de los pensamientos més profundos o las palabras mas
inspiradas que encontramos en la abundante literatura escrita por los hombres,”? aunque
no sblo por elos, sino también por las mismas mujeres gue se han interesado por dejar
huella de sus pensamientos. Me interesa de manera particular analizar la presencia de la
mujer en e cine porque “ningun arte ha recurrido tanto como este de ‘las imagenes

animadas al catdlogo de las cosas y los seres existentes. ciudades mares, selvas,

desiertos, hombres y mujeres, animales, lluvia, sol y viento aparecen con su imagen

! paulina Rivero Weber, Se busca heroina. Reflexiones en torno a la heroicidad femenina, Ed. [taca,
México, 2007, p. 138.

? |sabel Morant, “Mujeres e Historia”, en Isabel Morant, Maria de los Angeles Querol, Candida Martinez,
Dolores Mirén, Reyna Pastor y Asuncion Lavrin, Historia de las Mujeres en Espafia y América Latina,
Catedra, Madrid, 2005, p. 7.



‘natural’ en e cine”® Es decir, e cine debe contar con la apariencia de las cosas, pues
tiene su origen en la fotografia que actuaba como retrato de la realidad. Entonces €l cine
nos permite recrear la realidad en movimiento, nos puede mostrar una concepcién del
mundo gue trata de recrear 0 que de manera involuntaria recrea. Pues nada parte de la
nada y aungque su cometido sea ser un elemento de recreacion, de divertimento, de

distraccion, resultaser un elemento de catarsis y hasta de reflexion.

Un punto que me ha parecido interesante es como a pesar de tratarse de una
“produccion ficticia’ el cine al igual que latelevision “tiende a actuar como espejo de los
valores y estereotipos que |a clase hegeménica considera 6ptimos en la vida cotidiana.”*
Se puede encontrar por un lado, que se tiende a reforzar los estereotipos de género, en
cuanto a las teméticas a tratar, y por €l otro a encontrar ciertas producciones gue son
consideradas transgresoras en e sentido de que tratan tematicas que han sido o son
censuradas por la sociedad de la época en que se produjeron. Por gemplo en “los afios
cuarenta |la sexualidad es uno de los temas velados, de los que no debe hablarse.”> Esto
tiene que ver de manera directa con la readlidad a la que pertenece € tipo de publico a
quien se dirige la propuesta filmica y sobre todo a aguella parte que se convierte en
consumidor. De ahi que propusiera € andlisis de Teresa, produccion filmica de los afios
sesenta y que en mi forma de verla, se trata de una innovacion. Pues Teresa, la
protagonista, no parece ser la tipica mujer sumisa, abnegada y sociamente aceptada: la
martir, la madre que llora porque los hijos se van, sino por € contrario, se trata de una

mujer ambiciosa, egoistay sumamente hermosa...

? José de La Colina, Miradas al cine [articulos de critica], Sep/Setentas, México, 1972, p. 9.

* M. Teresa Paramo Ricoy, “Mirada de género en el aroma de las telenovelas”, en Iztapalapa, Afio 9,
Num. 45, enero-junio de 1999, p. 262.

> Julia Tufidn, “Mas alla de Eva y Maria. Lilith en la imagen filmica de la sexualidad femenina durante los
anos dorados del cine mexicano (1935-1955), en Iztapalapa, Afio 9, NUm. 45 enero-junio de 1999, p. 238.
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Por |o tanto, se puede estudiar la imagen femenina que se transmite por medio del
cine, dirigido a un publico en particular, € femenino, de manera especifica a las amas de
casa. De esta forma € cine tiene una funcion rectora o educativa para la sociedad.
Algunas veces funciona como un manua que indica lo que se debe hacer, o que es
correcto, y esto lo hace al plasmar 10s arquetipos 0 estereotipos que son propios de una
sociedad y a mismo tiempo los transmite y los refuerza. Pero también me interesa el
tema, porque podemos ver como los discursos de género van transformandose con el paso
del tiempo, aungue la mayoria de las veces pensemos que no lo hacen, es solo que lo
hacen de manera més lenta y gradual que otras cosas. Por tales motivos el estudio que
propongo tiene por objetivo explicitar los valores, normas y conductas que favorecen a
una imagen femenina libre del convencionalismo que se ve reflgado en el cine mexicano

de los afos sesenta.

Hipotesis.

1.- Mujer que trata de cambiar los valores tradicionales de la época a su favor,
tratando de convertirse en una mujer independiente que no encaja en e estereotipo

tradicional con lafinalidad de conseguir sus prerrogativas e intereses.

2.- Mujer que no encga en el estereotipo aceptado socialmente, que es una
transgresora, pero que a final se queda solay arrepentida. Es decir, aqui e film actia
como educador, 0 méas bien nos muestra una especie de moralga, que le muestra a la
mujer 1o que le puede pasar s actla de manera incorrecta segin la creencia de ese

momento, para que sigaen su rol tradicional.



Marco teorico: De una historia de las mujeres hacia una historia de género

Como esta es una investigacion histérica basada en el cine, es necesario decir, que tiene
una mirada de género y por o tanto creo necesario escribir un pequefio paréntesis que
ayude a entender 10 que es la historia de género ligada especificamente a la de las
mujeres, puesto que en esta investigacion lo que me interesa analizar es laimagen que se

tiene de lamuijer en la pelicula Teresa.

Se trata de un pequefio recuento historiogréfico de como se formo la historia de
las mujeresy de como se lleg6 a una historia de género. Se parte del supuesto de que ellas
habian sido relegadas como sujeto histérico, ya que se les consideraba una minoria, un
objeto y un grupo subalterno. Ahora no parece extrafio que se escriba sobre las féminas,
que se les considere un sujeto del cambio historico, por estarazén Lucia Lionetti dice que
preguntarnos si las mujeres tienen una historia 0 si es necesario escribir sobre ellas hoy
carece de sentido,® puesto que hay quienes escriben sobre mujeres, pero no fue siempre
asi, yaque “las diversas corrientes historiogréficas tanto tradicional es como renovadoras,
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habian marginado a la mujer de sus estudios.” " Y si hablaban sobre éstas era tan solo de

aquellas que fueron figuras notables.

Una de las primeras dudas a las que se enfrentaron las primeras investigadoras,
fue precisamente s podiamos escribir una historia de las mujeres, si era necesario
escribirla o si tenia sentido hacerlo y como se fue desarrollando. En la mayor parte de las

fuentes que consulté pude ver que esta parte de la historia tiene sus origenes en €l

® Lucia Lionetti, “Estudios de mujeres-estudios de género: voces, discursos y representaciones en
Hispanoameérica”, en Signos Histéricos, Num. 13, enero-junio 2005, p. 8.

" Mary Nash, “Invisibilidad y presencia de la mujer en la historia”, en Historias, NGm. 10, julio-septiembre
1985, p. 101.



movimiento feminista contemporaneo que plantea la invisibilidad femenina en los
fendmenos historicos, sociales y politicos, aunque “considerar la historia de las mujeres
como un mero reflgjo del desarrollo de la politica feminista en la esfera extraacadémica

es errar los tiros.”®

Porque aunque el movimiento feminista se interesa “por mejorar 10s
espacios publicos de las mujeres como trabajadoras, activistas y autoridades politicas,
[por] reclamar derechos iguales en 1o econdmico, en lo politico, social y familiar; [en]
crear ligas comunales y cooperativas para ayudar econdémicamente a la mujer y fomentar
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instituciones de beneficencia,”” etc., no es la Unica influencia para escribir una historia

que comprenda a las mujeres como sujeto de estudio histérico.

Se busca hablar de la mujer de una forma diferente a la que se venia haciendo; en
los afios sesenta empezd otra fase de la historia en femenino, la llamada historia
contributiva, que “representa un avance en el nivel de conceptualizacion con respecto ala
etapa anterior, a centrar més el andlisis desde la perspectiva de la mujer.”*° Es decir, hay
un interés por la experiencia histérica femenina. Los estudios trataron acerca de la
aportacion femenina en los movimientos sociales y laborales, sdlo que estas acciones se
veian subordinadas en funcion de las acciones masculinas; como apunta Arlette Farge “la
complementariedad se convierte en un principio de jerarquizacion de los papeles, y desde
luego nos encontramos ante una complementariedad de subordinacion, o de ‘oposicion
complementaria’, que no desvanece las divergencias y convergencias de intereses, la

desigualdad de derechos, las relaciones contradictorias entre hombre y mujer en e seno

8 Joan Scott, “Historia de las Mujeres”, en Peter Burke, et. al., Formas de Hacer Historia, Alianza Editorial,
Madrid, 1991, p. 62.

° Sara Buck, “Treinta afios de debates feministas: México 1923-1953”, en Sdlo Historia, Num. 11, enero-
marzo 2001, p. 45.

10 Mary Nash, art. cit., p. 105.



"1 Se han intentado superar estas limitaciones, aunque no se niegan las

de la parga.
aportaciones de la historia contributiva a la historia de las mujeres, que ha sido de gran

importancia para la creacion de una base para escribir una nueva historia de las mujeres.

Fernanda Nufiez, quien también estd de acuerdo con que € movimiento feminista
obligd a un nuevo cuestionamiento para escribir la historia de las mujeres, dice que la
historia antropolégica y € estudio de las mentalidades favorecieron el estudio de las
mujeres.*? También debemos considerar importante la aportacién de la historia social,
donde “la mayoria de los historiadores de la mujer reconocen que fue la creciente
sofisticacion y mejoramiento de los instrumentos analiticos y bagaje metodol 6gico de los
historiadores sociales |0 que les permitié elaborar inicialmente una metodol ogia adecuada
para el andlisis histérico de lamujer.”*® Ejemplo de esto son los métodos cuantitativos y
la demografia historica que ha “sido utilizada para observar € rol de las mujeres como
agentes demogréficos.”** Aunque estos métodos tienen sus desventajas porque tratan de
igual forma a ambos sexos, también son ventgjosos porgue permiten estudiar sectores
amplios de la sociedad, ayudan a conocer tendencias en los ciclos de reproduccion y son
importantes para los estudios de la vida cotidiana. Igualmente son importantes las
aportaciones de la psicologia para los estudios de la educacién, el comportamiento

personal y sexual.

A pesar de que las ciencias sociales han sido importantes para el estudio de las

mujeres, aportando a la misma nuevos enfoques, metodologias y técnicas, la historiadora

“Arlette Farge,“La Historia de las Mujeres. Cultura y poder de las mujeres: Ensayo de Historiografia”, en
Historia Social, Nim. 9, invierno 1991, p. 84.

2 Fernanda Nufez, “Es posible hacer una historia de las mujeres”, en Historias, Nim. 16, enero-marzo
1987, p. 36.

B Mary Nash, art. cit., p. 106.

* Fernanda Nufiez, art. cit., p. 40.



Mary Nash nos dice que “la historia de la mujer no puede equipararse ni debe supeditarse
a la historia socia, ya que, a pesar de las perspectivas comunes y &reas de interés
convergentes, la historia de la mujer no puede limitarse a estudio de la familia, de la

demografia, de la esfera privada.”*

Se trata de rescatar un pasado, que muchos creian olvidado, en el que “lahistoria
de lamujer es el rescate de informacion e interpretacion sobre aspectos del pasado de la

"16 en un contexto donde otras ramas de |as ciencias sociales se han interesado por

mujer,
estudiar alos grupos sin historia, alas minoriasy dentro de ellos alas mujeres. Aunque si
reflexionamos un poco, nos daremos cuenta que las mujeres no pueden entrar en la
categoria de minorias, porque poblacionalmente no lo son, pero si son un grupo gque ha
estado algjado del poder como otras tantas minorias. Pareciera entonces que se trata de
una historia en oposicion a la historia convencional, a la historia entre vencedores y
vencidos, pareceriaque la historiala escribe siempre el vencedor, es por ello que:
La mayor parte de la historia de las mujeres, ha buscado de alguna manera incluirlas
como objetos de estudio, como sujetos de la historia. Se ha tomado como axioma la idea
de que e sujeto humano universal podria incluir a las mujeres, ofreciendo pruebas e
interpretaciones sobre las diversas acciones y experiencias de éstas en el pasado. Sin
embargo, dado que el sujeto de la moderna historiogréfica occidental suele encarnarse la

mayoria de las veces en un vardon blanco, la historia de las mujeres se enfrenta

inevitablemente al dilema de ladiferencia.l’

Pero a decir, que la historia de las mujeres no puede supeditarse a la historia

social, no es porque se trate de una historia de oposicién, sino porque la historia social a

B Mary Nash, art. cit., p. 107.
'8 carmen Ramos Escanddn, “Quinientos afios de olvido: historiografia e historia de la mujer en México”,
en Secuencia, Num. 36, septiembre-diciembre 1996, p. 121-149.

Y Joan Scott, art. cit., p .71.



pesar de poner énfasis en procesos sociales de interés para las mujeres, no logra
comprender su situacion especifica. Ademés de que la historia de la mujer pretende no ser
un aditamento o como ya mencioné una historia de oposicion, sino una historiatotal dela
experienciafemenina en el &mbito histérico, es decir, no se trata
Ya sélo de reproducir unos discursos y unos saberes especificos de las mujeres, ni
tampoco de atribuirles poderes olvidados. Lo que hay que hacer ahora es entender como
se congtituye una cultura femenina en € interior de un sistema de relaciones

desigualitarias, cdmo enmascara los fallos, reactiva los conflictos, jalona tiempos y

espacios, y cOmo piensa, sus particul aridades y sus relaciones con la desigualdad social .*®

Me preguntaba: ¢Ja historia de las mujeres esta condenada a ser la oposicion a la
historia de los hombres?, ¢es una ruptura acaso con la historia, es un suplemento, una
adicion o una afiadidura a la historia en general? O ¢habra alguna manera de
complementar la historia de las mujeres con la historia en general sin provocar una

atomizacion de nuestra practica historica?

Creo que lacita anterior ayuda a esclarecer mi duda, pero aparece otra disyuntiva,
pues lo que parece ser esclarecedor no lo es, es decir, utilizar €l aporte metodoldgico de
‘cultura femenina no siempre ha sido e mejor camino, pues no hay un consenso como
tal acerca del término. Se habia tomado como una subcultura, pero dado que la mujer no
€S una minoria, SN0 a veces una mayoria, se ha dgado el concepto de cultura de la
mujer. Algunos historiadores creen que esta cultura de la mujer no hace otra cosa que
reforzar la ideologia dominante de la subordinacion femenina, para otros se trata no en si
de una ruptura, pero si de una ampliacion de la historiografia de la mujer. Para Smith-

Rosenberg, “es precisamente en la cultura femenina —a pesar de reforzar en algunos

' Arlette Fargue, art. cit., p. 87. El subrayado es mio.



momentos la sociedad patriarcal— donde se desarrollan, a partir de la interrelacién de las
mujeres, una solidaridad y conciencia feminista que van a cuestionar las mismas bases de

las relaciones sociales de poder entre los sexos.”*®

Por su parte la nueva historia de la mujer nos propone a sexo como categoria
social, es decir e sexo femenino como un grupo socia especifico, que a mismo tiempo
es un elemento diferenciador, al incluirlo en € analisis histérico “nuestra perspectiva del
mismo proceso historico se amplia, ya que incluye no sélo los cambios sociaes, sino
también las transformaciones en las relaciones entre los sexos.” ® Esta categoria
permitiria estudiar €l tema en distintos lugares y temporalidades. Los debates, en cuanto a
utilizar a la cultura de la mujer o €l sexo como categoria social 0 algun otro aporte

metodol 6gico, aln no han terminado.

Creo que la nocién de género es més apropiada e incluyente para que las historia
de las mujeres no se encuentre en oposicion al quehacer histérico; la nocion de género es
una nocién incluyente porque “el género es la organizacion socia de las relaciones entre
los sexos, que incluyen relaciones de poder y, sobre todo, es la forma primaria de
significacion de relaciones de poder.”?! Es decir, el género es una categoria relacional de
las comunicaciones entre los sexos (femenino y masculino); es una categoria mas neutral
y objetiva para desighar “las construcciones culturales, la creacion totalmente social de

ideas sobre 10s roles apropiados para mujeres y hombres.” %

19 Mary Nash, art. cit., p. 114.
% ibidem., p. 109.

! Lucia Lionetti, art. cit., p. 10.

*2 Rafael Montesinos, Las rutas de la masculinidad. Ensayos sobre el cambio cultural y el mundo moderno.

Ed. Gedisa y Biblioteca Iberoamericana del Pensamiento (BIP), Barcelona, 2002, p. 19.
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El género es un papel socid o una identidad que se asigna a una persona
dependiendo de su condicion natural (bioldgica); es decir, define si le corresponde un rol
femenino o masculino. Corresponde a una idea socia sobre o que significa ser mujer u
hombre “representa la construccién de un imaginario colectivo que parece exigir a los
géneros ciertas formas de comportamiento social, publico o privado. En efecto, la cultura
exige que los individuos se gjusten a un orden establecido, de manera que los valores y
prejuicios que prevalecen en un momento determinado de la historia de una sociedad van

moldeando |as formas de relacion e intercambio entre los géneros.” %

Por gemplo, que las mujeres estén reservadas para € ambito privado y los
hombres para €l espacio publico, y ni que decir de otras tendencias que tendremos
oportunidad de apreciar en € andlisis de Teresa, respecto al papel que desempefian
hombres y mujeres. La nocién de género es mas objetiva porque no podemos olvidar que
en las investigaciones que estudian a las mujeres se encuentra, aunque de manera
implicita o menor, un estudio de la construccién masculina. La identidad o € rol
femenino y masculino siempre van a hacer referencia € uno del otro. En recientes
investigaciones sobre cuestiones que atafien a los hombres, se encuentra su papel como

padre, su vivencia en laandropausia, |ahomosexualidad, el travestismo, etc.?*

> Ibidem, p. 12.

**véanse los siguientes articulos: Rocio Cérdova Plaza, “El dificil transito de “hechiza” a “hechicera”:
construccién de la subjetividad entre sexoservidores transgénero de Xalapa, Veracruz”’, en Secuencia
Num. 66, septiembre-diciembre 2006 pp. 91-99, Patricia Ortega Silva, Laura Evelia Veldzquez y Maria
Alejandra Salguero Veldzquez, “Vivencia de la paternidad desde la perspectiva de género”, en Iztapalapa,
Afo 9, num. 45, pp. 41-57, Scott S. Robinson, “Reflexiones rusticas de la andropausia”, en Iztapalapa, Ao
9, num. 45, pp. 57-65, Javier Alatorre Rico y Nelson Minello Martini, “Género y masculinidad”, en
Cuicuilco, Vol. 8, N. 23, septiembre-diciembre 2001 (Homosexualidad, género y cultura en México), pp.
15-31.
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Lo propuesta es que se escriba una historia de género que sirva para explicar las
relaciones sociales entre 1o femenino y o masculino, no como dos roles contrapuestos,
sino como categorias relacionales. Ya que para Teresa de Lauretis, la nocion de género
como diferencia sexua se convirtié en una limitacién, ella propone que € género
representa una relacion social. Teresa de Lauretis toma de Michel Foucault el término
tecnologia del sexo de su libro La historia de la sexualidad, y €ella dice que “el género —
como representacion y autorrepresentacion —es producto de diversas tecnologias sociales
—como €l cine, de los discursos institucionalizados, de diversas epistemologiasy précticas

criticas, asi como de las précticas de la vida cotidiana.”

Se puede decir que e género es producto (y al mismo tiempo productor), de
diversas tecnologias sociales. De Lauretis dice que € cine a ser una tecnologia social
constituye una tecnologia del género;®® en efecto, en el aparato cinematogréfico se ve
construida una relacion de género que es asimilada por €l publico a que vadirigida cierta
produccion cinematografica y en € cine es donde se pueden proponer o imponer y
promover representaciones de género, en las cudles el espectador desde su condicion de
género (hombre o mujer) asimila. De esta forma la nocion de género puede ser un
concepto utilizado para la investigacion en los sistemas de comunicacion y

particularmente al estudio del cine percibido como unatecnologia social.

> Teresa de Lauretis, “La tecnologia del género”, en Carmen Ramos Escandén (comp.), El género en
perspectiva: de la dominacion universal a la representacion mdultiple, Universidad Auténoma
Metropolitana-lztapalapa, México, 1991, p. 234.

*® Ibidem, p. 251.
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Metodologia

Para esta investigacion hice un recuento historiografico de las historias de las
mujeres y de la historia de género para utilizarlo como marco tedrico, ya que antes de ser
un analisis de una pelicula, es una investigacion de cine con mirada de género, porque €l
proposito principal es estudiar la imagen femenina mostrada en el cine. Después,
continué con un andlisis del contexto histérico en e que se desarrollé la pelicula;
describo los conflictos sociales, politicos y econdmicos de fines de los cincuenta. Asi
Ccomo un pequefio apartado sobre los entretenimientos y 10s gustos de la sociedad de ese
periodo. Continud con otro apartado que detalla la formacion del cine como industria, su
produccion y los géneros cinematograficos. También, crei necesario dedicar un apartado
para el seguimiento histérico de la pelicula Teresa, ya que al analizarla se debe conocer
Sl es una produccion mexicana o0 S se trata de una adaptacion cinematografica de otro

pais.

El segundo capitulo lo dividi en diferentes apartados. empecé por definir los
arquetipos y estereotipos de la mujer, ya que éstos se convierten en representaciones
femeninas utilizadas por € cine, como la esposa, la madre, la hija obediente y la
devoradora. Para la investigacion de estos capitulos utilicé bibliografia que encontré en:
la biblioteca de la Universidad Auténoma Metropolitana-| ztapal apa, la biblioteca Central
de Ciudad Universitaria, la Hemeroteca Nacional de la UNAM Yy la biblioteca de El
Colegio de México. Paradefinir alos estereotipos femeninos en el cine fue necesario ver
las siguientes peliculas: La mujer ajena (Juan Bustillo Oro, 1955), La Diana cazadora
(Tito Davison, 1957), Una familia de tantas (Algjandro Galindo, 1948), La adultera
(Tulio Demicheli, 1956), Cortesana (Alberto Gout, 1947), Quinceafiera (Alfredo B.
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Crevenna, 1960), Ensayo de un crimen (Luis Buiiuel, 1955), La mujer marcada (Miguel
Morayta, 1957), Sefioritas (Fernando Méndez, 1959), La doncella de piedra (Miguel M.
Delgado, 1956). Estas peliculas las vi en la Filmoteca de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), Saon Cinematografico Fosforo; las Ultimas cuatro
peliculas no las utilicé para esta investigacion. El persona de la filmoteca que me
atendio, siempre, se mostr6 muy amable conmigo, ademas de servicial, agradezco sus
comentarios y lafacilidad para consultar el guidn cinematogréfico de Teresa, asi como la

transcripcién del mismo que presentd en el anexo.

Otras peliculas que utilicé en esta investigacion son: La mujer del puerto
(Servando de la Garza prod., 1933), La devoradora (Fernando de Fuentes) y Teresa
(Alfredo B. Crevenna, 1961); estés peliculas las compré. En mi tercer capitulo describo la
pelicula Teresa para presentar €l personagje de Teresa Martinez que es €l que analizo en
el ultimo capitulo. En la descripcidn de la pelicula puse imagenes de la misma, que pude
obtener a utilizar el programa de computadora “neroshowtime” que permite ver peliculas
escena por escenay copiar imagenes. Este programa lo utilicé para copiar imagenes de
diferentes peliculas; estas imégenes estan en e segundo capitulo. Ademas, utilicé €

programa“ilustrator” cuando trato de mostrar secuencias de las peliculas.

En el dltimo capitulo analicé a Teresa, para €ello, la comparé con la pelicula
Quinceafiera a la que no le dediqué un apartado de seguimiento histérico porque no lo
crei conveniente ya que a principio no la habia contemplado para €l andlisis de Teresa 'y
porque en el segundo capitulo la utilizé para €l estereotipo de la hija obediente. En este
capitulo utilicé propaganda de la pelicula Teresa que encontré en la Hemeroteca

Nacional; esta propaganda es de El Universal de 1961, se trata de fotocopias del
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periédico en microfilmy como las copias de una plana completa se fotocopian en cuatro
partes, para unirlas utilicé el programa “adobe photoshop” y esta propaganda la muestro
en e anexo. Para esta investigacion no solo fue necesario hacer una investigacion
histérica, fue necesario acercarme a cine mexicano y a técnicas propias del disefio a

utilizar los programas ya mencionados.

Capitulo |.- Delaviday los suefios al celuloide
Si bien es cierto que esta es unainvestigacion de historia con mirada de género no dejé la
oportunidad de acercarme a cine que como afirma Julia Tufidn es “una materia ilusoria,
hecha de luces y sombras proyectadas en una pantalla blanca, imagenes sonoras en
movimiento proyectadas en un ambiente silencioso y oscuro. ES un material intangible,
pero preciso que convoca a la fascinacion.”?” El cine es un espectaculo, un divertimento
que sirve como distraccion después de un arduo dia de trabajo. También las peliculas
cobran sentido solamente en e contexto en que se producen, porque muestran la
mentalidad de la épocay por lo tanto pueden ser estudiadas como fuente primaria para el
historiador. Es decir, considero que tratar a cine dentro de la historia es un tema

excitante, fresco e innovador.

Por lo tanto se hablara de algunas probleméticas sociales de finales de la década
de los cincuenta, de a quiénes vadirigido €l cine, los lugares que se utilizaron como salas,

el nimero de peliculas que se proyectaron y géneros que trata el cine.

%7 Julia Tufidn, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano. La construccion de una imagen, 1939-1952, El
Colegio de México, Instituto Mexicano de Cinematografia, Programa interdisciplinario de Estudios de la
Mujer, México, 1998, p. 13.
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Los conflictos sociales a fines de los cincuenta

En este tiempo México se perfila como un pais moderno tendiente a la industrializacién
gue comienza a exigtir a partir de la Segunda Guerra Mundia y €l conflicto bélico en
Corea; aspectos gque favorecieron a la economia mexicana. Asi pues, la idea de que
Meéxico era un pais agrario qued6 relegada de cierta forma. El sector manufacturero
crecio, pero a terminar € conflicto de Corea (1953) las condiciones de bonanza por la
guerra terminaron y se temia que el progreso decayera. Para la mitad de los afios

cincuenta la economia mexicana habia perdido su dinamismo.

Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) habia comenzado su periodo con ciertos
problemas politicos, pero sobre todo econdémicos pues habia heredado “un pais cuya
imagen mas distintiva era el despilfarroy la corrupcion. Los atos funcionarios publicosy
el jefe de éstos, Miguel Aleman, habian hecho de los fondos publicos del pais un objeto
de negociacion, de especulacion y de altismas utilidades personales” ® Ante esta
problematica econdmica, sobrevino la devaluacion del peso en 1954. Las demandas de
los sectores empresariales y populares se hacen mas potentes y entonces se perfilalaidea

de que laindustrializacion es necesaria para conseguir el despegue economico.

Medidas como la devaluacion de 1954 trataron de gjustar al peso a su valor redl;
de detener € alza acelerada de los precios, asi como la fuga de capitalesy €l deterioro del
nivel de vida de los trabajadores. Después de 1954 se inicid una politica para el desarrollo
econdémico del pais. Para ello se aentd € proceso de industrializacion basado en la

inversion extranjera, se favorecio a la iniciativa privada con e incremento de estimulos

%8 José Luis Reyna, Historia del movimiento obrero. De Adolfo Ruiz Cortines a Adolfo Lopez Mateos, 1952-
1964, t. 12, Siglo Veintiuno Editores, México, 1981, p. 40.
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fiscales con 1o que por un periodo (de 1958 a 1970) la economia crecié con estabilidad y

poca inflacién. Esta politica se conocié como desarrollo estabilizador.?

El efecto inmediato fue la aceleracion de la espiral inflacionaria, pero “graciasala
disciplina politica impuesta por sus lideres y el gobierno al movimiento obrero y a la
mejora en la balanza de pagos, empez6 a tomar forma la tan buscada estabilidad
cambiaria, salarial y finamente de precios.”*° Durante |os afios cincuenta el crecimiento
econdémico y la estabilidad politica eran considerados |os signos mas destacados del pais,
los salarios de los trabajadores empezaron a mejorar (aungue no para todos los rubros).
Un afio después de la devaluacion |os precios se estabilizaron, 1o que provocé que durante
1955y 1956 hubiera un incremento en la produccion, situacion propicia para lainversion
privada. También, se fortalecieron las finanzas publicas debido a las recaudaciones

fiscalesy alos créditos internos y externos.

Durante este tiempo el fomento a la agricultura fue moderado y por 1o que la
produccion agraria crecio poco, de forma contraria la promocion del sector industrial fue
mayor, pues se trato de que la iniciativa privada aumentara sus inversiones. Para ello era
necesario motivarlas eximiéndolas de agunos impuestos. Al mismo tiempo, se
establ ecieron nuevas normas arancel arias que favorecieron a las industrias nacionales que
estaban en desventaja frente a las extranjeras. Una motivacion fue la promulgacion de la
Ley de Fomento de Industrias Nuevas y Necesarias (4 de enero de 1955) que buscaba

beneficiar alas industrias nuevas o necesarias. Las industrias se clasificaban en basicas™,

2 Luis Aboites, El ultimo tramo 1929-200, en Pablo Escalante, (et.al.) Nueva historia minima de México.
México, El Colegio de México, 2004, p. 276-277.

3% Héctor Aguilar Camin, A la sombra de la Revolucion. Ed. Cal y Arena, México, p. 200.

3! Eran basicas las que producian materias primas, maquinaria, equipo, es decir, las que producian para la
industria y la agricultura.
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semibésicas™ o secundarias. Estaley no protegia a todas las industrias: para su aplicacion
bastaba que las industrias produjeran articulos nuevos y no que la industria fuera
eficiente. Tampoco definia exactamente lo que era una industria necesaria y a pesar de
que en un principio sélo se deberia aplicar alas industrias mexicanas pronto las empresas

extranjeras gozaron de estos beneficios.®

En ese mismo afio (1955) fue creadala Ley de Impuestos y Fomento ala Mineria:
se pretendia volver aimpulsar dicho sector mediante “un sistema de convenios fiscales y
de subsidios cuya aplicacion permitié crear un clima favorable para realizar nuevas
inversiones, facilitar las operaciones con los capitales ya invertidos y conceder un
tratamiento especial a los pequefios y medianos productores que en su mayoria operan
con capital nacional.”* La iniciativa fue recibida con buenos ojos debido al deterioro de
la mineria, pero no se logré ayudarla porque los precios de la maquinaria eran muy

elevados 'y |os yacimientos explotados estaban deteriorados.

En 1956 llegd la noticia a pais acerca de la revolucion hingara. Los inmigrantes
hingaros querian que se les abrieran las puertas como refugiados. Octavio Paz, que era
director de Organismos Internacionales de la Secretaria de Relaciones Exteriores,
recomendd al gobierno mexicano brindarles su ayuda, también pidio que se reconociera a

la China maoista.*® Estas recomendaciones se quedaron en eso, en recomendaciones, pues

2 Son las que satisfacen las necesidades de la poblacién: herramientas, aparatos, articulos.

3 Olga Pellicer de Brody y Esteban L. Mancilla, Historia de la Revolucion Mexicana 1952-1960. El
entendimiento con los Estados Unidos y la gestacion del desarrollo estabilizador, t. 23, 22 reimp., El
Colegio de México, México, 1988, p. 194-197.

** Ibidem, p. 198.

» Enrique Krauze, La presidencia imperial. Ascenso y caida del sistema politico mexicano (1940-1996),
Maxi Tusquets Editores, México, 2009, p. 227.
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para esos afos se estaba en plena guerra fria, por 10 mismo se trataba de mantener una

relacion estable con Estados Unidos.

Prueba de esa dependencia hacia Estados Unidos es la crisis de agroexportacion
iniciada en 1954 y gue llega hasta 1956. En esos afios los precios del algodon y del café
se desplomaron.®® Ademés, |a repatriacion de braceros, provenientes de Estados Unidos,
contribuyd a que se agudizan los problemas en el campo, muchos de ellos empezaron a
invadir tierras y otros inmigraron a la ciudad. México tratd de tener una politica
conciliadora con Estados Unidos, siempre en defensa de la politica de no intervencion. A
pesar de esta cautela |11egd a tener fricciones; por egemplo, la actitud critica del gobierno
mexicano ante el golpe de Estado que organizé Estados Unidos en contra del gobierno

guatemalteco de Jacobo Arbenz.

Ante la situacion creada a partir de laguerrafriay el anticomunismo, los politicos
mexicanos hicieron un llamado a la “unidad naciona”, es decir, proponian que se
olvidaran las ideologias y que todo marcharalo mejor posible, aunque lainquietud de los
trabajadores estaba presente. Hubo pocos movimientos huelguistas, de estos primeros
intentos de huelgas, encontramos a los profesores de primaria del Distrito Federal. Su
movimiento huelguista comienza a gestarse desde 1955, en el que participan maestros del
interior de la Republica debido a los bajos salarios y a su deteriorado nivel adquisitivo.
La situacion se agravd en 1956 pues las demandas ya no solamente eran salariales, sino
también por la democracia sindical, pues se impuso la toma de posesion de Enrique W.

Sanchez como Secretario General del Sindicato Nacional de Trabagjadores de la

*® Armando Bartra, “Los movimientos campesinos 1934-1980”, en Luz Pereyra Boldrini (ed.), Primer
simposio sobre historia contempordnea de Meéxico 1940-1984. Inventario sobre el pasado reciente,
prologo de Francisco Pérez Arce, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 1986, p. 252.
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Educacion (SNTE). Ante esta préctica impositiva surge la oposicion de la seccién 1X3
del SNTE y empiezan a movilizarse junto con padres de familia para pedir aumento

salarial del 30%. El 5 dejulio de 1956 son atacados por un grupo de choque.

Cinco dias después se manifestaron cerca de 20 mil personas en Palacio Nacional
para hacer llegar el pliego petitorio a presidente de la Republica; los dirigentes del
SNTE, pidieron a esta comision Pro Pliego Petitorio que disolvieran e movimiento; no
fue asi y se convocaron varios actos publicos. Para diciembre de 1957 esta seccion
cambio su nombre a Movimiento Revolucionario del Magisterio (MRM) y entregd sus
demandas a Comité Ejecutivo Nacional (CEN) reconociendo al sindicato y
aparentemente se disolvieron.*® Este movimiento alcanzé su punto més dgido en abril de

1958, ya gue en ese afio se unieron otros movimientos huelguistas.

El primero de esos movimientos iniciados en 1958 fue e movimiento de
telegrafistas. Ellos empezaron con actos de tortuguismo en €l servicio telegrafico € 4 de
febrero de 1958, por lo que la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas mandé a
27 operadores para que trabajaran en lugar de los huelguistas. Ante esta iniciativa de la
SCORP |os telegrafistas comenzaron un paro € 6 de febrero; pedian: |a revocacion de los
27 operadores, un aumento salaria del 50%, asi como la renuncia del administrador
central de la Oficina de Telégrafos.®® A los cuatro dias fue satisfecha su primera
demanda, y Adolfo Ruiz Cortines les prometio 21 millones de pesos para los

trabajadores de telégrafos, telecomunicaciones y postales. Los telegrafistas consideraron

*’ Formaron una organizacion independiente que recibié el nombre de Lucha Pro Pliego Petitorio y
Democratizacidn de la Seccién IX. Aurora Loyo Brambila, E/ movimiento magisterial de 1958 en México, 52
reimp., Ed. Era (Coleccion Problemas de México), México, 1998, p. 38.
38 .

Ibidem, p. 42.
* Ibidem, p. 69 y J. de Jesus Nieto Lopez, Diccionario histdrico del México Contempordneo (1900-1982),
Ed. Alhambra Méxicana, 1986, p. 121.
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el aumento muy pequefio y continuaron €l paro de labores, mismo que se suspendio6 el 22
de febrero ante las promesas de que no habria represalias en contra de ellos y de que sus

demandas serian revisadas. El 7 de marzo los telegrafistas se desligaron de la SCOP.*

Paraledlo a movimiento telegrafista, surgen otros movimientos huelguisticos:
magisteriales, ferrocarrileros y estudiantiles. 1958 era un afo dificil, pues era un afio
electoral, en este contexto Othdn Salazar organiz6 una manifestacion en abril en el zécalo
capitalino para demandar 40% de aumento sadarial, a la que se sumaron maestros,
estudiantes, ferrocarrileros, telegrafistas y petroleros. La manifestacion fue disuelta: “El
cuerpo de granaderos desplegé una brutalidad desproporcionaday atacd ferozmente alos
manifestantes que hufan aterrados.”** El 16 de abril empez6 € paro de labores. Las
declaraciones del SNTE restaban importanciay objetividad a los profesores de la seccion
I X, argumentaban gue los profesores eran parte de un plan para desquiciar a pais o que €l
MRM usaba técticas anarquistas,* todo con la findidad de desprestigiar y disminuir la

base social delaseccion 1X.

Casi todo e mes de abril hubo manifestaciones de apoyo a los maestros; € 25 de
abril fue entregado el pliego petitorio ala SEP. Los maestros solicitaban reivindicaciones
econdmicas (aumento salarial de 40%, sueldos suplementarios de $9.00 por diay 10%
para efectos de jubilacion, 2 meses de salario como aguinaldo, $60.00 a mes para
transporte), y reivindicaciones sociales (construccion de un sanatorio y guarderias).
Demandas que se fueron politizando al cuestionar el funcionamiento de los sindicatos. En

mayo la seccién IX se instalé en la SEP y pedia la resolucién a sus demandas, mientras

“ Ibidem, p. 121.

1 José Agustin, Tragicomedia mexicana. La vida en México de 1940 a 1970, t. 1, 62 reimp., Ed. Planeta,
México, 1992, p. 158.

* Aurora Loyo Brambila, op. cit., p. 46.
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que e SNTE acusaba a los maestros del DF como privilegiados frente a los profesores
rurales para que no respaldaran su lucha
Los brotes de inconformidad se extendian por diversos grupos magisteriales del pais. En
las escuelas normales rurales se habia iniciado una serie de paros progresivos en demanda
de 600 becas y de la construccién de tres internados. En el estado de Morelos, cundia la
agitacion provocada por la suspension en el pago de sueldos a los servidores publicosy a
los maestros del estado. En Baja California norte, |os maestros estatal es se habian lanzado

a la huelga en demanda de que sus sueldos fueran igualados a los percibidos por los
maestros federales.”®

A pesar de estos brotes de inconformidad € movimiento magisterial no perdié €l
respaldo de otros grupos, ni siquiera cuando fueron tachados de exclusionistas por no
defender a todo el magisterio nacional. Ante la negativa de abandonar el edificio de la
SEP comenzaron las negociaciones con el licenciado Benito Coquet el 10 de mayo con la
condicion de suspender e paro, peticion que fue rechazada, pues perderian € Unico
medio de presion que tenian los maestros del MRM y el 15 del mismo mes, Adolfo Ruiz
Cortines informé que a partir del primero de julio les otorgaria a los maestros de toda la
nacion su tan pedido aumento salarial. La seccién IX rechazé € aumento. El 3 de junio,
cuando se conocio el aumento salarial de $150.00 a mes, con lo que su sueldo se elevaria
a $1 030.00 a mes*, se retiraron de la SEP y dos dias después termind la huelga y se

reanudaron las clases.

Los disturbios no quedaron ahi, pues los ferrocarrileros estaban, también,
descontentos, venian pidiendo aumento salarial desde el afio anterior; éste fue concedido

pero no les parecio suficiente. Como medida preventiva se cred en mayo de 1958 la Gran

* Ibidem, p. 53-54.
a Ibidem, p. 65.
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Comision Pro Aumento de Salarios (Demetrio Vallgjo era su representante), dias después
se planted una propuesta para un aumento de $350.00, que los representantes de las
secciones ferrocarrileras consideraron excesivo y solo aprobaron $200.00, “La comision
no estaba conforme y queria que se lucharan por los 350 pesos, pedia, ademés, que se
depusieran alos lideres locales y presionar a comité gecutivo para que reconociese alos
nuevos dirigentes. Esto se conocié como € Plan del Sureste, porque lo propuso el

delegado de Chiapasy fue apoyado por Demetrio Vallejo y la seccién 13.”%

Con esto empez6 e movimiento ferrocarrilero, movimiento que ha sido
considerado como el de mayor importancia dentro de este periodo; las causas, como en
los otros movimientos, obedecen al deterioro de los niveles de vida de los trabajadores, es
decir, a los pobres salarios y a charrismo sindical. Se dio como plazo para negociar del
15 al 25 de junio; la respuesta fue negativa a sus demandas, |0 que generd la suspension
de labores a partir del 29 de junio y paros escalonados; dos dias después e gobierno
propuso un aumento de $215.00 que fueron aceptados por los ferrocarrileros, pero
también pedian la renuncia de Jesls Ortega de |a secretaria general del STFRM. El 12 de
julio secitd ala VI Convencion Nacional Ordinaria del STFRM en donde se €ligio un
nuevo comité gecutivo, en e cua Valego quedo como secretario general, pero no fue
reconocido ni por la empresa ni por € Estado que reconocian como nuevo lider a

Salvador Quesada, quien sanciond alos seguidores de Vallgo.

De esta forma, empezaron los paros laborales €l 26 de julio; ante esta situacion el
secretario de Gobernacién puso como condicion para la negociacion la suspension de los

paros, pero e gobierno ruizcortinista mando a ejército para que ocupara las

** José Agustin, op. cit., p. 162.
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instalaciones ferrocarrileras €l 2 de agosto. A pesar de la represion los obreros no
cedieron, €l gobierno tuvo que liberar alos presosy a convocar a nuevas elecciones en 15
dias, asi como también prometié reponer a los trabajadores despedidos, liberar a los
trabajadores presos, pagar |os salarios caidos y retirar a € ército. En las nuevas elecciones

laplanillade Vallejo obtuvo el triunfo con 59 759 votos.*®

Por su parte los empresarios se quejaban de estos movimientos, reclamaban una
solucion prontay criticaban el mal uso que daban los trabajadores a su derecho de huelga.
Estas quegjas y sugerencias fueron manifestadas por medio del Centro Patrona del
Distrito Federal en un desplegado de prensa que decia:

Urge reglamentar la huelga debidamente para impedir que se lleva a efecto CON FINES

AJENOS AL TRABAJO, porque arma tan peligrosa en manos de gente sin moral y poco

responsable, es una constante amenaza no solo para una determinada empresa y para la

economia del pais, sino para el gobierno mismo y para las grandes industrias que maneja
éste en su calidad de “ Estado patrén”.

[...] Losresultados estan alavista: TELEGRAFISTAS; después MAESTROS; més tarde
PETROLEROS y ahora FERROCARRILROS. Todos ellos usando |os derechos que tan
ampliamente les fueron concedidos sin siquiera merecerles o entenderlos. Ahora
desconocen a sus lideres controlados, hacen paros y obligan a gobierno a
CONCEDERLES CASI TODO LO QUE PIDEN, Y esto parece ser slo e principio.’

L os empresarios también veian con recelo €l uso de la fuerza que podria utilizar el
gobierno en contra de los movimientos huelguistas;, consideraban que esta medida no

lograrialaestabilidad en el paisy de lograrla seria efimera por lo tanto creian que.

1] Es urgente reglamentar debida y cuidadosamente el derecho de huelga para que no se

[leve a cabo con fines gjenos al trabajo.

*® Ibidem, p. 161-167 y J. Jesus Nieto Ldpez, op. cit., p. 116
* Desplegado del Centro Patronal del Distrito Federal, en Excélsior, 6 de agosto de 1958.
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2] Establecer sanciones penales efectivas para quienes lleven a cabo paros, especia mente
en aguellas empresas que sean privadas; oficiales o descentralizadas pero que afecten

servicios publicos; y

3] Sujetar invariablemente las solicitudes de aumento de salarios a las posibilidades

econémicas de las empresas, ya sean privadas u oficiales.*®

Este desplegado empresarial mostraba un clima de desconfianza respecto al
gobierno por su comportamiento con los movimientos huelguistas. Aungue la burguesia
empresarial no se mostraba tan descontenta, como afos después si |o estaria con algunas
declaraciones del gobierno entrante. También es necesario decir, que si |os movimientos
huelguistas resultaron triunfantes fue porgue se encontraban en un tiempo favorable:
1958 era un afio electoral y précticamente e poder se encontraba un tanto diluido, ya que
Adolfo Ruiz Cortines se encontraba al final de su sexenio y no podia concluirlo con un
saldo negativo de represion y por otro lado e siguiente presidente todavia no asumia €l
cargo y por lo tanto no tenia las facultades necesarias para hacer algo. El nuevo
presidente que tomo protesta el 1 de diciembre, de ese mismo afio, fue Adolfo Lopez
Mateos,” resultd electo con un 90.43%, que equivalen a 6 767 754 votos, de los 7 483
403 votos totales, * debido a los Ultimos problemas del pais (los movimientos
huelguistas) Lopez Mateos trato de formar un gabinete fuerte que lo ayudara con los

asuntos del pais.>

a8 Desplegado del Centro Patronal del Distrito Federal, en Excélsior, 6 de agosto de 1958.

®la designacion de los contendientes comenzoé en 1957; los precandidatos eran Ignacio Morones Prieto
(secretario de Salubridad), Gilberto Flores Mufioz (ministro de Agricultura), Angel Carvajal y Adolfo Lépez
Mateos. De éste casi no se hablaba, se cree que fue por su comportamiento conciliatorio en 1954 con los
obreros, por lo que Ruiz Cortines lo eligid, véase José Agustin, op. cit., p. 155.

>0 ). de Jesus Nieto Lépez, op. cit., p. 68.

> E| gabinete lo conformaron: Ernesto Uruchurtu (Departamento del DF), Humberto Romero (secretario
particular), Donato Miranda Fonseca (Secretaria de Presidencia), Jaime Torres Bodet (Secretaria de
Educacion Publica), Manuel Tello (Secretaria de Relaciones Exteriores), Javier Barrios Sierra (Secretaria de
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La economia se encontraba en recesion por lo que €l gobierno de Lépez Mateos
empezd a incrementar sus inversiones, atragjo créditos del extranjero y se traté de
equilibrar la balanza de pagos. También se reforzo la infraestructura de las industrias
eléctrica, siderargica y petrolera, ademas, se dio mayor importancia a la industria
petroquimica™ al invertir en ela, ya que los empresarios no lo hicieron. Estas medidas
eran para “mitigar un tanto la tendencia hacia la desigualdad en la estructura social propia
del tipo de desarrollo econdmico prevaleciente y que habia generado malestar entre

ciertos grupos sindicales.”>®

En febrero de 1959 e sindicato ferrocarrilero pedia una nueva revision del
contrato colectivo. Pedian 16.66% sobre los $215 del afio pasado, atencion médica, 10%
de fondo de ahorro y construccion de casas habitacion. El 25 de febrero estall6 1a huelga,
pero la Junta Federal de Conciliacion y Arbitrgje la declard inexistente. Un mes después
comenzaron los paros escalonados en los ferrocarriles del Pacifico, Mexicano y
Nacionalesy el 28 de marzo entro €l gjército alas instalaciones; en los siguientes dias los
trabajadores empezaron a ser despedidos masivamente. Por Ultimo Demetrio Vallgjo y

Vaentin Campa fueron detenidos y sentenciados a 17 afios de prision.>

Para julio, la seccion IX del magisterio redacté un documento con nuevas
demandas ($350.00 para los maestros de horario diurno y $175.00 para el horario
nocturno), pero Torres Bodet (secretario de la SEP) les hizo saber que no habia recursos

para hacer cumplir sus peticiones. Las negociaciones, |os paros y las manifestaciones se

Obras Publicas), Gomez Huerta (jefatura del Estado Mayor), Antonio Ortiz Mena (Secretaria de Hacienda)
y Gustavo Diaz Ordaz (Secretaria de Gobernacién), véase Enrique Krauze, op. cit., p. 248.
52 . . ; .

Véase, José Agustin, op. cit., p. 181.
>* Lorenzo Meyer, “De la estabilidad al cambio”, en Daniel Cosio Villegas (coord.), Historia General de
Meéxico, 92 reimp., (versién 2000), El Colegio de México, México, 2008, p. 902.
>* José Luis Reyna, op. cit., p. 84-87 y J. de Jesus Nieto Lépez, op. cit., p. 116-117.
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extendieron por todo el afo; durante ese tiempo el Comité Ejecutivo de la seccion IX fue
depuesto. El 10 de junio de 1960 los maestros pidieron que el comité fuera reconocido y
que la SEP contemplara sus problemas. El 4 de agosto maestros, normalistas y
estudiantes programaron una marcha desde la Escuela Normal de Maestros, pero el
edificio fue custodiado por € g ército, se reprimid la marcha con un saldo de 500 heridos;
como resultado de la represion los maestros decidieron regresar a sus actividades €l 31 de

agosto; muchos de estos profesores perdieron sus plazas.™

Estos movimientos obreros y populares fueron en su mayoria de caracter urbano y
estuvieron en primer lugar para el Estado, pero no se puede olvidar la importancia del
movimiento campesino que siguio su curso paralelo alos movimientos obreros, ya que

mientras los ferrocarrileros vallgistas, l0os maestros de la Seccién 1X y los estudiantes del

DF se lanzaban ala lucha, los campesinos de Morelos, Sonora, Sinadloay Baja California

hacian lo propio; en los mismos meses en que miles de obreros se iban a la huelga,

millares de campesinos tomaban las tierras, s 10os maestros eran acribillados en el

Monumento a la Revolucidn, los campesinos |o eran en el latifundio de Cananea; y poco

antes de que Demetrio Vallgjo cayera en la carcel por huelguista, era encarcelado Jacinto

L pez por tomatierras.”

Los problemas campesinos comenzaron desde 1954 en que fueron deportados
miles de braceros que trabajaban en Estados Unidos, factor que se suma a colapso
algodonero de 1956 en e que muchos campesinos se quedan sin trabgjo y sin tierras. En
1958 las demandas por tierra comenzaron a intensificarse, pero no se les presté tanta

atencion debido a las huelgas obreras en €l pais.

>> Aurora Loyo Brambila, op. cit., p. 90-99
*® Armando Bartra, “Los movimientos campesinos 1934-1980”, en Luz Pereyra Boldrini (ed.), op. cit., p.
252,
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La situacion era grave y los disturbios en el campo se incrementaban dia a dia, en
el siguiente fragmento se puede notar su desesperacion:
Los trabgjadores del campo se encuentran ya desesperados ante tanta promesa y tanto
engafo. Diariamente se declara que no hay tierras que repartir y todos los dias se enteran
de como surgen nuevos latifundiosy crecen los ya existentes. Y larebeldia estalla cuando
en cada obligada invasion de tierras que han hecho los campesinos se dan cuenta que se
lesiona a los nuevos hacendados de la revolucion: exministros, embajadores, caciques,
exgobernadores, generales, etcétera, que a gritos dicen que se violalaley y piden que se
les protgja. La verdad es que fue mas facil a la revolucion mexicana repartir entre los

campesinos las haciendas del porfirismo, que destruir los latifundios formados al amparo

de lapropiarevolucion.”

El descontento era porque uno de los principios de la Revolucion no se habia
cumplido, parecia tan legjano aquel grito de “tierra y libertad”. Los campesinos
comenzaron su movimiento con huelgas de hambre; y unidos a la Unién General de
Obreros y Campesinos de México (UGOCM) comenzaron a invadir latifundios en el
norte del pais. Estas invasiones se prolongan hasta 1961. Para tratar de paliar la situacion
el gobierno emprendi6é una reforma agrariay comenzo a repartir tierras, se reorganizaron
los gidos, pero estas tierras eran de bgja calidad: “Si €l pais tenia doscientos millones de
hectareas y solo €l 15 por ciento de ellas eran en verdad aptas para el cultivo, ¢qué clase

de tierra habia repartido L 6pez Mateos? Los montes y |as pefias, dirfan sus criticos.”

Ante todo este descontrol generado por |os movimientos huelguistas (magisterial
y ferrocarrilero, principalmente) y los movimientos campesinos, €l pais se ve envuelto en
un problema internacional; mismo que sirvio para distraer a la opinion publica de 1o que

pasaba con los movimientos, ya mencionados, y para conseguir su apoyo. El conflicto

>’ Carta de apoyo a Jacinto Lopez, publicada por César Martino; citada en ibidem, p. 253.
> Enrique Krauze, op. cit., p. 263.
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empezd cuando un barco camaronero mexicano se acerco a la costa guatemalteca y fue
atacado por el ejército guatemalteco. El delito era la pesca clandestina que tenia sus
origenes desde 1954 y se creia que estos barcos no solamente contrabandeaban con la
pesca sino también armamento. El 31 de diciembre de 1958 cinco embarcaciones
mexicanas™ se acercaron al territorio guatemalteco, la tripulacion de dos de ella fueron
llevadas a puerto de Champerico (Guatemala). En el abordaje resultaron heridos 12
miembros de la tripulacion que fueron llevados a hospital y los diez restantes fueron

consignados por robo.

El gobierno de Miguel Ydigoras Fuentes presentd sus quejas y dijo que no le
habia quedado otro remedio. La Organizacion de Estados Americanos condend la
represion guatemalteca. En la ciudad de México empezaron mitines de protesta contra el
arresto de pescadores mexicanos, por lo que € 7 de enero la embajada mexicana envié
unanotaen laque:

Hacia responsable a aquel gobierno [al guatemalteco] por el atentado que provocd la

muerte de tres nacionales, y rechazaba, ademés, los calificativos de piratas, filibusterosy

bandidos asignados a los pescadores mexicanos. Al considerar un hecho como un “acto
profundamente hostil hacia la nacibn mexicand’, el gobierno pedia una adecuada
satisfaccion, asi como las siguientes excusas por parte de aquel gobierno, ademas de una

indemnizacion justay razonable paralos deudos de |os marinos muertos, para |os heridos,

y por el dafio causado a sus embarcaciones.®
Mientras la poblacion mexicana apoyo las medidas del gobierno de Lopez
Mateos, también se daba una ola nacionalista y antimexicana en Guatemala. Como no

habia negociaciones entre los dos paises y Guatemala no habia aceptado que €l caso se

>° San Diego, Aguila IV, Eugenia XII, Miguel Z., Camaronera VIl Elizabeth.
% Maria Eugenia Valle Prieto, “Cronologia del incidente entre México y Guatemala en 1959”, en Historias,
N. 22, abril-septiembre de 1959, p. 125.
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presentara en La Haya, €l gobierno de México optd por romper relaciones con Guatemala
el 23 de enero de 1959. El 21 de febrero el gobierno guatemalteco anuncio que entregaria
las embarcaciones y que multaria a los pescadores con 55 quetzales cada uno; mientras
que el gobierno mexicano se haria cargo de las indemnizaciones paralos familiares de los
pescadores heridos y muertos. El conflicto termind cuando regresaron los pescadores y

para septiembre se restituyeron |as rel aciones diplométicas.*

En realidad no fue un conflicto tan fuerte, sino que fue agrandado por los medios
de comunicacién como la prensay laradio de cada pais. Este conflicto ayudo a distraer a
los sectores populares de los problemas de los huelguistas magisteriales, ferrocarrileros,
telegrafistas y estudiantes. Al exatar el sentimiento nacionalista de la poblacién
mexicana, ante e problema guatemalteco, sirvié para que diferentes sectores de la
sociedad se unieran y apoyaran a entrante presidente Adolfo Lépez Mateos y que éste

obtuviera su reconocimiento.

Este conflicto internacional y los conflictos con los trabajadores resultaron tan
preocupantes para € pais como los que se tuvieron con los empresarios. Estos
amenazaban con retirar susinversionesy asi acelerar unafuga de capitales que afectariaa
la economia nacional. Y aunque los conflictos con los empresarios no se manifestaron tan
abiertamente mientras estaban los problemas sindicales, la burguesia empresarial se
mostré més enérgica ante laradicalizacion del discurso oficial: el 24 de junio de 1960 los
dirigentes del PRI, ofrecieron un banquete, en el que Alfonso Corona del Rosal expresd
que ante los problemas del pais habia sido muy atinada la “izquierda’; declaracion que

resulté alarmante para los empresarios. Del Rosal, tres dias después, trato de suavizar su

%! Ibidem, p. 127.
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declaracién al identificar a la izquierda con el avance nacional. LOpez Mateos a querer
mostrar un gobierno progresista decide definir a su gobierno como *“de extremaizquierda
dentro de la Constitucion.”®? El sector empresarial se oponia a esta declaracion; pues eran
abiertamente anticomunistas. Ademas de que € triunfo de la revolucion cubana era
reciente y se le consideraba un peligro por su acercamiento a la Unidn Soviética. Las

relaciones entre empresa 'y Estado se normalizaron hasta diciembre de 1960.

La nacionalizacion de la industria eléctrica inicio un nuevo desacuerdo entre
burguesia y Estado. La industria eléctrica estaba, practicamente, en manos de dos
empresas extranjeras (Mexican Light & Power Coy American & Foreign Power Co.) ya
que otras pequefias industrias eléctricas habian sido absorbidas por € Estado. Las dos
empresas no se opusieron a la compra y de hecho la transaccion fue rapida, ademés de
gue la industria eléctrica se encontraba en malas condiciones. “habia innumerables
tarifas, sin ningun criterio que las uniformara; los sistemas de generacién y distribucién
de energia obedecian a los intereses particulares de las compafias, pero no a las
necesidades del pais.”® Por estos motivos el Estado opté por la mexicanizacion de esta
industria, pero el sector empresarial lo tomd como una intervencion del gobierno a la
economia, pues las camaras de comercio (CONCAMIN, CONCANACO, COPARMEX)

creian que eramejor gque laindustria se pusieraala venta paralos particul ares.

®2 Juan Manuel Martinez Nava, Conflicto Estado empresarios en los gobiernos de Cdrdenas, Lépez Mateos
y Echeverria, Ed. Nueva Imagen, México, 1984, p. 132.

% José Luis Reyna, et al, Tres estudios sobre el movimiento obrero en Meéxico. El Colegio de México,
México. 1976, p. 166.
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Con e desplegado titulado “¢Por cudl camino sefior Presidente?® Se llega a
punto mas dgido de esta situacién; el desplegado fue contestado a siguiente dia por €l
secretario de Hacienda y respondia que la compra de la empresa eléctrica fue para
mejorar €l desarrollo del paisy pedia alas cAmaras industriales que se tranquilizaran pues
no se nacionalizarian otras empresas y que en otras ocasiones son ellos (Ios empresarios)

quienes reclaman laintervencion del Estado para hacer progresar sus negocios.®

En 1961 €l problema magisterial seguia siendo de gran importancia, ya que
afectaba a la poblacion escolar y a los mismos programas de educacion,® sobre todo a
nivel primaria. Se tratd de renovar los planes de estudio desde preescolar hasta
secundaria, a igual que e de la Normal. Situacion que trat6 de paliarse con € Plan de
Once Afios para poder incorporar ala primaria a nifios que no recibian educacion. Dentro
de este plan y para hacer llegar la educacion al interior de la Republica se cred la
Comisiéon Nacional de Libros de Texto Gratuito (desde 1959); “la expedicion del texto
gratuito tendia a igualar la educacion gue se proporcionaba en las zonas urbanas 'y en las
rurales, asi como la impartida por las escuelas federales, las estatales, las municipales y
las privadas. Con esto también se buscd que la educacion impartida por e Estado fuera

realmente gratuita.”®’

o Desplegado de los empresarios “éPor cual camino sefior presidente?”, en Excélsior, jueves 24 de
noviembre de 1960, p. 23A.

® Juan Manuel Martinez Nava, op. cit., p. 145.

®® En 1959 la educacion estaba atrasada y el indice de analfabetismo era alto (37.1%), véase Maria Gallo,
Las politicas educativas en México como indicadores de una situacion Nacional (1958-1976), Cuadernos de
la Casa Chata (N. 55) y Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social (CIESAS),
México, 1987, p. 69.

67 Ibidem, p. 74.

32



Entretenimientos, gustos, modasy algo mas...

Como en la vida del pais no todos eran problemas econdmicos y politicos, es
necesario describir la vida cotidiana, las andanzas y costumbres de las personas afines de
la década de los cincuenta. La urbanizacion en esos afios era considerada como un
elemento necesario para la modernizacion del pais, habia que mejorar la infraestructura,
se necesitaban construir nuevos edificios, ya que la poblacién urbana iba aumentando de
tal forma que para 1960 el 76% de la poblacion se concentraba en ciudades con cerca de
50 000 habitantes.® Como la capital no tenia un adecuado sistema de transporte
aparecieron |os ‘peseros o taxis colectivos que con bajos costos |levaban pasgjeros por
casi toda la ciudad, a estos nuevos medios de transporte “siguio la aparicion de taxis
loquisimos, como los “cocodrilos’, llamados asi porque eran verdes y tenian una franja
de triangulos blancos e invertidos como colmillos, y las “cotorras’, que, claro, eran de

subidos colores verde y amarillo.”®

El problema mas grave que tenian los habitantes de la Ciudad de México en la
década de los 50's fue la demanda de vivienda, asi como la falta de servicios. Para
solucionar lafalta de vivienda se construyeron conjuntos habitacionales, y los [lamados
multifamiliares. También, empezaba e Sistema Colectivo Metro como un proyecto para
hacer mas adecuado, rapido y seguro €l sistema de transporte y a comienzo de los afios
sesenta se inicia la construccion del Circuito Interior. Los sectores més beneficiados

fueron |os sectores urbanos, en su mayoria conformados por la clase mediay alta del pais.

% Emilio Corral, “La clase media mexicana: entre la tradicion, la izquierda, el consumo vy la influencia
cultural de Estados Unidos (1940-1970), en Historias, N. 63, enero-abril 2006, p. 104.
% José Agustin, op.cit., p. 183.
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Mientras que la situacién de las éareas rurales empeoraba, 10 que, como ya se vio en €l

apartado anterior, provoco transtornos socialesy protestas campesinas.

Por otro lado, se puede encontrar la influencia cultural de Estados Unidos en €l
pais, sobre todo con la llegada del rock and roll, se volvié un mito la personaidad de
James Dean quien representaba un nuevo joven, rebelde y sin causa, temerario; se le
consideraba una de las primeras manifestaciones de contracultura. El rock and roll lleg6 a
Meéxico parainstalarse en 1955; en €l pais se tocaba estamisicay para ello los diferentes
grupos traducian las letras de las canciones norteamericanas, en € pais no hubo una
creacion original dentro de este género y tal vez la Unica cancion original fue ‘ Tus ojos

de los locos del ritmo, aungue posterior a esta fecha.

José Agustin dice que “los jovenes, ‘rebeldes sin causa’ y e rocanrol fueron
satanizados tgjantemente por la sociedad, |0 que denotaba precisamente la rigidez y la
arterioesclerosis del sistema politico-econémico-social del pais que llegaba a la
intolerancia” ° Y si, hubo una fuerte reaccién por parte de los padres, del gobierno y de
algunos sectores més conservadores en el pais como la Liga de la Decencia que ante este
movimiento a que consideraron ‘contracultural’ censuraron espectaculos publicos y
criticaron ferozmente a esta misica y a sus jévenes seguidores.”* Mientras que e rock
and roll fue considerado como un movimiento que iba en contra de la cultura, sus
seguidores |o sentian como un movimiento de renovacion, esto provoco lallamada brecha

generacional, en lacua ni unos ni otros se ponian de acuerdo.

7 bidem, p. 149.
1 Emilio Corral, art. cit., p. 120.
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Esta Liga de la Decencia no sélo prohibié espectéculos o critico a los jovenes
rocanroleros, sino también comenz6 una camparia contra los desnudos en € cine, José
Agustin dice al respecto que aparecieron los primeros desnudos como ya era comun en €l
cine europeo y que en “México los desnudos pretendian ser ‘estéticos’ pero eran
francamente estéticos, y las pioneras de lateta al aire fueron Ana Luisa Peluffo, Columba
Dominguez, Kitty de hoyos, Amanda del Llano y Aida Araceli; estos desnudos fueron
sumamente apreciados, a pesar de su condicion de foto-fijay de lainsondable hipocresia

que se escudabaen ‘el arte’ "

A todas aquellas mujeres que empezaron a destapar su cuerpo se les llamo ‘las
peluffistas’, pues Ana Luisa Peluffo fue una de las primeras en destaparse, hada més hay
gue ver su actuacion en La mujer marcada (dir. Miguel Morayta, 1957), pelicula en la
gue Ana es mostrada mientras se bafia, aunque sdlo muestra un poco de su cuerpo,
practicamente la espalda. Pero en La Diana cazadora (dir. Tito Davison, 1956) Ana
modela para e escultor San Roman, de esta forma é puede esculpir |a estatua de ‘la
Diana cazadora’, segun la pelicula esta escultura seria un monumento a la nueva mujer,

libre de convencionalismosy ataduras.

La censura no solo se encontraba en los medios del espectaculo como €l ciney la
television, también se encontraba en laprensa. Tal fue el caso del equipo del suplemento
México en la Cultura que “cuando € conservador periodico Novedades despide a
Fernando Benitez y a su equipo por defender a Cuba, la revista Sempre! los acoge 'y en

ella Benitez funda e suplemento La Cultura en México, que sera la principal plataforma

7 José Agustin, op. cit., p. 137.
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intelectual de la década” "™ Esto fue un intento de golpear alo que se consideraba la ata
cultura, una alta cultura atada a los mecenazgos y asfixiada ante la falta de espacios
publicos y a la falta de critica, por eso José Joaguin Blanco afirma que la ata cultura
“sigue siendo una insula con pocas probabilidades de permear en la sociedad; una insula
CON SUS Propias corrupciones, con sus propios obstécul os y torpezas internas, que la hacen

ser su propia verdugay no necesitar de un verdugo ajeno.”

En esta literatura de los afios cincuenta hay un claro rechazo a la literatura
tradicional que se considera inmovilista, hay una notable influencia norteamericanay se
comenzo areexaminar €l legado del Ateneo de la Juventud y de los Contemporaneos. En
la década siguiente hay una ruptura con la tradicion, se traté de conservar lo que se
consideraron antecedentes prestigiosos. Ademéas, se presentd un afan de brillantez y
grandeza en la que la cultura en la capital tendia a deificar a intelectual al mostrarlo

Como un artista.

La literatura fue vista como un instrumento de salvacion. De ella surgira Carlos
Fuentes, quien se convierte en uno de los meores o, por 1o menos, de los mas conocidos
escritores. En 1958 con su novela La region mas transparente, empieza una innovacion
en la novela mexicana, pues, se deja atras la novelarevolucionaria; en ellahay un cambio
notable; el campo se ve desplazado por una nueva protagonista: la Ciudad.”™ En la
década de los cincuenta surgio €l grupo Hiperydn, dentro de este grupo destacaron José

Gaos y Leopoldo Zea, éste decide crear una filosofia de “lo mexicano”, en la que

73 Enrique Krauze, op. cit., p. 279.

7 José Joaquin Blanco, “Hermosa Republica mexicana: la cultura te saluda”, en Luz Pereyra Boldrini, op.
cit., p. 134.

7> Carlos Monsivais, “Notas sobre cultura mexicana en el siglo XX”, en Daniel Cosio Villegas (coord.), op.
cit., p. 1006-1043.
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considera a la filosofia como un camino para orientar la vida cultural en México;
recomienda reflexionar sobre la vida nacional para poder combatir la dependencia
cultural y que para ello es necesario terminar con la autodenigracion, es decir, que el

mexicano deje atrés su complejo de inferioridad.”

También, se encuentra la generacion del 50, que es un grupo literario amplio
formado por Rosario Castellanos, Emilio Carballido, Augusto Monterroso, Juan Rulfo,
Juan José Arreola, Jorge Ibargiengoitia..., fueron llamados asi por José Emilio Pacheco.
En la poesia destacd e chiapaneco Jaime Sabines, pertenecié a esta generacion, é
empez6 a publicar sus poemarios desde 1950 con Horal, La sefial en 1951, Adan y Eva
en 1952, Tarumba en 1956 Algo mas sobre la muerte del mayor Sabines y diversos
poemas sueltos. Su creatividad se prolongd hasta los afios setenta.”” En los afios sesentas
aparece |o que se denomind “laliteratura del boom” como “mezclade tradicion y ruptura,
de herejfay consagracion.” ”® Se traté de una tendencia que unificaba literaturay realidad.
Pertenecieron a esta tendencia Carlos Fuentes, Julio Cortézar (Rayuela), Mario Vargas
Llosa (La Ciudad y los perros), Gabriel Garcia Marquez (El coronel no tiene quien le
escriba, Cien afios de soleda), Algjo Carpentier (Los pasos perdidos, Guerra del

tiempo)...

No todos leian a los grandes escritores del momento, la mayoria de la poblacién
leia 0 veia los dibujos de las historietas como la familia burrén, Kaliman, y otras que
venian de Estados Unidos. la pequefia Lull, Lorenzo y pepita y los Cuentos de Walt

Disney. También leian las revistas de Lagrimas, risas y amor, La novela semanal,

’® Ibidem, p. 1024.
7 Jaime Sabines, Recuento de poemas 1950/1993, Joaquin Mortiz Ed., México, 1997.
78 . s .

Carlos Monsivdis, art. cit., p. 1043.
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Claudia de México, Rutas de Pasion, Kena o Caballero, en general, las revistas del
corazon. Estaba claro que la llamada ‘alta cultura no estaba al acance de toda la
poblacion y que los medios de comunicacion como la television se encargaban de

propagar los sucesos culturales y de importancia

A partir de 1955 se habia constituido Telesistema Mexicano formado por los
socios Romulo O’ Farril y Emilio Azcérraga; se transmitian algunas peliculas del cine de
oro mexicano, José Agustin dice que “para los nifios esta € “Teatro Fantastico” de
Enrique Alonso, Cachirulo, patrocinado por € chocolate Exprés Pulverizado; también las
caricaturas del Gato Félix, cuya cola le servia de signo de interrogacion o de baston, y las
del payaso Bozo, que se salia del dibujo y hacia travesuras a dibujante, sin duda un
“avance” de las corrientes del artistaque se contemplaasi mismo.” Y paralas mujeres

estaban las telenovel as.

Carlos Monsivais afirma que latelevision consiguié en muy poco tiempo unificar
el habla nacional, a suprimir los regionalismos por medio de las telenovelas y los
programas que transmitia. Asi como constituirse en un refugio para el espectador después
de un arduo dia de trabgjo. Pero que a mismo tiempo, la television no permitia la critica
politica ante la corrupcion y la censura. Afirma que latelevision llegd a legitimar el culto
a Norteamérica como un producto contemporaneo, nuevo o actual.® Lo cierto es que la
television se convirtio en un medio formativo e informativo de la sociedad y que
mantenia informados a |os televidentes de lo que sucedia en el pais, aunque mucha de su

informacidn fue censurada.

79 7 , .

José Agustin, op. cit., p. 140.
8 Carlos Monsivais, “Del dificil matrimonio entre cultura y medios masivos”, en Luz Pereyra Boldrini (ed.),
op. cit., p. 128-129.
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Los musicos que estaban de moda eran Rafael Elizondo, Mario Kuri, Jiménez
Mabara,, Julio Estrada, también se escucharon Los Churumbeles de Espafia, trios como
Los tres ases, Los tres caballeros... La cancion rancheray el corrido todavia se seguian
escuchando en la voz de los mariachis, pero desde los afios veintes hasta casi |0s sesenta
el género que predomina en la misica es la cancién romantica.® Pero, es Agustin Lara
quien a partir de los afios cuarenta se convierte en un icono de la musica. Agustin Lara
mucho tiempo toco en cabarets, cafésy clubes nocturnos, una de sus primeras canciones
fue ‘La prisionera’, de ahi en adelante sus canciones musicalizarian diferentes peliculas
mexicanas. La mujer marcada, Aventurera, La devoradora, Sensualidad, Cortesana,
Victimas del pecado... Particip6 en otras tantas y en 1954 se caso, dicen ‘con la mujer

més bellade México’ MariaFélix.

Carlos Monsivais dice que Agustin Lara tiene sus antecedentes en los poetas
romanticos del siglo XI1X que glorificaban a la mujer y que trataban de redimir a la
prostituta a mostrarla como un angel caido. Asi pues, Lara a seguir una tendencia
romantica fue criticado y descrito como ‘ridiculamente cursi’, Agustin Lara responde a
estas criticasy dice:

Soy ridiculamente cursi y me encanta serlo. Porque la mia es una sinceridad que

rehdyen... ridiculamente. Cualquiera que es romantico tiene un fino sentido de lo cursi y

no desecharlo es una posicion inteligente. A las mujeres les gusta que asi sea y no por

ellas voy a preferir a los hombres. Pero ser asi es, también, una parte de la personalidad

artisticay no voy arenunciar a ella para ser, como tantos, un hombre duro, un payaso de

méascaras hechas, de impasibilidades estudiadas. Vibro con lo que es tenso y si mi

8 Carlos Monsivais, “Notas sobre cultura popular en México”, en Latin American Perspectives, vol. 5, N. 1,
México, 1978, p. 110.
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emocién no la puedo traducir méas que en el barroco lenguaje de lo cursi, de €llo no me

averglienzo, lo repito, porgque soy bien intenci onado.®

Agustin Lara se convierte en el maximo representante de la vida nocturna, del
amor romantico, de un amor que recuerda a amor cortés, con su bolero roméantico. La
cancién roméantica de Lara en un principio recuerda €l pasado provinciano, para después
cantarle ala mujer y convertirla en diosa alabastrina o en éngel caido. Por otro lado, la
cancién ranchera no se dgjé de escuchar, desde fines de los afios treinta servia para
ambientar musicalmente las peliculas de estilo campirano. Hasta que en 1950 surgi6 José
Alfredo Jiménez, quien junto a Lara se convirtio en un mito de la cancién. José Alfredo
Jiménez empezd a ser conocido cuando Andrés Huescay el grupo ‘ Costefios' |e grabaron
su tema ‘yo’; la imagen que nos queda de €, es la de un hombre del pueblo, que se
describe en sus canciones como borracho, desdichado, bohemio y trovador. José Alfredo

seconvirtio en €l ‘as’ de la cancién rancheray en simbolo del machismo.

Su triunfo no sdlo obedece a sus canciones, también, a los que se convirtieron en
sus intérpretes como: Pedro Infante, Lola Beltran, Miguel Aceves Mgjia, Lucha Villa...
El a contrario de Lara no le cantaba al amor, sino a desamor, a la melancolia, a la
desdicha 'y ala impotencia, tal vez por eso se convirtié en un icono popular, a respecto
Carlos Monsivéis dice que “desde los cincuentas, zonas vastisimas de la poblacion
mexicana han acudido una y otra vez a repertorio de José Alfredo para manifestarse,

justificarse, declararse, entrar en crisis, hallar vias catarticas, implorar € olvido, gritar la

82 Agustin Lara en conversacion con José Natividad Rosales, Siempre, abril de 1960, apud Carlos Monsivais,
Amor perdido, Lecturas Mexicanas (Segunda Serie, 44) y Ed. Era, México, 1986, p. 62.
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impotencia.® Tal fue su poder expresivo y comin que se convirtié en uno de los

hombres mas significativos de México.

A fines de los cincuenta se encuentra, también, una influencia cubana en lamusica
con la invasion popular del ritmo del cha cha cha, asi como del grupo espafiol Los
Churumbeles de Espafia. En ese tiempo, el plblico apoyd los boleros de Alvaro Carrillo,
iba a escuchar a los trios romanticos y junto a los idolos de la cancion ranchera como
Pedro Infante y Jorge Negrete que ya habian muerto, surgié Javier Solis como
representante del bolero ranchero. En estos afios, también, se va consolidando el futbol
soccer y la lucha libre. También, encontramos otras modas como “el fumar cigarros
Lucky Strike [que] se volvié simbolo de elegancia y cosmopolitismo, especialmente
mientras se lefa un efemplar de la revista Time o de Selecciones del Reader Digest.”®*

Llegaron diferentes productos como: las hojuelas de maiz Kellog's, las sopas Campbell’s

y laropaen las grandes tiendas departamental es.
En cuanto alos cambios en lamoda José Agustin dice que:

Las modas habian cambiado: en la década anterior las faldas de las mujeres fueron
subiendo gradualmente y en 1960 se hallaban en la estratégica altura de las rodillas, por
consiguiente, eran mas entalladas. Las mujeres calzaban zapatos de tacones altos y
afilados; las medias ya no tenian rayay circulaban las primeras pantimedias. Los sostenes
eran més hien grandes y duros y casi toda la ropa interior tendia a ser conservadora,
aunque ya habian aparecido los brasieres sin tirantes y los calzones bikini para hombresy

muj eres®

® Ibidem, p. 96.
& Emilio Corral, art. cit., p. 107-108.
% José Agustin, op. cit., p. 224.
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Véase el siguiente anuncio en el que El Palacio de Hierro publica en e periddico

un anuncio para avisar sobre una oferta de ropa femenina a bajo costo.

i EI 1 ¢ e — sy peses SRS B

GRANDES OFERTAS
Disfrute comprando v
chorrando ol mismo fiempo.

EL F‘IJER[:II]#{I{:F!HI]_E Y ==

| Fings Bluses
1 10095 Nylon
espumosa, de
$ 11950, ahora:

A g

El Palacio de Hierro anuncia en los periédicos los dias en
guetendra ofertas.%

José Agustin habla en especia de la moda femenina y de como ésta se va

modificando con €l paso del tiempo:

[...] ElI maquillaje se imponia, aunque variaban los tonos 'y € arquetipo rojo ya no tenia
el monopolio del 1apiz labial. En los sesenta aparecio la moda increible con los vestidos
“globo”, que en verdad lo parecian pues se inflaban en todo € cuerpo y se cerraban
drasticamente a la altura de las rodillas; con ello vinieron los esperpénticos “peinados
piramidales’, que amenazaban crecer a proporciones desmesuradas mediante lacas,
rociadores-fijadores o de plano elaboradas estructuras que formaban elevadas y rigidas
chimeneas 0 amplias boludeces; e cuello, eso si, quedaba a descubierto, lo cual estaba

muy bien, pero acariciar semejante cabello significaba apreciar latextura del concreto.®’

# Anuncio de El Palacio de Hierro en E/ Universal, 3 de febrero de 1961, 22 seccion A, p. 21. [El anuncio se
puede ver completo en el anexo, p. 150].
8 José Agustin, ibidem, p. 224.
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Estos cambios en la moda femenina debieron de haber parecido extrovertidos y
para algunas personas mas conservadoras un tanto inmorales. Las grandes tiendas
anunciaban en los periodicos y revistas los dias en que sus productos estarian a precios

baratos, por ejemplo el siguiente anuncio del Palacio de Hierro.

&E&l

Fs.lcl.nﬂ Blusas y Sweaters
t) a precios increibles...
£

le convienen estas ofertas
Fildas Lama i o Tweed, §008

[ty

e — I
“FACILIDADES DE CREDITO

Anuncio del Palacio de Hierro un poco més conservador
gue el anterior. 8

Las mujeres esperaban que estas tiendas pusieran anuncios en las revistas y
periddicos, pero esperaban a que se anunciaran |os cambios de temporada para comprar la
ropa que les gustaba a precios mas baratos. Las tiendas departamentales como El Palacio
de Hierro, Liverpool y Sears anunciaban las fechas en que sus productos estarian a
precios méas bgjos. Otro de los cambios que se encuentran para ayudar en los quehaceres
del hogar son las nuevas aspiradoras y los refrigeradores que las familias con méas

posibilidades econémicas empezaron a comprar, no solo para ayudar a la esposa en sus

8 Anuncio de El Palacio de Hierro en E/ Universal, 1 de febrero de 1961, 12 seccion, p. 16. [Copias de
periddico en microfilm, en cuatro partes]. Véase anexo, p. 144.
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deberes sino como signo de estatus y posicion social. Ahora que ya se han mencionado
algunas de las probleméticas sociales que aquejaron a pais a mediados de los afios
cincuenta, asi como de los entretenimientos de la época, es necesario hablar de la
formacién del cine como industria, de sus lugares de exhibicién y del pablico a que va

dirigido.

Delarealidad a la casa de los suefios. El cine mexicano entre 1955-1961

En los afos cincuenta se da e crecimiento de la clase media mexicana, la cua tiene
nuevas expectativas. Algunos autores consideran que precisamente a ella esta dirigido a
la produccion cinematogréfica. La nocion de clase media es compleja, se dice que es un
rasgo cultural, un modo de identificacion entre personas que comparten ciertas formas de
educacion, de conductay hasta de consumo. La clase mediala entiendo como “el estrato
intermedio entre los sectores proletarios y 10s burgueses, caracteristico de las sociedades
contemporaneas con fuerte crecimiento econémico. En un pais de cambios rapidos esto
implica la convivencia de procesos contradictorios. Las clases medias en México a
menudo se confunden con el proletariado y otras veces incluyen a pequefios 0 muy

pequefios burgueses.”

El cine era una distraccion para € publico, cuando el cine llegd a México se
observO que era un espectéculo rentable, asi que los empresarios ddl pais trataron de
modificar los teatros para convertirlos en lugares para €l cinematégrafo. Los teatros
fueron adaptados para convertirse en salas de cine, fueron construidos los llamados

teatro-cines y surgieron los salones para espectaculos. Salon Verde, Salén Rojo,

8 Julia Tuiiodn, op.cit., p. 60.
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Variedades, Academia, Metropoli y Music Hall. Después aparecieron: Lux, Lumiere,

Royal, Edén, Paraiso, Encanto y Estrella®

CINE ENCANTO

Las salas de cine eran un sitio privilegiado pues aislaban a espectador del entorno
social, era un centro de escape de la realidad. Los primeros cines eran sitios mal
ventilados, insalubres; situacion que empezé a resolverse en 1906 con la construccion de
salas cinematogréficas con mejores condiciones y comodidades que “incluian alguno o
varios servicios complementarios, como salones de descanso para sefioras, servicio de
pasteleria, bebidas frias y café, teléfono publico, proyecciones con acompafiamiento
musical, variedades en los intermedios, salitas de descanso, salas con fonégrafo, etc.”®

Las primeras salas de lujo fueron €l Pathéy el Cine Club, una de las orquestas tipicas fue

la OrquestaMiguel Lerdo de Tgjada.

% Erancisco H. Faro y Alejandro Ochoa, La republica de los cines, Clio, México, 1998, p. 15.
%1 Federico Davalos Orozco, Albores del cine mexicano, Clio, México, 1996, p. 29.
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La demanda de asistencia a los cines produjo la construccién de cines con
grandes dimensiones, se necesitaban de grandes pasillos, lugares resistentes a fuego,
debian acomodarse de una manera estratégica las butacas para que la visibilidad fuera
perfectay ningun espectador se quegjara. Entre los afios veinte y cuarenta el impulso por
lo nacional se dgjo ver en la arquitectura de los cines tanto al interior como al exterior:
“Dentro de la sala de exhibicion, los decorados eran como de set cinematografico. Los
muros laterales simulaban fachadas de iglesias churriguerescas o casas con tejados y
balcones. Cuando existia anfiteatro, el plafon del entrepiso estaba decorado con motivos
barrocos de lineas y relieves en movimiento.” % Un ejemplo de esta decoracion se

encuentra en € Cine Colonid.

CINE COLONIAL®

%2 Francisco H. Faro y Alejandro Ochoa, op.cit., p.36
% Todas las imagenes de los cines que apareceran a lo largo del texto fueron tomadas de La Republica de
los cines y Albores del cine mexicano, passim.
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Durante el periodo de entreguerras la construccion queria mostrar un sello de
modernidad y cosmopolitanismo con € Ilamado art déco que se tratd de mostrar en el
decorado de los cines, algunos presentaban tendencias exdéticas o buscaban estilos

orientales como &l cine Palacio Chino.

CINE PALACIO CHINO

Este estilo decoro los cines con motivos geométricos. “éngulos rectos, perfiles
trapezoidales y, en algunos casos, elementos de arquitectura prehispanica, como grecas y
mascarones. También se llevo a los interiores, donde enmarcéd puertas, ventanas y
bocaescenas, 0 aparecio en e disefio de muebles, |&mparas, jardineras, barandales y
abrazaderas” * El 11 de abril de 1936 fue inaugurado e cine Hipddromo que
arquitecténicamente es una combinacion del estilo art decd y de la arquitectura moderna.
Este edificio “sobresale por su acceso abocinado con un gran arco mixtilineo; hacia el

interior, la escalinata monumental termina en un pequefio vestibulo que contrasta con las

* Francisco H. Faro y Alejandro Ochoa, op. cit., p. 38-39.
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dimensiones amplias del foyer, dividido en dos éreas. La sala cont6 con 2 190 butacas
distribuidas en lunetario, anfiteatro y una galeria con acceso independiente desde la calle,
un rasgo, éste Ultimo, que expresaba la rigida jerarquizacion de clases en la ciudad de los

afios treinta.” %

CINE HIPODROMO

Los cines gigantes hacen su aparicion en toda la republica a partir de los afios
treinta. En la siguiente década se remodelaron mas de setenta salas solo en la ciudad de
Meéxico; dentro de ellas destacd la construccion del cine Metropolitan (8 de septiembre de
1943), los arquitectos encargados fueron Pedro Gorozpe Echeverria y Emilio Méndez
Llinds, asi como e escendgrafo Aurelio G. D. Mendoza. El cine quedd de la siguiente
manera: “El interior, un largo volumen de geometrias y perfiles sencillos, ensayaba su

mayor gesto de libertad en la creacion plastica de una metrépoli que coronaba la

% Ibidem, p. 63.
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marquesina. El interior, en cambio, eratodo un montgje: motivosy figuras a estilo de los
luises de Francia, mascarones, guirnaldas, cartelas y timpanos; imégenes inspiradas en el
palacio de Versales y en los cines Paramount y Roxy de Nueva Y ork daban forma a los
vestisbulos, e proscenio, los plafones, las esculturas.”® Fue sala cinematogréfica hasta

1995, a siguiente afio fue adaptado como centro de espectécul os.

'ﬂi”ﬂ_m

CINE METROPOLITAN

Y a para los afos sesenta |os grandes cines casi desaparecen del mapa, pues por la
television las personas no sentian la necesidad deir a cine. Se trat6 de atraer al publico a
incorporar grandes pantallas, un mejor sonido y € estreno de superproducciones. La
medida que parecio remediar la situacion fue la creacion del llamado shopping center,
gue secciona los cines en varias salas con un mismo nombre y una numeracion, este

concepto fue introducido en México por la empresa Organizacion Ramirez.

% Ibidem, p. 64.
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La produccién cinematogr afica

En 1955 la produccién cinematogréfica mexicana se comportd de la siguiente
manera: de un total de ochentay cuatro peliculas se coprodujeron cuatro con Cuba, tres
con Espafia y una con Espafiay Chile. En la primera grafica se puede observar que las

peliculas mexicanas sin coproduccion son la mayoria

GRAFICA 1:PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA 1955
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20 B mexicano-hispano-chilena

NUMERO DE PELICULAS

FUENTE: Elaboracion propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
Cartdlera cinematografica 1950-1959, tomo Il Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos-UNAM, México, 1985, p. 181-213, Moisés Vifias, indice cronol6gico
del cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 194-204, Moisés Vifias, indice
general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., Emilio Garcia Riera,
Historia documental del cine mexicano. Epoca sonora. Tomo |V 1955-1957, Era,
México, 1974, p. 8-130, “Lo que se filma’, en Cinema Reporter, 2 de febrero de 1955,
afio XXI, N. 863 a 28 de septiembre de 1955, afio XXII, N. 897.

En 1956 se produjeron ochenta y seis peliculas, dentro de ellas se coprodujeron
cinco con Espafia, una con Cuba, otra con Norteaméricay una mas con Estados Unidos y
el Salvador. Al igual que en la grafica anterior, en la segunda gréfica observamos que la
mayoria de las peliculas que se producen en México son para la industria nacional.

(Véase gréfica2)
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GRAFICA 2: PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA 1956
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FUENTE: Elaboracion propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
Cartelera cinematografica 1950-1959, tomo Il Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficoss-UNAM, México, 1985, p. 213-248, Moisés Vifias, indice cronoldgico
del cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 204-216, Moisés Vifias, indice
general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., Emilio Garcia Riera,
Historia documental del cine mexicano. Epoca sonora. Tomo 1V 1955-1957, Era, México,
1974, p. 130-255, “Lo que sefilma’, en Cinema Reporter, 11 de enero de 1956, afio XXII,
N. 912 a 26 de diciembre de 1956, N. 962.

En 1957 la industria cinematogréfica se mantiene en un rango de ochentay siete
peliculas producidas, de las cuales cinco se coprodujeron con Cuba, dos con Espafia, otra
con € Salvador y una més con Estados Unidos. Véase la siguiente grafica que es mas

ilustrativa por los porcentajes.
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GRAFICA 3: PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA 1957
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FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco, Cartelera
cinematogréfica 1950-1959, tomo Il Centro Universitario de Estudios CinematograficossUNAM,
México, 1985, p. 249-276, Moisés Vifias, indice cronoldgico del cine mexicano, CONACULTA,
México, 1993, p. 216-228, Moisés Vifias, indice general del cine mexicano, CONACULTA,
México, 2005, 587pp., Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine mexicano. Epoca sonora.
Tomo IV 1955-1957, Era, México, 1974, p. 256-359, “Lo que se filma’, en Cinema Reporter, 5 de
enero de 1957 (n. 1401) a 31 de diciembre de 1957 (n. 1756).

En 1958 se produjeron un total de ciento ocho peliculas, siete se coprodujeron con
Espaiia, y una, respectivamente, con Argentina, Cuba y Estados Unidos. Realmente no
hay muchas coproducciones en el cine mexicano de esta época, esto se nota desde 1955 y

latendencia se mantiene igual hasta 1961. Véase gréfica4.
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GRAFICA 4: PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA 1958
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FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco, Cartelera
cinematografica 1950-1959, tomo |11 Centro Universitario de Estudios CinematograficossUNAM,
México, 1985, p. 277-315, Moisés Vifias, indice cronolégico del cine mexicano, CONACULTA,
México, 1993, p. 228-242, Moisés Vifias, indice general del cine mexicano, CONACULTA,
México, 2005, 587pp., “Lo que se filma’, en Cinema Reporter, 1 de enero, afio XXVI, N. 1075 a
31 de diciembre de 1959, afio XX VI, N. 1067.

El afio siguiente se mantuvo la tendencia en la produccion de peliculas
producidas. De un total de noventay cuatro producidas, dos se asociaron con Argentina,

dos con Espafiay una con Brasil, como |o podemos ver en la siguiente gréfica.
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GRAFICA 5: PRODUCCION CINEMATOGRAFICA
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FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala
Blanco, Cartelera cinematografica 1950-1959, tomo Il Centro Universitario de
Estudios CinematogréficossUNAM, México, 1985, p. 317-353, Moisés Vifias,
indice cronoldgico del cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 242-255,
Moisés Vifias, indice general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005,
587pp., “Lo que sefilma’, en Cinema Reporter, 7 de enero de 1959, N. 1068 a 30 de
diciembre de 1959, N. 1119.

En 1960 hay un ligero incremento de las peliculas producidas, pues llegan a
ciento doce, de las cuales seis se coproducen con Esparia, dos con Argentina, dos con

Francia, una con Cubay otracon Nicaragua. Véase lagréfica 6.
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GRAFICA 6: PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA 1960
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FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayaa Blanco, Cartelera
cinematografica 1950-1959, tomo IV Centro Universitario de Estudios CinematograficossUNAM, México,
1985, p. 9- 56, Moisés Vifias, Indice cronoldgico del cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p.
255-267, Moisés Vifias, indice general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., “Lo que
sefilma’, en Cinema Reporter, 6 de enero de 1960, N. 1120 a 27 de agosto de 1960, N.1153.

En € dltimo afio de la investigacion se puede observar que de las 117 peliculas
producidas, se coprodujeron tres con Cuba, una con Espafia y otra con Brasil, las
coproducciones son menores que en |os otros casos, aungue las peliculas nacionales van

en aumento. Véase la siguiente gréfica:
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GRAFICA 7: PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA 1961
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FUENTE: Elaboraciéon propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge
Ayala Blanco, Cartelera cinematografica 1950-1959, tomo Il Centro
Universitario de Estudios CinematograficosUNAM, México, 1985, p. 57-100,
Moisés Vifias, indice general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005,
587pp. Cine mundial, 2 de enero 1961 N. 2841 a 2 de febrero de 1961 N. 2873.

De esta forma se nota una tendenciaalo largo de los 6 afios, donde la mayor parte

investigacion futura.

de las peliculas de industria nacional son mexicanas 'y muy pocas son coproducidas con
otros paises. Aclaro que solo tome en cuenta la produccién mexicana. Creo que seria
interesante comparar las peliculas extranjeras con las peliculas mexicanas que se
estrenaron en ese periodo; tal vez esto pueda permitir conocer de qué forma se

comportaba € mercado del cine en esa época. Aungue tendria que ser en una
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Los géneros cinematogr aficos

De las peliculas que comprenden los seis afos estudiados se pueden dividir en dos
categorias fundamentales (de géneros cinematograficos) y cada una de ellas en otras
subclasificaciones. La primera de ellas es e documental que se divide en reportge,
ensayo, entrevista, noticiero, propaganda, revista, docudrama, aventura, comedia y
tragedia. Las Ultimas dos tienen sus inicios en € teatro; Aristételes nos habla de los
origenes de latragedia en La poética, aunque deja ver un poco de la comedia. Dice que
éstas nacen de la imitacion, se imita a los hombres en accion y estos hombres son
esforzados o viles; es estala diferencia entre latragedia 'y la comedia, “puesto que ésta se
propone reproducir por imitacién a hombres peores que los normales, y aquélla a los

mejores.” ¥’

Entonces la tragedia segun Aristételes es la “reproduccion imitativa de acciones
esforzadas, perfectas, grandiosas, en deleitoso lenguaje, cada peculiar deletie en su
correspondiente parte; imitacion de varones en accion, no simple recitado; e imitacion
gue determine entre conmiseracion y temor €l término medio en que los afectos adquieren
estado de pureza”*®® La tragedia naci6 de los ditirambos que eran cantos en honor a
Dionisos, mientras que la comedia fue considerada un género menor pues nacio de los

cantos falicos en honor del Dios mencionado.

Con €l paso del tiempo la comedia dej6 de ser vista como un género menor para
ser e espgio de la vida, se convirtié en € punto medio entre € arte que representa a la

viday larealidad misma; Lope de Vega nos dice que:

97 Aristoteles, La Poética, version de Garcia Baca, Editores Mexicanos Unidos, México, 1985, p. 133.
% Ibidem, p. 139.
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Con &tica elegancialos de Atenas

reprehendian viciosy costumbres

con las comedias, y alos autores

del verso y de la accion deban sus premios.

Por eso Tulio las llamaba espejo de las costumbres, y una vivaimagen
de laverdad, altisimo atributo

en que corre parejas con la historig;

imirad s es dignade coronay glorial*®

La comedia es, en efecto, considerada como un poema dramético o un género que
causa placer y a mismo tiempo muestra las costumbres, dibuja los errores, los vicios y
los desaciertos de los hombres, ya para que los corrigan o para divertirlos. Pero también
tenemos a la tragicomedia, que es la unién de latragediay la comedia en un solo género,
Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer comedias habla de la tragicomedia como una
nueva faceta del teatro que se debe de utilizar, en contra de la opinién de los hombres de

letras de su tiempo.

Lo trégico y lo comico mezclado,

y Terencio con Séneca, aungue sea
como otro Minotauro de Pasife,
haran grave una parte, otraridicula,
gue aguesta variedad deleita mucho;
buen gjemplo nos da naturaleza,

100

que por tal variedad tiene belleza

L ope opta por la tragicomedia porgue escribe para el espectador, es decir, para el

publico y se dio cuenta de que los casos donde se ve mezclado € honor con o que hace

% Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias, edicion de Enrique Garcia Santo-Tomas, Catedra, Letras
Hispanicas, Madrid, 2006, p. 138.
19 1pidem, p. 141.
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reir gusta al publico y eso lo hace ir cada vez mas a los corrales (lugares donde se
representaban las puestas en escena). En cuanto al documental se puede decir que mucho
tiempo fue relegado como espectaculo, porgque laficcion erala gran protagonistadel cine.
Laficcién resultaba més interesante para €l publico que el documental. José Maria Garcia
Escudero dice en su libro Vamos a hablar de cine que hay dos formas de que e publico
se interese en lo que va a ver a cine mediante la ficcion que “es inventarse un mundo
diferente; la segunda es escoger de este mundo aquello que sea excepcionamente

interesante o que resulta interesante por el modo que tengamos que presentarlo”.**

En cuanto a la siguiente clasificacion esta la ficcion que se subdivide en: drama,
dividio a su vez en tragedia, pieza, obra didacticay melodrama; farsa, divida en fantasia
(ésta en maravillosa, anticipacion y terror), en humor negro y absurdo, y por dltimo, €l
género lirico.’% El drama al igual que la comedia tiene sus origenes en el teatro, como
género literario estaba escrito en verso o prosa, significa “hacer” lo que significa una
accion, generalmente se le asocia al conflicto, a la tension y a las emociones. El
melodrama, por su parte, es un espectaculo con musica, comienza en € antiguo teatro
griego, empieza a ser popular en € siglo XVIII. EI melodrama es una obra romantica con
los temas recuerrentes de amor-odio, bien-mal; este género gusta mucho a publico, pero
el uso excesivo de éste ha llevado a que en la actualidad se le considere como algo

despectivo.'®

191 J5sé Maria Garcia Escudero, Vamos a hablar de cine, Salvat Editores, Espaiia, 1971, p. 79.

Moisés Vifias, Indice general de cine mexicano, CONACULTA-Instituto Mexicano de Cinematografia,
México, 2005, p. 13.
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193 Microsoft ® Encarta® 2007. © 1993-2006 Microsoft Corporation. Reservados todos |os derechos,
consulta, 30 de marzo 20009.
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En 1955 el drama era muy popular entre el publico que ibaaver peliculas a cine.
Dé total de peliculas producidas, €l drama encabezaba el primer lugar con 38 estrenos,
en segundo lugar se encontraba la comedia con 26 peliculas y en tercer lugar la aventura.
A esta Ultima corresponden todas las peliculas que se estrenaron en series. Las mas
representativas de la época son las de Antonio Aguilar: Heraclio Bernal, El rayo de
Snaloa, etc., y otras como las del Santo que se haran muy populares en el segundo lustro

de los afios sesenta. Véase gréfica 8.

GRAFICA 8: CLASIFICACION POR
GENERO 1955

BAVENTURA

B COMEDIA

E DRAMA

B TRAGICOMEDIA

M REPORTAJE/DOCUMENTAL

E FANTASIA

GENERO

FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
Cartelera cinematografica 1950-1959, tomo Il Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos-UNAM, México, 1985, p. 181-213, Moisés Vifias, indice cronoldgico del
cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 194-204, Moisés Vifias, indice general del
cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., Emilio Garcia Riera, Historia
documental del cine mexicano. Epoca sonora. Tomo 1V 1955-1957, Era, México, 1974, p. 8-
130, “Lo que se filma’, en Cinema Reporter, 2 de febrero de 1955, afio XXI, N. 863 a 28 de
septiembre de 1955, afio X X1, N. 897.

Para 1956 de 86 peliculas estrenadas, en primer lugar se encuentra el drama con
32 peliculas, luego la comedia con 31 y la aventura con 18, tenemos solamente 4
tragicomedias y un documental. El documental como habia dicho no era muy socorrido

por los directores, porque se trataba de que € publico se olvidara de la realidad por un
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tiempo y se distrgjera, en cambio presentar la realidad no les llamaba la atencién. Véase

gréfica 9 porque se presenta mejor el comportamiento de los géneros utilizados por los

directores.
GRAFICA 9: CLASIFICACION POR
GENERO 1956
35
30
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iz W COMEDIA
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5 B REPORTAJE/DOCUMENTAL
0 H FANTASIA
GENERO

FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
Cartelera cinematografica 1950-1959, tomo Ill Centro Universitario de Estudios
Cinematogréaficos-UNAM, México, 1985, p. 213-248, Moisés Vifias, Indice cronoldgico del
cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 204-216, Moisés Vifias, Indice general del
cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., Emilio Garcia Riera, Historia
documental del cine mexicano. Epoca sonora. Tomo 1V 1955-1957, Era, México, 1974, p.
130-255, “Lo que se filma’, en Cinema Reporter, 11 de enero de 1956, afio XXII, N. 912 a
26 de diciembre de 1956, N. 962.

En 1957 hay un cambio, €l drama dejo de tener el primer lugar para cederlo ala
comedia con 28 peliculas. Le siguieron € drama y la aventura con 23 peliculas
respectivamente, después la tragicomedia y |la fantasia con 5 cintas cada una 'y tenemos
solamente un reportaje 0 documental, y otras dos que no se especifico el género; este

comportamiento se ve claramente en la grafica 10.
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GRAFICA 10 CLASIFICACION POR
GENEROEN 1957

FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayaa Blanco,
Cartelera cinematogréfica 1950-1959, tomo IlII Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos-UNAM, México, 1985, p. 249-276, Moisés Vifias, Indice cronol6gico
del cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 216-228, Moisés Vifias, indice
general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., Emilio Garcia Riera,
Historia documental del cine mexicano. Epoca sonora. Tomo IV 1955-1957, Era,
México, 1974, p. 256-359, “Lo que se filma”, en Cinema Reporter, 5 de enero de 1957 (n.
1401) a 31 de diciembre de 1957 (n. 1756).

Para 1958 la comedia sigue teniendo el primer lugar con 46 peliculas de tinte
humoristico, después la aventura con 31 cintas, la aventura creo se puede equiparar con
las peliculas de accién que conocemos ahora, ya que son rapidas y transmiten adrenalina.
En tercer lugar se encuentra el drama y en menor lugar la fantasia y la tragicomedia,

como seveen lagréficall.
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GRAFICA 11: CLASIFICACION POR
GENERO 1958
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FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
Cartelera cinematografica 1950-1959, tomo Il Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos-UNAM, México, 1985, p. 277-315, Moisés Vifias, Indice cronoldgico
del cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 228-242, Moisés Vifias, indice
general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., “Lo que se filma’, en
Cinema Reporter, 1 de enero, aflo XXVI, N. 1075 a 31 de diciembre de 1959, afio XX VI,
N. 1067.

De 94 peliculas estrenadas en 1959, se estrenan 38 comedias, 28 dramas, 22
aventuras, 3 fantasias, 2 tragicomedia y una desconocida. Posiblemente las peliculas de
fantasia estaban dirigidas a los nifios, porque en este tiempo también se trata de tener un
publico infantil como el que logré tener Walt Diney. De ahi que en estos afios se
produjeran peliculas como Caperucita roja y Caperucita y sus amigos. Peliculas en las

gue participa Manuel “el loco” Vadés disfrazado de lobo. Véase gréfica 12 .
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GRAFICO 12: CLASIFICACION POR
GENERO 1959
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FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
Cartelera cinematografica 1950-1959, tomo Il Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos-UNAM, México, 1985, p. 317-353, Moisés Vifias, Indice cronoldgico
del cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 242-255, Moisés Vifias, indice
general del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., “Lo que se filma’, en
Cinema Reporter, 7 de enero de 1959, N. 1068 a 30 de diciembre de 1959, N. 1119.

En 1960, la comedia sigue estando ala cabeza con 49 peliculas, le sigue con 35 la
aventuray el drama con 23, lafantasia con 2 y con una, respectivamente, la tragicomedia,

lafarsa... Ver grafica 13.
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GRAFICA 13: CLASIFICACION POR
GENERO 1960
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FUENTE: Elaboracién propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayaa Blanco,
Cartelera cinematogréfica 1950-1959, tomo IV Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos-UNAM, México, 1985, p. 9- 56, Moisés Vifias, Indice cronolégico del
cine mexicano, CONACULTA, México, 1993, p. 255-267, Moisés Vifias, indice general
del cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp., “Lo que se filma’, en Cinema
Reporter, 6 de enero de 1960, N. 1120 a 27 de agosto de 1960, N.1153.

En el dltimo afio de esta investigacion se observa que la comedia sigue dominando
el mercado con 45 cintas, la aventura tiene el segundo lugar con 30, el drama solo
presenta 26 peliculas, la fantasia tiene 8, la tragicomedia 4, hay 3 series en episodios,
mismas que se pueden catalogar en aventura 'y hay una lirica, que considero como una

peliculaindependiente. Véase la siguiente grafica.
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GRAFICA 14: CLASIFICACION POR
GENERO 1961
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GENERO

FUENTE: Elaboracion propia con base en Maria Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
Cartelera cinematogréfica 1950-1959, tomo Ill Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos-UNAM, México, 1985, p. 57-100, Moisés Vifias, indice general del
cine mexicano, CONACULTA, México, 2005, 587pp. Cine Mundial 2 de enero de
1961, N. 2841 a2 defebrero de 1961, N. 2873.

Sintesis

La presente investigacion se centrd en seis afos de produccion cinematogréfica,
comprende de 1955 a 1961. Esta época es considerada como la época del cine mexicano
en decadencia, pues la llamada etapa de oro termind en 1952. El cine de oro tuvo su
apogeo gracias al periodo de la guerra en Europa, aunque hay que notar que a pesar de
esta guerra mundial la produccion cinematogréfica estadounidense no se paralizo, pero se

produjo con menos regularidad.

66



Creo que la produccion en la periodicidad estudiada se mantuvo entre 80 y 110
peliculas, y si las personas dejaron de asistir a las salas de cine, para ver peliculas
meXicanas, en un principio fue porque se acercaron més a cine de Hollywood, gemplo
de ello es un comentario encontrado en el periddico Cinema Reporter:

Y vean ustedes un caso curiosisimo que se presento en el flamante “Maximo” durante sus

comienzos. Laclientela que iba poco a poco aumentando no erala peralvillense; mas bien

procedian de otros sectores urbanos y aquella poblacion flotante dio por preferir en las

carteleras las peliculas extranjeras a las nuestras.

Recuerdo que una noche, entreabriendo €l ojo, por la pesadez del ambiente, me fijé en
que algunas personas abandonaban la sala mientras se exhibia una pelicula mexicana
cuyo nombre, si no me equivoco es “Cruz Diablo” interpretada por Lupita Gallardo y
Ramon Pereda.

A mi me pareci6 buena la peliculay buenos los intérpretes, pero un sefior con aspecto de
empleado de Hacienda, vendedor de estampillas, la juzgaba en cambio como una

“papachurra’ o “churro”, tal y como hoy se dice."®

Ademas de que e cine enfrentd la competencia de la television, entonces €l
espectador preferia ver una pelicula en la intimidad de su casa que ir a cine, aunque no
todos podian comprar una television, solo las personas con més dinero. Platicando con
personas que eran nifios en aquel tiempo, cuentan que las personas que tenian una
television en casa dejaban que los vecinos vieran algun programa, por decirlo de algun
modo, en un dia u hora determinado. Me parece que no todas las peliculas mexicanas,
estrenadas o producidas entre 1955 y 1961, son un “churro” como lo afirmaba la cita

anterior, pues la revista Somos en 1994 publicd un articulo en e que se muestran las

104 Alejandro Martinez, “Todo tiempo pasado”, en Cinema Reporter, 26 de enero de 1955, afio XXI, N. 862,

p. 3.
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mejores 100 peliculas del cine mexicano; dentro de esta lista figuran algunas cintas, de

este periodo, en un lugar considerable, como las siguientes (con su respectivo lugar):

6.-Nazarin (1958) de Luis Bufiuel,

9.-Los hermanos del Hierro (1961) de Ismael Rodriguez,

13.- El esqueleto de la sefiora Morales (1959) de Rogelio A. Gonzélez,

26.- La sombra del caudillo (1960) de Julio Bracho,

29.- El vampiro (1957) de Fernando Méndez,

43.- Ensayo de un crimen (1955) de L uis Bufiuel,

44.- Tlayucan (1961) de Luis Alcoriza,

45.- Ladron de cadaveres (1956) de Fernando Méndez,

55.- Macario (1959) de Roberto Gavaldén,

62.- Torero (1956) de Carlos Velo,

94.- La Cucaracha (1958) de Ismael Rodriguez.’®

Estas peliculas pertenecen a distintos géneros; €l tema de la Revolucion empezaba
a dejar de estar en vogue, y empiezan a tomar fuerza las peliculas de terror y de
vampiros, aunque algunas tratan de mostrar a la sociedad mexicana. El cine paratener un
publico asiduo trato de mejorar no solo en infraestructura con la construccién de grandes
cines, mismos que les permitieron a los espectadores experimentar sensaciones que no

experimentarian en sus casas, un espectador cuenta:

Quisiera poder explicarle lo que siento al entrar en un cine, pero no encuentro las palabras
adecuadas; es una felicidad total, una ausencia de preocupaciones, una sensacion de
bienestar supremo. No importa que haya visto una pelicula o que sea de baja calidad; o

importante es estar sentado ahi, en la butaca, esperando que se apaguen las luces, que se

105 . , . . . ;.
“Las 100 mejores peliculas del cine mexicano” en Somos (revista electrénica)

www.cinemexicano.mty.tesm.mx/peliculalhtml, fecha de consulta 19 de marzo de 2009.
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descorran las cortinas; este momento es para mi, emocionante al maximo. El cine es algo

sin lo cual no concibo laidea de una existencia normal .1

Es decir, hay personas que van a cine con toda la intencion de divertirse, otras
van tratando de entregarse por completo a la pelicula. Algunos piensan queir a cine es
fugarse de la realidad, pero eso no es del todo cierto, porque €ella esta reflgjada en la
pantalla grande. Y €l cine a innovar en la infraestructura, en e color, en las grandes
producciones y en nuevos temas, no solo es un divertimento, sino también es una droga,
un elixir gue seguimos experimentando cuando vamos a ver una pelicula, nos divertimos

y hos metemos en la historia.

Seguimiento histérico dela pelicula “ Teresa”

Las producciones filmicas y televisivas en su origen no siempre fueron escritas
para ser presentadas en el cine o en la television, sino gue tuvieron su origen en la
utilizacion de otros medios a manera de estrategia. Decia €l critico de “Miradas. Hoy

como ayer, latelenovela mexicana’ que:

Una de las estrategias mas recurrentes en la trayectoria de produccion y realizacion de
telenovelas ha sido el reciclgje o reconversion perenne de las historias provenientes de
otros medios y &mbitos de la industria cultural. Para Fadul (1995), la préactica de rehacer
antiguos montgjes teatrales 0 producciones cinematogréficas es una especificidad del

género ficcional que también aparece en la evolucion histérica de latelenovela ™’

106 . , . . . . .
José Maria Garcia Escudero, op. cit., p. 16. El autor obtuvo esta informacion de la seccién “Fotogramas”

de la revista “Nuevo Fotogramas”, en la que un cinéfilo expuso el sentimiento y la satisfaccion que
experimenta al entrar al cine, pareciera una experiencia mistica por la forma en que habla de ella.

1% Miradas —Hoya como ayer: la telenovela mexicana

Www.eictv.co.cu/miradas/index.php?option=com content&task=view&id=439&Itemidhtml 9 octubre
2008.
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En el caso de Teresa telenovela producida en 1959, finca sus origenes en la historia
de las radionovelas en México, origina de Mimi Bechelani con e nombre de “Amargo
destino”, alcanzd el privilegio de ser llevada a la television. Aungue la mayoria de las
telenovelas en México tuvieron como influencia las radionovelas cubanas como “El
privilegio de nacer”, entre otras. Algunas otras en un principio fueron cuentos cortos,
historietas o novelas literarias. A partir de 1941 las radionovelas en México comienzan una
etapa de auge. En la XEW se transmitian cinco radionovelas a dia, muchas de ellas
llegaron a cautivar a publico como la bien conocida “Chucho €l roto” entre otras. Ya para
los afios cincuenta su éxito era indudable “las secretarias, amas de casa, telefonistas,
obreras, etc., sintonizaban la estacion para escuchar vidas de otros, que si bien no eran
ciertas, arrancaban gritos, |&grimas, sollozos, lamentos, risas y demés sentimientos a la

menor provocacion.” %

Las radionovelas no sdlo entretenian, también llevaban al radioescucha a una
especie de catarsis y tal vez le dejaban una moraleja que podia aplicar en lavida diaria. Tal
fue @ éxito obtenido, que fueron llevadas en un primer momento ala pantalla chicay luego
alapantalla grande, como sucedi6 con Teresa. Teresa llego alatelevision en 1959, bgjo la
direccion de Rafael Banguells y producida por Colgate-Paimolive. El elenco estuvo
conformado por Maricruz Olivier (Teresa), Aldo Monti, Luis Beristain, Beatriz Aguirre,
AliciaMontoya, Graciela Doring, Antonio Bravo, José Luis Jiménez, Maruja Grifell, Fanny
Shiller, Antonio Raxel, Angelines Fernandez, Enrique Cuoto y Guillermo Rivas.'®® Se debe

recordar que no nos interesa estudiar latelenovela, sino € film que se desprende de ella. La

108 istoria de W Radio México www.wradio.com.mx/historia.asp?id=196949-html| 10 de noviembre 2008

Archivo de telenovelas y biografias: “Teresa” (México, 1959).
www.network54.com/Forum/223031/mesage/1035124905/*&quot%2BTeresa&quot%3B(M%e9.html 30 de
octubre 2008.
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filmacion de la pelicula que lleva el mismo nombre de la telenovela empieza el 16 de mayo
de 1960, bajo la direccion de Alfredo B. Crevena, con la adaptacion que Edmundo Baez
hace del argumento de Mimi Bechelani. La produccion corre a cargo de Rosas Film
(Rodolfo Rosas Priego). Y se estrena el 2 de febrero de 1961 en e cine Alameda con una
duracién de 90 minutos.*™° El elenco no varfa tanto y queda conformado de la siguiente
manera:
Maricruz Olivier (Teresa Martinez), Fernando Rey (profesor Héctor de la Barrera), Beatriz
Aguirre (Luisa), Luis Beristain (José Antonio Meyer), Manola Saavedra (Aurora Serrano),
Héctor Godoy (Mario Vazquez), René Cardona Jr. (Manuel), Andrea Palma (dofia Eulalia),
José Luis Jménez (don Armando), Alicia Montoya (dofia Josefina}, Dolores Tinoco

(madrina), Antonio Bravo (don Ramon), Roberto Meyer (don Fabian), Ethel Carrillo, David
Hayat, Judith Azcarraga, Martha Liptizcoa, Oscar Medina, Humberto Rodrl'guezm.

Afios mas tarde Teresa tendra su remake como telenovela. En 1965 hay una
segunda version con e nombre de El cuarto mandamiento, por e mandamiento religioso
que dice “honrards a tu padre y a tu madre’. Para 1989 se produce otra Teresa,
protagonizada por Salma Hayek (Teresa Martinez), con Rafael Rojas (Mario), Laura
Almela (Luisa), entre otros, con la adaptacion que Silvia Castillgjos hace del guion de Mimi
Bechelani.**? Parece ser que desde un principio tuvo una buena acogida por el publico,
porque el argumento tuvo vigencia por mas de veinte afios. Y aunque hay muchas
“Teresas’ en la television, sdlo hay una que € publico recuerda, a la Teresa del cine
protagonizada por Maricruz Olivier, la mujer que con sus expresivos 0jos verdes cautivo a

publico de su época.

10 Teresa www.geocities.com/jesus 34/Teresa.htm/ 30 de octubre 2008. Y VINAS, Moisés, Indice

cronoldégico del Cine Mexicano (1896-1992). Meéxico, UNAM-Direcciéon General de Actividades
Cinematograficas, 1992, p. 266.

! Teresa www.geocities.com/jesus_34/Teresa.html 30 de octubre 2008.

Teresa |l www.seriesnow.com/mexican-telenovelas/teresaii.html 10 de noviembre de 2008.
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Capitulo I1.- El espgjo del género: la pantalla

El cine, también conocido como la fébrica de suefios, es un espectéculo, pero a mismo
tiempo es arte y reflgjo de lavida. En esta investigacion se pretende tomar laidea de que el
cine puede ser una fuente de informacién para e investigador y sobre todo para €l
historiador. Aungue €l cine ofrece “una vision limitada y una imagen fugitiva, que es
siempre incompleta y a veces engafiosa, pero que, utilizada en e momento oportuno,
proporciona a especialista en Ciencias Sociales indicaciones vaidas sobre la culturay las

grandes ideas de una sociedad determinada.” '

Es decir, las peliculas proyectadas en el cine obedecen a unaimagen o concepcion y
apreciacion de la sociedad en que son creadas. Reflgjan las ideas de la sociedad en que son
concebidas, sin olvidar que estas peliculas son una mezcla de ficcion y de realidad. Es
preciso, entonces, desentrafiar lainformacidn que se nos presenta, tanto la que se encuentra
explicita como la que no. El cine muestra “un humanismo maés vivo que € que podriamos
encontrar en los libros; una aproximacion a los hombres en su dimension concreta; una
conformacion de nuestra mente y de nuestra sensibilidad de la que no se puede decir que

baste, pero si que sin ella no bastaria todo lo demés.” '

El filme pertenece a una cultura de imégenes en movimiento que tiene un mayor
contacto con las masas de las que tienen los libros o € radio, en e que su seleccion de
“anécdotas y su organizacion en imagenes Sse ponen en juego |os supuestos culturales, y de

esta manera cada pelicula se convierte en un indicio para entender algin aspecto de la

113 Martin A. Jackson, “el historiador y el cine”, citado en Julia Tuidn, op. cit., p. 27-28.

' José Maria Garcia Escudero, op. cit., p. 14-15.
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sociedad de la que emergen.”** Por lo tanto, el filme es una construccion social en un
periodo espacial y temporal especifico, que puede ser historiado y que permite conocer
aspectos de esa sociedad. Para poder analizar a Teresa, creo necesario especificar los
conceptos de arquetipo y estereotipo desde el punto de vista del cine y la comunicacion;

solo asi se tendra una mejor aproximacion al andlisis de este filme.
Arquetiposy estereotipos de la mujer

En e cine encontramos representaciones culturales, que son representaciones de
hombres y mujeres. Estas representaciones cinematograficas, son imagenes gue asocian
fantasia y realidad, puesto que estdn modeladas socialmente. El cine al ser una industria
social ofrece historias con personajes estereotipados (en la mayoria de los casos) que narran

y desarrollan situaciones y en especial muestran relaciones humanas.**°

Estas imagenes que
encontramos en el cine son producto de las imagenes arquetipicas que con €l paso del
tiempo son estereotipadas. El arquetipo es un modelo original y en cierta forma es una idea
primitiva; como es un modelo original sirve de ggemplo y es unaimagen comun a todos los
hombres.™” Estos arquetipos son “los organizadores inconscientes de nuestras ideas y se

»118

expresan de forma directa en imégenes, literarias o iconicas,” " es decir, se sitlan en €

inconsciente colectivo. El arquetipo surge de unavivenciay por o tanto se convierte en una

13 julia Tufidn, op. cit., p. 35.

Véase, Maria Josefa Erreguerena, Los medios masivos de comunicacion como actualizadores de los mitos,
Cuadernos del TICOM (Taller de Investigacion en Comunicacion Masiva), Universidad Autéonoma
Metropolitana-Xochimilco, México, 2002, p. 53.

17 Rafael Lapesa (dir.), Diccionario de la lengua espafiola. Real academia de la lengua espafiola, 192 ed., Ed.
Espasa Calpe, vol. 1, Madrid, 1970, p. 119 y Giovanni Cantieri (dir.), Enciclopedia Manual Uthea, Ed.
Hispanoamericana, vol. 1, México, 1980, p. 147.

118 salvador Giner, Emilio Lamo de Espinosa y Cristébal Torres (eds.), Diccionario de Sociologia, 22 ed.,
Alianza Editorial, Madrid, 2006, p. 44.
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experiencia, “hay, pues, tantos arquetipos como experiencias humanas comunes, ligadas a

lapropia biologiadel hombre.”**°

Los arquetipos son imagenes que pasan de generacion en generacion, son
instrumentos y productos del inconsciente colectivo; ellos actian sobre los individuos en
sus acciones 'y comportamientos, es decir, € arquetipo “... no sélo presenta algo que ha sido
y gue ha pasado hace tiempo sino también algo actual, es decir, no es slo un residuo sino
un sistema que sigue funcionando hoy y que esta destinado a compensar 0 a corregir
adecuadamente los inevitables unilateralismos y extravagancias de la conciencia”*® Los
arquetipos son la persona, € yo, la sombra, la sicigia (animus/anima), y el si mismo. Estos
se encuentran impregnados en la memoria histéricay pueden ser encontrados en lareligion,
lamitologia, las costumbresy las creencias.

Creo que de manera especifica los arquetipos se encuentran en los antiguos mitos,
ya que como explica Bronislaw Malinowski, el mito:

en su forma viva original, no es simplemente un relato contado, sino una realidad vivida.
No es de la misma naturaleza que las invenciones que leemos en las novelas actuales, sino
unarealidad viviente; se cree que ocurrié en los tiempos primordiales e influye, aun a cabo
del tiempo, en el mundo y en los destinos de los hombres... Estas historias no se han
mantenido con vida por mera curiosidad, ni como relatos inventados, ni como relatos
veridicos. Por el contrario, paralos nativos son la afirmacion de unarealidad superior y mas
importante a través de la cual se gobierna la vida, € destino y el trabajo presente de la
humanidad, y su conocimiento proporciona a los hombres, por un lado, las razones del rito

y los actores morales, y, por € otro, lasinstrucciones de su perpretaci 6n. %

19 Ibidem, p. 45.

JesUs Saiz Galdds, Beatriz Fernandez Ruiz y José Luis Alvaro Estramiana, “De Moscovici a Jung: el
arquetipo femenino y su iconografia”, en Athenea Digital, nim. 11, Universidad Complutense, primavera
2007, p. 134, articulo en linea, fecha de consulta 2 de octubre 2009.

2! Bronislaw Malinowski, Myth in primitive psychology. The new science, Series 1, Nueva York y Psyche
Miniatures, General Series 6, Londres, 1926, apud Manuela Dunn Mascetti, Diosas. La cancion de Eva. El
renacimiento del culto a lo femenino, Robinbook, Circulo de Lectores, Barcelona, 1992, p. 15.
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En efecto, en la mitologia se han creado las imagenes de la mujer. Para Manuela
Dunn Mascetti los arquetipos femeninos se encuentran en la mitologia de la Diosas, para
ella hay seis arquetipos femeninos que se relacionan con alguna diosa en especifico y en
algunos casos con alguna otra mujer mitoldgica. Estos arquetipos son: lavirgen (Artemisay
Atenea), la creadora y destructora (Kali, Circe, Medea), la amante y seductora (Afrodita,
Eva, Salomé), la madre (Isis, Deméter, Perséfone, la Virgen Marid), la sacerdotisa y
hechicera (Vesta) y lamusa e inspiradora (ninfas, musas). Mientras que Jesus Saiz Galdos,
Beatriz Fernandez Ruiz y José Alvaro Estramiana en su articulo publicado en la revista
Athenea Digital, prefieren seguir a Carl Gustav Jung, quien afirma que de todas las figuras
arquetipicas de la mujer, la més importante es la de la madre porque esta firmemente
arraigada en la tradicion sociocultural, que se encuentra en varias mitologias y religiones
del mundo y que, por lo tanto, este arquetipo presenta varias dimensiones positivas y
negativas.

Ellos afirman que Jung definié cuatro categorias para definir el arquetipo de la
madre: en primer lugar se le asigna las caracteristicas de autoridad, sabiduria 'y una alta
espiritualidad que rebasa a intelecto. En segundo lugar, se le considera bondadosa,
protectora, fuente de fertilidad y alimento, ésta es laimagen tipica que se tiene de la madre.
Estas dos primeras categorias comprenden las dimensiones positivas de la madre. En tercer
lugar, se le considera fuente de la transformacion, de proteccion y representa el ciclo de
fertilidad y muerte como en e mito de Deméter y Perséfone. En ultimo lugar, la madre es,

también, asociada a o secreto, |0 escondido, |o tenebroso e inevitable. En este caso se le
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relaciona en cierta medida con la maldad y la destruccién, es la dimension negativa de este
arquetipo.’?

Cuando estos autores dicen que el arquetipo de la madre se encuentra arraigado en
la tradicion sociocultural, creo que tienen la razén, porque la figura de la madre se
encuentra no solo en nuestra vida cotidiana sino en el discurso de género, que instituye un
modelo para la mujer en relacion a hombre. El sistema de género que més influy6 en el
mundo occidental se encuentraen el siglo XIX, es un discurso que asocia a la mujer en €l
ambito privado, el de la domesticidad, por lo tanto, las caracteristicas de la mujer son las de
madre y esposa. El discurso de la domesticidad presenta ala mujer como € angel del hogar
o la perfecta casada; es un prototipo de mujer modelo, la que se consideraba como “pura,
angelical, inocente, asexuada y abnegada. En calidad de esposa, madre y amade casa, erala
encargada de lafamiliay del hogar.”*?®

Este discurso de la domesticidad se difundié en los manuales de comportamiento y
urbanidad, en laliteraturay en los textos médicos. También, legitimado por lareligion pues
veia alamujer como un angel que tenia por sagrada misiéon e cuidado de sus hijos, el de la
casay € del marido. Dentro de este discurso la mujer soltera era mal vista, pero podria
reivindicarse a cuidar a sus sobrinos o participando en obras de beneficencia para
congraciarse con la sociedad. A principios del siglo XX surgié un nuevo arquetipo para el
discurso de género: la nueva mujer moderna. Esta mujer obedecia alos cambios producidos
después de la Primera Guerra Mundial y era producto de la modernizacién, a igual que el
discurso anterior fue difundida gracias a la novela de Victor Margueritte La garzone,

publicada en 1922. Se trata de una chica joven, rebelde, con cabello corto, y labios pintados,

122 Jasis Saiz Galdds, Beatriz Fernandez Ruiz y José Luis Alvaro Estramiana, art. cit., p. 138.

123 Mary Nash, Mujeres en el mundo. Historia, retos y movimientos, Alianza Editorial, Madrid, 2004, p. 39.
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aunque un poco masculinizada por su forma de vestir. Esta mujer se presenta como liberada,
activay moderna'®*

Se trata del prototipo de mujer de los afios veinte, pero tiempo después de presentar
a esta mujer emancipada, el discurso de género retrocedio y volvio a eterno femenino en la
figurade la“Mujer Moderna’; se trata de un modelo de mujer estadounidense, en el que la
principal funcién femenina es el matrimonio y por supuesto la maternidad, aunque este
discurso de género

contemplaba la modernidad y las funciones tradicionales de madre y esposa como
elementos complementarios. De acuerdo con esta nueva imagen de modernidad, la
racionalizacion productiva propia del desarrollo econémico también tenia que aplicarse a
las labores domésticas, (la cocina de gas, la nevera, la calefaccion, la aspiradora) y la
racionalizacion econdmica del hogar proporcionaron una mayor eficienciay rapidez a las
tareas del ama de casa quien, de esta manera, podia compaginar su carrera profesional o sus

actividades sociales extradomésticas con un perfecto funcionamiento del hogar.'®

Este modelo obedecia a que la mujer habia incrementado su trabajo asalariado,
tenia menos hijos. Pero en realidad, este modelo no dejaba de ser un tanto tradicional, pues
la mujer debia de cumplir su funcion maternal. Aungque este modelo, y los otros dos
anteriores del discurso de género, no necesariamente eran una realidad para todas las
mujeres. Pero se presenta como un ideal. Después de este paréntesis del discurso de género
relacionado con el arquetipo de la madre, seguiré describiendo otras figuras femeninas que
se encuentran en los arquetipos del anima y no del animus. El motivo por e que solo
describiré a anima es porque esta se considera la parte femenina del hombre, mientras que

el animus es la parte masculina de la mujer.

24 Ibidem, p. 55.

2 Ibidem, p. 56.
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El @anima es la imagen de una mujer indeterminada que tiene el hombre y que se
encuentra en sus emociones y afectos; de esta forma, otorga virtudes y rasgos a la mujer.
Este arquetipo se encuentra representado en tres categorias dicotdmicas: la primera, eslade
anciana versus joven, es decir, el hombre tiene una imagen femenina joven y ésta se
compensa con otra figura femenina madura un tanto maternal. La segunda dicotomia es la
de hada versus bruja; estas imégenes obedecen a miedo que inspira e sexo femenino,
muestra la polaridad femenina como una mujer que puede otorgar dones, pero que a
mismo tiempo puede ser malvada. La Ultima dicotomia es la de santa versus seductora o
pecadora; mientras que una es una figura més cercana a la espiritualidad, la otra es una

figuraterrenal sobre la que recae la culpa.*®

En este arquetipo del anima encontramos la representacion de la mujer como un ser
que se inclina por la maldad, como una criatura siniestra. Jesis Saiz Galdos, Beatriz
Fernandez Ruiz y José Luis Alvaro Estramiana, creen que estas figuras son
representaciones sociales de la feminidad y que ponen “énfasis en una serie de valores y
actitudes sociales formadas en una sociedad dominada por hombres, en la cual destacan los
aspectos reproductivos y los monstruosos. No obstante, al aplicar |a nocién del inconsciente
colectivo a andlisis de las representaciones de la mujer, encontramos una serie de
contenidos (arquetipicos) que indican distintas facetas en las cuales la mujer hasido y es
representada a nivel inconsciente.” **’Algunas de estas figuras arquetipicas femeninas al ser
producto del inconsciente colectivo y de presentar generalidades en diferentes culturas han

sido estereotipadas.

126 Jesus Saiz Galdds, Beatriz Fernandez Ruiz y José Luis Alvaro Estramiana, art. cit., p. 140-145.

Y7 Ibidem, p. 145.
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Un estereotipo es una imagen convencional que facilita la comunicacion debido a
su sencillez. Los investigadores de los medios de comunicacion utilizan e término
estereotipo para definir “unaimagen acufiada o estandar sobre un grupo de gente resultado
de la seleccion de unos pocos simbolos entre un elevado nimero de posibilidades para
representar el grupo.” *® Los estereotipos representan creencias inconscientemente
compartidas por diferentes grupos, se aplican a unos grupos mas que a otros, son dificiles
de modificar pero no es imposible, el cambio es muy lento, casi imperceptible. Los
estereotipos se encuentran en periddicos, libros de texto y en los medios de comunicacion,
es decir, los estereotipos son creados por la sociedad y reforzados por los medios de

comunicacion.

Hay estereotipos positivos y negativos; e estereotipo negativo, segiin Roby Quin y
Barrie McMahon, “se convierte en un chivo expiatorio de los errores que cometemos; otras
veces es una forma de identificar las flaguezas de los grupos de gente que no se gjustan ala
normay son vistos como un problema.” ** En algunos casos el estereotipo se convierte en
un prejuicio y lleva aladiscriminacién. Lo que no quiere decir que el estereotipo sea falso,
ya que dentro de é se encuentra una parte de verdad, aunque ésta se encuentre un poco
distorsionada porque €l estereotipo presenta sdlo algunas caracteristicas del grupo o de la
persona que representa. En cambio los estereotipos positivos son 1os que promueven

ciertos valores del grupo de poder que los crea, aungque en algunos casos se trata de

128 Robyn Quin y Barrie McMahon, Historias y estereotipos, trad. Ana Maria Mingote, Proyecto Didactico

Quirdn N. 55 y Ediciones de la Torre, Madrid, 1997, p. 140.
9 Ibidem, p. 152.
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imagenes complejas que por un lado muestran valores positivos, pero por e otro marcan

ciertos aspectos negativos.*®

También, existen estereotipos de género que a su vez se pueden dividir en positivos
(los que refuerzan las caracteristicas o valores de uno de los géneros, hombre o mujer), en

negativos (que refuerzan la desigualdad entre hombres y mujeres) y neutros.***

Hay que
recordar que €l esterectipo es un recurso filmico que sirve para representar los roles
(papeles) que desempefian tanto hombres como mujeres, y que tienden a fortalecerse por
medio de la repeticion. Julia Tundn dice que € estereotipo a diferencia del arquetipo “no
implica ninguna lucha sino que reduce el universo a una perspectiva lineal. En €l cine, los
estereotipos, como los géneros, requieren la aceptacion del publico para progresar. Un
estereotipo simplifica lo complgjo y otorga un orden fijo ahi donde hay variacion y lucha.

Es un elemento necesario en el lenguaje cinematogréfico.” **

Representaciones femeninas en el cine

Precisamente en e lenguge cinematografico encontramos representaciones
arquetipicas de mujeres que se han ido estereotipando, ya que como dice Teresa de Lauretis
en su libro Alicia ya no. Feminismo, semiética, cine, la mujer es construida a partir del
lenguaje y la representacion.™® Un gjemplo de estas representaciones femeninas es el cine
estadounidense. Para NUria Bou, en su libro Diosas y tumbas. Mitos femeninos en el cine de

Hollywood, en e cine clasico norteamericano se encuentran diferentes representaciones

130 Ibidem, p. 177.

N. M. Palanco Ldpez, “Los estereotipos sociales”, en Contribuciones a las Ciencias Sociales, revista
electrdnica, enero 2009, en www.eumed.net/rev/cccss/03/nmpl.html 2 de octubre 2009.

132 Julia Tufidn, op. cit., p. 78.

Véase Teresa de Lauretis, Alicia ya no. Feminismo, semidtica, cine, trad. Silvia Iglesias Recuero, Ediciones
Catedra, Universitat de Valéncia e Instituto de la Mujer, Madrid, 1984, p. 28.
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femeninas que tienen su origen en los mitos de las antiguas diosas,; €ella cree que “la
fascinacion de los creadores por la figuracion femenina fue tan exacerbada que directores,
disefiadores y guionistas acabaron por superponer distintos arquetipos en la creacion de un
mismo personaje femenino.” *** Ndria Bou asocia | as representaciones femeninas en €l cine
clasico alas diosas de la mitologia griega, divide estas representaciones en dos categorias.
la primera, es para las mujeres belicosas, mientras que la segunda la denomina mujeres
silenciosas. A la primera categoria le corresponden las figuras miticas de Pandora y
Atenea. Mientras que a la segunda categoria le corresponden las figuras de Deméter y

Perséfone.

Pandora es la femme fatale, es una mujer peligrosa, inteligente, sensual y embustera,
afirma que es el arquetipo de la mujer dual ya que se presenta como una mujer amable que
lleva d héroe (hombre) a su perdicion: “la figuracion pandorica toma la iniciativa en €
relato, se apodera del oscuro reino del cine negro y amplifica la turbia moral que € género
convoca; seductoras, farsantes, mortiferas al primer beso, las mujeres arrojan a héroe hacia
un desolado callgén sin salida; dotadas de una potente sexualidad, las ‘hijas
cinematogréficas de Pandora son un ‘bello mal’, un engafio contra e que nada pueden
hacer los hombres del noir.” *** Esta construccién femenina se muestra como més
independiente, es decir, no se subordina a la condicion de madre y esposa, aunque se case;
pero este tipo de mujer en el cine encuentra un destino fatal que la conduce a la muerte.
Esta mujer fatal, cas vampirica, es la que conocemos en e cine mexicano como ‘la

devoradora’.

3% Naria Bou, Diosas y tumbas. Mitos femeninos en el cine de Hollywood, trad. Carlos Roche Suarez, Ed.

Icaria (Mujeres y Cultura), Barcelona, 2000, p. 15.
5 Ibidem, p. 21.
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Después habla de otra figura femenina: ‘la belleza surefia asociada a la imagen de
la diosa Atenea, NUria Bou afirma que en las peliculas en las que se representa este tipo de
muijer, la belleza surefia se presenta como una mujer joven, hija de algun terrateniente de
las plantaciones del sur, muy apegada a su padre y arraigada a la tierra.** La méxima
representante de estas figuras femeninas es Scarlett O'Hara en Lo que € viento se llevo.
También € cine las muestra como mujeres guerreras, fuertes, ambiciosas e incapaces de
vivir con amor, es decir, sin ambiciones maternales, que debido a esta negacion de su
feminidad son castigadas con la soledad o con |la probabilidad de tener sangre negra en sus

venas. 137

En este cine NUria encuentra unas mujeres a las que considera silenciosas, asociadas
a la figura de Deméter y las llama ‘madres benefactoras’, las que son representadas en
primera instancia con actitudes guardianas, pasivas y sacrificadas por su familia (hijos y
esposo) y claro, después del doloroso sacrificio llega su recompensa: lainmortalidad en el
cine.’® Pero también son mostradas como mujeres fuertes, casi matriarcaes ante las
desgracias como en Las uvas de la ira. También encuentra la imagen de Perséfone en el
cine alaque llamauna ‘virgen pasional’; se trata de una mujer joven, casi nifia, impulsiva,
ingenua, un tanto desvalida. Esta autora dice que este tipo de representaciones femeninas
canonizaron “el arquetipo de la good girl cinematogréafica carente de deseo; solo las bad
girls (vamps o femme fatales) tuvieron derecho a dejar aflorar su libido. ** Pero
curiosamente estas mujeres se asocian amorosamente con hombres sombrios, enigméticos,

mi steriosos que las conducen ala muerte.

B¢ 1bidem, p. 49.

Ibidem, p. 63.
Ibidem, p. 73-98.
Ibidem, p. 104.
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S observamos estas descripciones veremos que estas figuras arquetipicas
cinematograficas, a lo largo del tiempo se han estereotipado en el cine, de manera
especifica la mujer fatal y su contraparte en la figura materna. La doctora Maria Dolores
Clemente Fernadndez en su articulo sobre los estereotipos femeninos en €l cine del oeste,
dice que las mujeres en el cine del oeste tienen un papel secundario en funcion del héroe
(hombre), va a ser retratada como buena o como seductora, de acuerdo alatradicién biblica
de Evay Maria, NUria Bou diria que de acuerdo a las figuras de Pandora o Deméter. Maria
Dolores Clemente Fernandez afirma que la femme fatale, a diferencia de Eva no se presenta
como una mujer engaiada, sino como una mujer rebelde, una Lilith, se presentan como
mujeres que “no se supeditan a control del vardn, sino que, a contrario, tratan de erigirse
en duefias de si mismas y de su entorno.”**° Pero a diferencia del cine clasico o del cine
negreo estadounidense, estas mujeres no se muestran como perversas o manipuladoras, sino
qgue su delito es precisamente el querer ser independientes y utilizar su belleza para
conseguir dinero. Esta fortaleza femenina se debe a la naturaleza hostil de las tierras del

Oeste.

Esta autora habla de otro estereotipo €l de ‘lamujer redentora’; se trata de una mujer
bella, un tanto aristocrética, que resulta ideal. También, la autora, habla del estereotipo de
la prostituta buena, que en apariencia es seductora, maltratada, pero que encuentra la
redencion al casarse.™* Luego describe a la ‘dama surefia (misma figura femenina que
Nuria Bou denominé ‘la belleza surefia’) como una mujer elegante y pomposa, que vive

con elegancia y rodeada de esclavos; es mostrada como una mujer vanidosa. Nuria Bou a

140 , , . . . .
Maria Dolores Clemente Fernandez, “Mujeres del Far West. Estereotipos femeninos en el cine del Oeste”,

en Area abierta, n. 17, julio 2007, p. 3, (articulo en linea) fecha de consulta 2 de octubre de 2009.
" Ibidem, p. 7.

83



diferencia de Dolores Clemente Fernandez, la muestra como una mujer arraigada a latierra
y protectora de la misma, sobre todo, después de la guerra de secesion en Estados Unidos.
Dolores Clemente Fernandez, también, muestra la contraparte de la dama surefiaa ‘la mujer

nativa’, como representante de |a parte décil del indio americano.'*

En € caso del cine mexicano, lamujer, segun, Julia Tufién es representada de varias
maneras, aungque en especial es mostrada con la dicotomia de angel y demonio, es mostrada
por dos polos opuesto, siendo una la “devoradora, mantis religiosa que despierta los
temores masculinos mas arcaicos, 0 bien la madre gestora que media con las esferas
supremas.” **® También, se encuentran otros estereotipos femeninos como: la novia, la
rumbera, la prostitutay la esposa desvalida, Julia Tufién asegura que estas imagenes no son

mas gue situaciones que enfrentala mujer y que €l cine presenta de forma estereotipada.

La mujer, por lo general es mostrada en un esquema dicotomico “ella es diosa o
esclava, divinizada o humillada. Se considera que arrastraalacimay alasima. Se trata de
una situacion previa al cristianismo pero que éste model0 en forma precisa. Evay Maria
expresan los extremos de la pureza y perdicion con que se quiere entender y comprender a
un ser méltiple.”*** Como se trata de una representacion femenina fundada en 1os opuestos,
empezaré por describir a las mujeres buenas en € cine, a ideal femenino del angel del
hogar: la madre, la esposay la hija. Para después describir ala mujer mala: la devoradora,

laprostituta....

142 Ibidem, p. 12.

Julia Tuiidn, op. cit., p. 75.
Ibidem, p. 81.

143
144

84



La esposa

Se encuentra representada en e melodrama, género que toca los temas familiares.
Se trata de una mujer joven, o no, cas perfecta, buena, cuya esencia femenina debe ser
ideal para el matrimonio; es decir, que se convierta en una buena esposa. Por |o tanto, la
imagen de la mujer como esposa estd intimamente relacionada con e nucleo familiar
formado por una madre, un padre, 10s hijos y algunas otras personas como una sirvienta o
una madrina, 1o que nos muestra una familia extensa. Como dice Julia Tufion “se trata de
una familia encerrada en si misma, que permite poco aire para el desarrollo particular y que

requiere de la obediencia y la resignacion como cualidades preservadorasy prioritarias. La

muijer es el cimiento.”**

Aqui una familia completa, nétese la manera inquisidora en que el padre
miraasu esposay como ésta ni siquierale sostiene lami rada. X

> Ibidem, p. 131

Imagen tomada de Una familia de tantas. Alejandro Galindo (dir.), Una familia de tantas, VHS, prod.
Azteca y César Santos Galindo, México, 1948.
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La esposa debe ser amorosa y cuidar de los hijos, mientras el marido brinda
estabilidad, proteccion y mantiene el hogar. La esposa debe ser tierna, paciente, sumisay
hasta asexuada, carente de sensualidad, ligada a la maternidad como su unico fin socia; su
vida gira entorno del marido y, en especifico, de sus hijos. Ademas, sus funciones son
meramente domeésticas, sin ninguna retribucion econdmica, salvo €l afecto de la familia.

Para esta mujer su Unico ideal debe ser la procreacion: la maternidad.

Una de sus cualidades fundamentales es la fidelidad que le debe a marido. En este
sentido el cine mexicano representa una doble moral, pues mientras los hombres casados
pueden engafiar a sus esposas con otras mujeres y la esposa no les puede reclamar nada; la
mujer que engaia a marido, se convierte en una mala mujer y su destino es incierto,
ademés de que debe recibir un castigo para alcanzar la redencién. En la mujer ajena®,
Augusta (Rita Macedo) engafia a su marido Toméas Orozco (Manolo Fabregas) con un
hombre més joven Federico (Gustavo R0jo), que a diferencia del marido de Augusta es
jugador, insensato y sin dinero. Augusta parece arrojada a los brazos de Federico pues su
marido es demasiado frio con ella, ademas de que siempre esta trabajando o leyendo. El
final para ella no puede ser bueno, ya que la trama gira en torno a la culpabilidad que ella
siente a engafar a su marido, un hombre, que parece tan perfecto, y la inferioridad que
siente Federico respecto a Tomas. Augusta ama a Federico, pero no puede dgjar a su
marido y €l joven atosigado por sus deudas de juego y la cul pabilidad termina suicidandose
cuando Augusta le confiesa que van a tener un hijo. Ella vuelve con su marido y éste por

rumores sabe que Augusta le fue infiel y quiere perdonarla, pero ella se siente indignay 1o

%7 Juan Bustillo Oro (dir.), La mujer ajena, VHS, prod. Tele-Talia Films, México, 1955. Drama.
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abandona, no solo lo abandona a é, sino a su posicion social y a su lujo para redimirse

trabajando para cuidar a su hijo.

En el cine las mujeres adulteras provocan situaciones desastrosas, en el caso de la
mujer ajena, € desastre fue para € amante, pues € amor pasiona lleva a un fina de
sufrimiento, en este caso paralos que larodean, y en Ultimainstancia para ella misma. Pero
en otras peliculas como La adultera'*cinta en la que una mujer joven trabaja como azafata
en una agencia de vuelos, esta enamorada del piloto Carlos, pero se casa por dinero con
Radl Galvez (Victor Junco). Los problemas comienzan después de la luna de miel y Rall
llevaalrene (Silvia Pinal) a su casa en la que vive su prima Cecilia (Ana Luisa Peluffo) la
gue fuera su amor de juventud y con la que se iba a casar. Todo se complica cuando Ralll

hace un vigje a Europa junto a otros empresarios para conocer mujeres.

i et

Cecilia (Ana L uisa Peluffo) recostada, imagen de La Adultera.**

%8 Tulio Demichelli (dir.), La adultera, DVD, prod. Filmadora Mexicana, México, 1956.

Imagen tomada de Carlos Monsivais, Los rostros del cine mexicano, 22 ed., Americo Arte Editores,
Landucci Editores, México, 1997, p. 123.
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El leesinfiel e Irene es tentada por Cecilia, la que se encarga de buscar a Carlos, |10
lleva a la casa y precipita el adulterio de Irene. Esta cansada de los chantajes de Cecilia
trata de precipitar su muerte pues sabe que pronto morird a causa del corazén. En un
arrebato Irene le confiesa a Cecilia su muerte y Cecilia teje un plan: se envenenay hace
todo lo posible para que culpen a Irene. En las Ultimas escenas, en las que Irene trata de
demostrar su inocencia su esposo dice que ella no es culpable del homicidio, pero que por
el adulterio debe pagar y entrega la carta que escribiera Cecilia antes de morir. Irene es
acusada del homicidio, ella decide confesarse y el sacerdote le dice que ‘ella es culpable del
crimen en su corazon, que el Unico camino gue le queda para redimirse es permanecer en la

cércel y tratar de llevar unavida digna para que encuentre lajusticiadivina'.

En otros casos la infidelidad femenina lleva a la desgracia a marido: en La Diana

cazadora™

Martha (Ana Luisa Peluffo) engafia a su marido después de que éste sufrié un
accidente, duermen en camas separadas y él la maltrata. Deciden separarse por un tiempo y
ella conoce a un escultor: €l maestro San Roman quien le pide gue pose para su escultura de
‘la Diana cazadora’, se enamoran y ella es descubierta por su cufiada, la que informa de
todo lo sucedido a marido paralitico y éste decide suicidarse para asi dejarla libre. Pero
Martha se siente culpable y a pesar de que San Roman la busca, ella decide quedarse sola el
resto de su vida debido a su culpabilidad. El castigo para estas mujeres infieles es €
desprecio del esposo, de lafamilia; pero también la culpa, la soledad, incluso, la muerte. La

esposa, en € cine, debe presentarse como una mujer sin deseo sexual, pues como dice Julia

Tufion la buna esposa no debe tener relaciones extramaritales.™® La tnica findidad de la

3% Tito Davison (dir.), La Dina Cazadora, DVD, prod. Calderén, México, 1957.

B julia Tufidn, op. cit., p. 165.

88



esposa debe ser la procreacion y € cuidado de los hijos. Ella debe convertirse en el eterno

femenino de ser madre y dejar de ser mujer.
Lamadre

Esta imagen esta estrechamente ligada a la de la esposa, pues se considera que €l
matrimonio es el Unico medio, o por 1o menos el medio ideal, para la procreaciéon de los
hijos. Ellas estan subordinadas al marido y se encuentran en funcién de sus hijos. Siempre
abnegada, sumisa, servicial y amorosa. El cine muestra que todas la mujeres, buenas,
anhelan tener hijos, por gemplo, en La mujer ajena Tomas le dice a Augusta que siga con
sus funciones caritativas, que vea por los nifios sin padres, para que asi supla el carifio de
los que a ellos Dios, todavia, no les ha querido enviar.'®? En este caso se muestra que

también los hombres quieren ser padres.

El ser madre, para € cine, significa la representacion del mas sublime amor, la
subordinacion a los hijos y la renuncia a cualquier otro deseo o aspiracion. Julia Tufion
sugiere que la madre debe olvidarse de “la sexudidad, la ambicion, e ansia de
conocimiento o cualquier otro ideal de la persona-madre [porque] es un elemento que
estorba en esta concepcion, quiza, para no nublar la demanda del hijo que exige, en su
infancia, absoluta entrega a é.” *** Es decir, la madre sdlo representa ciertos valores
positivos de las mujeres reales y la convierte en un ser casi divino. Muy ligada a la figura

casi santificada de la madre se encuentralaimagen de la hija.

132 jyan Bustillo Oro (dir.), La mujer ajena, VHS, prod. Tele-Thalia Films, México, 1955.

133 Julia Tufidn, op. cit., p. 190.
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La hija obediente

La hija aprende de la madre el deseo de incondicionalidad y entrega, pues la madre
se convierte en un modelo ideal, sobre todo, un modelo a seguir. Esta hija debe ayudar ala
madre en los quehaceres de la casa y mostrarse siempre obediente y servicial con los
padres. Amorosa y respetuosa de ellos y de sus decisiones. EIl mejor eemplo
cinematogréfico que encuentro es la pelicula Quinceafiera®™ en la que se retrata la historia

de tres muchachas que cumplen quince afios € mismo dia.

Cartel que promociona la pelicula y menciona al
elenco. Parte de este elenco € director Alfredo B.
Crevennalo utilizaen Teresa.™®

3% Alfredo B. Crevenna (dir.), Quinceafiera, DVD, prod. Rosas Priego, México, 1960.

Cartel tomado de Quinceafiera 1960 (Maricruz Olivier)
www.jarochos.net/portal/foros/index.php?topic.html 26 de octubre 2009.
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Estas jovenes son: Maria Antonia (Maricruz Olivier), Leonor (Teresa Velazquez) y
Beatriz (Martha Mijares). Todas se preparan para su fiesta, mientras ésta ocurre Beatriz
lucha para que sus padres no se separen y de esta forma que su familia no se resquebraje.
Leonor, por su lado, termina a su novio pobre para tener contenta a su madre, que quiere
gue su hija tenga un novio de buena familiay adinerado. Pero regresa con él después que el
novio (Pancho) ayuda a su padre a salir de la cércel por haber cometido un fraude de cinco

mil pesos en el banco en que trabaja para poder pagar lafiesta de Leonor.

En estaimagen las tres muchachas el dia de sus quinceafios, Maria Antonia es
la Unica de las tres que no tuvo vestido. (Quinceafiera, 1960).

Maria Antonia es una muchacha pobre, muy inteligente y estudiosa, debido a estas
dos cualidades consiguio una becay estudio6 la secundaria en un colegio de paga, en € que
conocio a sus amigas Beatriz y Leonor. Maria Antonia no queria fiesta de quince afos
porque sus padres no pueden pagarla, pero ellos la quieren ver feliz y hacen todo lo posible

por hacerla: su madre empefia su méquina de coser y su papa un reloj de leontina. Su madre
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le regala su vestido de novia para que latia de Leonor e confeccione €l vestido, pero latela
ya no sirve y Beatriz se ofrece a comprarle la tela, mientras que la tia de Leonor hara el
vestido sin ningun costo, todo a escondidas de Maria Antonia. Pero, le roban €l dinero ala
mama de Maria Antonia 'y ésta se decepciona atal grado que ni siquiera recoge su vestido,
ademés, porgue no podia pagarlo. Se presenta ala misa con un vestido normal y lloraen la
celebracién, mientras sus amigas lucen vestidos muy bonitos. Pero a llegar a la vecindad
en la que vive, es sorprendida por todas las vecinas que se han cooperado para hacerle su
fiesta, ya que es una buena hija, inteligente, estudiosa y amable. Sobre este personagje
volveré cuando analice a Teresa. Junto a estas figuras inmaculadas de madre e hija

obediente encontramos a su contraparte, a una mujer temible: lamujer fatal.

La devoradora

En esta categoria existen varias figuras femeninas que son representadas en € cine:
las rumberas, las prostitutas y la mujer insaciable. Estas figuras femeninas, a diferencia de
la esposa que representa un angel asexuado, se encuentran estrechamente relacionadas con
la practica de la sexualidad. Una practica que se encuentra condenada por el catolicismo si
no es con fines reproductivos y es mostrada de manera velada en el cine ante la censura de
la Secretaria de Gobernacion y de la Liga de la Decencia. En este cine se sugieren las
escenas sexuales, pero no se ven, ya que no solo se teme a la censura, Sino a caer en la

vulgaridad.

La prostituta, en € cine, es presentada como una joven bella e inocente, que tras un
pecado de juventud, el abandono de un novio que no se quiso casar con ella por

considerarla una mujer liviana o ante el desamparo de los padres no le queda otro camino

92



més que el de la prostitucion. Un gjemplo, es el mitico caso de La mujer del puerto.’®

Rosario (Andrea Palma) es una muchacha gue resulta abandonada por €l novio después de
gue ellase entregaa é por amor, su padre se muere y ante el acoso de un hombre gue tiene
una tienda se marcha al puerto de Veracruz y se convierte en prostituta. Pero para estas
muijeres, por 1o general, hay un destino tragico. Un destino como €l de la Santa de Gamboa:
el arrepentimiento y luego la muerte. El destino trégico de Rosario es conocer a Alberto y
después de pasar una hoche con é darse cuenta que son hermanos, ante tal pecado Rosario

sesuicida

Esta imagen en la que Rosario (Andrea Palma) se recargay se
muestra como una mujer inalcanzable, a pesar de ser prostituta
se ha vuelto legendaria y es laimagen més recordada junto con
la cancion ‘vendo placer’ tema de la pelicula La mujer del
puerto. **

¢ servando de la Garza (prod.), La mujer del puerto, adaptacién de Antonio Guzman Aguilar y Raphael J.

Sevilla, DVD, prod. Eurindia Films y Arcady Boytler, México, 1933.
7 Imagen tomada de La muijer del puerto (1933) www.cinemexicano.mty.itesm.mx/peliculas/mujer.html 21
de noviembre 2008.
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Para las rumberas el destino no es tan benévolo. En la pelicula Cortesana®
Margarita (Meche Barba) es una joven de familia que se va a casar con un doctor alumno
de su padre, pero es seducida por Luis del Llano (Rubén Rojo) esposo de su prima Josefina
(Blanca Estela Pavon) y ante tal decepcion, su padre la corre de la casa. Ella se va a vivir
con Luis, quien trabgja tocando el piano en un cabaret, éste rifie con € antiguo novio de
Margarita, le dispara y entra a la carcel. Margarita sin € apoyo de su padre y sin mas
familiaa quien recurrir bailaen el cabaret y conoce a un abogado que la ayuda a sacar de la
carcel a Luis. Pero Luis se da cuenta de que e abogado quiere a Margarita y trata de
utilizarla para conseguir dinero del abogado, ella se niega, discuten... Pero, llega Josefina
llena de celos y mata a Luis. Margarita se siente culpable y no acepta el amor del abogado
ni de su antiguo novio que le avisa que su papa murio. Margarita se queda solay asi camina

por lacalle, sin rumbo, y cuando tratan de seguirlales dice que no merece que la sigan.

Se muestra a estas mujeres como bondadosas, sin amparo, la mayoria de €elas
siempre quieren casarse y tener hijos. Su final es tragico: una muerte por enfermedad como
la que tuvo Santa, € suicidio como en La mujer del puerto o la soledad como en
Cortesana. Precisamente su soledad y su autodevaluaciéon, como la de Margarita que no
permite que la sigan en la noche oscura, es |o que les permite su redencién puesto que son
buenas. Pero si no lo son se convierten en las devoradoras. Estas mujeres son temidas y
buscadas por los hombres, estan intimamente relacionadas con e deseo sexual, porque a

diferenciade la prostituta, ellas si 10 desean, mientras que paralas otras es sdlo un trabajo.

138 Alberto Gout (dir.), Cortesana, DVD, prod. Rosas Priego, México, 1947.
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Quien ha representado mejor este rol es Maria Félix en La devoradora™’en la que
interpreta a Diana de Arellano, una mujer hermosa, cuyo padre ha muerto y le ha dejado
deudas, €ella esta dispuesta a casarse con un hombre mayor (Adolfo), pero al mismo tiempo
tiene un amante mas joven que ella: Pablo, mismo que se suicida, en € departamento de

ella, a no poder matarla.

Aqui Diana de Arellano (Maria Félix) se prepara para bafiarse, se ha despertado a las once
de la mafiana. Nétese |o transparente de su camison. En la siguiente imagen maquillandose
después del bafio. (La devoradora, 1946). En las peliculas las figuras femeninas maternas,
por lo general, no se visten con transparencias ni tampoco tienen tiempo para el cuidado
personal.

Diana es una mujer astuta y para no caer en el escandalo le pide a Adolfo (Julio
Villareal) que lleve un médico de confianza y éste lleva a su sobrino Miguel (Luis de
Aldas). Pero Diana no conforme con involucrarlos, seduce a Miguel, éste le pide que no se
case con su tio, ella intenta persuadirlo y dice que a finy a cabo a Adolfo le queda poco
tiempo pues esta enfermo del corazon. Miguel trata de persuadir a su tio, pero Adolfo ya
puesto en aviso por Diana, lo corre, le dice que él sabe que ella no 1o ama, pero que es su

pasion de vigjo y que espera pasar sus ultimos dias con la mujer que quiere y que sabe que

3% Fernando de Fuentes (dir.), La devoradora, DVD, prod. Jesus Grovas, México, 1946.
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a é también lo ha endiosado. Se reconcilian y miguel se va. Pero como todos |os amores
pasionales en €l cine conllevan una tragedia. Miguel para impedir la boda asesina a Diana.
De esta forma, esta mujer hermosa, sensual, que utiliza un lengugje directo y es hasta
cinica, pues habla abiertamente de sus metas. Ademas de ser una mujer liviana por gercer
su sexualidad libremente (aunque en la pelicula solo se sugiere) llega a su perdicion y es

asesinada justo antes de casarse.

Diana asesinada. Uno de los oficiales que iba a detenerla al encontrarla muerta
silbala cancién Aventurera, cancion dedicada alas mujeres que venden su amor
y misma cancion que esta presente en toda la cinta. (La devorador, 1946)

Estas figuras femeninas que se presentan como opuestos en € cine, unas
representadas como angeles otras hermosas con cara de angel pero monstruosas en su

interior me ayudaran a analizar a Teresa. Pero antes de analizarla es necesario conocerla.
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Capitulo I11.- Descripcion de “ Teresa”

Para un mejor entendimiento de la descripcion de Teresa ha decidido dividirla en tres partes
importantes y a cada una de ellas [lamaré de alguna forma. La primera parte se titula “el
inicio de la maldad” porque es en esta parte de la pelicula cuando nos presentan al
persongje de Teresa Martinez; ala segunda parte la llamaré “la maldad aplicada’ porque en
esta parte vemos |os recursos que utiliza Teresa para conseguir su metay a la Ultima parte
la llamaré “un amargo destin0” en reminiscencia del titulo origina que tuvo como

radionovelay porque anticipa al espectador y a lector el final que obtuvo Teresa.
El inicio dela maldad

La pelicula comienza previniendo €l final, se ve la imagen de Teresa sola en una
feria y de fondo un vals de tono tristén. *® Cambia répidamente la escena y nos
encontramos en el baile de graduacion de la preparatoria donde estudia Teresa (Maricruz
Olivier). El baile haresultado de lo mas grato para ella, pues es nombradalareina del baile,
obtuvo el primer lugar en calificaciones. Ademas encontro el amor en Manuel, un joven
rico. Ellos bailan juntos €l “vals triste” que nunca olvidara Teresa. Una de sus comparieras
muestra su envidia hacia la protagonista por ser hermosa, inteligente y quedarse con €l
mejor partido, Auroralamejor amiga de Teresa la defiende porque la considerabuenay sin

vanidad, creencia que comparten las personas que la rodean.

Lo inquietante es que los padres de Teresa no asistieron a la graduacion. Manuel se

ofrece allevarlaa su casay Teresa se rehlisa, sale, toma un autobus que la degja frente ala

160 , . . s . . . . . , .
Esta melodia se llama “vals triste”, es creacion de Jean Sibelius, compositor de origen finlandés, y bajo la

direccidon de Leopold Stokowski, de origen inglés. Este vals tiene un largo comienzo y en la pelicula le
recortan la parte introductoria.
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vecindad donde vive. Sin embargo ella no se ha percatado de que Manuel 1a ha seguido. Ya
dentro de su casa, Teresa entrega el diploma a sus padres; su papa esta feliz, quiere que
Teresa salga por si sola de ese medio: la pobreza. En la pobre celebracion se encuentran
ademas de sus padres, su madrina, Mario quien estudia medicinay don Ramon €l padre de

éste. Teresale dice aMario que pronto se casara.

Escena de la fiesta de graduacion de Teresa. Aqui se despide de Manuel y se
dirige asu casa™

Al siguiente dia Teresa ha regresado a la escuela para recoger sus libros, la
encuentra el profesor Héctor de la Barrera quien le pregunta que piensa acerca de sus
estudios, ellale dice que no sabe. El |e ofrece su ayuda prestandole los libros para la carrera
de Derecho porque sabe que es pobre. Ella le dice que lo pensara'y ve a Manue que la

espera en su auto. Este le confiesa que cometié una indiscrecion al seguirlay que sabe que

161 . . . . . . . .z ,
Las siguientes imagenes que apareceran a lo largo de la investigacion pertenecen a la pelicula Teresa.

Alfredo B. Crevenna (dir.), Teresa, adaptacion de Edmundo Baez, DVD, Rosas Films, México, 1961.
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es pobre, pero que no leimporta. Lallevaasu casay le dice que pasara por ellaen lanoche

parair acenar.

En la noche Manuel lalleva a un lugar lujoso, donde se encuentran a varios amigos
de Manuel, la presenta como su novia. Ella reconoce a Esperanza una chica de su vecindad,
de la cual que se dice se ha casado y vive en €l extranjero, pero Esperanza le confiesa que
es feliz aunque todavia no se casa. El acompafiante de Esperanza le hace proposiciones
indecorosas a Teresa, proposiciones que no son aceptadas. Teresay Manuel bailany é le
dice que no se puede casar con ella por miedo a perder su herencia, pero que vivan juntosy
gue después se casaran. Ella se molestay sale, €l vatras élla, trata de que ellano se enoje y
al final le dice que si ella creia que se casarian estaba muy equivocada, que él no se casaria

con una mujer de su condicién. En eso llega Mario y defiende a Teresa.

Aqui Teresa se siente frustrada por ser pobre y se lo recrimina a su madre.
Teresa dice que ha aprendido una leccién: seguir el camino de lavirtud.
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La protagonista llega muy enojada a su casay le recrimina a su madre el que vivan
pobremente y su falta de querer progresar. Dice que ha descubierto que €ella atrae a los
hombres y que no elegira e camino fécil que siguen las tontas como Esperanza y en
cambio tomara e camino recto, recto hacia su felicidad, dominando hasta el ultimo

sentimiento.

La maldad aplicada

Teresa se sabe hermosa y va a casa del profesor Héctor de la Barrera. Admira la
casa, porgue tiene lujos, adula a la hermana del profesor y consigue la simpatia de ésta.
Teresa acepta € ofrecimiento del profesor de ayudarla, de brindarle su biblioteca para
ayudarla en sus estudios. Asi, el profesor esta dispuesto a hablar con los padres de ella para
gue la apoyen a continuar una carrera. Se llega el diay Teresa discute con su madre, porque
esta quiere correr a profesor ya que piensa que tiene malas intenciones con su hija, Teresa
se lo prohibe y en cambio se muestra ante €l profesor como una hija adorable que ama a sus

padres.

El profesor dice que no se atreve a ayudarles con dinero porque sabe que no se lo
aceptardn a pesar de la pobreza en la que viven, pero en cambio se presta para brindarle su
biblioteca y su consgjo. El padre de Teresa estd muy orgulloso de su hijay dice que ésta
vale oro, mientras que la madre mira a Teresa con cierto enfado, pues se percata de la

maldad de su hija.
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Teresa presentando al profesor con sus padres. El profesor fue a su casa para

proponerles ayudar a su hija, que en vez de seguir una carrera corta de
Comercio, sigalade Derecho.

En la noche hay una fiesta, se rompe una pifiatay Teresa le llevalimas a Mario; é
le dice que degjara la carrera, porque no quiere que su padre siga trabgjando y que se
convertird en chofer. Ellale dice que continle sus estudios de medicina, que los padres son
felices trabgjando para los hijos; después llama a don Ramén (padre de Mario) y le
pregunta si sera feliz cuando su hijo se convierta en médico. El padre de Mario le contesta
gue seria feliz teniendo un hijo médico. Teresa entonces ha arreglado el problemay Mario
seguira estudiando medicina. Entonces, deciden ir alaferiaque estdjunto alavecindad y é

le regala un osito: ya son novios.
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Dias después Mario encuentra a Teresa con Aurora en la cafeteria de la Universidad
y la saluda, Aurora le habia dicho que Mario le parecia guapo. Teresa no desaprovecha la
oportunidad de hacer sentir mal a Mario por ser pobrey le dice que Aurora habia dicho que
era guapo; é seincomoday se va. Aurorale recrimina a Teresa su falta de tacto y el que
haya dicho a Mario que ella (Luisa) era rica cuando sabe que no le interesa la diferencia

socidl.

Teresa con Aurora en una cafeteria. Mientras que Aurora esta feliz por seguir en
la carrera de Medicina por amor a su padre que es médico, Teresa dice que ella
no tiene opcién y no puede estudiar 1o que le gusta, sino lo que le han
recomendado.

En otra escena Teresa le agradece a su madrina por regalarle los vestidos; se dirige a
la fiesta en casa del profesor. Se encuentra con Mario y le dice que la perdone, que todo lo
hizo por celos, porque Aurora habia dicho que é le gustaba, Mario le cree y la perdona, le

dice que solo a ellaama.  Pasan los afios, siguen unas escenas, donde se ve la fecha de
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1956 y recibe un diploma, luego se ven las fechas de 1958 y 1959 donde Teresa se prepara
para su tesis. En una de las escenas €l profesor |a esta esperando para revisar su propuesta
de tesis, pero ella se hademorado y viene del brazo de Mario. El profesor se pone celoso y
le recrimina su falta de puntualidad y que pierda el tiempo con novios, asi que le exige que

no veamasaMario.

Como imagen de fondo se ve a Teresa caminar feliz junto a Mario por la
Universidad Nacional. También se ve el diploma que Teresa ha obtenido
por haber terminado el curso de abogada en 1958.

Teresa le dice que ella sabe que la quiere, lo acariciay €l profesor le dice que se
equivoca. En eso llega Luisa (hermana del profesor). Héctor la encuentra cambiada y
Luisitale dice que se lo debe a Teresay que se lo agradece porque José Antonio, su novio,
vendrd Yaasolas con el profesor, Luisa dice que Teresa ya est4 por encima de ese medio,

es decir, delapobreza. Luisa se llevaaTeresa de compras.
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Teresallegatarde a casa, su madre le esta tejiendo un suéter y Teresa le dice que no
se lo pondra por corriente, que Luisita le regal6 uno. La madre le dice que debe ser muy
caro, Yy ellale responde que no sabe por qué motivo siempre que le gusta algo resulta ser 1o
mas caro, que ella ya no es la misma de hace cinco afios. Humilla a su madre por la
pobreza en que viven y le dice que le chocan sus Iagrimas, que ya no llore, que no sabe

hacer otra cosa

Después, vemos a Teresa en una cafeteria con Mario, la vemos fumando. El le
comunica que presentara su examen final de tesis. Teresa empieza a hacer planes para los
dos, lo ve a é como un doctor prestigioso, con un buen consultorio, donde todos sus
clientes tienen que ser ricos. Mario le discute porque es ayudar a su gente; ella le dice que
ya habra tiempo para €ello, que se acuerde que gracias a esos pacientes ricos é se pudo
pagar la carrera de doctor. Entonces, €l le pide que le desee suerte y Teresa le dice que no

la necesita, porque cuando se tiene seguridad la suerte es 1o de menos.

Al siguiente dia Mario se encuentra con Aurora y le pide su consgjo, pues se
encuentra en una disyuntiva: entre ser un doctor dericosy ayudar a su gente. Aurorale dice
que le propondria el camino de lafamay la gloria, pero que como lo conoce bien es mejor

gue ayude a su gentey le desea suerte en su examen.
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Mario se encuentra Auroraen la Universidad y le pide consegjo sobre su futuro.
Aurora es una mujer comprensiva, trata de entenderlo y como buena amiga de
Teresa, trata de ver aMario como su amigo, aungue en e fondo lo quiere.

Llegael diaen que Mario celebrael yaes médico. El padre y la madrina de Teresa
no iran alarecepcion, sdlo lamadre, pero Teresano laquierellevar. Ambas llegan a salén
y ella se molesta porque Mario no invitd a su clientelarica, sino a sus amigos; indignada le
dice a su madre que la siga 'y €lla no quiere, le dice que se queda porque es invitada de

Mario.

Cuando la madre llega a la casa, €l padre de Teresa le recrimina que haya dejado
venir sola a su hija, después de la humillacion que sufrié y llama a Teresa para que su
madre le pida perdon. Teresa le dice que no es necesario, pero e padre insiste. En ese
momento la mamé se molesta porque su hijamintid y abofetea a Teresa; el padre se molesta
porque su esposa le pego a su hijay é cree que fue sin razon, entonces se marcha de la
casa. Lamadre le dice a Teresa que no esta bien que la enfrente con su marido y Teresa le

contesta, la amenaza con nunca perdonarla.
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Teresa estaba enojada porque Mario la habia terminado, y dice que €lla lo iba a
terminar pero que @ se le adelanto, que se vengara. Mario va a verla, Teresalloray le pide
perdon a Mario, éste la perdona. Ellale dice que se enojo y se fue de lafiesta llena de celos
porque vio a Auroray sabe que ellalo quiere. Mario le secalas lagrimas, le dice que no sea
una chiquilla, que sdlo a ella la quiere y vuelven a ser novios. La madre que lo ha visto
todo, dice que no pensaba que Teresa pudiera llorar y ésta le contesta que si, que sus
lagrimas eran verdaderas, pero de rabia, que a pesar de que lo quiere no deara que la

humille y encontrara el momento de terminar su relacion con él.

Dofia Josefina no puede creer que su hija sea tan cinicay sea incapaz de sentir.
Teresa quiere a Mario. Ella es una mujer posesiva, pero aunque lo ame no
dudara en degjarlo cuando encuentra una oportunidad mejor, es decir, cuando
encuentra un hombre mas rico que la pueda ayudar a subir socialmente.
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Al otro dia va a casa del profesor y llorando le confiesa a Luisita que sus padres la
maltrataron. Luisita le propone que se vaya a vivir con ellos. En eso llega José Antonio
novio de Luisitay Teresa escucha la conversacion acerca de que € tiene dinero y de que la
madre de él se la pasa vigjando por Europa y que se ha comprado una nueva casa en “la
Costa Azul. Teresa estd a punto detitularse y €l profesor le organiza una fiesta en su honor;
Teresa se averglienza del vestuario de sus padres y les pide que no vayan, de todos modos
su madre no quiere ir, pero su padre se siente humillado, ridiculizado por lo malvada de su

hija (palabras que llega a decir). Se va sola.

Sus padres emocionados se preparan para la fiesta de Teresa en la casa
del profesor, la madre esta indecisa, su marido la convence de que vayan
pues Teresa les dedico su tesis y le pide que se ponga las flores que su
hija us6 en su primera comunién. Esto antes de que su hija no les
permitierair.

107



Yaen lafiesta baila con el profesor, € esta a punto de declararle su amor y ellano
lo permite con el pretexto de atender a los invitados. José Antonio le pide matrimonio a
Luisita mientras bailan; Teresa se entromete y baila el vals triste con José Antonio. Dice
que sus padres no quisieron ir, Luisita la compadece. El profesor le pregunta que por qué
tantos disgustos y Teresa le dice que por €l, entonces el profesor se emocionay acepta que
vengaavivir asu casa. Mario le reclama que no lo haya invitado y el que haya desairado a
sus padres y ella lo termina. Teresa dice que ha aprendido una segunda leccion, es decir,

que debe eliminar los sentimientos que |e estorban.

Dias después José Antonio llega a visitar a Luisitay €ella le dice que le proponga a
Teresa trabgjar en su bufete, pues es una excelente abogada. Teresa llega con un 0so muy
grande que se comprd y le regala unos guantes a L uisita, José Antonio le propone trabajo y
ella acepta. A otro dia en la casa del profesor, llega José Antonio con su madre y Teresa
inventa que sus padres viven en Europa y que la encargaron con €l profesor, se va a la
cocinay Luisitalasigue, le pregunta e motivo de lamentiray ellale responde que porgue
descubri6 los prejuicios sociales de la madre de José Antonio y que si ésta (dofia Eulalia)

sabe que ella es pobre puede arruinar el compromiso de Luisita.

Después, hay un encuentro entre el profesor y Mario, €l profesor esta dispuesto a
golpear a Mario porque se quiere casar con Teresa, todo frente a Aurora. Se detienen
porque Mario no quiere pelear... Ya en casa de Héctor, Teresa vuelve a llegar tarde y €
profesor le reclama, ella se molestay le dice que no acepta su tutela ni que le diga nada. El
la corre, pero llega Luisitay la defiende pues Teresalloray le exige a profesor que le pida
perdon; éste se disculpa, pero de todos modos Teresa se va de la casa llorando y por

voluntad propia.

108



Un amargo destino

Teresa no se va a la cale, pues tenia un departamento, es decir, todo estaba
planeado, platica con su madrina 'y ésta le dice que no debe vivir sola, pues la virtud en la
mujer es lo mas importante y Teresa le dice que la virtud es o mas importante, dificil pero
necesariay lainvitaavivir con ella. Teresa usa pantalon. Luisita lallama por teléfonoy le
dice que vayaaver a profesor que esta enfermo y Teresa le dice a su madrina que diga que

no esta, pero ademas le dice que no ird, porque seguramente el profesor tiene gripa

Teresa en € departamento que se compro. Parece que todo o tenia planeado para
dejar la casa del profesor. Aqui con su madrina, a la que tanto quiere porque le
cosia vestidos muy bonitos. En esta escena le ensefia el 0so que se comproé con su
primer sueldo y lainvitaavivir con ella
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En € trabgjo con José Antonio; € le pregunta a Teresa el por qué siempre pone la
barrera del trabajo entre los dos y no le permite ser su amigo, también, |e pregunta por qué
abandono la casa de los Barrera; ella le dice que por miedo al profesor, José Antonio se
indigna, le ofrece su amistad y la invita a cenar, cancelando su cena con Luisita. Después,
hay un enfrentamiento entre Heéctor de la Barrera'y José Antonio, porgue é ultimo no ha
pedido la mano de su hermana. Luisa va a ver a Teresa para contarle que su hermano se
estq perdiendo en el acohol por €ela, pero Teresa le comunica va a casarse con José
Antonio; Luisita se siente mal y se marcha llorando. José Antonio declara su amor a Teresa
y le pide matrimonio. Esta Ultima dice experimentar la sensacién del jugador que va
ganando, pero que a pesar de que se va a casar con José Antonio, reconoce que sigue
enamorada de Mario. La madrina le dice a Teresa que vaya a ver a su mama que esta
enferma. Teresa no quiere por miedo a que la corran, pues e dinero que les mandano selo

aceptan.

Y a que la madre de Teresa esta enferma Mario como médico la atiende. La madrina
aprovecha para decirle que Teresa lo ama y que la busgue; é se va y se dirige d
departamento de su amada. Teresa lo ha visto por la ventana'y corre emocionada a abrir la
puerta, pero en vez de encontrarse a Mario se encuentra con el profesor. Ella se vuelve a
acercar alaventanay ve como Mario se al€ja, lo llama cobarde y el profesor piensaquele
dice cobarde a él, no obstante le declara su amor, le dice que se quiere casar con €lla
Teresaseriede é, le dice que es un vigjo ridiculo y molesto, que esta harta de él, que solo

lo veia como un libro de estudio, €l profesor acongojado se marcha.
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José Antonio lleva a Teresa con dofia Eulalia, su madre, quien le ofrece un collar
que ha pasado por la familia, y aprovecha para pedirles que pospongan la boda, porque
quiere ir a Europa a comprarle su gjuar de noviay de paso ir a Suiza a visitar a los padres
de Teresa, ademés les regala una casa. Teresa, ya sola esta enojada, porque la futura suegra

desea conocer a sus padres que supuestamente viven en Europa.

Por azares del destino su madrina recibe un telegrama que le informa que un
familiar ha muerto en Veracruz, ambas (Teresay su madrina) se marchan por una semana
sin avisar a nadie. José Antonio esta preocupado, cuando ve a José Antonio y a dofia
Eulalia, Teresa anuncia que su madre murid en Veracruz y dice que de su padre no sabe

nada, porque era un alcohdlico y un jugador que despilfarro la fortuna propia y la de su

madre.

Mario atiende ala mama de Teresa que se encuentra enferma.
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Mario, que aun quiere a Teresa va a buscarla a su casa. Teresa le dice que lo quiere
y € le corresponde, pero en eso llega José Antonio con un deslumbrante abrigo de pidl,
Teresa lo presenta como su prometido y Mario se va molesto, no sin antes decirle que se
gueda con la mujer mas maravillosa que ha visto. En la siguiente escena se ve a Luisita
platicando con dofia Eulalia y ésta se lamenta que Teresa ha quedado huérfana. Luisita la
saca de su error y le dala direccion de los padres de Teresa, en una vecindad de la colonia
Doctores, agrega que son personas humildes, que la madre lava ropa genay que e padre

tiene un taller mecanico.

Teresa probandose el abrigo de piel que José Antonio le regal6. La escena que
muestra a Teresafeliz con su abrigo, transcurre mientras Mario molesto observa.

En lafiesta de compromiso de José Antonio y Teresa que organizé dofia Eulalia, los
invitados son de la mas alta alcurnia. En la celebracion aparecen los padres de Teresa,

guienes fueron invitados por la madre de José Antonio. Y Teresa a verlos se pone mal, sus
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padres para salvarla niegan todo. Su madre dice que no conocen a Teresa, que no es su hija.
Teresa sale corriendo ante tal afrenta. La madrina, enojada por haber negado a sus padres,
le dice que es un monstruo, que la aborrece y que ha perdido su carifio. Teresa se queda

sola

El momento en que sus padres tienen que mentir para salvarla.

José Antonio vaaverla, le dice que laamay que no podra perdonar a su madre, que
a pesar de ser pobre se casara con €ella. Teresa le dice que no se casara con él porque esta
enamorada de otra persona, y que ha traicionado a la persona que mas quiere en este
mundo. El |e pregunta que quien es esa personay Teresa le contesta que esa persona es ella
misma, que le devolvera todos su regalos y que le devuelve la promesa, que se case con

Luisitaporque ellasi 1o quiere.
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Teresa va a casa del profesor, e pide perdén a Luisita, le dice que no se casara con
José Antonio, pero Luisayano le cree. El profesor le dice a Teresa que o ayudo mucho en
su trabgjo, que aprendié con €lla, que a pesar de lamaldad del ser humano siempre hay algo

de bueno en €, pero que se vayay que trate de ser feliz.

Aqui Teresa arrepentida. Héctor de la Barrera le pide que se vayay que vuelva
con su familia.

Teresa va, entonces, a buscar a Mario, le dice que lo ama, que renuncia a todo por
él. Pero Mario le dice que es demasiado tarde, que se caso con Aurora, que es muy felizy
gue mejor vaya aver a su madre que esta muy grave. Teresale hace caso y va a casa de sus

padres, pero |lega tarde su mama murié.
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Todos se encuentran velandola, su padre no la deja entrar, le dice que a fin su
madre ha descansado de ellay que se vaya, le cierra la puerta. Teresa llora, regresa a la
feria donde paso bellos momentos al lado de Mario, se encuentra llena de dolor y como
fondo se vuelve a escuchar e vals triste que tanto le gusta y que la acompafia en toda la

historia

Nadie fue capaz de perdonarla, ni siquiera su padre que tanto la adoraba. Todos la
rechazan y Teresa se queda sola y triste pues nadale salié como esperaba.
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Capitulo IV.- Andlisisde “ Teresa” : la mujer que a ratos es un angel y

otras veces un demonio

En estainvestigacion se pretende analizar laimagen femenina en la pelicula Teresa.
Esta pelicula fue estrenada €l 2 de febrero de 1961 en el cine Alameday fue promocionada

en el periodico™ como:

Midrcsles 19 do febeero 44 1961 EL UMIVERSAL BEGUNDA SECCION A—PAGINA 31

La Mujer que en Ratos es un Angel y-en Otros es un Demonio

La Mitad de las Acciones o Nada, Dicen los Productores brecces:

Esta es unaformatradicional de mostrar ala mujer en el cine, Julia Tufion dice que
para presentar a los personajes es mediante la disociacion, es decir, mostrando |os matices
del personaje principal, pues en “la publicidad de Angel o demonio se pregunta, por e ser
de la protagonista: ‘ ¢Encarnaba la virtud o era la imagen del vicio? Angel o demonio,
chocan con terrible violencia.”*®® Ella también dice que de esta forma se permite que el

publico se identifique con el personaje.

Teresa es un persongje dificil. Pero, debemos tener en cuenta que un persongje no es
del todo real y que tiene partes ficticias, pero también es mas facil estudiar a un persongje
que a un ser real, porque el persongje es una metaforay se encuentra entre laviday e arte
y ademés se facilita su comprension porque “Nos relacionamos con |0s persongjes como si
fueran verdaderos, pero son superiores alarealidad. Sus aspectos estén disefiados para que

sean claros y conocibles, mientras que nuestros semejantes son dificiles de entender, si no

182 Anuncio sobre el estreno de Teresa, en El Universal, 1 de febrero de 1961, 22 seccién A, p. 31. Si se quiere

ver el reportaje completo, en el que Alfredo B. Crevenna habla sobre las peliculas que dirigié y se estrenaron
el mismo dia, véase el anexo p. 146.
%3 Julia Tufdn, op. cit., p. 243.
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es que enigmaticos. Conocemos a |os persongjes mejor que a nuestros amigos, porque un
persongje es eterno y no cambia, mientras gque la gente pasa de un estado a otro: justo
cuando pensamos que lo entendemos, no lo entendemos.” *** De esta forma se puede
conocer a Teresa megjor que a cualquier persona, ya que podemos prever sus reacciones y

actitudes.

Teresa Martinez es la protagonista, una protagonista un tanto atipica, puesto que,
por lo general, la protagonista es una mujer joven y bondadosa; Teresa no parece serlo. Los
personagjes son tomados de la realidad, de la observacion y se les agregan matices que
responden a figuras arquetipicas, de estas figuras arquetipicas la més importante es la del
héroe que siempre es un ser valiente, que esta dispuesto a sacrificar sus deseos con tal de
satisfacer las necesidades de quienes lo rodean. Por estas razones € ‘héroe’ se enfrenta a
situaciones dificiles que le permiten crecer. Pero, Teresa no tiene las bondades del héroe.
Entonces, ¢Qué representa Teresa? Porque no es la antagonista de la historia ya que €l

antagonistaes €l villano...

Pues bien, hay diferentes tipos de héroes desde los bondadosos hasta los méas
tragicos, éstos Ultimos son 10s que se equivocan, aunque en un principio parezcan justos y
Ilenos de virtudes como Edipo Rey. Una de estas variaciones del héroe es €l antihéroey que
corresponde a “un marginado de la sociedad que suele tener un pasado oscuro, con alguna
herida emocional que le hace parecer cinico ante ciertas circunstancias pero que, sin
embargo, le es simpético a espectador, ya que de alguna manera se conecta con €l, pues

todos, de una u otra forma, nos hemos sentido ‘fuera de lugar’ en algunos momentos. Los

164 Robert Mckee, “Deconstruccion del personaje. Estructura y personaje”, en Estudios Cinematogrdficos

(Revista de actualizacion técnica y académica del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos. CUEC),
afo 10, num. 28, septiembre-noviembre, México, 2005, p. 15.
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antihéroes suelen ser rebeldes, y a auditorio les gustaria tener su capacidad de enfrentar a

una comunidad corrupta.” 1%

Como los antihéroes presentan mas matices humanos, son més parecidos a ser
humano, pues no son tan perfectos como los héroes. ES un personaje que esta creado para
gue se parezca a ser humano y su funcién principal es la de hacer creer a puablico que é
(como persongje) harialo que hace, es decir, €l persongje debe ser creible. Y Teresa cumple
este requisito: sele cree mala, caprichosa, llena de defectos... En una entrevistaaMaricruz
Olivier (Teresa) por larevista Cinema reporter se le pregunta ala actriz sobre |o que piensa
de que su persongje de Teresa sea identificado con su persona, pues € reportero dice que
una sefiora dice que ella“asi debe ser en lavidareal.”**® Maricruz Olivier contesta que para
ella resulta muy elogiador, ya que “logré efectivamente, identificarme con el personge y
dar una interpretacion exacta del mismo. En é hago a una muchacha calculadora que
friamente, trata de salir adelante aprovechandose de los demés. Puedo asegurarle que yo no

En 1983 para “El castillo de las estrellas’ se le volvié a entrevistar sobre su
trayectoria histrionica 'y sobre sus personajes de mujeres malvadas, en especia de Teresa,
dice que las villanas le dieron fama, que sus persongjes de mujeres malas fueron detestados
y que cuando interpretd a Teresa Martinez “no faltaba quien me parara en la calle para

darme consgos. Muchachita no seas mala hija. Poértate mejor con tus padres. Otras

18> Reyes Bercini, “Personaje: La perspectiva del arquetipo”, en ibidem, p. 36.

%8«Maricruz Olivier una artista ambiciosa”, en Cinema reporter, nim. 1122, 20 de enero, México, 1960, p.
10. Véase anexo p. 165.
%7 1dem.
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personas me decian jqué horrible comportamiento!”'%® El personaje de Teresa se quedo en

el recuerdo de las personas por medio del rechazo.

Con estos comentarios se ha dgjado notar de qué forma se percibia a personge:

COmo un ser vanidoso, egoista, malvado. Pero, es necesario no etiquetar alos persongjes tan

répido, uno de los anuncios de la pelicula nos hace unainvitacion atratar de entenderla™®®:

31170-B.
AD'H ADUL

MARICRUZ OLIVIER ..

Meresa

T H. LOCALIDAD,

4.00, .30 y 8.00
40 1. :a 050

%8 Archivo de Telenovelas www.network54.com/Forum/223031/viewall.page10.html 14 de noviembre

2008.

189 Anuncio del estreno de Teresa, en El Universal, 2 de febrero de 1961, 22 seccién A, p. 23. Este anuncio se
presenté dentro de la cartelera y ese mismo dia se anuncid junto con otra pelicula del mismo director:
Chicas casaderas. Véase el anexo, ahi se encontrara la plana completa, p. 148.
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Teresa es un persongje dificil, de ella, también, se dice que es “una mujer que para

triunfar sacrificé a cuantos se interponian a su paso en laviday a quienes pudo aprovechar

» 170

como escalones parallegar alacuspide.” ™ (Véase la siguiente imagen)

«Teresa” hoy en el Cine Alameda

g SR v r

Hoy verd el Elnllll:ll Ia version cinematogrifica de la obra dramitica de gran inten-
al “Teresa”, en la pantalla del cine Alameda, con la eminente aeiris Maricrus-
Olivier, quien personifica magistralmente el dificil personaje de la mufer que para-
triunfar sacrificé @ cuantos se interponian en su paso en la vida y a gulenes pudo
aprovechar ¢omo escalones para llegar a la cuspide. “Teresa” es une pelicula apasios
nante y en estas grificas vemos a Mari cruz Olivier. “Teresa”, con tres de los hom-~
bres con cuyos corazones jugé: Héctor Godoy, Luis Beristdin y René Cardona, Jr.

draméitica historia de “Teresa” ha sido desarrollada en la panialla por el director

Alfredo B. Crevenna,

En este anuncio se muestra a Teresa como una mujer sin escrupulos, capaz de
sacrificar todo, pero ¢cud es su meta? Teresa quiere dgjar de ser pobre, quiere dejar de ser
una muchacha humilde que vive en una vecindad de la colonia Doctores, y hace todo lo
posible por salir de ese medio. Uno de los anuncios invitaba a comprender a Teresa, a tratar
de entender el motivo por el que actia de esaformatan calculadoray fria, porque Teresano

parece tener ilusiones. Para entender un poco a Teresa me parece necesario compararlo con

170 waresa’ hoy en el cine Alameda”, en El Universal, 2 de febrero de 1961, 32 seccion, p. 7. Véase anexo p.
149.
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otro personaje, con Maria Antonia de la pelicula Quinceafiera, que fue dirigida, igual que

Teresa, por Alfredo B. Crevennay que se estrend un afo antes.

Maria Antonia (Maricruz Olivier) a igua que Teresa (Maricruz Olivier) es una
joven pobre, inteligente, que ha conseguido una beca para estudiar la secundaria (Teresa la
consiguio para estudiar la preparatoria en un Colegio) y es bella, pero a diferencia de ésta
se encuentra ilusionada y con muchos proyectos. Una de sus ilusiones es su fiesta de
guince afos, aunque sabe que sus padres no pueden pagarla porque son pobresy viven en
una unidad habitacional llamada Santa Fe. Dentro de sus proyectos estan el estudiar mucho
y convertirse en una psicéloga. Quiza € siguiente didlogo entre Maria Antonia 'y Sergio
(primo de una de sus amigas y joven de familia acomodada) degjé mas claras sus

intenciones:

Sergio: Maria Antonia ¢quiere que lalleve a su casa?
Maria Antonia: Gracias, quise caminar para pasear un poco.

S: Podemos hacerlo en coche. Le parece mal que en esta época una chica de su edad y un
muchacho de la mia paseen en un convertible ala vista de todos.

MA: No.

S: Parece una nifia rebelde. Beatriz me ha dicho que es usted muy inteligente, que sabe
bastarse por si misma.

M A: Eso si [y se sube al auto de Sergio] Ademés la Historia ha demostrado que la mujer
estdalaaturadel hombre.

[Se van. Ella toca todos los botones]
S Y ¢qué carrerava a escoger?

MA: medicina como usted.

S: jAhl, espera ser unagran cirujano.

MA: No, no creo que la cirugia sea para la mujer, me gusta la psiquiatria y sobre todo la
higiene mental infantil, se puede hacer mucho por lainfancia en México.

S umm...
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MA: iEh!, ;qué he hecho?

S: No es nada. Habla usted como una mujer de experiencia y toca todos los botones como
una chiquilla ¢quiere que se los explique? [Porque Maria Antonia toco un botén que sube
la capota del auto y se espanto.]

MA: Meinvitausted a pasear 0 a burlarse de mi.

S: No, no me burlo, la admiro, en la facultad ya hay muchachas como usted, llenas de
ambicion y me aegra, estdn haciendo un México nuevo, pero, digame su Unica meta es
subir, bastarse a usted misma.

MA:¢Qué otra podria tener?
S: Lade cualquier muchacha de su edad: ilusiones, aegrias, amor.

MA: No tengo tiempo de pensar en esas tonterias, eso se queda para otro tipo de
muchachas.
S: ¢Paraquiénes?

171

[se despide porque es tarde]

MA: Las que nunca han tenido ningun problema.

Aqui Maria Antonia con Sergio, escena del didogo anterior.
(Quinceariera, 1960).

Maria Antonia se muestra como una mujer madura, gue no tiene tiempo para pensar

en ilusiones vanas como el amor, slo, piensa en superarse, en estudiar y ser psicéloga. En

71 Alfredo B. Crevenna, Quinceafiera, DVD, prod. Rosas Priego, México, 1960.
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este sentido se muestra moderna, pero también tradicional; la psicologia infantil es una
profesion que esta mas de acuerdo con €l rol tradicional de la mujer: la maternidad. En
cambio, Teresa no escogio su carrera, ella estudiaba una carrera corta de Comercio en un
Colegio particular a la que sus padres con modestos recursos la han envidado, gracias ala
influencia de su madrina (Juana) que la quiere y a una beca que obtuvo por sus
caificaciones.!? Y a termino de la preparatoria influenciada por e profesor Héctor de la
Barrera y gracias a su ayuda inicia la carrera de Derecho, mas por los beneficios
econdmicos gue tendra a su término que por vocacion. Las dos muchachas (Maria Antonia
de Qinceafieray Teresa Martinez de Teresa) se fijan como meta terminar sus estudios, pero

cada una con motivos diferentes.

Maria Antonia lo hace para agradecer €l sacrificio de sus padres, para sobresalir,
para tener un futuro mejor. Intenciones que muestra cuando estudia 'y hace que su hermano

estudie aun en vacaciones.

Hermano: Ya acabe...

Maria Antonia: [Rie] A ver ven, no, lar, lam, todavia no te salen bien.
H: ¢Por qué me haces estudiar en vacaciones?, otros no estudian.

MA: Nosotros debemos estudiar mas que otros.

H: Si, ¢Por qué?

MA: Porgue es la Unica forma de tener cosas bonitas, una casa grande, tU seras doctor, yo
guardaré dinero para sostener tu carrera y asi entre los dos podremos dar a papa y a
mama todo lo que quieran, ¢entiendes?

H: si, yame puedo ir ajugar.173

72 Mimi Bechelani de Hernandez, Teresa, [Guidn cinematografico: Referencia GO 3407], Filmoteca de la

UNAM, Salén Cinematografico Fosforo, 4 de diciembre de 1959, p. 1. Véase completo en el anexo, p. 151.
73 Alfredo B. Crevenna, Quinceafiera, DVD, prod. Rosas Priego, México, 1960.
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L os motivos de Maria Antonia son ayudar a sus padresy dejar de ser pobres. Teresa
también quiere dejar de ser pobre, pero Teresa no cree que estudiar y terminar una carrera

la hagan progresar, esto se degja entrever cuando platica con su madrinay le dice:

Teresa: Ay, que contenta me siento en su casa madrinita, tan alegre, tan limpia, ah sobre
todo tan silenciosa sin esos ruidos del taller.

Madrina: Tu padre tiene que trabajar, ¢qué disco es ese?

T: Un vals que compré, quiero oirlo mil veces hasta que se me grave en € fondo del aima:
es unaleccién que aprendi y que espero no olvidar jamas. Madrina, ¢sabe que le gusto a los
hombres?

M: ¢Qué dices nifia?

T: Si, anoche recibi proposiciones de un hombre, nada honestas desde luego. ..

M: jJests, Mariay José! ¢Quién fue? Supongo gue lo pusiste en su lugar

T: Ah, no se preocupe madrina, jamas usaré el camino facil para lograr 1o que quiero; es
el camino de las estlpidas como Esperanza. Yo usaré otro mas lento, pero mas efectivo,

hay que estudiar, refinarse, aprender a sonreir y sobre todo dominar hasta e ultimo
sentimiento.

M: Hija me asustas, ¢qué camino piensas seguir?

T: el camino recto, rectisimo hacia mi meta.

Ella ha descubierto que es atractiva, se sabe mas inteligente y cree que la Unica
manera de ascender socialmente es por medio de un matrimonio, pero no de cualquier
matrimonio, sino un buen matrimonio. Quiere casarse con un hombre rico, sin importar si
es méas grande que €la y sin pensar en quererlo; ella quiere un matrimonio por
conveniencia, pero su método no es utilizar su atractivo o su sensualidad. Ademas, en esta
pelicula como en € cine clasico la sexualidad esta velada, se deja entrever y cuando se

habla es muy sutilmente.

7% Alfredo B. Crevenna, Teresa, DVD, prod. Rosas Films, México, 1961.
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En la pelicula Teresa se habla del caso de Esperanza una joven que vivia en la
misma vecindad de Teresa; se hadicho de ellaque se casd y que se fue avivir a extranjero,
pero se convirtio en la amante de un joven rico y por vergienza no ha ido a ver a sus
padres. Teresa no quiere ese destino para ella, no quiere ser la amante, sino la esposa, por
eso se empefia en estudiar mucho, hasta el cansancio, en tratar de refinarse, de tener
mejores modales. Mimi Bechelani (la autora del guidn) dice que “todo esta calculado en la
vida de Teresa, hasta su virtud, su estricta moral, su fatigoso estudio y todo al servicio de su

ambicion.” "

Esta dispuesta a sacrificar cuanto se entromete entre ellay su meta. Los primeros
son sus padres; ellos con tal de ver a su hija feliz hacen cualquier sacrificio, sacrificio que
ella acepta para su conveniencia. Teresa le dice a Mario que “los padres son felices
sacrificandose por nosotros, hay que darles gusto, cdmo crees que doy mas gusto a los
mios, ¢tomando, ahora, cualquier empleo o recibiéndome un dia como abogado?’'”® S,
pero sus padres serian felices s ella pensara en retribuirles los sacrificios, pero hasta €
momento parece que Teresa solo piensa en ella misma, en un futuro brillante y en subir

socialmente.

Pero, ¢por qué Teresa se muestra tan desalmada con la gente que la quiere?, es que

ellaes como dice el siguiente anuncio:*”’

> Mimi Bechelani de Hernandez, Teresa, [Guidn cinematografico: Referencia GO 3407], Filmoteca de la

UNAM, Salén Cinematografico Fosforo, 4 de diciembre de 1959, p. 5.

176 Alfredo B. Crevenna, Teresa, DVD, prod. Rosas Films, México, 1961.

Anuncio de Teresa, en El Universal, 1 de febrero de 1961, 22 seccion A, p. 23. Imagen completa en el
anexo, p. 145.
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Tal vez Teresano seani un angel ni un demonio como se encargaba de mostrar alas
mujeres en € cine y sea como dice este anuncio ‘laimagen de la mujer de nuestra época’;
la imagen de la mujer de fines de los cincuenta y principios de los sesenta. La imagen de
una mujer que ya no tiene la inocencia, ni las ilusiones que tendria una mujer joven como
Maria Antonia de Quinceariera. Tal vez como dice Mimi Bechelani “La historia de Teresa
es la evolucion de una inconformidad, que al crecer, hasta convertirse en ambicion, arrasa
con todo: carifio, gratitud, lealtad, los més sagrados sentimientos y hasta los propios, en una

carrera desenfrenada por ganar la partida a un destino que la hizo nacer pobre.”*"®

Teresa se encuentra constantemente inconforme, rebelde ante la miseria en la que
vive, se lo recrimina a su madre, €l siguiente dialogo en & que ella es regafniada por |legar

tarde lo muestra mejor:

Mamé& ¢Donde fuiste, con quiéen?
Teresa: Dgame en paz.

M: No, no te dejo, soy tu madre y mi obligacion es cuidarte. Dime ese hombre tenia buenas
intenciones.

T: Ah, yo sé cuidarme sola.
M: Crees que porgue has estudiado en un colegio rico, sabes ya todo lo malo delavida...

T: Yasalié otra vez el colegio rico. Eso eslo que te molesta, siempre te opusiste.

EMimi Bechelani de Hernandez, Teresa, [Guion cinematografico: Referencia GO 3407], Filmoteca de la

UNAM, Salén Cinematografico Fosforo, 4 de diciembre de 1959, p. 1.
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M: Por tu bien hija.

T: Y que sabes tt de mi bien. Somos muy diferentes yo no me voy a resignar como tu a vivir
esta miseria vacia.

M: Pobremente nada nos falta.

T: Pobremente [llora] pobremente, no tienes mas que esa frase en tus labios para
consolarte y es la que mas detesto, mejor hubiera preferido la miseria total, que esta
ridicula pobreza. [se vallorando a su cuarto].

Tal vez, Josefina (la madre de Teresa) se haya dado cuenta que para una muchacha

como Teresa ir a un “Colegio rico” significaba un peligro pues ésta podria empezar a

desear 10 que no puede tener y ademés no se resignaria ala vida que le tocaba vivir. Por

ese motivo Teresa se ha vuelto rebelde, inconforme, envidiosa... No es € Unico caso,

Maria Antonia (Quinceafiera) también tiene momentos de rebeldia por su pobreza y que

debido a ésta no tendra fiesta de quince afios:

[Maria Antoniallegaasu casay unavecinalafelicita por lafiesta que le daréan sus padresy
le dice que su papa esté trabajando horas extras en la fébrica para hacerla.]

Maria Antonia: ¢Es cierto que mi padre esté trabgjando un segundo turno?, con €l dafio que
le hace, y ta ¢gué haces?, remendando ropa gjena [y avienta lo que la madre cose] no, no
quiero mas sacrificios de ustedes, no quiero baile, no quiero nada [se avienta al sillén y
llora] y ¢dénde vaa ser? Aqui, ¢entre estas cuatro paredes?, y ¢con qué orquesta? Con un
tocadiscos prestado, [llora].

Madre: Perdonanos por ser tan pobres hija.
MA; [reflexiona] No digas eso mama.

M: Si hija, comprendo que ahora no te resignes a esta vida, tal vez porque no olvido que
por la misma renta viviamos en otra horrible vecindad.

MA: Tienes razén mamd, pero, es que me duele todo lo que hacen por mi; el pobre de mi
padre doblando turno, con tanto que ha trabajado en su vida.

M: Paraé esun gusto, aceptalafiesta, siquiera por é 10

179
180

Alfredo B. Crevenna, Teresa, DVD, prod. Rosas Films, México, 1961.
Alfredo B. Crevenna, Quinceafiera, DVD, prod. Rosas Priego, México, 1960.
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Maria Antonia con su madre, esta imagen pertenece a dialogo anterior.
(Quinceariera, 1960).

Pero Maria Antonia reflexiona'y comprende que sus padres no tienen posibilidades
y seresigna con dolor a su vida de pobrezay renuncia alafiesta de quince afos que tanto la
ilusionaba. Teresa, a contrario, se enfrenta a su madre en varias ocasiones, hasta el grado

de humillarla por sus deberes domésticos:

[Teresallega de lacasadel profesor y su madre esta tejiéndole un suéter]
T: ¢Qué haces?
Mama: Tejiéndote un suéter.

T: A ver, d§ame verlo, jay! Pero, mama, cdmo me voy a poner esto, del estambre mas
corrientey mal tejido. Ah [suspira] mirael que meregal6 Luisita.

M: Debe ser carisimo.

T: No sé que tengo, siempre que me gusta algo, resulta ser lo mas caro.

M: ¢Cébmo has cambiado?

T: Naturalmente, quieres que sea la misma de hace cinco afios, se miran otras cosas...

M: Eso, se miran otras cosas...
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T: Hay mama tu no entiendes nada, porque no haces otra cosa que limpiar la casa y tender
la ropa.

M: jCémo me humillas! [llora]

T: Otra vez las l&grimas, me exasperas, no haces més que llorar. De sobra sabes que te
guiero, voy con Mario vamos atratar cosas muy importanteﬂs.181

Teresa no quiere un suéter tejido con e amor de su madre, quiere ropa de marca
como la que usa Luisa (lahermana del profesor), quiere usar lo més caro y esto es producto
de sus relaciones con gente con més posibilidad econémica de la que pueden tener un
mecanico y una esposa que para ayudar a su marido trabaja lavando ropa ajena. Esta
situacion es la que puede convertir a una chica buena, como Maria Antonia (Quincearfiera),
en una mujer fria, calculadora y ambiciosa como Teresa Martinez (Teresa). Teresa le
confiesa a su madrina que esta dispuesta a todo, no solo a sacrificar sus sentimientos, a las
personas que la quieren y alas que quiere, sino también a ella misma con tal de conseguir

su matrimonio con José Antonio, un hombre al que no quiere, pero acepta por su dinero:

Madrina: Llegaste mas temprano, ¢ocurre algo?
Teresa: Madrina, ¢usted ha jugado algunavez?
M: No, Dios melibre, pero, ¢por qué preguntas eso?

T: Porque siento la sensacion del jugador, he apostado todo, mi viday mi corazén, madrina
me voy a casar con Jose Antonio.

M: Es una sorpresa, pero, ¢cual es el problema?
T: Que estoy enamorada de Mario.
M: Hijaeshorrible, ¢por qué haces eso?

T: Porque no me resigno a la mediocridad, no puedo, no quiero tener un dia hijos que me
la reprochen como yo se las reprocho a mis padres

M: jTeresal

T: 9, asi es a veces les reprocho que me hayan hecho ver cosas fuera de la vecindad, pero
ya es demasiado tarde, mi camino esté trazado, tengo que acabar con todos mis enemigos.

181 Alfredo B. Crevenna, Teresa, DVD, prod. Rosas Films, México, 1961.
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M: Y ¢guiénes son tus enemigos?

T: Todos los que estén entre mi meta y yo; y el primero es Mario, tengo que acabar con este
amor por €él, siempre sera un mediocre, carece de rebeldia, eso es |o que méas detesto.

M: Nuncate habia conocido asi
T: Pues condzcame

M: jCémo sufres!

T: Un dia dejaré de sufrir [se va a dormir] 182

En este dialogo hay algo que no se veia en un principio, Teresa siempre se ha
mostrado dura, fria, calculadora..., y las Unicas lagrimas que habia vertido eran cuando
Mario pretendié terminarla por su mal comportamiento, pero, como habia dicho €lla, eran
de rabia. Otro sentimiento, que habia mostrado, era el enojo cuando su mama se quedd en
la fiesta de graduaciéon de Mario. También, se le veia manipuladora al grado de poner en
contra de su madre a su padre debido a incidente con Mario, |o que provocd que su mama

terminara goledndola.

Teresa golpeada por su mama. (Teresa, 1961)

182 Alfredo B. Crevenna, Teresa, DVD, prod. Rosas Films, México, 1961.
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Pero, Teresa no es tan mala como aparenta ser, se preocupa por sus padres y les
manda dinero con su madrina, pero ellos, orgullosos, se lo devuelven. Tampoco, los ha
visitado por miedo a que la corran. Teresa sufre porque tiene que reprimir su amor por
Mario, sufre porque se va a casar con un hombre que no quiere y porque se siente sola,
aunque, todavia no lo esté. Teresa en € transcurso de la historia tiene variaciones, en un
primer momento, “Teresa se ha hecho temible. La cultura e refinamiento, cuantas

cualidades va adquiriendo bajo la direccién e influencia de su maestro y de su hermana, se

tornan en algo negativo que engafiay prende en todos una inevitable fascinacion.” &

Al ser sorprendida por la madre de José Antonio y se enteran de gue sus padres no
han muerto como ella ha hecho creer, o que pareciera ser un acto de cinismo es un acto de

sinceridad y le confiesa a José Antonio cOmo es en realidad:

José Antonio: Teresa lo que hizo anoche mi madre es tan imperdonable como tus
mentiras, yo mismo jamas la perdonaré, sin embargo estoy dispuesto a cumplir mi
promesa, nos casaremos cuando tu quieras.

Teresa: No José Antonio, nunca me casaré contigo.
JA: ¢(COomo? Pero, ¢por quée?

T: Me vas a conocer tal como soy, soy monstruosamente ambiciosa, egoista, vanidosa.
Nada me detenia. Pero he comprendido una cosa, que no solamente he traicionado a todos,
sino que he traicionado a la persona que Mas quiero.

JA: ¢Quién es?

T: Yo misma, me he traicionado en mi amor a Mario. Si, lo quiero, lo quise y siempre lo
guerré. Meibaa casar contigo por tu dinero.

JA: jQué crud eres!

T: Ahora es cuando menos lo soy, es mejor que sepas toda la verdad. Voy a reconquistar a
Mario por todos los medios, los que é se merece, l10s Unicos que no utilicé. Busca a Luisa

183 Mimi Bechelani de Hernandez, Teresa, [Guidn cinematografico: Referencia GO 3407], Filmoteca de la

UNAM, Salén Cinematografico Fosforo, 4 de diciembre de 1959, p. 2.
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ella s te quiere de verdad, s te casas con €ella me quitaras un remordimiento mas de
conciencia. Te enviaré todo lo que me has regalado.”®

Es cierto, se muestra sincera, y en esta sinceridad vuelve a sobresalir su carécter
egoista. Teresaama aMario, pero, sobre todo, se ama a si misma; por lo tanto, no puede ser
una buena esposa en el matrimonio que pretendia, puesto que la esposa debe de olvidarse
de si misma para estar en funcion de los demas. A Teresa, en la pelicula, no se le recrimina
gue sea ambiciosa, egoista, vanidosa... Se le toleran sus defectos, es méas, en un principio
pasan desapercibidos. Teresa, en los Ultimos momentos, se le nota arrepentida, va con cada
una de las personas que engafio y utilizd, no la perdonan porque no le creen su
arrepentimiento. Héctor de la Barrera (su profesor) le aconseja que vaya con |os Unicos que

pueden perdonarla: sus padres

Su padre no ladeja hablar y le cierrala puerta. (Teresa, 1961).

8% Alfredo B. Crevenna, Teresa, DVD, prod. Rosas Films, México, 1961.
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Teresallego tarde; su mama murio, el padre no la deja hablar y lo Unico que le dice
es “que por fin su madre descansd de ella’. Teresa no es perdonada como se ve en la
secuencia anterior. ¢Por qué Teresa no es perdonada? Una respuesta facil seria porque esta
presente la mirada masculina. En el guion escrito por Mimi Bechelani se muestra a una
Teresa, todavia, mas malvada que la que se muestra en la pelicula; en el guidn, a Teresa no
le importa casarse con José Antonio por su dinero, intenta retenerlo, hasta, casi e Ultimo
momento y tampoco le interesa que su madre esta enfermay no la va a ver, aunque, se lo
pidan. Sin embargo, cuando a fina “Teresa transformada, como un vivo y Unico deseo de
compensar en alguna formatodo el dafio que hizo, vuelve a su casa, pero su madre acaba de
morir. Todos la miran con horror, dofia Eulalia, que arrepentida de su egoista maniobra, ha
ido a pedir perdén; Juana, Mario, Aurora... Solo unos brazos se abren con generoso y

doloroso gesto, los de don Armando [su padre] a cuyo refugio se precipita, Teresa.” *®

Mientras, que en la pelicula Teresa se arrepiente, se sinceray se reconoce tal como
es, hasta devuelve lo que le habian regalado y no es perdonada. Como dije seria facil decir
gue esto tiene que ver con la adaptacion que hizo Edmundo Baez del guion original. Pero
este final va mas alla de la mirada masculina, en € cine, que pretende que la mujer sea
mostrada como totalmente mala. Teresa no es perdonada por ser una mala hija, unahija que
maté a su madre en e discurso y gue termind matandola de tristeza y decepcion en la
historia. Los persongjes cercanos a ella se van percatando y lo dicen, Mario le recrimina al
profesor que fomente en Teresa laingratitud. La madrina es més directa, cuando le dice que

haber dicho que su madre estéd muerta es un crimen monstruoso e imperdonable.

85 Mimi Bechelani de Hernandez, Teresa, [Guidn cinematografico: Referencia GO 3407], Filmoteca de la

UNAM, Salén Cinematografico Fosforo, 4 de diciembre de 1959, p. 11.
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En la pelicula lo que importa es que Teresa es una mala hija, que decepciona a sus
padres una y otra vez al avergonzarse de ellos, no interesa que sea una egoista, vanidosa,
envidiosa o que quiera dejar de ser pobre, sino que para dejar de serlo niegue a sus padresy
Ilegue a mentir diciendo que la madre murid, provocando la muerte de la sefiora. Aunque
en un principio parecia que € conflicto era causado por su ambicién y por su
independencia, adquirida al titularse, trabajar y tener su propia casa; esto resultdé para
Teresa mas tolerado, tal vez porque obedece a un cambio cultural: €l paso de una sociedad
tradicional a una sociedad moderna, en la que “la incorporacion de la mujer en carreras
universitarias le concedié habilidades y conocimientos para cumplir con e perfil
profesional que permite escalar las estructuras jerdrquicas.” **° Primero en carreras
consideradas afines a su naturaleza femenina como la enfermeria, la docenciay el trabgjo
de oficina; después, las mujeres empezaron a incorporarse a otras carreras propias del

ambito masculino como el derecho.

En Teresa me enfogué en una sola presencia femenina: la imagen de Teresa
Martinez porque me parecia una figura femenina moderna, transgresora y diferente. Pero,
no me puedo olvidar de otras presencias femeninas que en la pelicula contrastan con €l
personge de Teresa y que se muestran tradicionales, o por |0 menos, son mostradas de
forma comun en e cine de acuerdo a los estereotipos que en e segundo capitulo se
describieron. Empezaré por Aurora, ella representa a la amiga incondiciona de Teresa, la
defiende de quienes la critican por su manera sencilla de vestir, siempre esta con €lla hasta

donde Teresa se lo permite.

186 Rafael Montesinos, op. cit., p. 43
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Mientras que Aurora nada gana con esa amistad, Teresa la utiliza para que le preste
los libros que ella no puede comprar y cuando no la necesita se separa de ella “aln cuando
le consta, [Aurora] sacrificd su amor por Mario y se apartdé lealmente cuando Teresa se
decidi6 a corresponderle.”*®” Como Aurora es la mujer buena, incondicional que siempre

estuvo para Teresay luego para Mario, logra conquistar al galany casarse con €.

De acuerdo con € discurso de género y lo que se ve proyectado en pantalla, no era
tan bien visto que las mujeres estuvieran solas, que no se casaran, se les llamaba
despectivamente “solteronas’” como en e caso de Luisa que es una mujer culta y
distinguida, en su caso se excusa su solteria por dos razones: devocion a su hermano y
fidelidad a su primer amor de juventud: José Antonio.*® Aunque, la mayoria de las mujeres
solteras, en €l cine, son viudas. la madrina Juana (de Teresa) y dofia Eulalia (madre de José
Antonio). La primera es una mujer, también, pobre que trabaja como costurera para
sobrevivir, que se queda sola cuando murié su marido y gque no tuvo hijos, pero al
convertirse en madrina de Teresa entra dentro de la familia de ésta y es tratada con
consideracioén, pues tiene facultades para opinar sobre el destino de su ahijada, a la que
seglin se dice y se ve adora “como si fuera la hija que nunca tuvo.”*® Esta es una manera
de contribuir a la sociedad, a amparar personas, sobrinos o ahijados como s fueran los

propios hijos.

%7 Mimi Bechelani de Hernandez, Teresa, [Guidn cinematografico: Referencia GO 3407], Filmoteca de la

UNAM, Salén Cinematografico Fosforo, 4 de diciembre de 1959, p. 4.
'8 Ibidem, p. 2.

'8 Ibidem, p. 1.
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En € caso de dofia Eulalia antes que ser viuda es una madre y que como todas las
madres, representadas en el cine, tienen devocion por sus hijos. Pero, para los estereotipos
gue maneja el cine, el mejor ejemplo es Josefina, madre de Teresa. Josefina es una mujer
pobre que ante la necesidad econdmica ayuda a su marido y trabaja lavando ropa gena.
Esto no es nada més en €l cine, en lavida real muchas mujeres ante la premura econdémica
tuvieron que empezar atrabajar cumpliendo con las obligaciones laboralesy con las labores
domeésticas, 1o que se llam6 una doble jornada laboral. La labor doméstica femenina es una
actividad no remunerada y devaluada; en la pelicula, Teresa siempre le dice a su mama que
no conoce nada porque no hace més que limpiar y lavar, es decir, nadamas estaen lacasay
asi la humilla constantemente. En el caso de México “los requerimientos del desarrollo

»190

econdmico exigen laincorporacién de lamujer a mercado de trabajo,” ™ en el que el papel

tradicional de lamujer se va modernizando, aungue se trate un trabajo mal remunerado.

Josefina también corresponde al estereotipo de la madre porque siente devocién por
su hija, siempre esta a pendiente de ella, aunque Teresa la maltrate y la humille
constantemente, ademas como dice Julia Tufidén todas las madres en e cine sufren y
Josefina se la pasa sufriendo. La autora dice que “la madre mexicana es un ser sufriente,
gue padece tormentos y dolores y que con frecuencia muere, eso si, siempre reconocida en
su bondad.” *** Exactamente, Josefina murié rodeada de todos aquellos que cercanos a
Teresa descubrieron la maldad de éstay |a bondad materna de Josefina y todos piensan que

murié por culpade su malvada hija.

190 pafael Montesinos, op. cit., p. 37.

1 Julia Tufidn, op. cit., p. 174.
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Conclusiones

La pelicula Teresa a pesar de estar ambientada en los Ultimos afios de la década de
los cincuenta no muestra ninguno de los conflictos sociales que aquejaron al pais en 1958 y
gque se prolongaron hasta 1960. No muestra el conflicto magisterial, ferrocarrilero, en
general ninguno de los problemas sindicalistas, ni mucho menos el apoyo que recibieron
estos movimientos huelguistas por parte del sector universitario. Es cierto que la pelicula
nos muestra a la Universidad Naciona Auténoma de México (la facultad de Derecho), pero

lamuestra casi vacia, muy tranquila.

Imagen de lafachada de |a Biblioteca Central en Ciudad Universitaria. Tranquila,
solitaria, sin € ir y venir de los estudiantes, limpia. En una fotografia un tanto
ascética. En otras escenas se muestran algunos estudiantes.

En ella el unico conflicto sucede cuando se encuentra el profesor Héctor de la

Barrera con Mario y discuten por el amor de Teresa. El contexto social no se muestra en
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esta pelicula porque su finalidad es mostrar un melodrama familiar, y en este sentido lo que

si se observa son losroles de género y en el especial laimagen femenina.

Una imagen femenina que cumple con mi objetivo principal, € cua pretendia
encontrar una imagen femenina libre de convencionalismos, pues los valores y las
conductas como las de su madrina y especial las de su padre incitan a Teresa a que se
supere, a que estudie y termine una carrera: la de Comercio. Su profesor la ayudara para
gue estudie una licenciatura que le permita salir de su medio de pobreza: estudiar Derecho.
Por el contrario mis hipétesis no se cumplen del todo. Pretendia encontrar una mujer que no
encagjara en el estereotipo tradicional representado en el cine mexicano, Teresa no es la
tipica hija buena, abnegada, que ama a sus padres, como si lo seria Maria Antonia en la
pelicula Quinceafiera (1960). En este sentido, Teresa es una mujer fuerte, un tanto

independiente y que lucha por salir adelante con sus propios medios.

También, pretendia que estd mujer (Teresa) fuera capaz de cambiar los valores
tradicionales de la época para conseguir sus prerrogativas e intereses. Esta premisa se
acerca a mi segunda hipdétesis, en la que queria demostrar que Teresa no encajaba en €
estereotipo aceptado socialmente, el de mujer amorosa e hija obediente y que en cambio se
trataba de una mujer que al transgredir su entorno y el ideal femenino tiene como final y
castigo la soledad y el rechazo. Y que por lo tanto en esta pelicula se trataba de mostrar €l

destino que le depara ala mujer que no se comporta segun su rol tradicional.

Como habia dicho Teresa no encaja en el estereotipo tradicional a no ser una mujer
buena, sumisa, abnegada ni una hija obediente y amorosa con sus padres. Teresa se muestra

como una mujer fuerte, independiente, estudiosa, una mujer triunfadora que logra terminar
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sus estudios con atas notas y empezar una carrera brillante como abogada. Pero Teresa
quiere escalar socialmente, quiere ser rica'y para ello busca obtener un buen matrimonio,
Teresa no solamente pretende casarse, Sino casarse con un hombre adinerado, aunque sea
mayor que ella. Y aqui encuentro algo, que tal vez el director no queria mostrar: la pelicula
parece enviar un mensaje demasiado sutil para detectarlo facilmente; el mensagje para las
mujeres que vean esta pelicula dice que no importa cuanto se estudie, cuanto se esfuercen
por terminar una carrera sea corta 0 cuanto luchen por encontrar un buen trabao, pues
nunca saldran de su medio original, mucho menos €l de la pobreza como era a que
pertenecia Teresa. Teresa tenia todo para superarse: su inteligenciay su trabgjo, un trabajo
que era felicitado por los personajes, un trabgjo que, segiin la pelicula, era desempefiado

por Teresa con dedicacion y de manera profesional.

Supongo que este asunto se le paso a director porque en la pelicula de Quinceafiera
siempre se recalca €l esfuerzo que hace Maria Antonia por estudiar y se dice que ese es €
anico camino para salir adelante. En cambio, en Teresa a esta mujer hermosa e inteligente
no le queda otro camino que el matrimonio, un buen matrimonio fundado no en e amor,
sino en € dinero. De esta forma, se puede decir que € fin que persigue Teresa (un buen
matrimonio) es una meta tradicional, pero el camino que sigue para lograrlo es novedoso,
pues no esta en relacién a su cuerpo, ya que ela conserva su virtud que pone como premio
a matrimonio, sino el de estudiar y trabajar, es decir, casi ponerse alaaltura (aungque seaen
la parte intelectual) del hombre ideal para escalar socialmente. Es aqui €l lugar en que no se
cumple mi hipétesis, esperaba encontrar una mujer que saliera adelante por si misma 'y
Teresa quiere salir adelante con ayuda de un hombre y convertirse en una mujer tradicional

al aceptar €l rol de esposa.
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Aunqgue, Teresa Sl es una transgresora, N0 encaja en su papel asignado: una hija
obediente y por eso es castigada con la soledad y el desprecio. En este sentido, parte de mi
segunda hipdtesis si se cumple, porque habia dicho que la pelicula, € cine, se muestra
como un factor educativo y de reflexion, que se encarga de mostrar a la mujer 1o que le
sucedera en caso de actuar de manera incorrecta'y que siga en su rol tradicional. Se nota
esto cuando no interesa si Teresa es ambiciosa, vanidosa, egoista, trepadora, mentirosa..., 0
gue quiera casarse con un hombre por su dinero, eso parece no importar. Lo que importa es
que los beneficios de ese matrimonio sean solo para ella 'y no para sus padres. Lo que
importa es que sea una mala hija, aqui ella sale de su rol tradicional, que se avergiience no
solo de su pobreza sino de sus padres y que por lograr sus propésitos diga que la madre
murio. Ademés, de que unay otra vez los decepcione a grado de que la madre muere de
tristeza: eso es |o que no se le perdona a Teresa, que sea la causante de la muerte de su

madre.

También es significativo que a estudiar un persongje que se considera atipico y
transgresor se muestren otras figuras femeninas que contrastan con €l persongje de Teresa.
Aungue estos persongjes no tengan una participacion extensa o significativay que parezcan
grises, sin ningun cambio, pero si bastante tradicionales al encgjar en los estereotipos
femeninos que se muestran en e cine: Luisa (solterona), la madrina Juana (viuda), Aurora
(la amiga incondicional y nifia buena) y Josefina (la madre), con su participacién, con lo
gue dicen, cuentan como es en realidad el personge de Teresa, no se identifican con ellay

muestran €l rol tradicional asignado alamuijer.
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En este caso € cine sigue mostrandose tradicional, se castiga a la mujer que no
encaja en su rol tradicional con el desprecio y la soledad, mientras que la mujer que s
encaja en éeste es premiada con la admiracion y e amor. Por otro lado Teresa tampoco
encaja con € otro estereotipo cinematografico: la devoradora. Teresatodaviano llegaaesa
parte, como habia dicho Teresa no es esa figura femenina mostrada de manera dicotomica:
ellano es un angel ni un demonio. Teresa muestra una realidad deprimente, ella representa

lainconformidad de la clase pobre.

Teresa a diferencia de la devoradora no esta dispuesta a utilizar su cuerpo; en un
principio lo penso, a final lo pensd mejor y no lo hizo. Teresa estd en e limite entre e
angel y el demonio, entre lamujer buena casi perfectay ladevoradora, €lla es una trepadora
social y representa a las mujeres que a pesar de su inteligencia no van a salir o no saldrén
tan facilmente de la pobreza. Teresa es un personaje humano, no es un angel porque tiene
defectos:. el egoismo, la vanidad, laambicion... No es un demonio porque tiene virtudes: su

dedicacion, su disciplina, su inteligencia, su virginidad (su virtud)...

En la pelicula se muestra o que le puede pasar a una joven bella, inteligente,
disciplinada al estar en contacto con un medio diferente al suyo, se encuentra representada
el ansia de consumismo y de meores oportunidades propias de la modernizacion. Y a
mismo tiempo se muestra una realidad deprimente: la pobreza en la que viven las personas
en el pais, como luchan cada dia por sobrevivir con su trabgjo. Teresa es una mujer que
lucha por diferentes medios de salir de esa pobreza, es una mujer inconforme por haber
nacido pobre, como muchas otras personas cuyo malestar los llevé a unirse a diferentes

movimientos para exigir un cambio, un mejor trabajo, un mejor sueldo...
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Puedo decir que esta investigacion me parecio apasionante, también dificil porque el
cine es una materia que se forma con personajes tomados de larealidad y de la observacion,
matizados por la imaginacion. Ademas de que € cine muestra unas cosas muy claras, en
especial es claro cuando quiere enviar un mensgje, pero en otros sentidos envia mensagjes
gue no son tan claros, mensajes que pueden ser representados por |os objetos, por 1o que se

dicey también por lo que no se dice, en especia por lo que no es explicito.

El cine puede mostrar parte de la realidad como los problemas econdmicos,
sociales..., también, puede mostrar las diferencias de género (entre hombres y mujeres), asi
como € rol especifico asignado a cada género y en este sentido 1os dramas familiares son
los més iddneos para mostrar ese deber ser del hombre, en especial, €l deber ser de la
mujer. En el cine se representa €l ideal femenino, glorificado, santificado y recompensado.
Se muestran los vicios femeninos representados en la mujer fatal, demonizada, vilipendiada
y castigada para ensefianza del publico femenino a que va dirigido. Por eso el discurso de
género puede ser estudiado en €l cine, teniendo en cuenta que es mitad realidad y fantasia,
pues S No se exageraran |os persongjes no habria dramay €l publico no iria a ver peliculas
alas salas de cine. El cine tiene como competencia a la television, en ella también se puede
investigar la imagen femenina, ya que la imagen de la mujer ha sido explotada por los
medios de comunicacion y de publicidad. Tal vez es hasta més facil analizar un personaje
del melodrama televisivo porque dura mas tiempo en pantalla, 1os cambios en é son més
lentos, transcurren en meses, |o que permite la identificacion con la audiencia, mientras que
en una pelicula de dos horas los cambios que sufre e personaje son rdpidos, unos bruscos
otros no. Pero aln asi, la television o € cine son un buen recurso para estudiar la imagen

femenina que contienen.
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Anuncio de El Palacio de Hierro, en El Universal, 1 de febrero de 1961, 12 seccion, p. 16.
(Periddico microfilmado, copias en 4 partes, Hemeroteca Nacional, Ciudad Universitaria).
El escaneo y union de las imagenes es mio, porque a copiar una plana completa queda en
cuatro partes que tuve que unir. Hice lo mismo con las siguientes sei's iméagenes.

144



22=0CT=2009 12:56 22=-0CT=-2009 12:56 ScreenScan

* Masrsoles 1¥ de tebrers ae 1081 Sulsiihia SECCaiis A—i AGLLA 43

LAMID) | ¥

sz - / QUINTRNA COMD ACTRIZ Y COMO

La Eleccién del Dr. Chdvez MUIER EN LA MAS EXTRARA

e U Vet S ok s il s _ HISTORIA DE AMOR!

de Anial®. (58 aenss wostrs Univermded 'evs en sy sasruds
wee bdral auténiies. eon las palabres

mas “Por ml Reas hablari of Bapirite™ (Quiin setd artuans

[Toies m0 desan.....)
iTodos me persiguenill
pera mo seré de NADIE
TEATRO - CINE - RADIO + TELEVISION

y miles de sorpresas mds

e

S A s e e "FERIA DEL ARTISTA”
i e o Desde & 10 de FEBKEKD, on &

AUDITORIO NACIONA T e

Sugerencias.- | Cuento Mundia i i UNA pAé'OM ‘

v o 1A pap T -

i s
Leglan . ke prd
[ Fida do bovenentlon, un sren y uea 1
. ¥ aasa i . e e
aton # =
sERtESmae iy Lo lidere | M ED
e e m setor-. o ¥ . i
wwd repudidla sl doctor Chdver?: se rrowdian & bu| Es ssssics meliver 7 ricss | anmsie. pres meceite i, o Mirile
Eembren ruanas son. oorivdicioon o vus semtlnies, s [ - sanie 5 chan = a
1 o o o o nis. - Sasis b4 sashmsian -t
upechian Fu vissts pessamisntn Chi fa o in ‘varia 1o —r

iy
fifp

i Coma en Varsovia y

e L et B dors matnen ol

ir
s :!!i
il e

manEaTalica metar,
e ] disfrite
e

]
el

G

Tnante 3 Tive, on ira sl

e, Farseaas
. 4wt wabeln resetar Me| L al
A

: T

rere en exmibis. ot pistelerss eur rut
il Y les aeroens da war e Bt
. 81 8¢ vam & morir d riss prasand i -
Tuwte GonATE 1ah Borieian. P ke
% Ovigimelided
rasats 7 Madrasa e ¥
Enaie 34 purien do . posde conidecesi e e ¥ » ot
£ DioclaToes ea Bsth $mers han Has PUrSL Frmane irice. oo |

Anuncio delapelicula Teresa, en El Universal, 1 de febrero de 1961, 22 seccién A, p. 23.

145



seccién A, p. 31. (copias de periodico en microfilm en cuatro partes, Hemeroteca Nacional

Ciudad Universitaria).
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‘TERESA”.

Art. 27°.- Todos los registros que concede e Sindicato seran sin perjuicio de
derechos de tercero comprobados legalmente. El Sindicato en el caso de que se
comprobase la falta de originalidad o e intento de plagio, se reserva el derecho de

negar el registro.

MIMI BECHELANI.
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‘TERESA”

ARGUMENTO ORIGINAL DE
MIMI BECHELANI.—

La historia de Teresa es la evolucion de una inconformidad, que a crecer, hasta
convertirse en ambicion, arrasa con todo: carifio, gratitud, leatad, los mas sagrados
sentimientos genos y hasta |os propios, en una carrera desenfrenada por ganar la partida a

un destino que la hizo nacer pobre.

Teresa estd a punto de terminar una corta carrera de comercio en un magnifico
colegio particular a que su padre, don Armando, herrero de oficio, ha tenido a orgullo
enviarla, no obstante sus modestisimos recursos. Bien es cierto que bajo lainfluencia de la
madrina de Teresa, la“comadre” Juana, como le dicen todos, que adora a la chica como si

fueralahija que nuncatuvo.

Teresa ha llegado a un convencimiento: no solo le repugna, odia la mediocridad, €
medio en que nacid y a que se ha sentido siempre gjena. Ha hecho su balance ya: se sabe
mucho més bonita, mucho més inteligente que cuantas muchachas conoce; ignora muchas
cosas, le falta astucia, pero tiene voluntad y manteniendo los ojos bien abiertos para no
dgjar pasar ninguna oportunidad, logrard si se lo propone, y se lo ha propuesto ya, cuanto

desea. [1]
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Héctor de la Barrera, de teinta [sic]'*

anos, gente bien venida a menos, adusto y frio
pese a su juventud, profesor que da una clase en la escuela de Teresa, encuentra en ella un
apasionante material moldeable. En sus manos estd y llega a considerarlo un deber, elevar
por medio del estudio a una muchacha que tan perfectamente dotada esta. El primer paso
paralograrlo, es convencer alos padres de Teresa, don Armando y dofia Josefina, para que
autoricen a su hijaa seguir estudiando. Josefina se opone. Es una pobre mujer, chapada ala
antigua, que en todo ve peligro para su Unica y adorada hija. Don Armando, por €
contrario, se contagia del deseo de Teresa de ser alguien, pero como su dignidad no le

permite aceptar ayuda econdémica del profesor, empieza para €l una vida de sacrificios y

privaciones sin cuento.

Amigos y vecinos de los padres de Teresa, con importante intervencion en nuestra
historia, son: don Ramén Vézquez, mecanico de los buenos y su hijo Mario, estudiante
obligado por € padre que desea que € muchacho haga en la vida lo que é no pudo; don
Fabian'®, mUsico anciano y fracasado y la ya mencionada “comadre” Juana, que combina
en simpética mezcla, modales, buen decir y cierto sefiorio adquirido en sus andanzas antes
de casarse y enviudar, cantando en el coro de la Gpera, como costurera de casa rica, €tc.,

con una auténtica vena popular, gue hace de ella una verdadera personalidad.

92 beberia decir “treinta”.

193 Deberia decir Fabian.
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Si Teresa es querida por todosy es el orgullo de [2] cuantos latratan, Mario no lo es
menos. Es el més guapo, el més fuerte, y el més solicitado por las chicas, de los muchachos

del barrio. Irremediablemente Teresay Mario se enamoran uno de otro.

Luisa de la Barrera, fina, cultay distinguida, es la hermana del profesor de Teresa.
Poco mayor que él, es soltera por dos motivos: devotcion'® a su hermano, su Gnica familia
y fiel aun amor de su primera juventud, José Antonio Meyer, que no sdlo ha quedado lejos
de ella por la distancia, (reside en Europa) sino a venir los de la Barrera a menos, por la
posicion. Luisa siente una instintiva desconfianza a conocer a Teresa, pero ésta ha
avanzado en astucia y posee una natural habilidad para adentrarse en el corazon de todos.

L a conquista totalmente.

Teresa se ha hecho temible. La cultura, € refinamiento, cuantas cualidades va
adquiriendo bajo la direccion e influencia de su maestro y de su hermana, se tornan en algo
negativo que engafia y prende en todos una inevitable fascinacion... excepto en una
persona: La ingenua, la ignorante, la sufrida Josefina. Solo su madre no se deja engafiar y

como protestay sufrey serebela, eslaprimeraen sentir el latigazo de lamaldad de Teresa.

Don Ramén y don Armando, cada uno por su lado, tirando de su pesada carga,

suefian con el dia en que sus hijos les compensen todos sus sacrificios, Mario, que sigue la

194 , . . s
Deberia decir devocion.
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carrera de medicina, expoliado por su amor a Teresa[3] y por su amor propio que le impide
quedarse atrés, |leva trazas, con el fin de llega™ a serlo, de ser un magnifico médico, que
opuestamente a Teresa, no ve / en ella solo un medio para medrar, sino para servir a los
demés. No sin dificultad termina la carrera, pues estando a punto de terminar, esta por
suspenderla, gracias a accidente sufrido por don Ramén que le impide moverse y trabagjar
por un afo. Sin embargo todo es superado por € carifio y la conmovedora ayuda que recibe
de sus vecinos. No tiene igual éxito en sus relaciones con Teresa que cada dia lo va
considerando menos merecedor de su carifio. El, en cambio, con inalterable amor la quiere

y espera con ansia el dia en que habran de casarse.

Introducida cada vez méas en e medio, en la casay en e animo de los Barrera,
natural es que preparen una rumbosa fiesta el dia de su recepcion como abogado. Teresa
sin rebozo, sin remordimientos, sin consideracion, impide a sus padres asistir, se
averguenza de ello. Para don Armando, tan engafiado respecto a su hija, el sufrimiento es

mayor, aln cuando latragedia seala misma paralos dos.

A partir de esa “hazafd’, la ambicién de Teresa se desboca 'y empieza a hacer a un
lado cuanto le estorba: primero a sus padres, luego a Mario; a su Unica amiga Aurora, aln
cuando le consta, sacrificd su amor por Mario y se apartd lealmente cuando Teresa se

decidi6 a corresponderle. [4]

195 , .
Deberia decir llegar

155



Aprovecha sin comprometer nada, el inmenso callado amor de su timido maestro y
no solo éso, sino que “inocentemente” alimenta su pasion. Saca también provecho del
carifio de Luisa que cree todos sus embustes y que considera su deber rescatar a tan
exquisita muchacha de su horrible medio vulgar. Asi, aprovechando una circunstancia,
Teresa abandona a sus padresy vaavivir con los de laBarrera. Los utiliza como escalon en
su ascension y al ser presentada a José Antonio Meyer que vuelve de Europay convencerse
de que es un auténtico aristocrata millonario, fija su meta ali, sin importar que José
Antonio y su maestro sean grandes amigos, ni que é sea €l Unico gran amor de Luisa, y su
altima posibilidad de ser feliz, ni que, finamente, estén comprometidos. Cuando José
Antonio, como no podia ser de otro modo, cae, Teresa abandona a su vez, a los de de la

Barrera

Sortea con habilidad inmensa todos los obstaculos para aparecer siempre lea e
inocente y apesar'®® de herir seguir conservando la estimacion de todos, sin embargo,
llegada a un limite, no tiene empacho en mostrarse cruel y desalmada: con sus padres a
quienes humilla, con Mario a quien hiere profundamente, con su maestro, cuando al estallar

su pasién en la més tormentosa confesion se burla sin piedad de €.

Todo est4 calculado en la vida de Teresa, hasta su virtud, su estricta moral, su
fatigoso estudio y todo a servicio de su ambicion. Pero el dltimo escalon que le falta para
alcanzar la meta es débil, porque esta fincado [5] en una mentira cuyo alcance no pudo

prever: ha ocultado su humilde origen a José Antonio y mas que por é, por su temible

196 .2 o~ . s
El guidn sefiala una separacion.
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madre, dofia Eulalia. Muy inteligente, muy guapa, profesionista, abogado como €lla, y en

una palabra, digna oponente suya.

La suspicacia, y € carifio que dofia Eulalia siente por Luisa, asi como su propio
convencimiento de que Teresa no quiere a su hijo, no han valido nada cerca de José

Antonio. Esta dispuesto a cualquier modo a casarse con €ella.

L uisa ha estado a punto de decirla™’ verdad acerca de Teresa a dofia Eulalia, pero se

ha contenido no solo ante el ruego hipdcrita de Teresa, sino por su solida consistencia
moral, que la haria sentirse como una delatora vulgar. A parte de que esta convencida de

gue nada se lograria con ello: José Antonio esta encaprichado con Teresa.

El circulo se va cerrando cuando dofia Eulalia, persuadida de que nada podréa hacer a
su hijo cambiar de opinion, pide la direccion de los padres de Teresa. Esta se evade de
cualquier modo, diciendo que han cambiado de direccion en Europa donde residian y que
por el momento no tiene noticias de ellos. Trata también de prolongar la situacion, indecisa
por primera vez ante €l logro de sus deseos pues € amor a Mario gue ella siente, crece
momento a momento, a tal punto, que decidida una vez a abandonar cuanto ha hecho y
logrado por é, lo busca siendo cruelmente rechazada por e muchacho. Después de esa

amarga experiencia, su primer derrota, Teresa se aplica solo a consolidar su situacion y a

197 s, .
Deberia decir la verdad.
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tratar [6] de apresurar la boda, puesto que José Antonio, ante su frialdad de los ultimos dias,

esboza laidea de renunciar aellay marcharse.

La comadre Juana es un problema para Teresa, pues habiéndola hecho aparecer
como costurera que fué de su madre, y Sirvienta suya, teme e momento en que
forzosamente ella 'y dofia Eulalia se conozcan. Por el momento y para salvar la situacion,
aprovechando una circunstancia la envia fueray €ello le da la idea para salir del atolladero
en que se ha metido. Sale a alcanzarla a su pueblo y deja una patética carta a José Antonio
diciéndole que algo terrible la obliga a salir de México y que a su vuelta lo enterard. José
Antonio y su madre se sorprender a ver allegar a Teresa a cabo de unos dias, de luto.
Euladia, que ha recibido una carta de Teresa, preparandola para su comedia, se dea
conmover cuando ésta afirma que el motivo de su salida intempestiva fué el quesu*®su
madre acaba de morir. Cuanta'®® la dolorosa “historia’ de su orfandad a Euldia y a su
novio: su padre, un vicioso y su madre una santa que lo adoraba. Por él |a abandoné en
manos de Juanay los de la Barrera, sobre todo para evitarle el doloroso espéctaculo™ de la
degradacion de su padre. De €, dice, nadie sabe desde hace tiempo ni una palabray o méas

probable es que también haya muerto.
--- Eulaliacae a fin'y comparte con su hijo su fé en Teresay su conmiveracion.?

Por otra parte, Teresa cuenta a la comadre Juana que la madre de su novio es una

persona encantadora pero desgra [7] ciadamente un poco chiflada y confunde las personas

198

Que/su

Deberia decir cuenta
Deberia ser espectaculo
Debe ser conmiseracion.
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200
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con los hechos. Eso mismo dice a Eulalia de Juana, que a causa de haber adorado a su
madre y sufrido tanto con su muerte, ha mostrado sefiales indudables de perturbacion
mental. Preparadas de este modo, Teresa sortea la inevitable entrevista de las dos mujeres

con e mejor éxito, pero més tarde, y deseosa Juana de que alfin®?

Teresa cumpla la
promesa hecha de darle €l lugar a sus padres y no negarlos, va en busca de Eulalia a quien

con lamejor intencion le hace saber laverdad.

La aristécrata doia Eulalia va a ver a los padres de Teresa invitandolos para la
recepcion en gque se anunciara e matrimonio de José Antonio y Teresa. Asi, reline a sus
amistades para anunciar la boda y hace comparecer en su suntuoso salén a don Armando y
a dofia Josefina que asisten engafiados, pensando que ahora si su hija, arrepentida, quiere
resarcirlos de sus humillaciones y sus penas. Se suscita €l gran escandalo y Teresa,
aterrada, ve derrumbarse toda su labor en un instante. Sus padres estén ali, asustados,
insignificantes, desvalidos, negando que lo son para salvarla, y algo se rompe en ella dentro

de si, pero losdgair y sale sola con su terrible verglienza'y desolacién a cuestas.

Pero aln no se da por venciday hace un esfuerzo para recuperarse. Como respuesta
a su resurgido afén por vencer, a pesar de todo, José Antonio llega, aungue transformado

por el golpe recibido a cumplir su palabra como caballero [8] y dispuesto todavia a casarse

202 Al/fin
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con ella. Teresa recupera de un golpe su confianza en si mismay considera que cuanto hizo

no se ha perdié, puesal finy a cabo, de un modo o de otro, ha ganado la partida.

Entretanto Mario y Aurora, unidos por un verdadero amor, se han casado. Dofia
Josefina no ha podido resistir el Ultimo golpe y enferma gravemente, pero nadie,
incluyendo a Mario desea enterar a Teresa. Aurora, con su generosidad acostumbrada,
olvida todos los agravios y va en su busca, informandola de la gravedad de su madre, pero
Teresa no atiende la noticia, intrigada como esta de cual es el motivo por e cua su amiga,
tan gjena a su gente y a su medio esta tan enterada. Desde luego, supone, ha de ser por
Mario, y por tanto sus celos, mas furiosos que nunca, salen a flote, pues jamés, en ningln
momento de su vida ha dejado de tener la conciencia de que € amor Unico que ha sentido y

sentirg, es por Mario.

Teresa, tan medida en todo, pierde el control ignorando que su novio, José Antonio,
que habia quedado de pasar por €lla, esta alli, enterandose, a pesar suyo, de la pasiéon de
Teresa por Mario, de sus rabiosos celos de Auroray |o que es peor, de que todo ello haya
hecho a un lado la noticia de la gravedad de su madre por 10 que no se interesa en ningun
momento. Decepcionado definitivamente y asqueado de la conducta de una mujer que

juzgd perfecta José Antonio, ahora sin apelacion rompe sus relaciones. A pesar de todo,
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Teresa, aln no se da por vencidatodavia, lo busca, [9] se humilla, pero é duramente le dice

gue va a casarse con unamujer digna: Luisa.

Temeroso José Antonio de la forma en que sera recibido por los Barrera a quienes
ofendio, se presenta en su casay es perdonado generosamente por Héctor, no asi Luisa, que
tan duramente tratada por é, no desea ni volverlo aver. Sin embargo, José Antonio acepta
todo como castigo merecido y asegura a Héctor que no cejara hasta convencer a su hermana
de que su arrepentimiento es verdadero y de que, pasado € deslumbramiento que por

Teresatuvo, su amor fué auténtico amor.

Teresa va a Mario aimentando |la loca esperanza de recuperarlo, segura de que su
verdadero y su proposito de cambiar solo por €, lo convenceran, pero se entera por €

mismo de gque se ha casado con Auroray de queson felices.

El mundo de Teresa se va reduciendo, y cada nuevo suceso haciéndola conocer €l
dolor y el arrepentimiento. Acude a quien sabe que no le fallara: Héctor de la Barrera, pero
éste ha vuelto a ser e mismo hombre de estudio frio y medido que solo la mira como un

material humano.. con €l que fracaso.

Su encuentro final con la comadre Juana, a quien corrid de su casa sin la menor
consideracion el dia del anuncio de su matrimonio, culpandola de ser ellala que habia dado

la clave a dofia Eulalia, acerca de sus padres y que precipitd su desgracia, es decisivo. La
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mujer que después [10] de sus padres la quiso méas 'y sufrido mas por €lla, le echa en cara su
espantosa conducta. Le aconseja que no intente acercarse a lecho de muerte de su madre,
pues no habria nadie que pensara en que un pensamiento generoso.. o siquiera normal la

llevabaaello.

El mundo de maldad que Teresa cred se le viene encimay empieza a sentir por si
misma €l horror que a todos inspira. No parece haber ya remedio para su desolacion, pero
en el ultimo momento, Héctor, ha vuelto a su serenidad, le sefida el Unico camino que le
queda: volver a sus padres, a pesar de todo, obtener o né su perdon.. pero demostrar con

hechos, minuto a minuto de su vida futura su arrepentimiento verdadero.

Teresa transformada, como un vivo y Unico deseo de compensar en alguna forma
todo el dafio que hizo, vuelve a su casa, pero su madre acaba de morir. Todos la miran con
horror, dofia Eulalia, que arrepentida de su egoista maniobra, haido a pedir perdédn; Juana,
Mario, Aurora.. Solo unos brazos se abren con generoso y doloroso gesto, los de don

Armando a cuyo refugio se precipita.. Teresa. [11]

AUTORES Y ADAPTADORES
O DIC 4 1959 O

S.T.P.C.delaR. M
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“TERESA”.

PEQUENA SINOPSIS

MIMI BECHELANI.
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« ” AUTORES Y ADAPTADORE
TERESA”. UTORES ORES

DIC 4 1959

S.T.P.C.delaR. M

PEQUENA SINOPSIS.

La historia de Teresa, es la de una desmedida ambicion. Pero Teresa es una mujer
singular que para lograr |0 que desea, no opta por un camino facil haciendo concesiones a
costa de su virtud, sino por uno dificil, de estudio, superacion y de lucha hébil y constante,
sin importarle sacrificar los intereses o0 los sentimientos de los demas y aln los de ella
misma.

Perteneciendo a un medio miserable, es educada por consgjo de su madrina, en un
colegio para nifias bien y el contraste surgido por esa circunstancia, hace nacer en ella la
gran rebeldia que lalleva a aceptar la ayuda de Felipe de la Barrera®, uno de sus maestros,
hombre de toda rectitud, que viendo en ella n extraordinario talento, interviene cerca de sus
padres, para que Teresa, en lugar de la modesta carrera de comercio que pensaba hacer, siga
la de abogado. Ello implica el mayor sacrificio para los padres a quienes repudia en cuanto
no puede sacar mas de ellos; igual suerte corre Felipe de la Barrera que la adora en silencia
y su hermana Luisa, solterona sentimental que la llegd a querer como a una hija; Mario, a
quien conoce desde nifia, también es hecho a un lado en el momento preciso, a pesar de ser
el amor de su viday lo Unico positivo en Teresa; la madrina Juana, corre igual suerte, 1o
mismo que su amiga Aurora. Todo es abandonado por |o que ella considera su meta: José
Antonio Meyer, millonario, primer novio de Luisay que havuelto para casarse con ella.

Sortea con habilidad todos los obstéculos para aparecer siempre lea e inocente y
ain llega a conquistar a lamadre ** de José Antonio, dofia Euldia, mujer
extraordinariamente inteligente y astuta que ha adivinado desde el primer momento sus
fines. A pesar de hallarse bajo el hechizo de Teresa, aprovecha su primer error, un embuste
acerca de la muerte de sus padres, para desenmascararla. El mundo de maldad que cred se
le viene encimay empieza a sentir por si misma el horror que a todos inspiro, pues cuantos
la amaron, la repudian. Vuelve a lado de sus padres, arrepentida y deshecha, solo para
encontrarse con la madre muerta, después de tanto sufrimiento, ha muerto.?®

MIMI BECHELANI.

203 , . . . s . ,
Aqui la autora le cambio el nombre a su personaje. En todo el guidon se menciona como Héctor de la

Barrera, pero en la sinopsis lo nombre Felipe de la Barrera.
204
La / madre
Filmoteca de la UNAM, Salon Cinematografico Fésforo: Referencia GO 3407 [4 de diciembre 1959]
consultado martes 8 de septiembre 2009.
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MARICRUZ OLIVIER
UNA ARTISTA AMBICIOSA

Maricruz Olivier... Un nombre musical... Unos 0jos enormes, sombreados por unas
pestafias de gasa..., a través de los cuales se vuelca un temperamento mezcla extrafia de
sombray de alegria...

-Digame Maricruz, ¢Cuéntas entrevistas le han hecho preguntandole cudndo empez6 su
carrera, con quién estudig, cuantas peliculas ha hecho, etcétera?

-No sabria decirle, pero son muchas.
-¢Pasan de veinte?
-Si, con mucho...

-Entonces, a propésito de esa foto que le hemos tomado segun la cual “todas las cosas que
nos gustan son ilegales, inmorales o engordan, ¢podriamos decir que es su lema? Es decir,
¢Usted o cree cierto?

-Bueno... La primera parte es un poco fuerte, pero por lo que se refiere a la Ultima “o
engordan”, si es cierto, cuando menos en mi caso. Todas las cosas que me gustan
engordan...

-Y, hablando de moral, ¢mucha gente opina que los artistas viven una vida que pudiéramos
decir fuera de las reglas de las buena costumbres y quiza hasta de las leyes. ¢Usted cree que
los artistas se encuentras més alla de | as reglas que gobiernan a coman de los mortales?

-Francamente, no. Lo que pasa, en mi opinion, es que los artistas son noticia, y por ello
cada uno de sus actos recibe mas atencion de la que se le daria en un caso de una persona
comun y corriente. Hay de todo, claro esta. Los artistas son humanos, sujetos a las mismas
circunstancias. Los hay que caen en los vicios, los hay irritables que provocan escandal os.
Pero no creo que pertenezcan a una clase especial. No solo eso, creo que los artistas deben
ser especialmente cuidadosos de su conducta, porque equivale a cuidar su carrera, que debe
Ser su Unica preocupaci on.

-Pasando a otro tema, por los comentarios que se han oido en el publico relativos a su
interpretacion de la “Teresa” de la TV, hay cierta tendencia curiosa a identificarla a usted
con el personaje. Es decir, como |o oimos decir auna sefiora: “ Asi debe ser en lavidarea”.

-A mi me parece eso muy halagador. Querria decir que logré efectivamente, identificarme
con el personge y dar una interpretacion exacta del mismo. En él hago a una muchacha
calculadora que friamente, trata de salir adelante aprovechandose de los demas. Puedo
asegurarte que yo no soy asi.
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-Ese tipo de persongjes, ¢Je gusta?

-Me gustan todos los persongjes que tienen interés. He hecho de ingenua, [p. 10] de monja
candorosa. “Teresa’ tenia muchos matices de gran intensidad roméanticay me gusto, tenia
fuerza...

-¢Cud podria decir, que es su personge favorito, €l personge que més le gustaria
interpretar?

-Me gustan todos, o, dicho de otro modo, me gustan todos. El de Juana de Arco, por
gjemplo, me gustaba mucho, y tuve la satisfaccion de hacerlo... Hay tantos y tantos, en la
novela, en e teatro, inclusive ya hechos en e cine. Como, por g emplo la Blanca Dubois de
“Un tranvia llamado Deseo”. Claro que esta fuera de mi apariencia fisica actual. Es una
mujer de cuarenta afos, acabada... Otro que quizas veo a distancia, es €l de Lady Macbeth,
de Shakespeare. También es un papel para € futuro, pero me interesa mucho porque
Shakespeare cred mas que nada a la persongjes para hombres, y Lady Macbeth..., [p. 11,
pasa a la pagina 32] bueno, me gustaria mucho hacerlo.

-¢Qué otro?

-“Teresa’, que ahora voy a volver a hacer en cine. Empezamos en febrero. Ademéas me
intrigan mucho los persongjes de Sartré “La Prostituta Respetuosa’, “Las Manos Sucias’,
“A Puerta Cerrada’. Me apasionan, sin embargo me ponen a pensar. La vida no puede ser
asi, laangustiano debe ser el g e delavida. Lavidano puede ser tan amarga.

-Sin embargo, casi sempreesasi...
-Efectivamente, pero yo no quisiera que fuera asi, cuando menos no para mi.

-¢No cree que hay una contradiccion en su manera de ser, extrovertida, expansiva, con ese
gusto por la vida que se reflgja en todas sus palabras y en todas sus acciones, y esa
predileccion por |os personajes sombrios?

-Si, escierto.

Enciende un cigarrillo, se queda pensativa, se pierde su mirada en el espacio. Pero no
dice nada mas al respecto.

-Digame, ¢por qué no ha escrito mas?

-Me quedé sin terminar mis reportajes de vigies. Me faltaban unos datos sobre Praga, y me
faltaba también referir lo de mi vuelta a Paris.

-¢Qué hay de eso de que se le escribian sus reportajes?
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-¢Qué quiere que le diga? Hablaron de que s me los escribia don Alfonso Reyes, que en
paz descanse. Ahora que vuelva a publicar mis notas de viaje, no faltara quien diga que me
cambio €l estilo. Pero no le doy la mayor importancia.

-¢Se considera usted escritora?

-No, escribo sobre mis experiencias en otros paises. Si se realizan mis planes de volver a
vigjar, pronto, volveré a escribir. Pero nada mas.

-¢Nunca ha escrito cuentos, articulos?

-No, de hecho mi interés Unico es la actuacién. Y o me doy cuenta de lo que es escribir bien.
No asi en la actuacién. En este terreno, sé que podré llegar a interpretar un papel del cual
quede satisfecha. Lo que no ha sido hasta ahora. Con el tiempo, con la practica.

-¢Cree usted que llegard a interpretar un papel a su entera satisfaccion? Y digame,
Maricruz, ¢es usted modesta?

-No es cuestion de modestia. Quiero decirle que con la préctica se llega a adquirir la
desenvoltura que le permita a uno vivir a un personge tal como lo siente uno. Viendo
actuar alos grandes actores.

-¢Usted cree que ver actuar ensefia?

-Creo que cuando ve uno actuar a grandes actores en papeles que uno conoce, que uno ha
leido, se da uno cuenta como resuelven los problemas dificiles, como entienden a los
persongjes. Desde luego, no es que se trate de imitacion, sino mas bien de técnica. Cada
quien pudiéramos decir, que tiene un estilo propio, en e que se traduce su propia
personalidad. Es, por gemplo, €l caso de ser bien dirigida, o de trabajar con un actor
experimentado. Le citaria a Fernando Soler, a quien yo admiro. El me ha aconsejado:
“enfoca tu papel asi, interpreta tu papel asi.” Eso me ha ayudado mucho. Lo mismo pasa
con €l director. Pero siempre sera el actor, su propia personalidad, la que matice y de hecho
cree al personge.

-Pero, de todos modos, espera un dia llegar a estar satisfecha consigo misma. ¢Tiene usted
mucha seguridad de si misma?

-Creo que si. Y volviendo a su pregunta anterior, le diré que méas que poca modestia, podria
ser vanidad. Ambicién. Si, ambiciono a llegar a estar satisfecha de mi misma en mi vida
artistica. Es una cosa de voluntad, de deseo de superarse a si misma.

-¢Qué grandes actores ha visto actuar?

-Vi en Londresa Sir Laurence Olivier y aVivian Leigh.
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-¢untos?

-No, en obras diferentes. Admiro a Maria Césares, a Charles Laughton, a Jean Vilar, a John
Gielguld. Creo que de todos ellos se puede aprender mucho. También me apasioné mucho
el teatro que vi en Moscu. Ahi es donde pensé qué g os esta uno de ellos, y donde le entraa
uno la ambicion de acercarme, siquiera a ese grado de perfeccion.

-Volviendo a su papel de “Teresa’, se nos ocurre preguntarle algo, ¢cree usted que esa
misma identificacién con el pablico la podrialograr en € cine, en el teatro?

-Son medios de expresion completamente diferentes. Desde luego que es mas facil lograr
esa identificacion con € persongje cuando hay continuidad en la actuacion, como en €l
teatro y en latelevision. En € cine lo hacen a uno repetir la misma escena varias veces, y la
escena que sigue se filma con semanas de diferencia. Por otra parte, en la television tiene
uno gue actuar todos los dias y eso le hace a uno vivir méas intensamente el personaje. Pero,
como le decia, son medios muy diferentes, porque asimismo, en la TV y en €l cine no
conoce uno la reaccion del publico, y eso le impide corregirse en ciertas cosas. Sin
embargo, el factor mas importante, y por eso me gusta latelevision, es que la continuidad le
permite a uno entrar en situacion mas facilmente. [p. 32]

“Maricruz Olivier, una artista ambiciosa’, en Cinema reporter, nim. 1122, 20 de enero de
1960, p. 10-11y 32.
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Guién delapelicula Teresa

Mimi Bechelani de Hernandez, Teresa, Filmoteca de la UNAM, Salén Cinematografico
Fosforo: Referencia GO 3407 [4 de diciembre 1959] consultado € martes 8 de

septiembre 20009.

Hemerografia:

Cinema Reporter, seccién “Lo que se filma’ 1955

2 defebrero, afio XXI, N. 863

9 defebrero, afio XXI, N. 864

16 de febrero, aio XXI, N. 865

23 de febrero, aiio XXI, N. 866

9 de marzo, afo XXI, N. 868

6 de marzo, afo XXI, N. 869

25 de marzo, afo XXI, N. 870

Septiembre, afio X X1, N. 911, “Resumen del afio 1955” p. 13

Cinema Reporter, seccion “Lo que sefilma’, afio XXI1, 1956

11 de enero, N. 912 14 de marzo, N. 921 4 dejulio, N. 937
18 de enero, N. 913 29 de marzo, N. 922 11 dejulio, N. 938
25 de enero, N. 914 6 dejunio, , N. 933 18 dejulio, N. 939
1 defebrero, N. 915 13 dejunio, N.934 25 dejulio, N. 940
8 defebrero, N. 916 20 dejunio, N. 935 1 de agosto, N. 941
7 de marzo, N. 920 27 dejunio, N. 936 8 de agosto, N. 942
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15 de agosto, N. 943
22 de agosto, N. 944
29 de agosto, N. 945
5 de septiembre, N. 946
12 de septiembre N. 947
26 de septiembre N. 948

3 de octubre, N. 950

10 de octubre, N. 951
17 de octubre, N. 952
29 de octubre, N. 953
31 de octubre, N. 954

7 de noviembre, N. 955

Cine mundial, seccion “cartelera” y “cine critica’, 1957

5 de enero, N. 1401
6 de enero, N. 1402
7 de enero, N. 1403
8 de enero, N. 1404
9 de enero, N. 1405
10 de enero, N. 1406
11 de enero, N. 1407
12 de enero, N. 1408
13 de enero, N. 1409
14 de enero, N. 1410
15 de enero, N. 1411
16 de enero, N. 1412
17 de enero, N. 1413
18 de enero, N. 1414
19 de enero, N. 1415
20 de enero, N. 1416
21 de enero, N. 1417
22 de enero, N. 1418
23 de enero, N. 1419

24 de enero, N. 1420
25 de enero, N. 1421
26 de enero, N. 1422
27 de enero, N. 1423
28 de enero, N. 1424
29 de enero, N. 1425
30 de enero, N. 1426
31 deenero, N. 1427
1 de abril, N. 1485

2 de abril, N. 1486

3 deabril, N. 1487

4 de abril, N. 1488

5 de abril, N. 1489

6 de abril, N. 1490

7 deabril, N. 1491

8 de abril, N. 1492

9 de abril, N. 1493
10 de abril, N. 1494
11 de abril, N. 1495

14 de noviembre, N. 956

21 de noviembre, N. 957

28 de noviembre, N. 957

12 de diciembre, N. 960

19 de diciembre, N. 960

26 de diciembre, N. 962

12 de abril, N.
13 de abril, N.
14 de abril, N.
15 de abiril, N.
16 de abrril, N.
17 de abril, N.
18 de abril, N.
19 de abril, N.
20 de abril, N.
21 de abril, N.
22 de abril, N.
23 de abril, N.
24 de abril, N.
25 de abril, N.
26 de abril, N.
27 de abril, N.
28 de abril, N.
29 de abril, N.

1496
1497
1498
1499
1450
1451
1452
1453
1454
1455
1456
1457
1458
1459
1460
1461
1462
1463

30 de abril, n. 1464
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1 dediciembre, N. 1726
2 dediciembre, N. 1727
3 dediciembre, N. 1728
4 de diciembre, N. 1729
5 de diciembre, N. 1730
6 de diciembre, N. 1731
7 de diciembre, N. 1732
8 de diciembre, N. 1733
9 de diciembre, N. 1734
10 de diciembre, N. 1735

11 de diciembre, N. 1736
12 de diciembre, N. 1737
13 de diciembre, N. 1738
14 de diciembre, N. 1739
15 de diciembre, N. 1740
16 de diciembre, N. 1741
17 dediciembre, N. 1742
18 de diciembre, N. 1743
19 de diciembre, N. 1744
20 de diciembre, N. 1745

Cinema Reporter 1958, Afio XXVI

1 de enero, N. 1075

8 de enero, N. 1076
15 de enero, N. 1077
22 de enero, N. 1078
5 defebrero, N. 1080
12 defebrero, N. 1081
19 de febrero, N. 1082
26 de febrero, N. 1083
5 de marzo, N. 1084
12 de marzo, N. 1085
19 de marzo, N. 1086
31 dediciembre, N. 1067

26 de marzo, N. 1087
2 de abril, N. 1088

9 de abril, N. 1089
16 de abril, N. 1020
25 dejunio, N. 1040
9 dejulio, N. 1042

26 dejulio, N. 1043
20 dejulio, N. 1045
6 de agosto, N. 1046
20 de agosto, N. 1048
27 de agosto, N. 1049

21 de diciembre, N. 1746
22 de diciembre, N. 1747
23 de diciembre, N. 1748
24 de diciembre, N. 1749
25 de diciembre, N. 1750
26 de diciembre, N. 1751
27 de diciembre, N. 1752
28 de diciembre, N. 1753
29 de diciembre, N. 1754
30 dediciembre, N. 1755
31 dediciembre, N. 1756

3 de septiembre, N. 1050

17 de septiembre, N.
1052

10 de octubre, N. 1054
29 de octubre, N. 1058

12 de noviembre, N.
1060

28 de noviembre, N.
1063

17 de diciembre, N. 1065
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La numeracion cambia en este afio, porque la revista cambia de formato, por eso la

numeracion se cambia.

Cinema Reporter , Afio XXVII, 1959

7 de enero, N. 1068
14 de enero, N. 1069
21 de enero, N. 1070
28 de enero, N. 1071
4 defebrero, N. 1072
11 defebrero, N. 1073
18 de febrero, N. 1074
25 defebrero, N. 1075
4 de marzo, N. 1076
11 de marzo, N. 1077
18 de marzo, N. 1078
25 de marzo, N. 1079
1 de abril, N. 1080

8 de abril, N. 1081

22 de abril, N. 1083
29 de abril, N. 1084

Cinema Reporter 1960
6 de enero, N. 1120

13 deenero, N. 1121
20 de enero, N. 1122
27 de enero, N. 1123

6 de mayo, N. 1085

13 de mayo, N. 1086

20 de mayo, N. 1087

3 dejunio, N. 1089

10 dejunio, N. 1090

10 dejunio, N. 1091

17 dejunio, N. 1092

15 dejulio, N. 1095

22 dejulio, N. 1096

29 dejulio, N. 1097

5 de agosto, N. 1098

12 de agosto, N. 1099
19 de agosto, N. 1100
26 de agosto, N. 1101

2 de septiembre, N. 1102
30 de septiembre, N. 1106

10 de febrero, N. 1125
17 defebrero, N. 1126
24 defebrero, N. 1127
2 demarzo, N. 1128

7 de octubre, N. 1107

14 de octubre, N. 1108
21 de octubre, N. 1109
28 de octubre, N. 1110
4 de noviembre, N. 1111

11 de noviembre, N.
1112

18 de noviembre, N.
1113

25 de noviembre, N.
1114

2 de diciembre, N. 1115
9 de diciembre, N. 1116
16 de diciembre, N. 117
23 dediciembre, N. 1118
30 dediciembre, N. 1119

9 de marzo N. 1129
16 de marzo, N. 1130
30 de marzo, B. 1132
6 de abril, N. 1133



13 de abril, N. 1134 6 dejunio, N. 1141 12 dejulio, N. 1146

27 de abril, N. 1135 13 dejunio, N. 1142 19 dejulio, N. 1147
3 de mayo, N. 1136 20 dejunio, N. 1143 26 dejulio, N. 1148
17 de mayo, N. 1138 27 dejunio, N. 1144 3 de agosto, N. 1149
23 de mayo, N. 1139 5dejulio, N. 1145

Laseccion “Lo que sefilma’ casi siempre aparece en la pagina 32 0 33, en raras ocasiones,
como cuando larevista es como un especial y tiene mas paginas, aparece en la pagina 40.

Cine Mundial, cartelera, p. 10, 1961

2 de enero, N. 2841 13 de enero, N. 2852 23 de enero, N. 2863
3 deenero, N. 2842 14 de enero, N. 2853 24 de enero, N. 2864
4 de enero, N. 2843 14 de enero, N. 2854 25 de enero, N. 2865
5 de enero, N. 2844 15 de enero, N. 2855 26 de enero, N. 2866
6 de enero. N. 2845 16 de enero, N. 2856 27 de enero, N. 2867
7 de enero, N. 2846 17 de enero, N. 2857 28 de enero, N. 2868
8 de enero, N. 2847 18 de enero, N. 2858 29 de enero, N. 2869
9 de enero, N. 2848 19 de enero, N. 2859 30 de enero, N. 2870
10 de enero, N. 2849 20 de enero, N. 2860 31 deenero, N. 2871
11 de enero, N. 2850 21 de enero, N. 2861 1 de febrero, N. 2872
12 de enero, N. 2851 22 de enero, N. 2862 2 de febrero, N. 287

Anuncio de El Palacio de Hierro, en El Universal, 1 de febrero de 1961, 12 seccién, p. 16.
(Periddico microfilmado, copias en 4 partes, Hemeroteca Nacional, Ciudad

Universitaria).

Anuncio de la pelicula Teresa, en El Universal, 1 de febrero de 1961, 22 seccién A, p. 23.
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