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INTRODUCCION

Dentro de las comedias mas estudiadas de Juan Ruiz de Alarcon se encuentran La verdad
sospechosa, Las paredes oyen, El tejedor de Segovia, Don Domingo de don Blas, por citar
algunas.! La critica ha asentado como mérito del dramaturgo la creacién de la llamada
“comedia de caracteres” dentro del ambito teatral del Siglo de Oro, y es un lugar comun en
numerosos estudios desde mediados del siglo pasado aproximadamente.

La edicién de las obras de Juan Ruiz de Alarcon que realiz6 Hartzenbusch en la segunda
mitad del siglo XIX, constituye uno de los primeros esfuerzos de valorar su produccion. De tal
modo, el critico observa que el teatro de Juan Ruiz de Alarcén se configura no ya como un
simple seguidor del de Lope, sino que adquiere identidad y autenticidad que lo diferencian de
sus coetaneos peninsulares.

A partir de ese momento, los criticos empezaron a percibir las caracteristicas tanto de los
personajes como del desarrollo de su dramaturgia: graciosos moderados, no en el parametro de
lo bufonesco o lo socialmente contrastable, sino en el de compariero del amo (Hartzenbusch
XVI); amantes que bien pudieran pasar como frios, largos parlamentos de profundidad
reflexiva, etc. Probablemente, gracias al lugar comun de la “extrafieza” (Reyes 17) del teatro
de Alarcon ha habido interés en los especialistas para estudiar sus obras.

No obstante, existe un sector poco estudiado que muestra las técnicas empleadas por el

dramaturgo y que dan cuenta del dominio de un estilo que culminard en sus obras més

! Véase la bibliografia de Robert Lauer sobre los estudios de la obra de Ruiz de Alarcén. Lauer menciona que
“Sus dramas mas famosos son La verdad sospechosa (Suspect Truth) de 1619, Las paredes oyen (1621) y El
examen de maridos (The Test of Suitors) de 1623-25" (Lauer).



representativas. Una de las comedias que apenas ha tenido estudios es Todo es ventura, cuyas
investigaciones se remiten a sefialar el dinamismo perceptible de los personajes, ademas de la
incursion de la fortuna en esta comedia para favorecer al galan menos notable, como se vera
mas adelante.

Para el caso de Todo es ventura,® comedia que apareci en la Parte primera de las
Comedias de Don Juan Ruiz de Alarcon, en 1628 (Hartzenbusch V), se han establecido fechas
de composicion que, al no tener referencias precisas que registren el proceso de su escritura y
edicién, obedecen a periodos cronoldgicos estimados.®> Sin embargo, en la cronologia de
Montero Reguera Todo es ventura no tiene un registro (Montero) sobre la fecha de su
composicion. Castro Leal habia propuesto lo siguiente varias décadas atras:

Escrita. 1614-1615?

Representada. ? Seguramente antes del 29 de enero de 1622, fecha de la aprobacion mas
antigua de la Parte primera de las comedias de Alarcon.

Publicada, 1628, en la Parte primera de Alarcon (105-106).

Ahora bien, para dejar a un lado la fecha de composicion de Todo es ventura, anotaré que
se trata de una comedia de capa y espada con un tratamiento muy interesante sobre el tema de
la fortuna, aspecto que ha Ilamado intensamente la atencion de la critica. Por ejemplo, ciertos
investigadores han colocado a nuestra comedia paralela a Los favores del mundo y a La
industria y la suerte (Parr 48), ya que un acontecimiento imprevisto mueve a los personajes a

que cometan determinadas acciones.

2 No fue incluida en las partes de comedias de los autores mas famosos que circulaban en la época ni en siglos
posteriores. No tuvo la fama de El tejedor de Segovia que interes6 a los alemanes y que le fueron dedicadas
lineas de estimacion por parte del Conde Schack en el siglo XIX.

¥ Millares Carlo transcribe las fechas que propone Castro Leal para la aparicion de las comedias del dramaturgo.
No propone fechas para ubicar a Todo es ventura dentro del corpus teatral de Alarcén; junto a las propuestas
cronoldgicas de Castro Leal, Millares Carlo (28-29) reproduce las fechas expuestas por Bruerton (y en la nota al
verso 261, transcribe un texto de Castro Leal (106) “Es posible que la intervencion del Duque para que el
Alguacil ponga en libertad a Tello, y la reclusién de don Enrique en un convento hayan sido inspiradas por un
ruidoso suceso contemporaneo [abril de 1614]7).
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Hartzenbusch destaca “las raras combinaciones de la suerte” (XV), la configuracion de un
criado como héroe (XVII) y agrega un comentario valorativo cuando dice que es una comedia
que conduce a una grata sonrisa (XXIV).

En 1871, Luis Ferndndez-Guerra mencion0 lo siguiente:

Todo es ventura pinta con fidelidad los varios afectos que agitaban en el afio de 1614 el espiritu
del autor de la comedia, ataviada con alusiones a diferentes sucesos de aquel afio. Que es de las
primeras producciones madrilefias, condcese por la indecisa manera de combinar y desarrollar el
asunto, por el muy atrevido resorte y licenciosos rasgos del desenlace, y por la falta de
seguridad é independencia de ingenio para realizar las esperanzas que hace concebir el titulo
(201).

En su comentario sobre la comedia de nuestro interés, Fernandez-Guerra ha estipulado un
juicio que no tiene que ver con las apreciaciones morales de muchos otros criticos de su época
—incluso posteriores—, sino con la valoracion estructural de la obra. No obstante, aunque
Todo es ventura podria ser una de las primeras comedias que el dramaturgo escribio, creo que
tiene un mérito artistico bien logrado, que es lo que el critico decimonénico utiliza como
argumento para decir que se trata de una comedia temprana o no madura: “la indecisa manera
de combinar y desarrollar el asunto” es parte del proceso que el autor elige para la
presentacion de los hechos, y es un aspecto que conduce a la cabal presentacion de la ironia
dramatica. Fernandez-Guerra continua:

A ser de las maduras obras de ALARCON, no habria éste colocado ningiin merecimiento en el
protagonista, esmerandose, lejos de ello, en dar bulto a la fuerza del sino, y en multiplicar los
contrastes, inexplicables para muchos entendimientos, que acreditan la ceguedad y el poderio de
la fortuna (201).

Por el contrario, Todo es ventura es una comedia ejemplar que, considero, demuestra un
excelente conocimiento de las técnicas dramaturgicas al dar una profundidad reflexiva y

estructural sobre un acontecimiento injusto e inexplicable en apariencia.
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Alfonso Reyes es otra autoridad candnica que viene a centrar la mirada en el dramaturgo
Ruiz de Alarcén dentro del teatro dureo espafiol. Gracias al erudito mexicano neoleonés, la
obra alarconiana ha sido estudiada bajo diversas perspectivas. De su teatro en general, dice
Reyes en la Introduccion a las Obras completas de Juan Ruiz de Alarcon:

En su teatro no hay altas situaciones tragicas, sino mas bien discusiones apacibles de problemas
morales tan discretos, tan restringidos, que mas de una vez parecen resolverse en problemas de
urbanidad. El talento de observacion, la serenidad e intimidad de ciertas conversaciones, el toque
nunca exagerado para definir los caracteres, la prédica de bondad, la fe en la razén como norma
Unica de la vida, el respeto a las categorias en todos los érdenes humanos: he aqui sus cualidades
salientes (14).*

De acuerdo con Diez de Revenga, “son interesantes las consideraciones valorativas de
Reyes, que sentaron la base de muchas observaciones criticas posteriores” (83).

Yaen el siglo XX, Castro Leal y Jiménez Rueda se ponen a la cabeza de la corriente critica
de la obra de Ruiz de Alarcon. Julio Jiménez Rueda cita la familiar nota de Pérez de
Montalban respecto a la “extraneza” teatral de Ruiz de Alarcon (136), que la distingue de la
escuela de Lope. De Todo es ventura también indica los procesos autorreferenciales presentes
en numerosas comedias, Si no es que en la mayoria, al citar los pasajes en que el publico
“silba” las comedias del corral.

Jiménez Rueda ubica a Todo es ventura en el grupo de comedias en que aparece la
sabiduria del vivir (161). Ya en su comentario, el investigador sefiala:

La suerte se empefia en favorecer a Tello y logra de él todo lo que sus contrincantes no pueden
alcanzar. Cierta amargura se desprende de esta comedia. Alarcon sabia por experiencia propia
que el mérito personal, a veces, no es comparable al favor de un valido, a la influencia de un

poderoso o a un simple capricho de la suerte (162-163).

* La mencién que hace Alfonso Reyes sobre los problemas morales y “el toque nunca exagerado para definir los
caracteres” es quiza uno de los detonadores en la critica de la persistencia en la apreciacion moral del teatro de
Ruiz de Alarcon.
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Y agrega que Tello, el galan de Todo es ventura, logra derrotar en cuestiones de amor, a un
Dugue y a un Marqués, a pesar de ser un hidalgo empobrecido. Es importante sefialar que
Jiménez Rueda advierte en la comedia la insistencia de un Tello recompensado, afortunado
por un simple capricho de la suerte. Finalmente, el critico celebra la “loa y defensa de las
mujeres” que hace Tristan en el tercer acto de la comedia (163-165).

En 1943 apareci6 un estudio de Antonio Castro Leal dedicado a Juan Ruiz de Alarcén. En
este estudio nuevamente hay una atencion en el cambio de fortuna del galan favorecido:

A pesar de que el afortunado Tello, a quien el azar atribuye hazafias que es incapaz de hacer, es
de todos los personajes principales el de menos relieve y significacion; la comedia es un agrio
reproche contra la suerte tornadiza y ciega; nuestro poeta no toma posiciones contra un ello ni

parece descartarla de las contingencias favorables de su propia vida (107).

También presenta la hip6tesis de que la comedia pudo haber tenido su origen en un suceso
real (106), y afirma que el desarrollo de la comedia pertenece ya a nuestro dramaturgo.’
Ademas, Castro Leal dedica unas lineas a la defensa de las mujeres que hace el gracioso
Tristan y al estudio de los personajes.

Como es notorio, el interés de los criticos hasta ahora sefialados se enfoca en la manera en
que la suerte de un personaje de poco relieve, empobrecido ademas, va en mejora continua. En
afios mas recientes, James A. Parr dedica mas rigor en sus lineas sobre Todo es ventura. A
propdsito del cambio de fortuna de Tello, indica agudamente el desarrollo irénico de algunas
situaciones, pero sigue confiriendo mayor importancia al favorecimiento del azar en el
personaje de Tello. Debido a que esta comedia presenta el topico de la fortuna, el investigador
la ubica junto a La industria y la suerte y Los favores del mundo. Aunque Parr sigue en la

misma linea de las observaciones de Hartzenbusch, Jiménez Rueda y Castro Leal, vislumbra

% En tal caso, Castro Leal indica el mérito de Ruiz de Alarcén como dramaturgo y podria ser el primero en
detectar a grandes rasgos su ingenio creativo y sus propuestas dramaticas.
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ya el tratamiento irénico y casi sarcéstico del proceso de favorecimiento de Tello y miseria de
Enrique,® pero no estudia las relaciones entre los personajes y la significacién de la comedia
organizando las acciones de ellos y lo que aparece en Ultima instancia, en el final de la
comedia. Finaliza el critico estadounidense de la siguiente manera: “Fortune offers a way of
accounting for the injustices of life. This is especially true of Todo es ventura” (54).

En 1982 Margit Frenk edit6 cinco comedias de Ruiz de Alarcon. Especial atencion merecen
sus juicios sobre la llamada “comedia de caracteres”, ya que cuestiona los postulados de los
especialistas que han sido dominantes en la critica de la dramaturgia alarconiana: “Cuando se
habla del Alarcén creador de caracteres se piensa sobre todo en el Don Garcia de La verdad
sospechosa, y en Don Domingo de Don Blas de No hay mal que por bien no venga (XX).” Me
parece muy interesante este comentario, pues Frenk distinguié dos comedias que, segin sus
argumentos, podrian ejemplificar la Ilamada comedia de caracteres. De tal modo, las deméas
comedias que produjo el dramaturgo no cumplen con las caracteristicas suficientes para
colocarse junto a las anteriores.

Los comentarios que hace Frenk del teatro de Ruiz de Alarcon son interesantes porque
sefialan otro rumbo en las apreciaciones de sus comedias, a diferencia de la critica que le
antecede. Margit Frenk repasa también la importancia de los personajes del dramaturgo que
causan admiratio o sorpresa, tan familiar a las comedias aureas, cuyo empleo permite la
retencion del publico:

[...] Tello de Todo es ventura, criado e hidalgo pobre, que hace el papel de galan al mismo
tiempo que el de gracioso [sic]: la sorpresa viene aqui, no del personaje mismo, sino porque se

contraviene a la tradicional division de roles (XXI).

® El anélisis que hacen los investigadores hasta ahora mencionados en esta investigacion se remite a los
personajes y a la caracterizacion de ellos.
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Sin embargo, a pesar de haber sefialado los principales atributos y técnicas dramaticas de
Ruiz de Alarcén, Margit Frenk sitGa a nuestro dramaturgo detras de Lope, Tirso y Calderon,
basado en su opinion de que el Fénix de los Ingenios y otros de sus contemporaneos dotan a su
teatro de expresion lirica y dramatica.

El 1986 aparecio la edicion de Las paredes oyen y La verdad sospechosa a cargo de Juan
Oleza y Teresa Ferrer. En la magnifica introduccién, los editores detallan los rasgos
principales de las comedias alarconianas. Para el caso de Todo es ventura adoptan la
cronologia y fechas hipotéticas de composicion de criticos como Castro Leal, Bruerton, entre
otros, pero disponen una clasificacién diferente para nuestra comedia, denominandola
“comedia urbana” debido a que los espacios en ella estan ambientados en Alcala y Madrid.

Olezay Ferrer proponen:

Todo es ventura pertenece [citando a Hartzenbusch] a una tematica de “pensamiento filos6fico”.
Valbuena Pratt identifica a TEV como una comedia no centrada en la demostracién moral y en
los caracteres puestos de relieve (XXXV-XXXVI).

Sefialan también la multitud de elementos presentes en la comedia, en la que, segun ellos,
el enredo figura en primer plano: “Todo es ventura, comedia marcada por el enredo, el azar,
las suplantaciones de personalidad, los malentendidos provocados por cartas, disfraces y
confusos encuentros nocturnos, la estrategia del engafio seguida por unos contra otros, la
pluralidad de damas, galanes y criados. [...]” (XXXIX). Aciertan a mencionar sugerentemente
la ironia que se desprende de las acciones:

Tello, un hidalgo al servicio del caballero don Enrique ha de abandonarlo tras arruinarse éste.
Pero de este infortunio inicial no van a seguirse mas que venturas, y una tras otra. Tello las
aprovecha con una indiscutible industria, que ayuda a la suerte [...]Es como si en Todo es
ventura Alarcon hubiera quedado fascinado por el mecanismo de la suerte [...]sin distinguir
entre merecedores y no merecedores, casi como una ciega fortuna en tono menor, 0 como una

providencia desprovista de sensatez moral (XL- XL1I).
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Eso es lo que Oleza y Ferrer mencionan al respecto de Todo es ventura; detectan el enlace
de hechos imprevistos que configuran el azar. En afios recientes, Diez Borque ha identificado
secciones autorreferenciales sobre los corrales de comedia —como ya habian sefialado
Hartzenbusch y Jiménez Rueda—, indicando también la falta de estudios necesarios sobre “los
motivos de la risa, tema apasionante en el que tanto falta por estudiar” (47). El criado y el
gracioso también han merecido atencion por parte de investigadores como German Vega
Garcia Luengos, quien ha sefialado la doble situacion de personajes como Tello: criado e
hidalgo, gracioso y galan (“El ultimo Alarcon” 97).

En 2002 aparecid El arte dramatico de Juan Ruiz de Alarcon, de Lola Josa, quien plantea
sus propuestas y critica otras de sus antecesores. Con observaciones que se alejan de la critica
tradicional alarconiana, Josa indica un programa de reforma que habia incluido Alarcon en sus
comedias con el advenimiento del Conde-Duque de Olivares. Respecto a Todo es ventura,

Josa se centra en Tello, de quien informa que es un galan

[...] que sin esperarlo va a sufrir una serie de mutaciones en su suerte con las que pasara de una
“fortuna escasa” a una situacion de reconocimiento social que le permitira, incluso, casarse con

Leonora (138).

Me interesa resaltar la propuesta de Josa porque ubica dos propdsitos en el teatro de Ruiz
de Alarcon, o proceso dialéctico como lo llama. Para Josa, la “comedia de caracteres” trata de

lo siguiente:

La nueva comedia de caracteres esta centrada en las causas que inducen a la accion a los
personajes. Y son precisamente éstas las que hacen que los personajes empiecen a diferenciarse
entre ellos por unos perfiles animicos y morales, propios tanto de la naturaleza humana como
social del hombre [...] Al ir acentuando la profundizacion en los tipos de caracteres, Alarcon

asienta los cimientos para su critica social (61-62).
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En este estudio, Josa indica que los “caracteres” de Ruiz de Alarcon tienen dominadas las
situaciones en sus comedias mas logradas:

La casualidad y lo fortuito como motor de la trama pasa a convertirse en un enlace de
consecuencias que impedira a partir de ahora que las acciones sucedan porgue si 0 porgue
Fortuna lo quiera. [...] los tipos de comedia pasan a ser caracteres bajo el talento alarconiano
porque descubren que el hombre no es objeto de venturas o desdichas por via exterior, sino por
via intima (66).

Por lo tanto, Josa sugiere que Todo es ventura es una “comedia de transicion” entre la de
enredo y la de caracteres, porque el personaje debe conocerse a si mismo para actuar y
desenvolverse en las circunstancias que se den. El caso que ocurre con Tello es que acepta las
situaciones como llegan, a veces sin pensarlo y a veces esperando acciones negativas que irian
contra su “fortuna” o suerte. Josa relaciona Todo es ventura con Los favores del mundo en el
sentido de que “tanto una como otra tienen por protagonista a un galan sujeto a una trama que
lo va a zarandear con continuas mudanzas (66)”.

Finaliza Josa de esta manera:

Por lo tanto, esta obra se nos muestra como ensayo de la comedia de caracteres al presentar a un
personaje que consigue un ascenso y un reconocimiento social por haber sabido jugar la baza

gue las circunstancias le ofrecian, mediante su propio instinto y su claridad de intenciones.

Para Josa, Tello es un ensayo que anticipa los personajes que Ruiz de Alarcon crearia con
posteridad, porque supo aprovechar las circunstancias y supo dominarlas, pero no tuvo el
conocimiento de si ni de los factores que propiciaban tales efectos.

En la misma linea del andlisis de los personajes, Serafin Gonzélez (60-82) centra su
atencion en la figura del protagonista en Todo es ventura. Gonzalez explica las situaciones
azarosas que describia Josa en forma sintética que configuran al personaje al parecer mas

desfavorecido para convertirse en el protagonista. A propdsito de la clara demarcacion entre
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titulos nobiliarios, vemos una distincion entre los grandes sefiores, duques y marqueses, los
caballeros que caian en desgracias econémicas Y, finalmente, los hidalgos que estaban en el
desamparo econémico. Simbolicamente, existe una lucha entre los titulos que acaban siendo
reemplazados por un hidalgo en la posesion de la dama en discordia.

Finalmente, considero que Todo es ventura es una comedia cuyos procedimientos
dramaticos la colocan en un plano intermedio entre la comedia de enredos y la de caracter, de
acuerdo con Josa. Ademas, la compleja serie de situaciones azarosas, equivocos y acciones
que privilegian de diversas formas al personaje menos significativo, segin Castro Leal, no
serdn mas que manifestaciones de la ironia dramética. La ironia dramética esta presente en
diversas obras del Siglo de Oro espafiol, especialmente en las comedias de capa y espada, pero
no se ha visto como aspecto estructural en obras como las de Juan Ruiz de Alarcon.

Una vez expuesto lo que la critica ha sefialado de Todo es ventura, me propongo analizar
los mecanismos que el dramaturgo utiliza en esta comedia. En todos ellos pueden apreciarse
vislumbres irénicos, mas en las acciones y situaciones que en los parlamentos y didlogos. La
diversion, el entretenimiento y la risa parecen resultar del conocimiento de esta comedia, pero
mas alla de eso existe una serie de contrastes que le dan complejidad.

La base, y una de las estrategias dramaéticas de la comedia, es la ironia dramatica a mi
consideracion, y llega a articular tanto las acciones de los personajes, la secuencia de la
comedia, las situaciones en que los personajes se relacionan, como sus actuaciones
particulares.

La ironia dramatica viene apoyada por una serie de recursos o estrategias que se observan
inmediatamente. Por tal motivo, dedicaré el estudio a las acciones, personajes y situaciones en

los que la ironia se presenta de algin modo. Investigadores como Castro Leal, James Parr,
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Oleza-Ferrer y Lola Josa detectaron elementos ir6nicos en Todo es ventura, pero no
desarrollaron completamente este tema.

Cabe destacar que investigaciones como las de Lola Josa y Margit Frenk han sefialado un
rumbo en este andlisis, y de manera especial los trabajos de James Parr y de Serafin Gonzélez.
Sin embargo, estoy en desacuerdo con algunos juicios de Margit Frenk: en el prélogo a su
edicion de cinco comedias, indica que “Las comedias de Ruiz de Alarcon, como casi todas las
de su época, conceden la primacia a la accién y dejan poco espacio a la caracterizacion” (XX),
pero, en Todo es ventura se observa al personaje protagdnico con gran caracterizacion, a pesar
de que su construccién dramatica no provenga de él mismo.’

Ademas, creo que es conveniente la revision de la obra dramética alarconiana. En décadas
recientes, han aparecido estudios que atienden a problemas estructurales y mencionan de
manera breve o excluyen las frecuentes alusiones morales y otros lugares comunes en la critica
de este dramaturgo. Los aportes de Margit Frenk son muy interesantes y un tanto polémicos,
entre ellos la revision conceptual de la famosa comedia de caracteres. Su resolucion, sin
embargo, finaliza al compararlo con los otros dramaturgos aureos: “se le ha hecho un flaco
servicio [a Ruiz de Alarcon] al etiquetarlo como «uno de los cuatro grandes»” (XXVIII),
juicio que constrifie las obras de los dramaturgos y es mas bien una opinion subjetiva.

Ahora, en cuanto al tratamiento de la obra, uno de los problemas al que me he enfrentado es
la edicion de la comedia. Aunque la edicion canonica de las obras completas de Ruiz de

Alarcon a cargo de Millares Carlo, que utilizo, facilita la comprension del texto, también es

" En 1972, una década antes de la aparicion de las comedias editadas por Margit Frenk, Antonio Alatorre habia
escrito: “lo que decide nuestro interés por un escritor no es el hecho de que pertenezca a tal o cual nacionalidad,
sino otro hecho de indole muy distinta: la calidad de su obra, su supervivencia, su capacidad de seguir hablando
para nosotros, de enriquecer la nuestra con su experiencia de la vida” (39). Aunque el motivo de esta conclusion
fue la mexicanidad del dramaturgo, el comentario de Alatorre se extiende a la valoracion filolégica de la obra
alarconiana. Sobre la peculiar caracterizacion verbal de Tello, hablaré mas adelante.
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cierto que llega a ocasionar confusiones.® Una de ellas me parece crucial: las acotaciones. En
la edicion principe, el primer cuadro de la jornada inicial destaca a un Tello en actitud de
alerta con la espada desenvainada y espectador de la rifia entre Enrique y el desconocido:

Tello saca la espada.
Te[llo]. O que bien rifien los dos

Cae dentro el galan. (Ruiz de Alarcon fol. 137r)

Después del galan caido, Leonor se dirige al caballero que la defendi6 para decirle unas
palabras en la noche (“Mirad por vos, Cauallero” Ruiz de Alarcon fol. 137r). Enrique es quien
responde (“La noche me ha de ayudar” Ruiz de Alarcon fol. 137r), y es Tello quien advierte la
pronta llegada de los alguaciles para apresar al primero que encuentre:

La justicia ha de llegar,
y al que topare primero
Ha de ser el delinquente:

quiero quitarme de aqui. (Ruiz de Alarcén fol. 137r)

En cambio, la edicion de Millares vuelve confusa la actuacion de Tello, ya que a la
acotacion que va después del parlamento de Tello citado con anterioridad agrega: (Entrase
Tello: cae dentro el Galan). Ademas, agrega una nueva acotacién entre los parlamentos de
Leonor y Enrique:

Leonor: Mirad por vos, caballero.
(A Tello 0 a don Enrique, que vuelven a salir.)

Don Enrique: La noche me ha de ayudar. (Ruiz de Alarcon vv. 137-138)
De tal manera, en la edicién principe, Tello no tiene salidas. EI combate fuera de escena se
realiza entre Enrique y el desconocido; Tello mantiene la espada desenvainada en sefial de

alerta. En la edicién de Millares entra y sale de nuevo y se deja abierta la posibilidad de que

8 “[Las sagaces indagaciones de Millares Carlo] han facilitado la tarea de los investigadores que vinieron

después, pero también han contribuido a generalizar ciertas inexactitudes” (Vega “En el Madrid de capa y espada
de Ruiz de Alarcon 552).
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Leonor se dirija a él o a Enrique. La situacion entre Leonor, Tello, Enrique y el galan
desconocido se complica en la edicién de Millares Carlo.

Debido a que Tello ocupa un lugar que no le corresponde, de acuerdo con la propuesta de
suplantacion que adelante se estudiard (Gonzélez 51), daré preferencia a las acotaciones que se
presentan en la edicién principe. Dejaré sefialada esa distincion, aunque hay mas cambios y
enmiendas que se han seguido de las comedias editadas por Hartzenbusch. El desarrollo y
pertinencia de tales procedimientos requieren un analisis mas extenso, la confrontacion de la
edicién principe con las ediciones siguientes y criterios que rebasan los objetivos de este
trabajo, por lo que me limito a advertir el problema de la acotacion ya especificada.

Para concluir, agregaré que una de las herramientas de andlisis ha sido el modelo actancial,
pues gracias a su empleo este trabajo cuenta con el andlisis de las acciones; con esto se
observa la distincion de los personajes y sus trayectorias irdnicas, asi como sus acciones
ambiguas en algunas ocasiones. Trato de aclarar el cambio de fortuna en Tello y Enrique y de

qué manera los demas personajes contribuyen a que eso suceda.
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LA IRONIA

El concepto de ironia parece dificil de definir, pues tiene un carécter polimorfo, con presencia
en filosofia, literatura y retérica. Puede apreciarse en el dialogo cotidiano, en un texto literario
0 en el discurso de cualquier individuo. El Diccionario de la Real Academia Espafiola
registra: “lo contrario a lo que se dice” y “burla fina y disimulada” como acepciones de ironia,
ademas de incluir el tono burlén que lleva (s. v. “ironia”). Sin embargo, la ironia tiene una
tradicion muy antigua que puede rastrearse desde la filosofia griega.

Uno de los registros més conocidos sobre la ironia lo hace Platon en sus Didlogos: SAcrates
fingia ignorancia como mero instrumento para llegar a la verdad, es decir, tenia una funcién
l6gico-reflexiva con el propésito de desenmascarar lo que se esconde o se encierra.’

De tal modo, el andlisis de la ironia se hacia en el campo de la ética y se acompafiaba de un
juicio moral (Schoentjes 67). Ante estas consideraciones, Anaximenes propuso la definicién
neutra de la ironia como:

[...] un instrumento retorico sin llenarlo de consideraciones éticas. En realidad, el acercamiento
al que invita es doble; primero, define la ironia como pretericion, que es la figura por la que se
dice que no se hablara de una cosa y al tiempo se Ilama la atencidn sobre ella en forma negativa,
y luego, como antifrasis, procedimiento que asociamos con la ironia de manera espontanea y que

consiste en emplear una palabra en sentido contrario a su sentido real. (Schoentjes 67-68)
A partir de entonces, la nocion de lo contrario aparece en la definicion de ironia hasta la
actualidad. Posteriormente, este término paso a formar parte de la retorica gracias a Cicerén

(Schoentjes 69), quien para traducir el término eironeia recurre al término dissimulatio e

Asi en Ochoa: “La ironia tiene el alcance de una logica que, como recurso metddico, intenta [...] establecer los
limites de la propia razon y, por lo tanto, reconoce en ésta una tendencia esencial a la desmesura grandilocuente”

Q).
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incluso a la latinizacién ironia. Segin Albrecht, la palabra ironia proviene del vocablo griego
eironeia, y a su vez,

The word eironeia comes from eironumei, “feign ignorance or dissemble,” which appears to
have been a vulgarism or colloquialism for eirein, “say,” “speak,” or “tell.” There was very little

literary criticism in antiquity, and, as result, irony was never adequately treated (10).

Albrecht indica también que la funcion literaria de la ironia para expresar una idea contraria

a lo que se dice existio en la comedia griega (11). A continuacién se veran algunos enfoques.

Ironia en la literatura

La ironia dentro del texto literario viene a auxiliarse, basicamente, por las definiciones que
ofrece el Diccionario de la Real Academia Espafiola, ya que un mensaje irénico transmite lo
contrario de lo que se dice y expone una burla, acompafiada por un gesto minimo que la
identifica. Sin embargo, son muchos los estudios encaminados a su analisis; de igual manera,
sus manifestaciones son tantas que llega a considerarsele figura retérica, figura de
pensamiento, incluso metalogismo (Beristain s. v. “ironia) por mencionar algunas.'® De
acuerdo con Hutcheon, quien ofrece a mi parecer una definicion parcial de este polémico
concepto, pero aprovechable por ser bésico,

La ironia es una subespecie de lo comico, pero también sefiala y evalla un aspecto casi siempre
peyorativo: hay una censura burlona y una reprobacion latente amparadas, en la mayoria de los

casos, en la disimulacion (176-177).

19| as definiciones que ofrece Beristain podrian colocarse dentro de lo correspondiente a lo irénico, junto con lo
cémico, la evaluacion y otros de sus atributos.
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Hutcheon sefial6 las caracteristicas de la ironia, pero no lo que es. La asemeja a lo comico,
a la burla, a la reprobacion y al disimulo. Este ha sido el gran obstaculo que de pronto vuelve
extenuante la aclaracion del concepto para muchos especialistas.

Sin embargo, Muecke ha dado con el meollo del asunto: indica que la ironia “ocurre en el
contraste entre aquello que se hace o dice y el mensaje que realmente se quiere transmitir”
(Barreras 245). Esta definicion es aplicable para la presencia de dos modalidades de la ironia
dentro de la literatura, tanto para la verbal como para la de situacién, como se vera enseguida.
Sea cual fuere el ejemplo, el contraste siempre se presentard en cada uno de ellos, y estara de
manera implicita: no se observara a simple vista.

Tendremos presente esta distincion, pues serd funcional en este trabajo para las
aclaraciones sobre la ironia. La ironia muestra el contraste sobre un aspecto entre dos
realidades, o entre una realidad y su idealidad. Hutcheon menciona que hay una reprobacién
latente, pero yo sefialaria lo latente o lo implicito en la evaluacién que resultaria de la
comparacion entre dos aspectos. La reprobacion o sugerencia depende del criterio que adopte
un investigador. La burla y lo comico que del ingenio contrastante resulte son elementos
auxiliares, giran en torno a la ironia. Aquéllos generalmente indican la perspectiva del autor y
No son necesariamente sus SinGNIMOS.

Indudablemente, la practica de la ironia es una figura de pensamiento, ya que presupone el

dominio del ingenio —por parte del autor implicito™—, y de actividad intelectual muy activa

1 «...] debemos postular la existencia de un autor implicito en el texto, el que escribe y que en ningun caso debe

confundirse con la persona del autor empirico: Unicamente el primero esta presente en el libro. El autor implicito
es el que organiza el texto, el responsable de la presencia o ausencia de una determinada parte de la historia”
(Ducrot 370).
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por parte del lector-receptor, puesto que mediante el empleo de ciertas palabras o sintagmas

que funcionan como férmulas puede sintetizar toda una situacién compleja.*?

Ironia del destino y de situacion

Dentro de su clasificacion de la ironia, Schoentjes denomina ironia del destino al “fluir
particular de los hechos en el que lo sucedido esta en flagrante contradiccion con lo previsto o
con lo que se considera el orden del mundo, [en el que el hombre] experimenta siempre una
sorpresa” (47). Posteriormente, llama ironia de situacion al mismo procedimiento, ya que una
situacion inicial puede tener un desenlace completamente diferente. La idea del destino estriba
en la cercania de las imagenes (o arreglo de los hechos) contrarias que hace suponer una
colocacion intencional o intencionada de burla.

El término de ironia del destino viene acompafiado por un tono de desgracia o fatalidad:

La idea de un azar desdichado que se ensafia contra un héroe esta en el origen del nombre que se
le da en Francia a la ironia de situacién [ironie du sort]. Quien dice ironia del destino piensa
casi siempre en ironia de la desgracia [...], pero nada exige un contexto tragico; la inversion
puede operar en cualquier otro sentido: lo que es feo puede convertirse en bello [...] Por todo
ello, el término ironia de situacién, mas neutro, parece preferible al de ironia del destino.
(Schoentjes 52)

Cuando Schoentjes habla de las primeras definiciones de la ironia del destino hechas a lo
largo del siglo XIX, recurre a una frase de Théophile Gautier, “;Qué ironia mas sangrante que
un palacio enfrente de una choza!” (46). Esta frase mantiene el discurso verbal y escrito,

ademas del evidente contraste que se indicaba mas arriba, pero también opera en un sentido

12 Ochoa menciona que el ingenio propio de la ironfa permite revelar con un solo trazo simultéaneamente tanto lo
que se dice efectivamente como lo que se oculta tras una apariencia (2). Para Barreras, éste es el denominado
“principio de economia”: el enunciador ironico utilizaré tan pocas sefiales como le sea posible (245).
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mas: en el de la representacion. El estudioso detalla dos categorias mas de la ironia del destino
0 de situacién: pictoricas y narrativas. El ejemplo de Gautier corresponde a la primera

categoria, ™

mientras que el ejemplo del conocido patito feo de Andersen lo ubica en la
narrativa por detallar todas las desdichas que se abaten sobre el patito (49) y culminan de
manera contraria a lo que preludiaba el inicio.

Ambas categorias Ilevan el mismo proceso y son ejemplos irénicos por llevar un contraste
implicitamente. Sin embargo, son muy notables dos aciertos de Schoentjes: el primero de ellos
es la observacion de que esos dos ejemplos contradicen una expectativa (49), ademas de un

orden alterado; y el segundo es el considerar a la ironia de situacion como principio estructural

de un relato.

Ironia dramética

El texto dramético puede ofrecer ejemplos perceptibles de la ironia como burla disimulada
en los parlamentos y dialogos de los personajes y ofrece también otras modalidades,
especialmente la ironia de situacion. Sin embargo, la ironia en el drama también puede fungir
como estructura general al aplicar la ironia de situacion narrativa de la que hablo Schoentjes al
drama. En el Diccionario del teatro, de Pavis, aparece la definicion de ironia draméatica como
“un principio estructural vinculado a la situacion [...] Invita al espectador a percibir lo insélito
de una situacion, a no dar por supuesto sin antes someterlo a la critica” (S. v. “ironia”). Por su

parte, Beristain distingue que:

13 Schoentjes cita otra frase correspondiente a la misma categoria, pero esta vez de Balzac: “Cuando se observa la
naturaleza, se descubren en ella burlas de una ironia superior: ella ha colocado, por ejemplo, los sapos junto a las
flores” (48).
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La ironia dramatica se infiere de las acciones de los protagonistas que son opuestas a la cordura,
0 que son contrarias a lo que se espera de su caracter o del tipo de personaje que representan, o
bien, que ofrecen un contraste entre lo que los otros personajes juzgan a su respecto y el modo

como se producen (s. v. “ironia”).

Estas definiciones sobre la ironia que inciden en el drama parecen fragmentarias y
nuevamente confusas, pero las retomo porque nos ayudan a identificar tres elementos
fundamentales dentro del campo de la ironia dramatica: accion, personaje y situacion.

Jane Albrecht identifica también los problemas en torno a la definicion de la ironia
dramaética:

Critics have long considered irony a given of drama. Beyond what is commonly called dramatic
irony, which is not peculiar to one genre —it simply occurs when the audience or reader knows
more than the characters— the concept of irony in drama as critics use it has genre-specific
manifestations such as ironic reversal, tragic irony, ironic distance, and ambiguity. Most equate
irony with a sense of distance, control and judgment on the audience’s part. But critics never

explain adequately what is ironic about these responses (25).

La abundancia de principios estructurales que tienen como base lo irénico confunde un
poco la tarea de definir la ironia dramatica. Nos percatamos que en el drama la distanciacion,
la ambigtedad y lo tragico son conceptos que influyen en la ironia.

La ironia de situacion, como término mas neutro aplicable fuera del drama, puede ser un
suceso en el que convergen situaciones o0 sucesos contrarios, como la belleza y la fealdad
unidos por un contraste. Puede ser también una estructura, como anotd Schoentjes sobre el
caso del cuento de Andersen. El tema del patito feo transformado en cisne es el tema del
cuento; lo irénico en este caso, se apoya en el paso de la fealdad a la belleza. Cuando el
investigador menciona que la ironia del destino o de la situacion funge como principio
estructural (49) en el relato, abre la posibilidad de que la ironia también puede aplicarse al

texto dramatico. ;Coémo o de qué manera? La ironia de situacion narrativa aplicada al drama
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no es mas que el argumento de la obra, como bien puede ser del cuento. La ironia de situacion
narrativa puede ser el caso dilatado de la ironia de situacion pictérica, dentro de la
terminologia de Schoentjes. Es decir, la ironia de situacién narrativa expande lo que la
pictdrica expone de manera instantanea en una frase.

La ironia de situacion narrativa extiende a la pictorica, es decir, la ironia narrativa indica
los pormenores de la pictorica, ya que ésta es captada casi inmediatamente. No obstante, el
concepto de ironia de situacion se vuelve confuso si consideramos que la palabra situacion
también se utiliza técnicamente en teatro.!* En este caso, desecharemos el complemento
nominal para tomar en cuenta que una situacion dramatica puede contener rasgos de ironia. De
tal manera, el concepto que emplearemos sera situacion irdnica, y utilizaremos ironia
dramética en lugar de referir ironia del destino o ironia de situacion, salvo aclaraciones que
podrian presentarse en el estudio.

Con base en lo anterior, tenemos que la ironia dramatica, en tanto estructura teatral, se
deriva de un arreglo particular de los hechos. Para Schoentjes, quien recoge definiciones de
varios diccionarios extranjeros para complementar, discutir y enriquecer el significado de la
ironia dramética: una secuencia inesperada de acontecimientos que parece mas una burla de lo
adecuado de las cosas. Contradice sorprendentemente el suceso esperado (23-25). ElI merito
del dramaturgo consiste en verter los azares de la vida, la suerte o la fortuna en la ficcion
literaria.

Hernandez Araico enfatiza el caracter dramadtico de la ironia, ya que “se da como dialéctica
entre la creciente confianza de los protagonistas y las sospechas progresivamente

comprobadas del publico de que aquéllos se equivocan gravemente” (50).

14 Seglin Garcia Barrientos, la situacion es una constelacion de fuerzas, sobre todo en lo que atafie a la relacion
entre los personajes, en un momento dado del devenir dramatico (73).
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Tomaré dos casos para hacer un acercamiento mas. El ejemplo candnico que utilizan
criticos e investigadores desde Aristoteles para la definicion de este complejo estructural es la
tragedia de Sdéfocles, Edipo rey, ya que el héroe trdgico arquetipico es el personaje que,
cuando intenta evitar su destino, termina cumpliendo cada profecia. La ironia dramatica que
ha venido sefialandose reiteradamente es la de la tragedia, pero no es el Gnico género en el que
puede presentarse. Ademas, la ironia dramatica tampoco implica necesariamente un matiz de
desgracia (Schoentjes 53).

Ya que tenemos como escenario la obra de Juan Ruiz de Alarcon, recurro a uno de sus
personajes, don Garcia, de La verdad sospechosa. En este caso, la ironia dramética tiene un
contexto tragico para el protagonista que viene minimizado por la comedia. El protagonista
lleva a cabo una serie de acciones para conseguir el amor de su dama, pero confunde el
nombre de su amada con el de la amiga de ella. Este es el equivoco principal en el que se
observa la dialéctica planteada por Hernandez Araico. Asi, por mas empefiado que don Garcia
esté en conseguir la mano de ella y que haga todo lo que esta a su alcance, no lo lograrg;
irbnicamente, no consigue su objetivo.

De ambos ejemplos puede extraerse que la ironia no lleva una secuencia comica, pues
ocurre un cambio de fortuna que Aristoteles menciono en su Poética. Los griegos conocieron

como peripecia al cambio subito en los sucesos del héroe. Segun Schoentjes:

[...] con el marbete de peripeteia los antiguos conocian un principio de escritura que nosotros
Ilamamos hoy en dia ironia del destino. La peripecia, en la que el lenguaje corriente sélo ve un
acontecimiento imprevisto, remite a un procedimiento particular, el golpe de efecto, al que

Aristoteles consagra unas importantes reflexiones (49).

De acuerdo con la preceptiva aristotélica, la peripecia es el cambio del estado de cosas en

direccion contraria (Aristoteles 89). De ahi que en el drama sea un componente muy
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importante de la ironia. El caracter elemental de la ironia viene asegurado por la presencia del
golpe de efecto —causa de la sorpresa o0 admiratio™®—, indispensable para que el cambio de
fortuna no ocurra de manera superflua.

La designacion de ironia dramatica, entonces, no lleva necesariamente un enfoque como el
de la tragedia. O bien, no conduce a los personajes necesariamente al fracaso o a la fatalidad,
sino mas bien tiene un alcance mayor, que puede ser tanto de recompensa o de penitencia para
un protagonista.’® Schoentjes especifica que en la ironia dramatica “un personaje no tiene
conciencia de la situacion en la que se encuentra, de manera que regula su comportamiento a
partir de datos que los espectadores u otros personajes saben que son falsos” (53).

Pavis sefiala a la ironia draméatica como elemento de distanciacion que comunica a un
publico méas informacién que la poseida por los personajes. Agrega que la ironia dramatica
“Es experimentada por el espectador cuando percibe 10s elementos de la intriga que
permanecen ocultos para el personaje y le impiden actuar con conocimiento de causa” (S. V.
“ironia”). El soliloquio y el aparte son elementos que brindan informacion al espectador y que
tienen la funcion de hacer resaltar las situaciones irénicas.

Sin embargo, en lo que hemos detectado, los acontecimientos irénicos en el drama, ya sean
de contexto tragico o comico segun los ejemplos citados arriba, enfocan un solo eje de accion,
representado por un personaje protagonico. EI mismo personaje establece el contraste de si
mismo, de principio a fin. Edipo es sujeto de acciones: mediante su iniciativa trata de evitar
una serie de hechos que tiene predichos. En este caso, la ironia estd presente, ya que al evitar

lo que le predice el adivino, los hechos concluyen de manera tragica. Por su parte, don Garcia

5 [La admiratio] tiende, ademés de la delectatio, a conmover los &4nimos, o quiere, en todo caso, despertar el
interés del oyente (Lausberg 50).

¢ Hablar de ironia tragica presupondria mencionar también ironia comica. Por ello doy preferencia a la
configuracion de ironia dramatica.
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de La verdad sospechosa es también un sujeto de acciones e iniciativas, ya que se encarga de
obtener algo en su provecho, pero mientras mas lo hace, sucede lo contrario.

Pero lo que ocurre con Tello de Todo es ventura es diferente, hay otra perspectiva. A
diferencia de los ejemplos teatrales citados anteriormente, en Todo es ventura el contraste esta
marcado por dos personajes: un hidalgo, Tello, y un caballero, Enrique. La ironia dramatica
esta configurada de modo que son los personajes los que se encargan de crear un destino a otro
personaje de poco relieve. La configuracion de éste, Tello, esta creada a partir de falsos
reconocimientos y de caracterizaciones verbales. De esta manera, es el espectador quien
determina que la informacién que ellos van creando en torno a Tello es falsa.

El tema de esta comedia es otro elemento irénico. Un hidalgo pobre termina colmado de
riquezas por la suerte, y bien podria ser un anélogo de la cita de Gautier: jQué ironia la de un
criado pobre y despedido colmado de favores por la suerte! O bien, jQué ironia la de un
hidalgo pobre, afortunado frente a un caballero lleno de desventuras! Estos ultimos ejemplos
son manifestaciones de la ironia del destino que Schoentjes Ilama pictérica. La ironia como
principio estructural o narrativa es el modo o proceso del desarrollo de esa frase en el drama,
ya que presentara los detalles de por qué el hidalgo es favorecido por las situaciones y el

caballero no.

Expectativa dramatica e ironia

Esta seccidn corresponde a la definicion de la expectativa dramatica, imprescindible por ser
uno de los ingredientes esenciales y mas elementales de todo el complejo irénico, ademas de

ser primordial en el teatro.
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Empezaremos con un acercamiento a la expectativa dramatica: es una prevision sobre una
serie de hechos. Las situaciones que vayan presentandose en la comedia provocan tensién. Los
lances caballerescos, las reacciones de los personajes al recibir una noticia entre otros recursos
son necesarios para atraer la atencion del publico o del lector-receptor y pueden emocionarlo,
llevandolo posiblemente a la preocupacion. Tensidon es “un momento permanente de
desequilibrio, como un estado intermedio entre lo estético y lo dindmico” (Roman Calvo 108).

Olson explica que:

Toda preocupacion lleva a la tension. La relajacion de la preocupacion implica, tal como diria
Avristoteles, el apaciguamiento del alma en su condicion normal o natural, cosa siempre
agradable. Y puesto que es agradable, la prevision que hacemos de ello es también agradable
[...] (Olson 30)

De tal modo, estas emociones generaran en la audiencia o en el lector-receptor una serie de
imaginaciones encaminadas al futuro de lo que presenta la situacion teatral. En el caso de la
comedia, si la expectativa no se cumple, generaria algo imprevisto:

También es agradable la plenitud o el cumplimiento de tal previsién. Cualquier exceso en esta
emocion, particularmente cuando tiene lugar de una manera repentina, nos lleva [...] a la risa,
porgue lo repentino es siempre lo inesperado y porque las emociones inesperadas siempre son
desbordantes. (Olson 30)

Esa es la expectativa, la cual en conjunto con la tension configura la suspension temporal,
actitud tensa y expectante producida en el receptor (Beristain s. v. “suspenso”). Segin Garcia
Barrientos, el suspenso consiste estrictamente “en una detencion del tiempo ficticio de la
fabula, pero sin interrumpir el curso del tiempo real de la escenificacion. Se trata, pues, de una
pausa “llena” de contenido dramatico (91)”.

Ahora bien, en el caso de la ironia dramatica, la expectativa va a forjarse a partir de la

situacion, pero el objetivo no sera cumplirla, sino efectuar lo contrario a ella. EI cambio de
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fortuna o peripecia haran su labor en este proceso, lo que dara lugar al golpe de efecto,'” que
serd el resultado posterior al cambio de fortuna. Lo inesperado contribuird también al
aparecimiento de la ironia dramética. Lo inesperado es también un resultado del resorte
dramaético por ser sorpresivo.

Para finalizar, reitero que la ironia radica en el contraste de dos situaciones, sucesos,
acciones o incluso personajes, en el caso del drama. La atencion que se preste a las
expectativas del publico o del lector-receptor serd también de vital importancia, ya que incide
como un elemento esencial en la situacion final que vendra a marcar lo contrario de la
situacion inicial. Es por ello que la ironia dramética incide perfectamente en el suspenso.

La burla o lo cémico seria un elemento mas dentro de ese complejo estructural, y en
general, de la ironia verbal, retérica y filosofica. (Coémo se desarrolla la ironia dramatica?
Mediante el golpe de efecto, la sorpresa y el resorte dramatico, que es el mecanismo que
permite la dilatacion o el paso de ironia pictorica a narrativa. Ademas, la ironia permitira la
articulacién de las secuencias. En el drama, la ironia pictérica abre paso a la dramatica. Al ser
la ironia la base estructural, no se percibe inmediatamente; antes se observan en primer plano
los equivocos Yy las acciones de los personajes, y se le descubre al final, cuando se reflexiona

sobre la comedia.

7 Aunque parezcan términos muy cercanos, el golpe de efecto se diferencia claramente del cambio de fortuna
porque es la incorporacion, por parte del dramaturgo, “de escenas vigorosas cuya importancia y fuerza dramatica
provocaran que el receptor no pierda su interés en la obra” (Roman Calvo 107).
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COMEDIA NUEVA E IRONIA DRAMATICA

En la época en que escribio nuestro dramaturgo, se conocia el término ironia como figura
retdrica, pues asi lo registra Covarrubias:

Nombre griego eipwveia [eirdneia], es una figura de retorica, cuando diciendo una cosa, en el
sonido o tonecillo que la decimos y en los meneos, se echa de ver que sentimos al revés de lo

gue pronunciamos por la boca (s. v. “ironia”).

El cambio de fortuna tenia manifestaciones en la tragedia, segin menciona Herndndez
Araico acertadamente:

Sin denominarse “ironia”, el cambio de fortuna en la tragedia antigua y la concomitante técnica
de intencionada confusion con efecto de burla patética denotan un &nimo positivo de destruccién

gue a su vez parece exigir un complemento satirico, como en la comedia de Aristofanes (11).

Este peculiar elemento descrito por Aristételes incluye la nocion de lo contrario, legado
quiza de la retorica y de la filosofia griega, y parece inseparable del complemento satirico que
alude Hernandez Araico, o en general del tono comico o burlén. EI cambio de fortuna —
técnicamente peripecia— siguié manifestandose en la produccién dramatica hasta la época de
Lope de Vega y ocurre dentro de la comedia nueva.

Ya en el siglo XVII, la comedia aurea llevé a cabo el desarrollo de técnicas dramaticas que
en aquella época no se conocieron como irénicas, pero mantuvieron la estructura de la ironia
dramaética. Gracias a Lope de Vega y a sus seguidores, tales procedimientos dieron auge a la
comedia nueva en el Siglo de Oro espafiol. Para Hernandez Araico,

A través del Siglo de Oro, el vocablo [ironia] definitivamente se asocia con un contexto comico.
De ahi que ain no se llame propiamente “ironia” la burla no risible sino tragica que experimenta
el héroe al sentirse victima de un destino preanunciado equivocamente —defraudado por la
Fortuna o por otras fuerzas sobrehumanas con que el dramaturgo disfraza su propia sensacion de

contradicciones truhanescas que la vida parece jugarle al hombre (44).
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Para Lope de Vega, el mejor de los desenlaces sera sorpresivo o inesperado (“la soluciéon no
la permita/ hasta que llegue la postrera escena” [Lope de Vega vv. 231-235]; “Engafie siempre
el gusto, donde vea/ que se deja entender alguna cosa/ de muy lejos de aquello que promete”
[Lope de Vega vv. 302-304]).

Desde la perspectiva de la ironia dramatica como contraste, y tomando en cuenta las
definiciones de Schoentjes, Lope da con lo que llamamos resorte dramatico; una vez expuesto
el motivo, el dramaturgo (o poeta de comedias) tendrad que desarrollarlo de manera que no se
prevea el desenlace. Para tal efecto, el dramaturgo tendra que contradecir las expectativas de la
audiencia y lograr el suspenso del espectador: “Engafie siempre el gusto, donde vea/ que se
deja entender alguna cosa/ de muy lejos de aquello que promete” (Lope de Vega vv. 302-304).

Lope va configurando magistralmente la “fuerza halagadora de la ironia dramatica que
explica el éxito de la comedia del siglo de oro” (Hernandez Araico 24). Ademas, el Fénix de
los Ingenios incorpora elementos de distanciacion necesarios, que Beristain y Pavis han
sefialado, para que el publico posea mas informacion que los personajes:

El engafiar con la verdad es cosa

que ha parecido bien [...]

Siempre el hablar equivoco ha tenido
y aquella incertidumbre anfiboldgica
gran lugar en el vulgo, porque piensa

que él sélo entiende lo que el otro dice. (Lope de Vega vv. 319-320; 323-326)

Por tal motivo, los apartes y los soliloquios seran de importancia capital en el desarrollo de
la ironia dramatica.

Ruiz de Alarcon sigue en Todo es ventura el marco y las pautas que ha desarrollado Lope

de Vega en su Arte nuevo. Pero la genialidad del dramaturgo radica en las diferentes
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propuestas que utiliz6, como se vera enseguida, para complementar las técnicas dramaticas

que siguieron también otros de sus contemporaneos en la comedia nueva.
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ESTRUCTURA DE LA COMEDIA

La comedia esta sustentada por una serie de propuestas dramaticas que la hacen una obra
interesante, bien construida, como se vera en este apartado, y que ha tenido poca atencion
dentro del gran corpus del Siglo de Oro espafiol. Algunas de esas propuestas son,
principalmente, la invencion del protagonista por los mismos personajes (Gonzalez 65-66) y la
suplantacion del héroe (Gonzélez 51). En cada jornada se aprecia como la ironia va siendo un
componente de dichas propuestas, cuyo funcionamiento resulta muy complejo. Para tal efecto,
en el estudio que prosigue se hard mencion de qué propuesta (segun las mencionadas por
Gonzélez) se identifica en cada jornada y de qué manera la ironia incide en ellas.

La estructura superficial es el nivel en donde se desenvuelven los personajes, lo cuales son
individualizaciones ya reconocidas de cada uno de los actantes;'® esto es, una corporizacion
de los actantes en los personajes tal como aparecen en el texto. En este nivel observamos la
estructura discursiva del texto dramatico: los motivos, el tema, la intriga (Roman Calvo 86-
87), 0 bien, “es la apariencia inmediata” (Beristain S. v. “estructura”).

Los investigadores y estudiosos de la obra alarconiana no han advertido la compleja
estructura de Todo es ventura a partir de la ironia para la que haré un acercamiento. Esta
comedia estd armada de un modo tan eficaz que nos hace pensar en una maquinaria. Cada
pieza en ella es indispensable. La ausencia de un componente o elemento, por minimo o

pequefio que parezca, harfa de Todo es ventura una comedia fragil.*°

'8 Para la definicion de actante, sigo la propuesta de Anne Ubersfeld. Nos dice que un actante es una “relacion
entre términos mas amplios que los de personaje o accion (43)”. De tal modo, el actante es una entidad dentro del
modelo actancial que puede ser un personaje, abstraccion, personaje colectivo, entre otros (Vid. Ubersfeld 42-51).
9 Este tipo de reflexiones nos remiten a Bergson, para quien lo comico es “todo arreglo de hechos y
acontecimientos, que encajados unos en otros nos den la ilusion de la vida y la sensacion clara de un ensuefio
mecanico” (56).
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El enlace de las jornadas y situaciones estd compuesto de manera que la sucesion e
incorporacién de elementos draméticos sugieran un orden integro. El mecanismo de la suerte?
se encarga de articular el entramado, y la ironia va a configurar la secuencia de la historia que
Se recrea y otros aspectos.

En esta comedia veremos dos tramas o fabulas:** la de Tello y la de Enrique. La fabula de
Enrique es la que va a desenvolverse primero. Se trata de un caballero que ha llegado a tal
grado de pobreza que solamente se queda con dos criados, sin hacienda ni posesiones méas que
el vestido que lleva. Sin embargo, se ve en la necesidad de despedir a uno de los dos criados
que le quedan. Tello se va, pero Tristdn se queda con él. Posteriormente, la fortuna sera
adversa a Enrique a tal grado que sufrira accidentes; paralelamente, serd despreciado por
Belisa, a quien pretende.

La fabula de Tello seré paralela a la de Enrique. Vemos que este personaje es despedido por
su amo, y en su busqueda de mejores condiciones de vida y de un amo a quien servir; si
primero parece que va a prevalecer la desgracia, finalmente va encontrando sucesos que le
benefician. Se ve envuelto en enredos, en tridngulos amorosos; se hace sirviente, se gana la
confianza de poderosos, y termina con grandes recompensas, de manera completamente
contraria a lo que él mismo esperaba.

Las situaciones en esta comedia son muy importantes, pues de ellas depende el curso
ironico que afecta a los personajes principales. En el teatro, la situacion es un momento dado

en el devenir dramatico donde se relacionan los personajes (Garcia Barrientos 73). Ademas,

20 E| Diccionario de la Real Academia Espafiola tiene entradas casi similares para “suerte” y “fortuna”, pues en
ambas interviene el “encadenamiento de los sucesos considerados como fortuito”. Dramaticamente, el autor
implicito nombrara como fortuna lo que ocurre a Tello, la racha de sucesos ventajosos para él.

2! Fabula es la realidad objetiva que vemos reflejada en la obra (Romén Calvo 68).
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aunque son varias situaciones las que intervienen en la comedia, las de vital importancia en
esta investigacion seran aquellas que contengan rasgos irénicos.

En conjunto con las acciones ironicas de los personajes, las situaciones son indispensables
para la comprension del complejo irénico. Este puede estar latente al final de cada jornada,
incluso después de cada situacion, y se hace evidente cuando se analiza la comedia de

principio a fin.

Primera jornada: Ser valiente por fuerza.

Planteamiento en peripecia y caracterizacion verbal

En esta parte del andlisis, el modelo actancial sera de utilidad para establecer las relaciones
entre los personajes, asi como sus acciones relevantes dentro de las situaciones.?? Debido a
que la ironia dramatica parte de un contraste e implica una exposicién sobre un tema o caso
determinado, con el modelo actancial se demostraran las acciones e interrelaciones entre si de
los personajes principales, Tello y Enrique, también de Leonor y el Duque.

La participacion y ejecucion de las acciones serdn importantes para el desarrollo del
contraste dentro de la ironia dramética. EI modelo actancial es una sintaxis capaz de generar
un numero infinito de posibilidades textuales. Esta sintaxis es “portadora de sentido y, en
consecuencia, se halla directamente relacionada con los conflictos ideoldgicos™ (Ubersfeld
48).

La situacion inicial de la primera jornada y de toda la comedia viene marcada por el

despido de Tello. Enrique habla con él y le dice:

22 Ubersfeld plantea que el andlisis actancial “pone en claro no solo la significacién ideolégica sino, mas
precisamente, los conflictos; este analisis permite determinar en el texto teatral el lugar exacto de la ideologia y
las cuestiones planteadas, si no las respuestas” (77) Tomo de Ubersfeld el esquema de los modelos, asi como las
abreviaturas (D1: destinador, D2: destinatario, S: sujeto, O: objeto, Op: oponente, A: ayudante).
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Grande es Madrid: muchos buenos
con quien medres hallarés;

no puedes esperar mas

ya de mi que ir siempre a menos.
Obligado estoy de ti;

conmigo te has de perder:

ningun bien te puedo hacer

como apartarte de mi. (Ruiz de Alarcon vv. 9-16; cursivas mias)®

El contexto parece conducir a Tello a un destino incierto, inevitablemente desalentador, ya
gue un acontecimiento de esa magnitud presupone un colapso econdémico y emocional en el
despedido, s6lo por mencionar algunos efectos. Tenemos planteada de esta manera una
peripecia en el sentido aristotélico, es decir, se le plantea al personaje una caida, una
desgracia.

Asi, pues, el inicio de esta comedia viene marcado por la aparicion en el inicio de la obra de
una expectativa que parece encaminar a Tello a un declive. Sin embargo, como sefialan las
cursivas, las palabras que dirige Enrique a Tello llevan un discurso ambiguo.?* Enrique le

ocasiona un mal con la intencion de hacerle un bien.” El modelo actancial es el siguiente:

D1: Austeridad ——» S: Enrique———— D2: Tello

|

O: Tello
(Despido)

2% Todas las citas de Todo es ventura proceden de la edicién de Millares Carlo de las Obras completas de Juan
Ruiz de Alarcdn. Los nimeros de los versos se anotan entre paréntesis y sefialo en cursivas las partes que mas
sobresalen por su contenido irdnico.

24 Cuando a Tello lo sorprenda la buena suerte, el lector-espectador se percatara que, en efecto, Enrique ha hecho
un bien al despedir a Tello. Posteriormente, en la segunda jornada, Tristan advierte la feliz consecuencia que
Enrique hizo a Tello con despedirlo.

% Gonzalez ya advirtié claramente este hecho ambiguo en el despido de Tello: [...] se expresa aqui irdnicamente
una contradiccion: lo que se recibe del sujeto [de Enrique] es simultineamente un perjuicio y un beneficio (53).”
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La pobreza (destinador) de Enrique le ha hecho decidir el despido de Tello (objeto y
destinatario), compafiero de Tristdn, para no afectarlo. Podemos identificar esto como el
momento inicial de la primera accién:?® la expectativa que genera tal accién es de un destino
incierto y dificilmente positivo para Tello. El soliloquio de Tello parece encaminar la

expectativa hacia la pesadumbre que empieza a vislumbrar:

iBueno habéis quedado, Tello,

sin amo y sin un real,

sumado todo el caudal

en un vestido y un cuello! (vv. 57-60)

Este sera el inicio de la peripecia, cuyo proceso se fijara mas adelante. En el mismo cuadro

dramético (vv. 1-394)?” empieza a visualizarse la linea de accion de Enrique:

D1: Honor ———S: Enrique— D2: Honor
Valentia l

O: Leonor 4—— Op: Galan
(Defender a la ofendida) desconocido

Enrigque demuestra su caracter valeroso, arrojado y noble cuando defiende a una dama, que
ha confundido con su amada, de un desconocido. De esta situacion dramaética resultan dos

acciones® que configuraran las lineas de Enrique y de Leonor: el caballero huye después de

% Sin embargo, este suceso puede plantearse también como un situacién final, pues Enrique ha dicho antes que,
después de pretender mucho en la corte (“mi larga pretension me ha traido a tal estado” [vv. 3-4]) y no verse
favorecido por la fortuna, se ve en la necesidad de despedir a los criados.

2 Por cuadro dramatico entendemos cada unidad espacio-temporal en el desarrollo del drama, cada secuencia
delimitada por un cambio de lugar o por una ruptura de la continuidad temporal (Garcia Barrientos 76). Para la
distincion de los cuadros, adopto la division que hace German Vega (“En el Madrid de capa y espada de Ruiz de
Alarcon” 550). Especificaré el nimero de cuadro dramatico en cada jornada y los versos que abarca entre
paréntesis.

%8 LLa accion, de acuerdo con Garcia Barrientos, se define como la estructura que se conforma por 1) una situacion
inicial, 2) la modificacidn intencionada de dicha situacion, y 3) la situacion final modificada (73).
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matar al agresor® y Leonor se enamora, inesperada y exageradamente, de su defensor a quien
no logré ver.

El primer incidente que encaminara la vision ideal de Tello es un gran enredo nocturno. En
éste va a crearse el personaje heroico desde la perspectiva de una joven. El enredo que aparece
en la primera jornada va a exponer como Enrique defiende a una dama de ser injuriada. Sin
embargo, de este evento, la dama quedara enamorada de alguien a quien no vio. El suceso
parte de un hecho real y de un hombre que evidentemente lo ejecuta. Tenemos asi a Leonor
que idealizara en Tello y no en Enrique todas estas acciones: “Aunque ella no lo sepa,
construye con su imaginacién un Tello que no existe en la realidad (Gonzélez 71),” va “mas
alla de lo convencional”, como menciona el mismo investigador. La ironia fundamental se ha
expresado atribuyendo a otro personaje acciones que no hizo, con lo que tenemos el contraste
entre Tello y Enrique.

Después de este lance, acude el Duque al lugar de los hechos, y Leonor le pide que libere a
su defensor si la justicia lo ha aprehendido. Leonor se da cuenta del crimen que ha ocurrido y
se culpa de tal acto:

Duque, la causa soy Yyo;

si es verdad que me estimais,
mostraldo agora; librad

a quien vida y libertad

arresgé por quien amais. (vv. 160-164)

% Enrique se da cuenta de que ha cometido un crimen. En este caso, hay una critica de las acciones personales:
una razon individual, los actos de honor por ejemplo, no pueden colocarse por encima de una condicion general:
la justicia que aplica el Estado. Gonzalez ha observado que “la linea heroica instaurada por el entusiasta noble se
quiebra cuando el corolario de su actuacion consiste en la huida. El tono ideal de la escena se confronta entonces
con la realidad, que remite a una circunstancia especifica en la que esta clase de actos estan fuera de la ley” (54).
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Pide al Duque que libere al preso, ya que la defendi6. EI Duque se presenta como el tipico
amante cortés: un caballero que sirve a su dama y realiza ciegamente lo que ella le ordena. Su

esquema actancial queda configurado de la siguiente manera:

D1: Amor —»S: Duque — D2: Duque

O: Leonor

El arrestado es Tello, acontecimiento que viene a afirmar las desgracias que le esperan
segun la perspectiva del lector. No obstante, Tello es liberado ante la peticién que el Duque
|.30

hace al alguaci

Y responded, si la fama

culpare este desconcierto,

que os lo mando el duque Alberto,

y al duque Alberto una dama. (vv. 265-268; cursivas mias)

Es indispensable prestar atencion a este parlamento, ya que serd el motivo de enredos e
interpretaciones ambiguas de los personajes. Ocurrido el acontecimiento anterior, la situacion
de Tello resulta un efecto fortuito, casual, como lo han sido las anteriores. En consecuencia, la
presentacion de su suerte se ha hecho draméaticamente bien enlazada y representada, sin que
pueda decirse que el personaje de Tello se desarrolla de manera incongruente. Aqui se percibe
el cambio de fortuna del supuesto declive que Tello empezaba a experimentar. EI Duque y
Tello entablan ahora una relacion amistosa. EI Duque se empefia en considerar a Tello, ante la
negativa de éste, como el defensor de Leonor y como héroe. Tello ve la insistencia del noble vy,

ante tal actitud, termina adjudicandose la proeza y crimen sin pensar en las consecuencias:

% La ideologia dominante es la de los nobles, de los poderosos, como indica Maravall: “Los escritores barrocos
predican una y otra vez la sumision a las leyes, cualquiera que éstas sean, el acatamiento a los principes aunque
sean tiranos, a los magistrados y superiores, con expresiones que frecuentemente, superan el nivel de obediencia
en otras épocas” (295-296).

@ 35 3



¢Al fin tengo yo de ser
valiente por fuerza? Si,
vaya: ;qué puedo arresgar?
Quizé& me viene a buscar

la fortuna por aqui. (vv. 297-301)

La expectativa formada a partir de la situacion inicial va desarrollandose de manera
contraria a lo esperado por el personaje, y aun por el lector-receptor. Gracias a un despido y a
la aprehensidn, Tello obtiene un poderoso amigo que lo salva de ir a prision.

Acto seguido, el Duque lo nombra su sirviente. Se establece, por lo tanto, un golpe de
efecto® que contribuira al desarrollo de la ironia dramatica; lleva una carga insolita: un noble
poderoso, ademas de intervenir en los procesos judiciales, recompensa a quien ve como héroe.
El proceso que hasta aqui viene resultando de una serie de eventos encadenados puede
identificarsele con la ironia de situacion, pues el personaje que se ve afectado por ellos los
considera producto del azar.

El cuadro segundo (vv. 395-590) nos muestra a un Enrique oculto junto con Tristan, el
gracioso, que se esconde en un convento para no ser apresado. Alli, su pariente, el Marqués,
les comunica la resolucion que tomo el rey con respecto a la liberacién que hizo el alguacil:
“A los dos/ todos os disculparan; que el Duque anduvo galan,/ y anduvistes cuerdo vos” (vv.

515-518); aparentemente, esta situacion finaliza con el juicio del rey.*

31 El golpe de efecto es llamado también peripecia. Sin embargo, cabe aclarar que la peripecia “es el efecto de
una accion precedente, s un suceso 0 una experiencia que produce un giro subito e inesperado (un accidente, un
hecho casual), que sorprende, que influye en los acontecimientos posteriores y en las pasiones y el caracter de los
personajes, y que puede estar orientado en el sentido del deterioro de éstos, cuando les acarrea el infortunio, o en
direccion hacia un desenlace feliz” (Beristain S. v. “peripecia”).

%2 También en esta situacion, Enrique miente para librarse de la responsabilidad:

[...] 2 un mozuelo

dieron muerte desdichada.
Saqué en la cuestion la espada:
y asi con razon recelo

como al punto, apresurado
huyo el agresor de alli
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El golpe de efecto aparecerd en el cuadro siguiente (vv. 591-734), cuando los alguaciles van
en busca de Leonor para llevarla al destierro. El alguacil tiene que apresar a un culpable del

lance funesto:

D1:Rey————»  S: Alguacil ————5.D2: Justicia
Justicia

O: Leonor
(Llevar al culpable, aplicar justicia)

La autoridad que se expone es la del rey, ademés del argumento del Duque: lo que parecia
ser una actitud caballeresca, justa, propia de un caballero galante, vuelve de otra manera. Aqui
se plantea el golpe de efecto en la situacion que transcurre; la ironia se expresa en el juicio
misogino del rey en que vuelve a la victima en culpable.

El tercer cuadro de la primera jornada es una pieza clave dentro de la significacion irénica
que se viene planteando, ya que se desarrolla en un espacio que pertenece a Leonor,
especificamente su casa. Tello se encuentra con ella, pues ha sido encomendado por el Duque:

[...] el Duque mi sefior,
antes que parta de aqui,
ha de recebir por mi

de tu mano algun favor. (vv. 627-630)

Sin embargo, es la misma Leonor la que nos brinda un elemento més para comprender la
ironia de esta jornada. Tello fue el preso porque fue a quien el alguacil encontro primero, y
posteriormente, fue liberado por intervencion del Duque. Ahora bien, Tello es un héroe gracias

al Duque, pero Leonor también se encargara de reafirmarlo:

que alguno me culpe a mi,
malicioso o engafiado (vv. 479-486).
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Aquel dia desdichado

que en tu casa, amiga, estuve,
y gusto y ocasion tuve

de irme a pasear al Prado,

fue Tello el valiente autor

de la hazafia que te he contado. (vv. 591-596; cursivas mias)

De esta manera, Leonor ha asegurado la vision ideal de Tello presente en toda la comedia.

El esquema actancial de Leonor queda configurado asi:

D1: Amor —»S: Leonor ———» D2: Leonor

l

O: Tello «—— Op: Duque,
Tello

Leonor se ha fijado en Tello como objeto de su amor, ya que él nuevamente se hace duefio
de tal accion: “Sin verla, influy6 valor/ en mi la hermosa Leonora (vv. 607-608)”. El Duque
sera un oponente a su deseo. Tello también sera un oponente de Leonor, debido a que todavia
no toma conciencia de su situacion porque es un aliado del Duque.

Sin embargo, cuando los alguaciles acuden a casa de Leonor, y se informa de esto a los
presentes, Tello piensa que han acudido por é€l; éste es el momento en que toma conciencia de
la consecuencia de sus actos: “Pagaré yerros ajenos (vv. 663)”, dice en un aparte. Tal situacion
no hace mas que preocuparlo. A pesar de que Tello conduce tales expectativas Idgicas en sus
apartes, Leonor es quien sera castigada, segun el alguacil que viene a apresarla. Ella advierte
el cambio repentino de &nimo de su acompafiante y cree que piensa en arrojarse en otro lance:

jQué descolorido esta
Tello! Mas que quiere hacer
algin desatino es llano;

gue es demonio en cuerpo humano,
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y me ha de echar a perder. (vv. 678-682)

Tello, por su parte, no palidece por tomar brios, sino por miedo: “De miedo estoy sin
color,/ y piensa que de valiente (vv. 689-690)”; vuelve a ser ‘valiente por fuerza’. El
intringulis de la jornada se encuentra en este cuadro por las siguientes razones: la ironia se
logra debido a que existe la contradiccion de un suceso esperado. Ademas, la ironia dramética
se ratifica debido a la ambigliedad de una actitud; Leonor ignora realmente la preocupacion de
Tello, por lo que actla siguiendo su vision ideal. Estos factores, lo inesperado y el temor
oculto de Tello, favorecen la tension de esta situacion. El destierro inesperado de Leonor ya
habfa sido anticipado por la resolucién del rey,*® pero permanecié en suspenso hasta este
momento.

Esta misma situacion, el destierro de Leonor, desencadenard la siguiente y el modo de
proceder del Duque. El cuarto cuadro (vv. 735-942) se lleva a cabo en la casa del Duque. Para
Tello, darle la noticia a su amo del destierro de Leonor no es un buen augurio, por lo que la
relata de manera triste:

Tello: Pues la nueva desdichada
es forzoso darte, ha sido

gue en este punto ha salido

para Alcalé desterrada

por el exceso del Prado

tu Leonora triste y bella:

y Belisa va con ellg;

gue su amistad la ha obligado

a que pretenda aliviar

asi la pena que lleva. (vv. 895-904)

3 vVid. p. 36.
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Tello habla con angustia y tristeza sobre la suerte que le ha tocado a Leonor: “Ya ves en los
indicios/ que te ha de pesar, sefior (vv. 887-888). No sblo él piensa de esa manera, Sino
también los criados del Duque, quienes han advertido el favoritismo que goza el nuevo
confidente del noble: “;Mala nueva y de Leonor?/ no empuiiaréis los oficios” (vv. 889-890).

Irdnicamente, no ocurre de esa manera y tenemos dos situaciones ironicas: la alegria del
noble y el ascenso de Tello al obtener dos puestos al servicio de su sefior, criado y camarero®,
para sorpresa Yy envidia de los criados méas antiguos:

Duque: ¢Y esa, Tello, es mala nueva?
Los brazos te quiero dar.

Pdénganme el coche al momento,

de camino: a mi Leonora

sigamos, Tello; que agora

espero verme contento |[...]

Tendré ocasion de servirla

y a Belisa; que pues va

con Leonora, ella podra

en mi favor persuadirla;

que es la mejor terceria

la de una amiga. (vv 905-910; 923-928)

El Duqgue reacciona de manera contraria a lo que esperaba Tello: queda contento con la
noticia del destierro y se alegra méas cuando pide que arreglen su coche para ir en busca de
Leonor y lograr la terceria de Belisa.*® Sigue en su pretensién de conseguir a Leonor como

objeto de su deseo; aprovecha una desgracia para llevar a cabo sus planes.

% Aunque “camara sinifica aposento ordinario en cualquiera casa particular [,] cAmara en las aldeas suele ser el
lugar donde se recoge el posito del pan y el de las tercias; y al que lo tiene a su cargo llaman camarero”
(Covarrubias s. v. “camara”). De tal modo, el camarero es una especie de administrador. Tello inicia su servicio
ante el Duque como criado confidencial.

% Parr sefiala claramente que la fortuna y el nombramiento de Tello como mayordomo se deben a los caprichos
del Duque: “Tello’s good fortune in “Todo es ventura” is owing entirely to the whims of the Duke, one of the
“poderosos” [...] A prime example of a reward given arbitrarily and undeservedly is the stewardship bestowed on
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Tello queda sorprendido con tal suceso, y en un aparte, menciona:

iEn lo que entendi
dar pena, contento di!
Todo, en efeto, es ventura. (vv. 940-942)

De esta manera, concluye la primera jornada, en donde se observa la ironia dramatica, de
principio a fin. Se involucran las expectativas que vienen a ser modificadas por eventos
irdnicos, que son los cambios de fortuna indicados al final de la situacion modificada por
golpes de efecto. Puede observarse también que el resorte dramatico configura las situaciones
e incluso toda la primera jornada en pequefia escala mediante la especificacion del contraste de
la suerte de Tello. Este sera identificado como el tema de la obra, mientras que el destierro de
Leonor sera uno de los motivos®® de la obra.

En el resorte dramatico estaran incluidas muchas situaciones irdnicas que conduciran a
Tello a su fortuna, a su buena suerte. La suerte en toda la comedia (incluyendo el contraste
Tello-Enrigue) es el tema literario que el dramaturgo eligi6 para establecer sus dos facetas.

Segun Covarrubias, en el contexto historico y social de la comedia lopesca, la suerte
“algunas veces sinifica ventura, buena y mala” (S. v. “suerte”). Sin poder explicar la buena
suerte en su trayectoria, Tello se da cuenta de que sobre él recaen hechos venturosos,
imprevistos, inesperados:

Duque: Gentilhombre
sois de mi camara, Tello.
Tello: El cielo esos afios logre.

Duque: Esto es comenzar: mercedes

Tello for having brought the Duke good news —a thing of relatively small moment compared to the years of
service rendered by the three other servants who are candidates for the post™ (52).

% Sobre tema y motivo, Segre nos dice lo siguiente: “La extension a la literatura del término ‘motivo’ ha
revalorizado estos elemento como base de la definicion: 1) el motivo como unidad significativa minima del texto
(o mejor, del tema); 2) el motivo como elemento germinal; 3) el motivo como elemento recurrente” (349). Por lo
anterior, el destierro de Leonor es un motivo porque genera la secuencia de la suerte de Tello, ademas de que
provee de significado a la jornada en la que se presenta.
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esperad de mi mayores (Vase).

Tello: Prosigue lo que comienzas

y acaba lo que dispones,

Fortuna, pues por tu gusto

dan este giro tus orbes. (vv. 386-394, cursivas mias)

La buena suerte de Tello viene indicada por la referencia que hace a la Fortuna. Suerte,
ventura y fortuna son palabras muy cercanas entre si. En la época en que escribe nuestro
dramaturgo, la suerte significa ventura, buena o mala (Covarrubias s. v. “suerte”). Recordemos
también que la ventura es un acontecimiento inesperado o imprevisto, y nuevamente, la
Fortuna es “Vulgarmente lo que sucede a caso, sin poder ser prevenido; y asi decimos buena
fortuna y mala fortuna” (Covarrubias S. v. “fortuna”). La mencion que hace Tello de la Fortuna
es la voz del autor implicito que justifica una situacion de mejora progresiva sin que el
personaje actde de manera decisiva o tenga acciones que contribuyan a su ascenso.*’

Tello estaria representando la parte afortunada del binomio entre la fortuna y la desgracia,
la buena suerte y la mala, la ventura y desventura; de Enrique, quien vendré a completar esta
oposicion, sélo tenemos indicios de su ruina econémica, de su huida y posterior resguardo en
un convento. Sobre su fortuna o suerte no podemos saber mas sino hasta las jornadas
siguientes.

La atencion se centra en Tello en esta primera jornada, pero hay que destacar que la
caracterizacion se da gracias al Duque y a Leonor. El hidalgo despedido es un héroe, un

valiente, un caballero para Leonor, mientras que para el Duque es un amigo, un noble, un

87 parr habla acerca del indeterminismo presente en nuestra comedia: “Alarcon uses the words ventura, azar,
suerte and, of course, fortuna to express facets of the metaphysical concept of indeterminism” (48).
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criado mas para llevar a cabo sus pretensiones. Tello no toma conciencia de sus acciones; se
deja llevar por esas caracteristicas que se le tejen con el devenir de las situaciones.*®

Es por ello que la ironia en esta jornada tiene entre sus principales funciones la de crear un
personaje ideal, distante del real que nos presenta la comedia. El recurso que se utiliza para
esto es la caracterizacion verbal transitiva, es decir, una caracterizacion por medio del lenguaje
que los personajes hacen de otro al describirlo. Esta caracterizacion dota a Tello de aspectos
que no posee. Respecto a la caracterizacion de Tello por otros, Serafin Gonzalez ya habia
hecho tales observaciones en lo que denomina invencién del protagonista: “Considero que se
puede afirmar [...] que el duque es uno de los personajes fundamentales para que el
dramaturgo consiga dar a Tello las especiales caracteristicas que lo distinguen como
protagonista (60).”

Leonor es el otro personaje encargado de la invencion de Tello: “Aunque ella no lo sepa,
construye con su imaginaciéon un Tello que no existe en la realidad” (Gonzalez 71). Las
consecuencias de tal configuracién que hacen los dos personajes seran la base de la ironia que
se presenta en la comedia. La invencion de Tello gracias a Leonor y al Duque es un asunto
irbnico, ya que se da como un contraste entre lo que piensan de él y cdmo es el hidalgo
realmente. Si puede hablarse de idiosincrasia de Tello, entonces es esto lo que permanece
oculto para Leonor y el Duque, o bien, lo ocultan.*® El modelo actancial de Tello, hechas las

aclaraciones anteriores, queda de la siguiente manera:

% El tipo de caracterizacion que hacen de Tello otros personajes es la que Garcia Barrientos denomina
caracterizacion verbal transitiva (175).

%9 Cabe aclarar que Tello si relata su origen al Duque (vv. 309-366); pero el noble sobrepone su vision que tiene
de él como valiente.
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D1: Sociedad—>S: Tello — D2: Tello
Enrique

A: Duque, Leonor > O Prosperidad —— Op: Sociedad

Tello va en busca de prosperidad, y a su buena suerte contribuyen Leonor y el Duque, con
todas sus acciones que hemos visto. Por otra parte, las situaciones irénicas en esta comedia
estan impulsadas por las acciones de los personajes; éstas son: la fortuna de Tello, después de
su despido; el destierro de Leonor después de enamorarse de quien considera su defensor, o
bien, después de pedir al Duque un favor; y finalmente, la alegria del Duque por el destierro
de su amada, que a su vez es una consecuencia de la anterior. Los golpes de efecto no hacen
sino encauzar las expectativas hacia lo incierto (previsiblemente de manera negativa), para
producir la tension en el lector o espectador.

La accion que desencadena los hechos es el despido de Tello, mientras que las otras dos
mencionadas son consecuencia de la misma, resultantes de la primera accidn después de que
los personajes se relacionan en una misma situacion generadora de un enredo que propiciara el
enamoramiento de Leonor.

El destierro de Leonor y el favorecimiento del Duque hacia Tello son situaciones irdnicas
perfectamente enlazadas que evitan una secuencia casual de los hechos. La primera ocasiona
la segunda; como vimos anteriormente, el Duque no podria intervenir en la detencion de Tello,
ni a su posterior liberacion si el noble no fuera impulsado por Leonor.

Ahora bien, lo que demuestran los modelos actanciales sera de vital relevancia. Sujetos de
acciones son Enrique, Leonor y el Duque. Estos tres personajes actuan, ejecutan acciones por

si mismos. Tello, sin embargo, actuard tomando en cuenta lo que el Duque y Leonor piensan
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de él. Este personaje sera, después de la intervencion de Leonor y del Duque, sirviente de un
noble y un aliado mas para conseguir el objeto de su deseo.

Esta jornada se desarrolla de manera &gil. Draméaticamente, todas las acciones no estan
expuestas a la casualidad. El crimen de Enrique, por ejemplo, va a ocasionar que Leonor se
enamore equivocadamente y la captura de Tello. A su vez, la orden de Leonor al Duque para
liberar al preso serd el antecedente de la aprehension de Leonor, y después de esto, el
entusiasmo del Duque para perseguir a Leonor.”® En cuanto a Enrique, veremos que tiene su

esquema de la siguiente manera:

D1: Sociedad —— S: Enrique——— D2: Enrique

A: Marqués, Tristan»O: Estabilidad ™ Op: Sociedad, Belisa

Nos damos cuenta de que el actante Sociedad aparece como destinador de Enrique en su
busqueda de reconocimiento social y también de estabilidad econdémica. El actante Sociedad
también aparece en la casilla de oponente debido a que tiene que enfrentarse a la adversidad
que se le presenta para buscar un lugar dentro de la estructura social, ademas, también
encontramos a Belisa, ya que ella no se interesa por Enrique (“me quiere y no le quiero” [v.
621]). El Marques sera quien lo ayuda, como lo hemos visto en esta jornada, pues lo acogera a
él y a Tristan.*' Pasemos al estudio de la siguiente jornada para ver de qué manera continta el

contraste entre Tello y Enrique.

0 Tenemos aqui la bola de nieve, esto es “un efecto que se va propagando, de modo que la causa, insignificante
en su origen, llega a alcanzar un constante progreso hasta llegar a un resultado tan importante como inesperado”
(Bergson 64).

*! El momento histérico del Siglo de Oro espaiiol corresponde a una etapa de “afios de inflacion y carestia de
viveres” (Amezcua 24). Mediante el destinador Sociedad que impulsa a Enrique y a Tello a buscar mejores
oportunidades se dan a conocer “formas del absolutismo [que la comedia refleja] como materia prima dada para
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Segunda jornada: Troguemos capas, Y asi con la tuya engariaré.

Falsa anagnorisis

Después de identificar la primera jornada de Todo es ventura como dindmica, la segunda va
a dilatar la accion primordial que ya hemos visto; el despido de Tello y su creciente fortuna le
traerd como consecuencia la envidia de los criados del Duque, accion que ha quedado en
suspenso en la primera jornada y que, posteriormente, generara la transicion a la siguiente.

Vemos, pues, el inicio de esta jornada con el arranque de envidia por parte de los criados
del Dugue, cuyas expectativas se formaron a fines de la primera jornada:

Dugue: (A Fabio.) {Qué no haras esto por mi?
Fabio: Sefior, yo soy un peén

que en la montafa naci:

tan caballerosa accion

en mi vida la emprendi.

Y pues del caballo infiero

que se dice el caballero,

Fernan Tello que lo es,

y esté ya rico, los pies

vista de dorado acero.

Duque: (Ap. Esta es invidia.) [...]
iQué poco gusto sabeis

darme, necios, enfadosos,

cuando tan triste me veis!

(Ap. Todos estan invidiosos

de Tello.) (vv. 943-953; 963-967)

La razén de la inconformidad de los criados, Fabio y Marcelo, es el favoritismo que el

Duque concede a Tello. Los dos criados descontentos son los encargados de establecer la

dramatizar el dilema de los ideales impuestos incuestionablemente por el grupo dominante cuyo maximo
representante es el rey (Hernandez Araico 17).
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siguiente expectativa: se vengaran de Tello por haber intervenido en sus planes, segun se
aprecia en el didlogo siguiente:

Fabio: (Ap. a Marcelo.) Desta vez han de vacar
los dos oficios, Marcelo.

Marcelo: (Ap. a Fabio.) Eso si, coma las duras
el que come las maduras:

pues tiene con qué curarse,

ruede; que asi han de mezclarse

con desdichas las venturas. (vv. 1036-1042)

Aparece una mencion mas sobre el tema de la fortuna de Tello, pues los criados se percatan
de que el nuevo favorito es un afortunado.*? Esta situacion lleva una critica adjunta: detrés de
la buena ventura de un favorito hay una serie de factores que demuestran ciertas injusticias y
sesgos personales.

La buena ventura o fortuna de Tello se hace evidente para otros personajes, como Tristan,
quien la advierte cuando averigua por mandato del Marqués lo que pasa entre el Duque y
Leonor:

Marqués: ;Qué tenemos?

Tristan: No sé, por Dios, qué te diga.
El Duque encarece mucho

de Leonor las tiranias;

mas ella no le desdefia,

supuesto que le resista.

El parte agora a Madrid,

y en esta ausencia a servirla

se queda Tello, que es ya

quien mas con el Duque priva.

Don Enrigue: Yo me huelgo.

42 Hay nuevos indicios sobre el continuo girar o rodar de la Fortuna. Tello ya lo ha indicado (“Fortuna, pues por
tu gusto/ dan este giro tus orbes vv. 393-394), y ahora lo repiten los criados inconformes. La fortuna se
representaba con una rueda debido a la inconstancia (Covarrubias s. v. “rueda”).
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Tristan: Todo el bien

le debe a tu despedida. (vv. 1587-1598; cursivas mias)

En esta jornada, la suerte de Tello aparece como consecuencia de su despido. Como
Enrique sefialaba desde el principio, le ocasiona un mal con la intencién de hacerle un bien.*
Por otro lado, vemos las relaciones que establece el Duque a partir de la observacion de su

comportamiento mediante la informacion que nos ha ofrecido el texto dramético:

D1: Amor ——» S: Duqgue ———» D2: Duque

A: Tello, Celi.—s O: Leonor Op: Marqués,
Enrique, Tristan

El esquema se ha iniciado desde la jornada anterior y ahora continta presente. Ademas,
aclara las relaciones del Duqgue con los personajes. Motivado por el amor, el Duque continda
el cortejo a Leonor. El poderoso noble tiene un ayudante mas, a quien ha asignado dos puestos
con un buen ingreso econdémico solamente por darle noticias que satisficieron su egoismo en
un momento dado.** También se vale de Celia, la criada de Leonor, a quien soborna para
lograr su interés amoroso.

Observamos que hay un segundo pretendiente de Leonor, un Marqués, quien viene a ser
pariente de Enrique. Este personaje actia de manera disimulada y oculta su amor por Leonor,
pues sospecha que su rival es el Duque. De esta manera, se da el triangulo amoroso en el que

el Duque y el Marqués son rivales:

* Vid. p. 32. Esta situacion habia estado oculta para Enrique, Tristan y el Marqués. Por ello aqui aparece como
ironia; la comicidad de este hecho radica en que la suerte de Tello mejoré al ser despedido por el caballero que
iba en decadencia econémica, por lo que parece una burla dirigida de Tristan hacia Enrique.

* El puesto de camarero queda vacante tras la muerte del encargado: “Ya el camarero acab6/ tan prolija
enfermedad” (vv. 808-809). Marcelo y Fabio hablan sobre el “gobierno de ese oficio” (vv. 812-818). Segun
Covarrubias, la cdmara “es la alcoba y aposento que tiene el techo de boveda” (S. v. “cdmara”). El camarero sirve
al Duque en la camara y administra la casa.
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D1: Amor — 3 S: Marqués——» D2: Marqués

l

A: Enriqgue, —— O: Leonor Op: Duque,
Tristan Tello

Asi, el Marqués se sirve de Tristan para lograr sus pretensiones con Leonor. Entrega un
recado a Tristan que va sin firma y sera motivo de enredos. Tristan va encubierto. Se disfraza
de borracho® hasta quedar irreconocible para los personajes, incluso los més allegados a él,
como el propio Enrique. Tanto el Marqués como el Dugue competiran por el amor de la dama,
pero ella no demostrara interés por ninguno de los dos. Tenemos aqui el planteamiento de la
ironia dramatica a partir del contraste entre dos modelos en espejo en el que Leonor es el
objeto de los dos nobles. Ambos tienen aliados que en el principio estuvieron juntos, es decir,
Tello y Enrique. La suerte viene a plantearse como algo no estatico, sino cambiante y
contradictorio. Ahora Tello y Enrique han pasado a ser sirvientes y los nobles son quienes
estan ocupando el centro de atencion.

Por otra parte, en el tercer cuadro de la segunda jornada (vv. 1173-1628), el Duque encarga
a Tello la vigilancia de Leonor.

Duque: TU has de quedar,
Tello, a asistir a Leonor,
con poderes de mi amor

para servir y guardar. (vv. 1185-1189)
Tras la partida del Duqgue, la dama encuentra un momento oportuno para confesar a Tello
su amor y tambien le relata su origen, pero el sirviente del Duque apenas presta atencion a eso:

“Tello: Triste quedo. / Leonor: (Ap. jQué grosero! jTriste quedando conmigo! [...])” (vv.

* Sj el “hombre que se disfraza es una figura comica” (Bergson 38), entonces el efecto comico se incrementa en
esta comedia cuando observamos las ocurrencias y equivocos que provoca.
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1321-1322). De esta manera, continta el modelo actancial que habia aparecido en la jornada

anterior:*®

D1: Amor ——» S: Leonor —— D2: Leonor

O: Tello Op: Marqués, Duque,
Tello

Leonor busca la forma de acercarse a Tello en cualquier momento, pero éste es un ayudante
del Duque, quien le asigna encargos especiales, como el de vigilar a la dama; por tal motivo,
Tello es un oponente al deseo de Leonor. EI Marqués y el Duque van en pretension de Leonor,
por lo que también son contrarios al deseo de ella por Tello. Leonor en su empefio no tiene
aliados.

El siguiente suceso importante es el recado sin firma que Tristan lleva del Marqués
destinado a Leonor. EI Marqués actia con mas prudencia que su rival, pues sabe que el otro
noble lleva tiempo cortejando a Leonor:

[...] en sabiendo

que el duque Alberto es amado,

dejaré, desengafiado,

lo que engafiado pretendo;

[...] que haber el Duque seguido

a Leonora me ha mostrado

que no esta desesperado,

cuando no favorecido. (vv. 1081-1084; 1089-1092)

Sin embargo, en un descuido del gracioso, un sirviente de Belisa se apropia del recado®’ y

se lo entrega a ella, por lo que despiertan sus celos y cambia de proceder respecto a Enrique,

*®V/id. supra, p. 38.
*" Bergson también habla del motivo de la carta. Un recado también puede generar comicidad, situacion tras
situacion. Acerca del recado, como otra modalidad de la bola de nieve, el filosofo francés dice que consiste en
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su pretendiente, y drasticamente hacia su amiga Leonor, pues Belisa piensa que Enrique

manda el recado a Leonor y asi interpreta que ella es la segunda opcion.

D1: Amor ——» S: Belisa ——» D2: Belisa
Celos

O: Enrique

La ironia viene planteada en la situacion ironica, tanto en el quid pro quo del recado como
en la situacion que termina Tristan. El gracioso inicia fingiendo que es un borracho, pero
termina siéndolo. Lo importante aqui es el vuelco inesperado en el comportamiento de Belisa,
que a partir de elementos circunstanciales, se siente menospreciada, lo que despierta en ella el
interés por Enrique:

¢No es bueno que estoy celosa?

iAh, condicion codiciosa

solo de la dicha ajena!

Hui cuando me seguia,

desdefiando y ofendiendo,

iy ya me da pena huyendo

quien siguiendo me ofendia! (vv. 1678-1684)

El amor y el odio estan dentro de lo que puede ser mudable, inconstante, asi como la
fortuna. Belisa venia ignorando las pretensiones de Enrique, pero ahora empieza a actuar
contrariamente.

En el quinto cuadro de esta jornada (vv. 1705-1892), Tello se da cuenta de las intenciones

de Leonor:

que “cierto objeto material (por ejemplo, una carta) tenga una importancia capital para determinados personajes y
haya que buscarlo a toda costa. Este objeto, que siempre se escapa de las manos cuando se le cree poseer, rueda a
través de toda la obra, originando incidentes cada vez mas complicados, mas importantes, mas imprevistos” (65).
El recado que llega a manos de Belisa en Todo es ventura es motivo comico porque genera acciones y equivocos.
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Tello: Declar6se mi ventura,
pues declarada, publica
Leonora que sacrifica

a mi humildad su hermosura;
y en edad tan breve, amor,
no hay gigante ya que iguale
tu grandeza. (vv. 1705-1711)

Lo que este parlamento da a conocer es un nuevo cambio en el devenir dramatico, ya que
Tello mismo se presenta como un nuevo rival para los dos nobles. En este momento, Tello
empieza a ser sujeto de una accion en la que Leonor es el objeto que destina el amor. Su
actuacion es ambigua, pues no olvidemos que es aliado del Duque. La expectativa creada de
Tello a partir de su inactividad por Leonor y otros personajes trae consigo otro rumbo y crea

tension. EI modelo de Tello, pues, queda de la siguiente manera:

D1: Amor —S: Tello — > D2: Tello

|

A: Duque, Leonor ~0: Leonor Op: Marqués

Tello habia sido rival de Leonor al ser oponente del objeto de su deseo, desde la primera
jornada, aunque es hasta la segunda que sabe del amor que Leonor le tiene; €l a su vez se
enamora de ella. Tello se percata de una gran ventaja que Leonor le ha dado por si misma. Nos
damos cuenta también que el Duque ha preparado el camino para Tello al dejarlo con Leonor.
De este modo empieza a configurarse el enlace de la segunda jornada con la tercera.

Posteriormente, se lleva a cabo una situacion importantisima: el trueque de capas entre
Enrique y Tello. Tello cumple con el encargo del Duque hasta el grado de quedarse vigilando
el balcon de Leonor por la noche:

[...] soy mandado,
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y a gran cuidado se obliga
el que sirve a gran sefior,
porque el descuido menor
por gran delito castiga;

y méas cuando recebidas
tengo dél mercedes tales,
gue no son gracias iguales

arresgar por él mil vidas. (vv. 1752-1760)

Enrique, por su parte, lleva la mision de dar un recado a Tello y valerse de su ayuda en
favor del Marqués. Le plantea a su antiguo criado y amigo la idea de suplantarlo como
centinela, ante lo que Tello accede:

Don Enrique: Pues dices que es el vestido
de todos tan conocido,

troquemos capas, y asi

con la tuya engafaré

las espias.

Tello jPensamiento

extremado! (vv. 1794-1798; cursivas mias)

En las palabras de Enrique puede advertirse el rasgo ironico, pues efectivamente tal
propuesta generara una accion importante. Los criados desplazados por Tello se envidiaron de
él por ser el favorito del Dugue, asi que planearon una venganza. Una vez que Enrique se hace
pasar por Tello, ocurre el equivoco entre él, Belisa y Leonor.

Cuando Tello y Enrique cambian de capas por obtener favores entre ellos, los criados
envidiosos confunden a Enrique con Tello porque llevaba la prenda del noble: “El vestido/ del
Dugque es tan conocido, / que engafnarnos no podra” (vv. 1855-1857). De este segundo lance de
Enrique con dos agresores, resultara la accion mas importante del segundo acto, misma que le

dara la unidad.
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Ahora bien, en esta segunda jornada, la ironia se presenta de varias maneras, todas con
funciones dramaticas. Una de ellas es el tridngulo amoroso de los dos nobles; compiten por el
amor de la dama en discordia, pero ambos ignoran lo infructuoso de sus esfuerzos, ya que
Leonor ha dado su predileccion a Tello. Esta es una situacion irdnica, ya que la informacion
que permanece oculta para el Duque y el Marqués es la inclinacion amorosa de Leonor hacia
Tello. Este arreglo estara latente en la segunda y tercera jornadas; tendra su golpe de efecto
hasta el desenlace, aspecto que propiciara el encadenamiento de las lineas de accién del
Duque, el Marqués, Leonor y Tello.

La segunda situacion irénica es el momento en que parte el Duque hacia la corte. EI noble
cree que Leonor se entristece porque él se va, cuando realmente la dama se preocupa porque
piensa que Tello también partird con su amo:

Leonor: (Ap. Yano lo puedo

encubrir: sin alma quedo

si Tello tambiénse va.) [...]

Dugue: Mi partida habéis sentido:

claro esta que amor tenéis.

Leonor: ¢ Yo la siento? ;En qué lo veis?
Dugue: No es vuestra pena muy poca,
pues al corazdn os toca:

mi bien, ¢qué color es ésa?

Lo que la cara confiesa,

¢por qué lo niega la boca? [...]

Leonor: (Ap. Como me dejes a Tello,
no vuelvas acé en tu vida.) (vv. 1288-1290; 1293-1300; 1319-1320)

Esta situacion ocurre nuevamente debido a que hay una interpretacion del animo de un
personaje por otro; el Duque ignora la preocupacion real de Leonor. Esta situacion irénica

también es esencial para enlazar la decision que tomara Leonor en el desenlace.
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La segunda jornada extiende las lineas de accién de dos personajes que aparecen en la
primera: Leonor sigue enamorada de Tello a quien ahora conoce parcialmente. EI Duque
continda configurando al mismo personaje a partir de ideas que no reflexiona; su actuacion vy,
especialmente, la manera en que lo nombra su representante en materia amorosa de Leonor,
impulsan a Tello a que tome la decisién de amar también a la misma dama. La ironia de la
relacion Duque-Tello puede explicarse mediante la distancia existente entre lo que es Tello y
lo que cree el Duque acerca de €l, caso que también puede aplicarse en la relacion Leonor-
Tello. La consecuencia de esto es el ascenso de Tello en sociedad, ademéas de que la ironia de
esta situacion conduce a que el mismo Duque pase a ser aliado de Tello al quitarse de la casilla
de oponente, caso que sera evidente en la tercera jornada.*®

El Duque es uno de los personajes encargados de la conformacion del héroe. Todo lo que
este personaje ha dado a Tello se debe a impresiones, ademas de que no pone en duda, no
reflexiona la manera en que las situaciones ocurren. También resalta su actitud egoista e
interesada, aspectos que favorecen la aparicion de la ironia al final de la comedia. Asi, pues, la
ironia que recae en este personaje aristocratico se deduce al analizar su trayecto dramatico, ya
que ¢l mismo “contribuye a que Tello, su contrincante, vaya ocupando poco a poco una
posicion de fuerza (Gonzalez 60).” Lo que tenemos finalmente del noble es una caricatura, por
ser impulsivo, por intervenir ante la justicia en la liberacion de un preso, por recompensarlo y
especialmente, por propiciar que Tello le aventajara —y ganara al fin— en la obtencion de la
dama pretendida.

Ahora, si hablamos de la importancia del vestuario, veremos que es capital para el
desarrollo de los enredos. Primero lo observamos en Tristan, y después en Tello y Enrique. El

de mayor repercusion es el de estos ultimos, como a continuacion se vera.

*8 Infra, p. 58.
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La venganza de los criados envidiosos resalta de manera significativa. En toda la jornada,
los criados del Duque se encargan de dirigir las expectativas hacia un posible derrumbe en la
racha de buena suerte que favorece a Tello. Tales expectativas no hacen sino conducir a un
bien logrado golpe de efecto, que dramaticamente esta constituido por una falsa anagnorisis;
las continuas repeticiones sobre lo conocido del vestuario, es decir, la capa que el Duque
entrega a Tello, dan indicio sobre su importancia para efectuar la accion.

En repetidas ocasiones, los personajes alrededor de Tello no ponen en duda su identidad al
reconocer su capa (“El vestido/ a la luna es tan lucido,/ que pude reconocello.” [vv. 1718-
1720]; “y esta ocasion me obligd/ a ponerme este vestido/ tan vistoso y conocido...” [vv.
1785-1787]; “El vestido/ del Duque es tan conocido,/ que engafiarnos no podra.” [vv. 1854-
1856]; etc).* Draméticamente, este aspecto repetitivo tiene un gran acierto, pues la identidad
de Tello a partir de un rasgo en particular, la capa, se vuelve mecéanico o automatico, hecho
que asegura la comicidad de la situacién posterior.>

El golpe de efecto sustancial en esta jornada es el intercambio de capas, que irGnicamente
habia fraguado Enrique; la desgracia reservada para Tello viene a recaer sobre su antiguo amo,
quien resulta herido. En esta situacion, Enrique suplanta voluntariamente a Tello a pesar de
que éste advierte lo arriesgado de tal empresa.>* Tal accién resulta irénica, ya que Enrique

busca su suerte y le llega lo que se ha estado indicando que padecerd Tello. La ironia

*° Cursivas mias.

%0 |_a repeticion es indispensable para el logro de la comicidad. Es cémica la repeticion periédica de una palabra o
de una escena (Bergson 34) y también lo es la situacion o combinacion de circunstancias “que con ligeras
diferencias se reproduce en muchas ocasiones, cortando el curso cambiante de la vida” (Bergson 70).

> Retomo el concepto de suplantacion que Gonzélez ha indicado en su investigacion: “[...] podemos llamar la
suplantacion del héroe, en la que un personaje sin mayores cualidades usurpa el lugar del personaje que realmente
posee virtudes por encima de los demas (82).” Aunque ciertamente este comentario estd enfocado en Tello,
observo que esta suplantacion contribuye al proceso del falso reconocimiento que se efectla en la segunda
jornada. En este caso, el personaje heroico esta suplantando a Tello y a la vez observamos las cualidades audaces
de Enrique, quien sale victorioso y herido en el percance.
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dramética resulta aqui debido a la ignorancia de Enrique de esos factores, que no han
permanecido ocultos para el publico o lector-receptor.

La complejidad dramética de esta jornada se da también por una sucesién de equivocos que
amplian el enredo inicial. Enrique habla con Leonor, y cree que ella lo confunde con el Duque.
Enrique lleva la capa del Duque, por lo que la dama cree que habla con Tello. Este ha
advertido a Belisa que salga a escuchar a Enrique, pero sus celos aumentan cuando lo escucha
hablando con Leonor. En cuanto a las demas acciones, observamos que las de tipo amoroso
conllevan también una carga ironica, especialmente la actuacion de Belisa, quien se interesa
por Enrique cuando antes no lo estaba.

La peripecia que acontecié en la primera jornada ha tenido un giro gracias a la aparicion de
un golpe de efecto que resulta ser la falsa anagnorisis. Si Tello en principio empezaba a pensar
en su desgracia, ahora toma conciencia de que esta siendo favorecido por situaciones
inesperadas. Tal comprension de ese vuelco inesperado o ha hecho seguir el rumbo que le han
deparado los acontecimientos. El contraste Tello-Enrique se ha acentuado, ya que se repiten

las situaciones que favorecen a Tello en tanto las desgracias de Enrique aumentan.
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Tercera jornada: Todo es ventura. Plenitud ironica

En el cuadro inicial de la Gltima jornada (vv. 1893-1944), Leonor se entera de los celos de
Belisa (“;Qué Belisa esta celosa/ de don Enrique por mi?” [vv. 1893-1894]) y en el siguiente
cuadro (vv. 1945-2148), Tello empieza a actuar como un enamorado mas de Leonor, cuando
la ve entrar con el Marqués:

Ya ha llegado mi Leonor,
y el Marqués con ella. jCielos!
iNo tanto incendio de celos!

iBasta abrasarme de amor! (vv. 1985-1988)

Es en la Gltima jornada cuando se da el seguimiento a la accion de Tello como amante
decidido a luchar por Leonor, impulsado por los celos. Tomando en cuenta los sucesos
presentes en esta situacion, y también los demés de jornadas anteriores, podemos establecer

que el modelo actancial de Tello contintia en esta jornada:*?

D1: Amor —S: Tello —D2: Tello
Celos

A: Duque, —0: Leonor ____Op: Marqués
Leonor

En la tercera jornada, Tello toma la decision de buscar la mano de Leonor. Tiene la ventaja
de haber sido afortunado por una serie de eventos azarosos y de ser el predilecto de Leonor.
En el cometido que se propone, Tello ha de encontrarse como adversario al Marqués. El

Duque ha pasado a ser uno de sus aliados, ya que es quien mas favores le ha dado, y por lo

52 Tello se propone ser un contendiente por la mano de Leonor después de conversar con ella y saber sus
intenciones en la segunda jornada. Vid. p. 52.
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tanto, ha contribuido a su buena suerte. Irénicamente, fue el mismo Duque el responsable de
quedar configurado como aliado.

Sin embargo, cuando Tello habla celoso con Leonor, ella le advierte que estan en la iglesia,
un espacio publico: “Que te estan oyendo advierte: / no nos eches a perder” (vv. 2037-2038);
pronto llega el Duque quien se detiene a escuchar la platica entre los dos. Tello no se percata
inmediatamente de eso, a pesar de las sefias que le hace Leonor, y cuando se da cuenta, no
espera mas que una rifia con el Duque por oir sus celos.

A pesar de que esa es la reaccion que se esperaria del Duque, y por ende es la expectativa,
segun la conducen Leonor (“El Duque nos oye.” [v. 2070]) y Tello reiteradamente (“jCielos!/
El ha entendido mis celos./ jPerdido soy!” [vv. 2070-2072]), el noble actlia de manera
contraria, irbnica, exagerada; no cambia su opinidn respecto a Tello. Por el contrario, el Duque
cree que su leal sirviente discutia con Leonor cumpliendo con su labor delegada en beneficio
de su amo: “Celos le pide por mi: / jqué fe y amor de criado!” (vv. 2053-2054).

Ante la fatalidad que Tello esperaba por su conducta sin mesura (nos lo dicen sus apartes:
“Aqui es mi muerte” [v 2085]; “Todo lo ha oido” [v. 2089]; “Sin duda quiere sacarme/ de la
iglesia a castigarme” [vv. 2090-2091]; “Que por mas que lo procuro,/ no he de poderme
escapar” [vv. 2103-2104]; etc.) recibe felicitaciones del Duque, quien lo defiende como un
criado y amigo ejemplar:

iAh, buen Tello, ejemplo extrafio
de prudencia y de valor,

pues sin querer el dolor

quieres remediarme el dafio!

[...]

Dame esos brazos. Bien vi

gue con Leonora refiias,

y enojado le pedias
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celos del Marqués por mi.

El valor es conocido

de tu brazo y de tu pecho,

Tello amigo: bien has hecho;

gue sin hacerme entendido

quiero proseguir mi intento,

y el del Marqués estorbar. (vv. 2121-2124; 2133-2138)

Vemos otra vez la aparicion de la ironia dramatica. EI mecanismo presente es el mismo que
hemos puntualizado en las jornadas anteriores; lo que el Duque ignora es que Tello se ha
vuelto su rival y que la situacion que ha observado es realmente un arranque de celos de Tello.
Este autoengafio del Duque viene configurado por la ignorancia de que Tello es su rival;
porque presencio parcialmente tal escena; y porque cree que Tello lo defiende por encima del
Marqués con los poderes de su amor que el Duque le ha delegado desde la segunda jornada.™

El proceso ir6nico que se presenta con esta situacion mencionada viene a ser parte y
consecuencia de la invencion del personaje que hace el Duque. La ironia es detectada por el
lector-receptor que sabe los acontecimientos que han permanecido ocultos. Gracias a este
suceso, Tello se sobrepone a la circunstancia:

Si, sefior;
con él lavi, y, jvive el cielo!,
gue a no enfrenarme el recelo
de que la diera a tu amor
el saber la causa enojos,
que yo hiciera que el Marqués
donde tu pones los pies

no pusiera mas los 0jos. (vv. 2125-2132)

%3 De la relacion entre Tello y el Duque en esta jornada, comenta Gonzéalez: “Se manifiesta, a fin de cuentas, que
[Tello] no es un hombre de lealtades y que pesa mas en su animo el amor. No tiene por cierto que preocuparse
demasiado en guardar las apariencias con el duque, ya que éste, aun ante las evidencias de que Tello ama a
Leonor, continta considerandolo su aliado y no deja de sorprenderse gratamente de la fidelidad que él cree que le
profesa su criado” (81).
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En el tercer cuadro de la tercera jornada y Gltimo de toda la comedia (vv. 2149-2810), hay
una fiesta de toros, relato metadiegético de Leonor, en el que Tello participa como torero, y
cuyos lances “han de dar/ o risa o admiracion (vv. 2195-2196)”, segiin comenta Tristan.
Pronto llega Leonor a su casa, y tras ella el Duque. La dama entonces decide entretener al
noble relatandole las hazafias de Tello como buen jinete y torero, a pesar de que él participo
sin tener conocimientos ni destrezas de esa aficion. Sin embargo, Belisa deja sola a Leonor
con el Dugue, y Celia hace lo mismo, ya que fue sobornada por el noble.

En las acciones que ambas mujeres ejecutan, hay otro proceder irénico. EI contraste ocurre
aqui entre lo que hacen y lo que dicen, ya que verbalmente apoyan a Leonor, pero con sus
acciones estan incitando al Duque a aprovechar la ocasion.>* Asi, el Duque persigue de manera
licenciosa a Leonor.”

En el momento mas critico, llega Enrique convaleciente y se apresta a defender a Leonor a
pesar de la circunstancia en la que se encuentra. Arrebata la espada a Tristan para defenderla:

iAy, cielos!
Dofia Leonor pide ayuda.
Dame esa espada. (vv. 2679-2681)

Tello también ha entrado en escena, pero decide no intervenir, pues ambos contendientes

han sido sus benefactores:

Si es el uno mi sefior,

el otro también lo ha sido.

Uno mi dama ha guardado,

a otro debo lo que soy. (vv. 2693-2696)

5% Cabe destacar que tanto Belisa como Celia son ayudantes del Duque.

% Al respecto del Duque, Gonzalez comenta: “[...] en la ultima jornada de Todo es ventura, cuando el duque
intenta poseer a Leonor por la fuerza, queda al descubierto que lo que lo mueve es el deseo carnal y que ella es
considerada como un simple objeto sexual [...]” (67).
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En la pelea entre Enrique y el Duque hace entrada el Marqués, quien defendera a su
familiar lisiado. A fin de cuentas, Tello no participa en la lucha entre el Duque, el Marqués y
Enrique; toma la decision de no defender ni entrometerse en esta disputa. Esta parte mantiene
en conflicto la expectativa de un Tello heroico que parecia dispuesto a todo para lograr su
proposito con el Tello inicial de la comedia. Observamos que lo esperado no se cumple.

La ironia llega en este momento a su plenitud, ya que el tema de la fortuna es sometido a su
maxima tension, al igual que las lineas de accion de los personajes. Hay una incertidumbre
sobre el porvenir, ya que en el enfrentamiento entre Enrique, el Duque y el Marqués resulta el
climax de la comedia; Tello conduce una expectativa en la que no tendra parte en cuanto a
obtener la mano de Leonor, segun sus reflexiones. Se repite de igual modo una situacion que
habiamos visto al inicio de la comedia cuando notdbamos que Enrique era quien se lanzaba en
la defensa de Leonor.

Otro detalle que puede advertirse es que el Duque ha puesto al descubierto rasgos que
muestran su caracter prepotente y altanero, en tanto que Enrique gana en heroicidad:

Duque: ¢Sabéis donde habéis entrado?
Enrique: (Ap.) iEl Dugue es!

Duque: ¢Sabéis quién soy?
Don Enrique: Bien lo sé; pero ya estoy

con justa causa empefiado.

Duque: jMuera el que se me ha atrevido!

Leonor: jViva el que guardd mi honor! (vv. 2687-2692)
Sin embargo, antes de que terminara el enfrentamiento entre los tres personajes aludidos,
Leonor los separa e interviene para decidir entre ellos quién sera el merecedor de su mano. La
situacion final y el desenlace vienen a afirmar el sentido ironico de toda la comedia, mediante

el ultimo golpe de efecto: la eleccion de Tello como esposo que hace Leonor, hecho
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sorprendente ya que €l no habia participado en la lucha y ni siquiera fue visto como rival por
el Duque y el Marqués. La decision de Leonor no es una casualidad, ya que ella misma habia
dado su eleccion por Tello desde la segunda jornada, ademas de que conoce las rivalidades
entre los dos nobles.

Tello es un personaje que enlaza las situaciones.”® En su caso, vemos que es consciente de
que las desventuras no le ocurren a él, sino a Enrique. Este contraste, pues, es elemental para
comprender que lo que se estd presentando en la comedia tiene un cariz oculto. Cada jornada
termina con un suceso en el que Tello sale victorioso; las palabras “Todo es ventura” se
encargan de constatarlo, al mismo tiempo que sefialan la comicidad de los hechos.

Sin embargo, estas palabras, que generalmente enuncia Tello al final de cada jornada, son
las que el autor implicito emplea para criticar el acontecimiento y hacer un guifio al lector-
receptor de que el personaje se equivoca, ya que tales acciones favorables para él no son
producto del azar, sino de un complejo entramado de perspectivas, visiones ideales o
subjetivas. Creo que ahi reside la ironia dramética de toda la comedia, y para hacer tal
deteccion, no hay que olvidar que lo planteado hasta el fin de la comedia es diferente de lo que
ocurre al principio, ya que el despido de Tello culmina con su bienestar en el amor y en la
fortuna.>

La comedia nos presenta una recreacion sobre la fortuna que se obtiene gracias a las

impresiones u opiniones que tienen ciertos individuos, especialmente los aristocratas. La

% Conviene resaltar aqui que Tello es una interferencia, y tal interferencia sera de vital importancia para toda la
comedia. Bergson dedica especial atencién a la interferencia de series: “Toda situacion es comica cuando
pertenece a dos series de hechos [...]” (74). El equivoco es una de las formas en que puede presentarse el efecto
coémico. En Todo es ventura, la trama esta formada a partir de un gran equivoco en la agresion de Leonor.

> Respecto a Tello, es dificil tomar una postura que lo describa como héroe, pero es evidente que no se trata de
un gracioso o “galan y gracioso” al mismo tiempo (Frenk XXI; Vega Garcia “El ultimo Alarcon” 97). Parr lo ve
como antihéroe, con lo cual tampoco estoy completamente de acuerdo: “Tello is clearly a sort of “picaro”, not
unlike Lazarillo; the beginning of the play indeed recalls the third chapter of the Lazarillo, the episode concerning
the impoverished “hidalgo”. Not only does Tello not do anything positively noble, but he lies by accepting other
persons actions as his own. He is more nearly an antihero than a hero” (Parr 50).

) 63 3



desgracia en el contraste Tello-Enrique viene representada por este Gltimo, quien cuenta,
quiz, con el linaje y los méritos caballerescos, pero tiene que hacer frente a una serie de
situaciones adversas.”®

La ironia dramatica configura la secuencia de las acciones, asi como también el peculiar
contraste entre Tello y Enrique y la importancia de tomar todos esos factores en conjunto para
entender lo que realmente ocurre. La gradacion™ in crescendo permite el orden causal de las
acciones. Toda la comedia es un juego de contrastes: Tello, que espera un futuro poco
alentador, finaliza superlativamente recompensado gracias a acciones que no emprende.
Enrique, que es un caballero, va de mal en peor: mal econdmicamente, mal en el amor, mal en
la salud, y para colmo de males, no tiene el papel protagénico.®

Hay que sefialar, en primer lugar, que la ironia dramética va a manifestarse en la manera en
que dos personajes configuran al supuesto héroe. Por eso insisto en la caracterizacién de Tello
por el Duque y Leonor.

En segundo lugar, la ironia dramética va a desenvolverse en la trama, que recrea a la
fortuna como un hecho fortuito. La ironia en el resorte dramatico se manifiesta a través del
contraste Tello-Enrique. La tension insiste en la superlativa buena suerte de Tello, pero al

mismo tiempo, se presenta a Enrique como la contraparte de todo esto, ya que es quien sufre

%8 La actuacion de Enrique esta representando las ideas de la nobleza que expone Ruiz de Alarcén, por ejemplo,
en La verdad sospechosa: “Don Beltran: [...] s6lo consiste, en obrar/ como caballero, el serlo [...] Pues si honor
puede ganar/ quien nacid sin él, ;no es cierto/ que por el contrario puede, / quien con él nacid, perdello? (Ruiz de
Alarcon La verdad sospechosa vv. 1402-1403; 1417-1420).

> Este recurso es el que anteriormente se mencioné como bola de nieve, cuyo nombre se debe a Bergson. La
gradacion es una figura retorica “que afecta a la 1ogica de las expresiones y consiste en la progresion ascendente
o descendente de las ideas, de manera que conduzcan crecientemente, de lo menor a lo mayor, de lo pequefio a lo
grande, de lo fécil a lo dificil, de lo anodino a lo interesante, de lo inicial a lo final de un proceso [...]” (Beristain
S. V. “gradacion”).

%0 «Estamos ante el inico caso en que el protagonista no se destaca entre los demés personajes de la comedia por
sus cualidades de nobleza” (Gonzalez 51).
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multiples penurias.®* Como han sefialado los estudiosos de esta comedia, Enrique es el
personaje que ha mostrado méas indicios de nobleza, ademas de superar muchas pruebas.®?

Por su parte, Tello esta en continua bdsqueda de mejorar su situacién, y en esa busqueda, se
encontrara en dificultades en las que le sera dificil tomar una decision, por lo que tendra una
actitud indecisa y ambigua (Gonzalez 80). Esto es lo que ocurre cuando Tello conoce al
Dugue: se aprovecha de la situacién para decirle que es el defensor de Leonor, ya que tanto
ella como el aristcrata lo empujan a eso. Ademas, esa situacion se repite cuando el Duque
presencia los celos de Tello ante Leonor. Tello actGa con la misma indecision y temor hasta
que el Duque habla y le dice que es un servidor leal y ejemplar, cuando sabemos que no es asi.

La ambigliedad e indeterminacion de este personaje, sin embargo, creo que tiene su funcion
medular cuando lo contrastamos con Enrique. A través de la oposicion Tello-Enrique, Ruiz de
Alarcon lanza una critica contra el arribismo cortesano, que ha sido bien apuntada por Parr:

It clearly has an ambiguous connotation. Perhaps what we have in this instance is an illustration
of how a worthless fellow can at times succeed in society through sheer luck, even though
lacking in merit. This, in itself, implies a criticism of society by laying bare its superficiality —
how society, through those in positions of power and influence, rewards on purely apparent

merit without investigating background and motives (51).

Es por eso que Ruiz de Alarcon desarrolla el principal contraste irénico entre Tello y

Enrique para recrear el mecanismo de la suerte en la comedia.®® En Todo es ventura se expone

%! Enrique es un personaje que ha mostrado mas indicios de nobleza. Segin Parr, “In Todo es ventura, Enrique is
the only “galan” who behaves nobly, even though somewhat more rashly than necessary in killing the man who
had insulted Leonor. He is made to suffer for this throughout the play, both physically (his wound) and spiritually
(Belisa’s indifference) [53].”

%2 |leva una actitud de lucha y hasta de resignacion, por ejemplo, cuando ha perdido la esperanza de que Belisa le
corresponda: “[...] ya con Belisa doy/ mi esperanza por perdida (vv.1813-1814)”. A pesar de la actitud heroica o
caballeresca de Enrique, igualmente resulta ambigua, ya que aunque muestra los valores ideales de la nobleza,
también revela su interés personal cuando huye y no enfrenta la responsabilidad que cometi6 en el enredo inicial
(Gonzalez 56).

%3 Con esto llegamos a lo que Parr sefial6 sobre Todo es ventura: “The play deals with chance in such way as to
show a seeming lack of coherence in the way luck comes to a person (50)”.
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la situacion de los nuevos cortesanos o favoritos y la crisis de los nobles que entran en
decadencia. Enrique es noble y ha permanecido largo tiempo como pretendiente en la corte.®

Al igual que Tello, también busca estabilidad econdémica y social, pero no es favorecido
como su contraparte.®> Ante sus valores de caballero se impone una nueva concepcion que
representan el Duque y Tello sobre el ascenso en la corte:

No cabe duda de que se reflexiona en esta pieza dramatica hacer de los grandes ideales gque estan
en la base de una vision gloriosa de la realidad, pero se advierte la forma en que los mismos
funcionan cuando se confrontan con un mundo en que el estado moderno hace sistematicamente
de lado los valores sefioriales de una cultura caballeresca que va quedando en el pasado
(Gonzalez 84).

Hay una critica de la sociedad que se ha vuelto superficial, como mencionaba Parr
anteriormente. El peso de esta denuncia no cae completamente en Tello, ya que segun él lo ha
narrado, proviene de hidalgos empobrecidos, sino en el Duque.

La ironia dramaética hara el énfasis de la estabilidad social de Tello hasta su plenitud que
ocurre en la tercera jornada. La exposicion del asunto, que inici6 en la primera jornada con su
despido, terminara con la mejora de su posicion social y finalmente, la cumbre de su fortuna
sera el matrimonio con la heredera de una dote.

La fortuna o ventura, segun la entiende Tello, es una serie de consecuencias que le han
deparado Leonor y el Duque. El lector-receptor sabe que Enrique fue quien defendi6 a Leonor,

y tal situacion vuelve a repetirse cuando la defiende del Duque en el desenlace.

64 Enrique es un personaje bien construido, de acuerdo con la légica de Lope: “Los casos de la honra son
mejores,/ porque mueven con fuerza a toda gente,/ con ellos las acciones virtiiosas,/ que la virtud es dondequiera
amada [...] (Lope de Vega vv. 327-330).”

% Gonzalez ha denominado a este contraste “antitesis dramatica” porque hay una distincién entre protagonista y
héroe. De acuerdo con su propuesta, el personaje que tiene los atributos de héroe es Enrique, mientras que Tello
ocupa el protagonismo de la comedia; este personaje viene a colocarse en el primer plano en la comedia, cuando
por sus caracteristicas personales deberia pasar al segundo plano (83).
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Enrique mismo se ha deslindado del crimen, que ha ocasionado toda la buena suerte de
Tello al adjudicarse la responsabilidad. La ironia nuevamente aparece aqui, pues Enrique es
eclipsado por la actuacion de Tello.®®

En dltima instancia, la ironia de toda la obra ha aparecido después de permanecer oculta y
después de ser sometida a continuas expectativas sobre la posible ruina de Tello. Los
diferentes golpes de efecto han consolidado que este personaje no padeciera un destino de
penuria, y en cierto modo, también los demas personajes han puesto al descubierto rasgos que

habian permanecido ocultos.

% De acuerdo con Gonzélez, esto es la suplantacion del héroe, “un personaje sin mayores cualidades usurpa el
lugar del personaje que realmente posee virtudes que lo ponen por encima de los demas” (82).
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CONCLUSIONES

En este ultimo apartado se procuraré recoger los puntos importantes de la investigacion, a fin
de enfatizar que la ironia dramatica es una estructura en la comedia que configura el contraste
y articulacion de las situaciones y accion principal.

Mediante los modelos actanciales que se han propuesto, hemos visto de qué manera un
mismo destinador ha motivado la aparicion de un contraste entre dos personajes que buscan un
objetivo parecido: estabilizar y luchar para sobrevivir dentro de las condiciones criticas que ha
impuesto la sociedad. Es asi como se planteara la buena suerte de Tello y la mala suerte de
Enrique. La intencion que busca el dramaturgo mediante la exposicion del contraste entre
estos dos personajes es mostrar como ocurre un ascenso de quien, si al menos es descendiente
de hidalgos, no cuenta con la actitud noble o heroica, y hace notar que es mas importante la
ayuda de los demas, un noble aristocrata y las perspectivas de una dama que los méritos
propios. Enrique, quien es un caballero en parte, pues ha defendido a Leonor en dos ocasiones,
también tiene flaquezas y la ayuda del Marqués.

La propuesta que el dramaturgo ha elegido para recrear el azar es a partir de la secuencia de
acciones que se producen en torno a diferentes impresiones que tendran Leonor y el Duque
sobre el caso, especificamente sobre quién ha ejecutado la defensa de Leonor. Por este motivo,
eso0s dos personajes estaran como ayudantes de Tello y van a configurar lo que él considera su
ventura. En tal hecho, hay una critica que, mediante la ironia, hace el dramaturgo de como una
persona sin mucho relieve puede ascender en la escala social solamente con la ayuda de los
nobles.

La falta de coherencia en la suerte como fendmeno del azar en la vida real viene apuntalada

en la comedia por la ironia, que nos muestra la secuencia de la buena y mala suerte que

68 3



acontece a Tello y a Enrique, respectivamente. Esto se explica centrando la atencién en Tello,
ya que para este personaje, todo lo que le ocurre es ventura, es un hecho inesperado. Sin
embargo, para el lector-receptor hay mas informacion dispuesta que la conocida por los
personajes, de tal modo que puede comprender qué aspectos permanecen ocultos para ellos®’ y
formar un juicio de lo que acontece.

La ironia dramatica que el autor ha configurado viene planteada por una peripecia que
conducira a un falso reconocimiento del héroe. Por tal motivo, Tello, hidalgo sin mucho
relieve, llega a suplantar a Enrique en el papel protagonico gracias a un despido. Por otra
parte, la actuacion ambigua de Enrique como caballero que huye de sus responsabilidades
tiene como finalidad apoyar esta suplantacion voluntaria. Es decir, Enrique permite que Tello
sea tomado por Leonor y el Dugue como héroe, o al menos, como mejor posicionado en la
escala social. De igual manera, el Duque es otro suplantado voluntario en el plano amoroso.

Como hemos observado, la ironia dramética es un recurso que brinda la significacién a toda
la obra, ya sea en las relaciones de los personajes, de sus acciones y de las situaciones mas
significativas. Con la ironia se recrea una situacion del azar; se recrea una vision de la suerte.
Evidentemente, la fortuna se nombra como tal porque no se conoce lo que piensan o hacen los
demas personajes. Al representarse la suerte en esta comedia, veremos que es mostrada como
una serie de acontecimientos en los que interviene la relacion causa-efecto.

Para finalizar, quiero afadir que esta comedia presenta una perspectiva critica de la Espafia
que empieza a entrar en decadencia en el siglo XVII. La nobleza, que también entra en crisis,
tendra por estandarte la vision ideal heroica de los tiempos pasados a diferencia de los

cortesanos favoritos que no cuentan con los méritos que aquellos si tienen. La comedia, pues,

%" Precisamente Parr not6 este elemento de distanciacién, que he referido anteriormente (Vid. pp. 56-57): “The
onlooker naturally enjoys a privileged position and is able to perceive the causes behind certain effects that seem
entirely fortuitous to the characters (Parr 49).”
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se muestra &gil y con una propuesta muy compleja que tiene como base la ironia para dar

cuenta de lo que ocurre detras de las apariencias.
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