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Introduccion

El problema de investigacion y las preguntas iniciales

(Es posible aproximarse al ideario cultural de una época a partir del pensamiento de un
sujeto? Asimismo, /se puede comprender el ideario arquitectonico de una época a partir de
los escritos de un sujeto? Las posibles respuestas a estas preguntas han sido unos de los ejes
estructuradores que han impulsado la presente tesis. En ese sentido, la forma en la cual se ha
articulado esta investigacion ha sido a partir de situar la produccion intelectual de Alberto
Arai como objeto de estudio, en correlaciéon con el ideario arquitecténico y el ambiente
politico-cultural de su época.

(Quién fue Alberto Arai? Fue un joven arquitecto, tedrico, escritor y pensador
mexicano de ascendencia japonesa que figur6 en el ambiente cultural mexicano entre la
década de los treinta y los cincuenta del siglo XX. Aunque vividé apenas cuarenta y cuatro
afios, entre su etapa como estudiante y su labor como profesionista lleg6 a publicar mas de
un centenar de textos. Ha sido mas su obra escrita que obra arquitectonica construida o
proyectada, lo que delata la intensidad de su produccion intelectual.

Pero ;cudl ha sido la propuesta de Arai? O ;jen qué consiste su corpus intelectual?
(Por qué llamarle corpus intelectual a su obra? La nocion de corpus hace referencia al
conjunto de escritos de un autor, mientras que el adjetivo o connotacién de “intelectual”
refiere a la cualidad relacionada con la accion del estudio y reflexion critica sobre la cultura,
la sociedad y las producciones humanas en general, teniendo como intencion la declaracion
de sus ideas con la pretension de incidir sobre su realidad, y alcanzando cierto estatus entre
la opinién publica. En ese sentido, considero que la obra de Alberto Arai, y por ende su
propuesta tedrica, contiene estas cualidades, significaciones y propositos.

Respecto al corpus intelectual de Arai, existen algunos aspectos sobre su forma de
pensar, esquematizar y concebir el mundo. Sus escritos, pese a sus extension y variedad, son
en su mayoria concebidos desde el género del ensayo y desde una diversidad de teméticas
(teoria arquitectonica, filosofia, critica del arte, estética, etcétera), preponderan entre
arquitectura y filosofia, como un movimiento pendular. Sin embargo, estd presente en la
mayoria de sus textos el pensamiento filosofico, pues a partir de éste estructura sus

reflexiones.
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El haber estudiado dos carreras: filosofia y arquitectura, asi como el frecuentar
determinados circulos de sociabilidad y espacios de enunciacion, le brindaron un particular
punto de vista sobre los temas en los cuales se intereso. La manera en la cual lleg6 a concebir
la arquitectura, el arte y la estética fue desde la filosofia, en particular desde la filosofia de la
cultura. Entendida ésta como un enfoque mas que una disciplina, aunque, dejando claro que
su objeto de estudio fue la cultura en un sentido amplio, ya sea como accién expresiva o
simbolica, tanto en la experiencia cotidiana, como en el devenir social o la concrecion del
mundo. Siendo una propuesta que no sélo describe, explica o interpreta su objeto de estudio,
sino que también le critica, valora y comprende. Con una base critica proveniente de la
tradicion kantiana, misma que busca alcanzar los limites de su razon, es decir conocer la
esencia ultima del objeto estudiado; su valoracion desde la tradicion axioldgica y la teoria de
los valores, asi como su comprension desde el enfoque hermenéutico.!

En Arai, el uso de la filosofia de la cultura se caracterizd por ser un enfoque
totalizador, en funcién de unificar las producciones culturales del ser humano: “en el plano
general de la cultura, es indudable que es la filosofia, la ciencia de las ciencias, la disciplina
coordinadora por excelencia de todo conocimiento, de toda teoria y de toda accidn, puesto
que en ella han brotado siempre las grandes concepciones de la vida”.? Esta vision de la
filosofia como “disciplina global” gira en torno a la capacidad de dicha disciplina de estar
presente en la concepcion y reflexion acerca de cualquier fendmeno, a partir de una postura
critica y preguntas constantes.

Por otro lado, cudl es la relacion existente entre filosofia y arquitectura en su corpus
intelectual? La arquitectura en Arai es un producto cultural, “un producto hecho por el
hombre y puesto al servicio del hombre. Por eso la obra arquitectonica es un objeto
humano”.? En ese sentido, la forma en la cual concibe la arquitectura y teoria arquitectonica

es desde la filosofia. Naturalmente, la filosofia llama a la reflexion, al didlogo constante y al

1 En términos historicos, la filosofia de la cultura tiene una tradicion arraigada en autores como Oswald
Spengler, Max Scheler, Ernst Cassirer y José Ortega y Gasset. Mientras que en el caso mexicano esta Samuel
Ramos, quien abri6é brecha a este tipo de enfoque con E! perfil del hombre y la cultura en México. Mario
Teodoro Ramirez, “Introduccion”, en Filosofia de la cultura en México, coordinacion de Mario Teodoro
Ramirez (México: Plaza y Valdés, 2002), 20-21; Elsa Cecilia Frost, Las categorias de la cultura mexicana
(México: Fondo de Cultura Econdmica, 2009).

2 Alberto Arai, “La crisis cultural y el reagrupamiento de las artes”, Espacios, nam. 15 (1953).

3 Alberto Arai, “Regionalismo arquitectonico”, en Materiales y procedimientos de construccién, coordinacion
de Fernando Barbard Zetina (México: Herrero / Sociedad de Arquitectos Mexicanos / Colegio de Arquitectos
de México, 1979), 25.
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cuestionamiento, de ahi que desde su vision de arquitecto filosofo o filosofo arquitecto, apele
por la escritura.

Sus escritos presentan oscilaciones de acorde con el tiempo en el que fueron emitidos.
No necesariamente son peculiares, por el contrario, son emanados en consonancia con los
didlogos y circunstancias de la época. Aunque en esta investigacion sostengo el supuesto de
que su intencion por generar una doctrina arquitectonica, aspecto recurrente en sus escritos a
lo largo del tiempo, si le otorga cierta peculiaridad. La propuesta de Arai devela una critica
al pragmatismo dominante de la arquitectura moderna, asi como el esfuerzo por sistematizar
principios arquitectonicos, sumado al tema de la identidad arquitectonica, en un contexto en
el que México vivia una tension entre la modernizacidn internacional y la busqueda de una
identidad nacional.

Estos tltimos puntos conllevan a otros aspectos nodales de la presente investigacion:
(por qué y para qué escribid Alberto Arai? Inevitable seria no cuestionar los motivos y
razones por las cudles escribio, asi como las intenciones que tuvo en el acto de comunicar a
partir de la palabra escrita y hablada. Y considero un imperativo que el historiador responda
en una investigacion a tales cuestionamientos, aunque coexista en muchos casos el camino
de la especulacion, la obviedad o la literalidad. En el caso de Arai, supongo que éste sabia
que lo hacia no solo para su presente sino para la posteridad. Sostengo la idea que sus escritos
tuvieron el proposito de coadyuvar en su intencidon por figurar en el medio, y no solo un
cometido intelectual. Ejemplo de ello, es la temprana necesidad por figurar en la palestra
intelectual, tomando la tarima y disertando alguna conferencia, ya fuese en el medio de los
artistas y escritores de la época, o bien, entre los urbanistas y arquitectos modernos.

Arai fue consciente del poder que tenia la escritura, y como ésta constituia un pilar
para sostener su voz en el medio intelectual. La palabra escrita y hablada, o bien, el
deslizamiento de la pluma y la zancada a la tarima fueron los ejercicios para hacer resonar su
voz como intelectual, pues sus publicaciones le otorgaron la posibilidad de que sus ideas
circularan. El significado que tuvo la escritura en Arai fue mas alla de la obra arquitectonica
proyectada y construida, confiriéndole mayor sentido de trascendencia, e incluso capaz de
incidir y amalgamar su reputacion a pesar de la poca obra construida. Publicar fue un asunto

necesario, casi obligatorio, porque fue consciente de las capacidades del texto y la posibilidad
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de transmitir valores y principios, que, en ocasiones, podian generar mas impacto que la
propia entrevista o la conferencia.

También, es necesario advertir el supuesto de que escribid por la necesidad que tiene
cualquier pensador, la de sostener un didlogo abierto, ya fuese consigo mismo de manera
utilitaria para la aclaracion de ideas u organizacion de sus reflexiones, o bien, con el medio
que circundo para la busqueda de pensamiento. El didlogo ha sido el método primigenio de
la filosofia occidental, desde Socrates, seguido de Platon, posteriormente Aristoteles y hasta
la actualidad. Arai incorporé este método durante toda su trayectoria vital, siendo la palabra
escrita el medio para elaborar nuevas ideas, y con estas zanjar caminos hacia el pensamiento.

Los caminos zanjados por Arai revelan su contribucion tanto a la cultura como a la
historiografia: por un lado, coexiste en sus escritos la apuesta por sistematizar la disciplina
arquitectonica ya fuese a partir de la generacion de una doctrina arquitectonica propia, nacida
de las necesidades sociales y/o emanada de los rasgos identitarios del pueblo mexicano. Y,
por otro lado, su obra escrita es el reflejo de una época, leerla e interpretarla permite esbozar
la forma en la cual se entendi6 el alma del pueblo mexicano durante una etapa historica.

Con base en el ejercicio interpretativo, es posible deducir que, en términos de su
persona, Arai hizo de su vida una filosofia de vida, es decir, formd parte de un proyecto al
modo orteguiano, retomando aquella frase de “yo soy yo y mis circunstancias”. La frase esta
investida del contexto en el que el individuo se desenvuelve y por las circunstancias que le
envuelven. Arai fue consciente de ello, pues no sdlo enarbold este discurso, sino que lo llevd
a cabo de manera pragmatica.

Su circunstancia estuvo imbuida por la incursion de la arquitectura moderna en
México. Durante su etapa formativa y al inicio de su etapa profesional, se adhirié a la
corriente del funcionalismo social, una propuesta resignificada del movimiento racionalista
en México. Durante ese periodo, pertenecio a agrupaciones como la Unidon de Arquitectos
Socialistas (UAS), la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), posteriormente,
se unid a circulos profesionistas como el Colegio de Arquitectos Mexicanos (CAM) y la
Sociedad de Arquitectos de México (SAM). A partir de dichos espacios, fomentd el
movimiento moderno.

El medio profesional en el que se desenvolvid estuvo conformado de una generacion

que no solo correspondia a una unidad vital, aquellos nacidos en las primeras dos décadas
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del siglo XX, también les unio6 el acontecer social, el estilo de pensamiento y el espiritu de
una época.* Sujetos como Juan O’Gorman, Juan Legarreta, Enrique del Moral, Enrique
Yanez, Mario Pani, Carlos Lazo, Raul Cacho, Enrique Guerrero, Augusto Pérez Palacios,
Augusto Alvarez, Pedro Ramirez Véazquez, Manuel Ortiz Monasterio, Carlos Leduc,
Mauricio Gémez Mayorga, Ramon Marcos, entre otros mas.

(Cual fue el papel de Arai y relacion con estos tltimos? ;Cudles fueron sus puntos
de encuentros y/o disonancias? A pesar de que entre ellos no existieron del todo las mismas
afinidades y propuestas, ni congeniaron del todo sus ideologias, si compartieron algunos
puntos. Desde la formacion profesional de Arai, momento en el que estaban vigentes los
imperativos de la Revolucion mexicana, la relacion de Arai con estos sujetos fue una
asociacion y participacion en pro del proyecto de construccion nacional, ya fuese a partir de
algin programa institucional y de preponderancia social, como fue el ambito de la
construccion de escuelas, espacios sindicalistas, culturales, hospitalarios y/o de viviendas.
Aunque ciertamente, sus propuestas arquitectonicas mas maduras se conjugaron de forma
colectiva en el gran experimento de Ciudad Universitaria a inicios de los cincuenta.

Otro punto de concordancia entre toda esta generacion fue su fe en el poder
civilizatorio que le confirieron a la arquitectura moderna, pues asumieron que la arquitectura
moderna tenia la capacidad para mejorar el entorno de vida del individuo y de las
colectividades. De la misma manera, este aspecto colindd con los ideales, sino es que
intereses del poder politico, pues existid0 cierto anhelo por formar parte de las filas
burocréticas y de la reconstruccion del pais.

Arai como intelectual ejercid un capital intelectual, mismo que hizo valer a partir de
su escritura cuando tomo el papel en lugar del pulpito y el dgora, con las paginas de sus
escritos intentd participar en la vida publica y transformar su circunstancia. Tanto su perfil
como el de su generacion se extiende de manera sincronica entre lo transnacional y lo local.
Al igual que otros, fue un arquitecto formado de acorde a las tendencias vanguardistas, leyo

escritos de arquitectos modernos, como Le Corbusier, algunos miembros de la Bauhaus como

4 Para Karl Mannheim lo que constituye una generacion no es la unidad vital sino el elemento del acontecer
social, o sea, aquella parte del proceso histérico que comparte la generacion en si. Existen pues, acontecimientos
que rompen la continuidad histérica y marcan un antes y un después en la vida colectiva. Karl Mannheim, “El
problema de las generaciones”, REIS Revista Espaiiola de Investigaciones Sociologicas, naim. 62 (1993): 196-
204.
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Walter Gropius, entre otros. Durante la década de los treinta, aplicaron las ideas del
urbanismo social; durante los cuarenta, participaron en los programas federales de
construccion y en los cincuenta, formaron parte del panamericanismo.

Asimismo, Arai como muchos pensadores de la época, se formd en la lectura del
pensamiento germano, e incluso lo incorporé desde la filosofia a su propuesta teorico-
arquitectonica. Con un armazon tedrico de autores como los neokantianos Hermann Cohen,
Pablo Natorp, Oswald Spengler y Max Scheler, asi como el propio Immanuel Kant, también,
se rodeo de propuestas de germanofilos como José Ortega y Gasset, Manuel Garcia Morente
y José Gaos, e inclusive integro a su pensamiento la propuesta de fildsofos mexicanos como
Samuel Ramos y Antonio Caso.

También, es menester seialar que frecuent6 espacios como el Circulo de amigos de
la filosofia critica, espacio reflexivo y promotor de las tesis neokantianas en México, donde
particip6é como traductor y promotor de las tesis estéticas neokantianas. Asimismo, mantuvo
un didlogo fructifero a través de la escritura con pensadores en ciernes, ahora prestigiosos,
como fue el caso del filésofo Leopoldo Zea o el historiador del arte Justino Fernandez.

Adentrarse en el analisis del pensamiento de Arai no es solamente sumergirse en el
ambiente arquitectonico, es también un pretexto para sumergirse en la vida intelectual y
cultural de México. Estudiar su pensamiento, es otro medio para comprender las ideas que
tenian los arquitectos mexicanos sobre la arquitectura moderna. Por lo tanto, brinda un
acercamiento al fendmeno de la recepcion de la arquitectura moderna, permitiendo identificar
como se arraigd y resignifico la propuesta occidental por aquellos jovenes que se
consideraron vanguardistas en un entorno del México posrevolucionario. También, permite
dibujar el ambiente filos6fico de una época, donde los desencuentros por el alcance de una

filosofia propia formaron parte de la agenda del pensamiento americano y mexicano.

El estado de la cuestion: un esbozo sobre los estudios de arquitectos modernos mexicanos y
los estudios sobre el pensamiento de Alberto Arai

En términos historiograficos, un punto de partida de la presente investigacion ha sido el
seguimiento a los trabajos claves sobre la historia de la arquitectura moderna en México,

particularmente durante la etapa de la posrevolucion, asimismo, encaminado hacia el ideario
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arquitectonico de dicha época, y particularmente, dentro del marco de la produccion
intelectual de Alberto Arai.

Dentro de las propuestas mas comunes para el estudio del periodo ya mencionado -y
que de alguna manera colindan con los intereses de la presente investigacion- se reconoce la
coexistencia de tres vertientes principales. La primera estd conformada por los estudios
centrados en las obras arquitectdnicas en si, abordadas principalmente desde la historia del
arte; es decir, mediante el andlisis de su contexto, su propuesta estética y los elementos
constitutivos de cada obra. En segundo lugar, se encuentran los trabajos dedicados a la vida
y obra de los arquitectos. Aqui coexiste un amplio abanico de perspectivas; sin embargo,
predominan textos de caracter descriptivo, monografico, divulgativo o de consulta, que
ofrecen una panoramica general sobre el objeto de estudio. Finalmente, se hallan los estudios
orientados a la produccion impresa de los arquitectos, es decir, a sus ideas. Este fenomeno
suele enmarcarse dentro de lo que ha sido denominado como cultura arquitectonica o
modernidad arquitectonica.

Al respecto de la segunda propuesta, una tendencia imperante en las obras sobre
arquitectos modernos mexicanos es la edicion de colecciones en conjunto expedidas por
instituciones, con el propdsito de divulgacion cultural, por lo que no suelen ser
investigaciones exhaustivas sobre la vida, la obra y el pensamiento del sujeto historiado,
siendo en ocasiones un extracto o fragmento de una investigacion mas extensa segun sea el
autor y el sujeto historiado. La mayoria, no muestra un aparato critico definido, por el
contrario, ofrecen una semblanza sobre el arquitecto, recurriendo a las ya mencionadas
formas discursivas que dibujan al gran arquitecto moderno. Mas que de caracter critico, estan
conformadas por uno de indole monografico y divulgativo. Bajo el imperativo de “dar a
conocer” la semblanza y el bosquejo que permita conocer al arquitecto y su obra. Dicho
imperativo tiene el objetivo de revalorar el modo de concebir la arquitectura del siglo XX, a
partir del reconocimiento de los sujetos estudiados.

Tal es el caso de la Coleccion Talleres, la cual comprende una serie de volumenes
editados entre 2004 y 2005 por la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional
Autoénoma de México (UNAM). La mayoria se conforman por lecturas personales (es decir,
del autor, basadas en la experiencia de convivencias ya sea como alumno o asociado del

arquitecto), el enfoque es descriptivo, con énfasis en la obra arquitectonica, a reserva de
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algunas afiadiduras biograficas matizadas en su trayectoria profesional. Se suele incluir una
descripcion narrativa cronologica enfocada en enfatizar lo novedoso de las propuestas de
cada uno de los arquitectos, asi como su diferenciacion con sus contemporaneos. Asi figuran
la obra y propuesta de arquitectos como Max Cetto, Ramdn Marcos, José€ Villagran, Federico
Mariscal, Augusto H. Alvarez, Carlos Leduc, entre otros.

En este tipo de obras, los contenidos, suelen ser mayormente monograficos, por lo
que se acude a la descripcion mas que a un analisis critico, en la mayoria de los casos se toma
como hilo conductor la trayectoria del sujeto a partir de algunos ejes tematicos como sus
proyectos, sus escritos tedricos y su propuesta técnica, sin ponerlos en un cotejo critico
acorde con sus circunstancias y a luz de la complejidad que puede ofrecer el trasfondo
politico, social, economico, cultural, etc. Ejemplo de lo anterior, es la coleccion Circulo de
arte, editada por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), en su
compilacion se reune una retrospectiva de la vida y obra de algunos artistas cldsicos y de
vanguardia, entre ellos pintores, fotdgrafos y naturalmente arquitectos. Destacan obras sobre
Mario Pani, Max Cetto, Juan O’Gorman, José Villagran, Carlos Obregon Santacilia, entre
otros mas.

No obstante, existe otra modalidad de obras, caracterizadas por ser investigaciones
mas amplias, algunos de sus autores pertenecen al gremio de la arquitectura o se dedican a la
produccion de la historia de la arquitectura. Y aunque los textos son mas consistentes,
presentan una doble proyeccion que dota a la investigacion de un halo narrativo, el cual
constituye el imaginario de la accion individual de un arquitecto-protagonista: por una parte,
la centralidad del sujeto en un analisis cuasi hagiografico, y, por otra parte, centrados en su
obra construida y/o proyectada, usualmente inadvirtiendo la inclusion de variables
contextuales y la consonancia con el complejo escenario de una época.

Sin embargo, el imperativo comlin de estas obras va mas alld de la descripcion,
desembocando en un analisis critico. Las premisas principales son situar al sujeto en la época
que le toco vivir con el fin de comprender su desarrollo profesional y como esta se refleja en
su obra, aunado a la labor de darle su lugar en la historia de la arquitectura mexicana.
También resulta interesante, en algunos casos, el como vinculan los planteamientos teéricos
del arquitecto en cuestion con su vida, intentando comprender las concepciones constructivas

con relacion a sus obras, y el entorno, asi como las contradicciones en distintas facetas de la
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trayectoria vital. Finalmente, esta el deber de ir mas alla de los estudios realizados sobre el
personaje, dimensionadndolo en su contexto. Consiento que éste tltimo punto es la premisa
para una historia intelectual de la arquitectura, apelar pues al andlisis dialdgico entre el texto
(u obra arquitectonica) sujeto y sociedad, no obstante, el enfoque fuerte de estas obras es con
otra perspectiva segun sea el caso.

Un ejemplo significativo es el estudio de Maria Lourdes Diaz Hernandez, quien centra
su atencion en la figura del ingeniero Alberto J. Pani.®> La autora lo sitia culturalmente en su
“terrufio” de origen y en las relaciones que su familia establecio con los habitantes locales,
mostrando como Pani considerd las condiciones del pais como un referente para decidir su
profesion. Su aproximacion privilegia el mundo material y cultural que roded al ingeniero,
por encima de los acontecimientos politicos y sociales tradicionalmente enfatizados en la
historia nacional. Asimismo, rescata el universo de la cultura compartida, es decir, las ideas
que trascendieron los periodos de ruptura politica y las formas en que fueron reapropiadas
entre el Porfiriato, la Revolucion y la posrevolucion, destacando los flujos de ideas e
imaginarios que participaron en la construccion de una época. Aunque no se trata
propiamente de una biografia, la obra se estructura a partir de la vida de Pani y deja ver las
interconexiones, redes y formas de sociabilidad de quienes vivieron aquellos periodos,
transmitiendo ademas rasgos de la vida cotidiana y de las condiciones de la Ciudad de
Meéxico.

Quien realiza un esfuerzo similar por situar el contexto y las circunstancias politico-
sociales y culturales del sujeto estudiado es Ida Rodriguez Prampolini, en su célebre estudio
sobre la vida y obra de Juan O’Gorman.® La autora inscribe al personaje en las problematicas
sociales de su tiempo, asi como en la relacion existente entre dichas condiciones y su
produccion pictorica y arquitectonica, ofreciendo con ello un andlisis del sentido social de
sus obras. Resulta notable la manera en que vincula sus planteamientos tedricos con su
experiencia vital. El estudio evidencia un intento por comprender tanto las concepciones
constructivas presentes en su obra como su relacion con el entorno, ademas de sefialar las

contradicciones entre las distintas facetas de su trayectoria. Finalmente, un punto nodal del

> Lourdes Diaz Hernandez, Alberto J. Pani. Un promotor de la arquitectura en México (México: Universidad
Nacional Autonoma de México / Facultad de Arquitectura, 2014).

6 Ida Rodriguez Prampolini, Juan O’Gorman. Arquitecto y pintor (México: Universidad Nacional Auténoma
de México / Instituto de Investigaciones Estéticas, 1982).
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analisis consiste en identificar los vinculos e influencias que O’Gorman establecié con otros
actores -como Frank Lloyd Wright y Le Corbusier- a partir del examen detenido de su obra.

Un caso similar es el de Lourdes Gonzélez Franco, quien centra su interés mas en la
obra del sujeto que en el sujeto mismo, en este caso, el ingeniero Francisco Serrano. Su
estudio recurre al patron comun de presentar las distintas etapas de su desarrollo profesional,
asi como los estilos o corrientes arquitectonicas a los que se adscribié o de los cuales se
aparto. El andlisis se construye principalmente a partir de su produccion arquitectonica, sin
profundizar de manera sustantiva en su trayectoria personal. Esta aproximacion permite
delinear la evolucién formal y conceptual del arquitecto, destacando los cambios y
continuidades en su practica. No obstante, deja en segundo plano los elementos biograficos
que podrian contribuir a comprender con mayor amplitud su obra.’

Una tendencia distinta -que parte de la exclusion del arquitecto de la narrativa
historiografica- es el estudio de Elisa Drago Quaglia sobre Alfonso Pallares.® En este trabajo,
la autora reconstruye la trayectoria vital y profesional del arquitecto, e intenta explicar, a
partir de una revision historiografica, las causas de su marginacion o descalificacion dentro
del campo intelectual de la arquitectura. Un aspecto relevante es su interés primordial por
aquellas obras y proyectos urbanos no materializados. Este enfoque resulta particularmente
sugerente para la presente investigacion, pues al rastrear los motivos por los cuales dichas
obras no se realizaron, es posible dimensionar las practicas sociopoliticas y econémicas del
contexto. Asimismo, permite comprender las condiciones del horizonte de expectativas -por
ejemplo, el México posrevolucionario y sus anhelos de modernidad- desde las posibilidades
y limites que hicieron inviables ciertos proyectos.

Una via atractiva para reconstruir los espacios de sociabilidad de arquitectos y artistas
es el género autobiografico. Juan O’Gorman es uno de los pocos -si no el unico- arquitectos
mexicanos que escribid una autobiografia, en la cual recupera el México de su época desde
la mirada de un artista. En ella aporta datos y apreciaciones sobre la vida cotidiana, a partir
de anécdotas, vivencias y reflexiones personales en torno a personajes, grupos € instituciones,

asi como conversaciones e ideas compartidas con figuras intelectuales y politicas de su

7 Lourdes Gonzalez Franco, Francisco Serrano, ingeniero civil y arquitecto (México: Universidad Nacional
Autonoma de México / Facultad de Ingenieria y Arquitectura, 1998).

8 Elisa Drago Quaglia, 4lfonso Pallares: sembrador de ideas (México: Universidad Nacional Autonoma de
México / Facultad de Arquitectura, 2016).
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tiempo, ademads de los espacios donde estas sociabilidades tuvieron lugar.” Sobre el mismo
O’Gorman destacan también los trabajos de Victor Jiménez, quien no so6lo retne datos
relevantes de su vida, sino que propone una reconstruccion contextualizada de su trayectoria.
De este modo, ofrece una imagen articulada tanto de su vida como del México en que le tocd
vivir. 1

Por otra parte, Louise Noelle se ha dedicado de manera destacada al rescate de la vida
y obra de arquitectos mexicanos.!! En sus estudios, se enfoca principalmente en la produccion
arquitectonica y en las aportaciones de cada figura a la arquitectura moderna en México.
Ademés, se distingue por la elaboracion de su Diccionario de arquitectos,'? obra que ofrece
una panoramica general del campo. Este repertorio retine y describe a los arquitectos mas
representativos del siglo XX en México, proporcionando informacion sintética y accesible.
Gracias a ello, constituye un referente indispensable para el estudio de la arquitectura
moderna en el pais.'?

Finalmente -y sin animo de agotar este andlisis- se encuentran los trabajos dedicados
alavida y obra de José Villagran, desarrollados mayormente por Ramoén Vargas.'* Este autor
organiza sus estudios a partir de dos ejes principales. El primero, de caracter descriptivo,
reconstruye la trayectoria profesional de Villagran mediante un recorrido histoérico que
detalla la edad a la que comenzo a impartir clases, las obras que realizo, las instituciones con
las que colaboro y los individuos con quienes trabajé. En suma, presenta su desenvolvimiento
dentro del campo de la arquitectura moderna en México. Asimismo, examina la manera en

que las circunstancias politicas, econdmicas y sociales de la época influyeron en sus

propuestas.

° Juan O’Gorman, Autobiografia (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Equilibrista, 2000).
10 Victor Jiménez, Juan O’Gorman: vida y obra (México: Universidad Nacional Auténoma de México /
Facultad de Arquitectura, 2004).

11 Louise Noelle, Ricardo Legorreta, tradicion y modernidad (México: Universidad Nacional Auténoma de
México, 1989); Teodoro Gonzdlez de Leon, la voluntad del creador (Bogota: Escala, 1994); Agustin Hernandez
(México: Gustavo Gili, 1995); Viadimir Kaspé, reflexion y compromiso (México: Universidad La Salle, 1995);
Mario Pani, una arquitectura para la ciudad (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1996);
Luis Barragan. Busqueda y creatividad (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2000); Enrigue
del Moral: vida y obra (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura, 2004).
12 Louise Noelle, Arquitectos contemporaneos de México (México: Trillas, 1989).

13 Es notable la labor sistematica de la autora al organizar informacioén con respecto al arquitecto como son
nacimiento, fallecimiento, estudios, docencia impartida, actividades, premios y distinciones, obras
sobresalientes, estilo o corriente a la que se adscribio.

14 Ramén Vargas Salguero, José Villagran: vida y obra (México: Universidad Nacional Auténoma de México
/ Facultad de Arquitectura, 2005).
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El segundo eje se centra en la obra y propuesta tedrica del arquitecto. Desde un
enfoque estético, Vargas analiza sus planteamientos, desmenuzando las bases conceptuales
y rastreando las influencias que fueron reapropiadas y resignificadas para conformar su
propia doctrina. Para ello, examina los textos del autor en relacion con los principios que
sostiene y con su procedencia intelectual. En particular, identifica la influencia de los
tratadistas académicos franceses. Finalmente, destaca el modo en que Villagran reelabora
estos referentes para dar forma a una doctrina arquitectonica propia.

Finalmente, respecto a la tercera vertiente, en afios recientes se han realizado
compilaciones e investigaciones que analizan el ideario arquitectonico, contemplando las
propuestas, discusiones y circulacion de ideas dentro del gremio, asi como el fenémeno de la
cultura arquitectonica, donde se examina la produccion tedrica de arquitectos modernos en
relacién con su contexto cultural, artistico y politico. Estos estudios buscan comprender e
interpretar a los arquitectos tanto a través de su obra escrita como de su obra construida. Entre
ellos destacan las compilaciones de textos de diversos arquitectos modernos,'” a las que se
suman diversos estudios -incluidas tesis de posgrado- que analizan la cultura arquitectonica
bajo una linea semejante.'®

Ahora, respecto a la produccion intelectual de Alberto Arai ha sido escasamente
documentada, lo que refleja la complejidad de estudiar su obra como un objeto de analisis
integral. Los estudios existentes sobre su pensamiento se presentan fragmentados y desde
enfoques diversos: por un lado, investigaciones centradas en su propuesta teodrico-
arquitectonica, que no siempre abarcan la totalidad de su trayectoria intelectual, sumiéndose
a una etapa en particular; por otro lado, aproximaciones filoséficas que abordan sus
reflexiones estéticas sin profundizar en la complejidad de su obra, como es el elemento de la
técnica en el estilo o propuesta artistica asi como la relacion entre cine y filosofia, es decir,

las publicaciones se han limitado a ciertos textos o ejes tematicos, dejando de lado obras que

15 Enrique de Anda y Salvador Lizérraga Sanchez (comps.), Cultura arquitecténica de la modernidad mexicana.
Antologia de textos (1922-1963) (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de
Arquitectura, 2010); Ramon Vargas Salguero y Victor Arias Montes (comps.), Ideario de los arquitectos
mexicanos, tomo III: las nuevas propuestas (México: Instituto Nacional de Bellas Artes / Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes / Universidad Nacional Autébnoma de México, 2011).

16 Fernanda Canales, La modernidad arquitecténica en México: una mirada a través del arte y los medios
impresos, tesis doctoral (Madrid: Universidad Politécnica de Madrid, 2013); Jestis Nazaret Marquez Soriano,
La Union de Arquitectos Socialistas. Sus precedentes y su Doctrina Socialista de la Arquitectura, tesis doctoral
(México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2028).
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podrian enriquecer la comprension de la propuesta estudiada. A estos se suman trabajos que
vinculan su trayectoria vital con su produccién intelectual, aportando datos valiosos y una
recopilacion sumaria de su obra, pero sin trascender siempre hacia un andlisis critico sino al
mero recuento de lo que escribid.

Respecto a los estudios relacionados con la propuesta tedrico-arquitectonica de Arai,
entre las investigaciones dedicadas a su arquitectura, destaca el trabajo de Maria Rosa
Palazén Mayoral,'” quien examina la visién de Arai a partir de su defensa del funcionalismo
y la técnica como herramientas de compromiso social, en contraste con la arquitectura elitista
y ornamental. Su analisis sitia a Arai en el contexto posrevolucionario mexicano, marcado
por las influencias arquitectonicas soviéticas, la Bauhaus y las politicas sociales del
Cardenismo. Palazén interpreta su propuesta como una “utopia critica”, relevante para
debates contemporaneos sobre justicia espacial y disefio inclusivo. Sin embargo, el ejercicio
interpretativo tiende a idealizar el pasado sin problematizar los limites del funcionalismo
social promovido por Arai y su generacion, en este caso el descuido del funcionalismo para
adaptarse a los diversos entornos, la impersonalidad y el propio discurso civilizatorio del
movimiento moderno. Un aporte significativo de este estudio es la identificacion del intento
de Arai por “mexicanizar” la arquitectura, tema que, aunque solamente esta enlistado y no es
desarrollado, resulta clave para futuras investigaciones.

En un analisis mas extenso, derivado de una tesis de maestria y posteriormente
publicado en revistas especializadas, se encuentra una investigacion de Elisa Drago
Quaglia,'® quien sintetiza la propuesta de Arai en cuatro fundamentos: el funcionalismo
racional en la distribucidén arquitectonica, el compromiso social, la técnica, asi como la
identidad y la estética. Su trabajo logra articular aspectos centrales de su pensamiento. No
obstante, omite explorar el sustrato filosofico que sustenta lo tedrico en Arai, lo cual en buena
medida permite explicar la forma en la cual Arai fundamenta su propuesta tedrica-doctrinal.
Sumado a esto, la autora se centra en una seleccion limitada de sus textos, dejando de lado

elementos nodales para la conformacion de una explicacion critica del corpus de Arai.

17 Maria Rosa Palazén Mayoral, “Utopia de una arquitectura funcional: bellamente justicialista”, Archipiélago
Revista Cultural de Nuestra América, vol. 16, nim. 62 (2010): 48-51.

18 Elisa Drago Quaglia, “Alberto Teuro Arai Espinoza. Su obra y propuesta tedrica”, Disefio y Sociedad, nam.
24 (2008): 44-53; Elisa Drago Quaglia, Apuntes para la construccion de la modernidad en la arquitectura
mexicana del siglo XX, tesis de maestria (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2008).
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En cuanto a las aproximaciones desde la filosofia y la estética al pensamiento de Arai,
se encuentra un texto de Juan Carlos Juarez Espinosa,'® quien ante la posible incertidumbre
y claridad intenta situar el pensamiento de Arai dentro de alguna tradicion filosofica
moderna, sin propiamente identificarle. Considero que su aportacion radica en el andlisis de
obras poco estudiadas, abonando en la comprension desde un marco distinto (la filosofia),
caso de la técnica; en lugar de entenderle como un soporte material en el arte, le concibe
como el 4&nimo o sentimiento estético impreso en la obra. Pese al valioso enfoque, el
desarrollo de hipotesis se basa en el analisis de algunos de sus textos, sin abarcar la diversidad
de su corpus intelectual.

Por su parte, Héctor Aparicio, en un articulo analiza el texto “Voluntad
cinematografica” (1937),2° uno de los primeros ensayos filosoficos en Hispanoamérica sobre
la estética del cine, escrito por Arai desde una perspectiva fenomenoldgica y con énfasis en
la identidad nacional. Aunque el andlisis de Aparicio es original al vincular filosofia y cine,
no explora como esta teoria dialoga con su practica arquitectonica y su propuesta en conjunto.
Aun asi, su trabajo invita a repensar la filosofia mexicana desde sus margenes y subraya la
necesidad de estudios interdisciplinarios que integren arte, tecnologia y pensamiento.

Respecto a las reconstrucciones de la trayectoria vital de Arai, asi como
compilaciones de su vida y obra, Santos Zertuche ofrece un relato de su trayectoria de vida
en vinculacion con sus publicaciones, el estudio sostiene la hipdtesis de que la obra de Arai
se enmarca en el binomio de nacionalismo posrevolucionario-modernidad, es decir, en como
articulan estos elementos dentro de su obra.?! Si bien su texto aporta datos vitales clave, se
limita a una narrativa descriptiva sin un analisis de su obra en conjunto, asimismo, sin
reforzar y comprobar la hipotesis de nacionalismo posrevolucionario y modernidad.

En afios recientes, se han editado y publicado dos compilaciones de los escritos de

Arai, una compilacién de Elisa Drago Quaglia y otra de Martha Olivares Correa.?* Algunos

19 Juan C. Juarez Espinoza, “Alberto Terou Arai: una reflexion filosofica sobre el quehacer del artista”, Bitdcora
Arquitectura, nim. 41(2019): 132-135.

20 Héctor Aparicio, “Alberto T. Arai y la filosofia del cine”, Figuras Revista Académica de Investigacion, vol.
4, nam. 3 (2023): 183-192.

2! Francisco Zertuche, “Sentimiento estético y cultural nacional. Alberto T. Arai: la busqueda entre modernidad
y nacionalismo”, Fuentes Humanisticas, vol. 17, nim. 3 (2005): 61-70.

22 Martha Olivares Correa (comp.), Textos de arte y filosofia. Alberto T. Arai, tomo 1 (México: Instituto Nacional
de Bellas Artes, 2020); Elisa Drago Quaglia (comp.), Leer a Alberto T. Arai. Reflexiones, ensayos y textos
(México: Universidad Nacional Autonoma de México / Facultad de Arquitectura, 2019).
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de los textos compilados eran practicamente inaccesibles o bien, poco conocidos. Ademas,
ambas autoras incluyen introducciones que mas alld de ser homenajes, presentan breves
analisis de su pensamiento, lo cual es una aportacion en funcion del acercamiento que se
realiza con el autor y su obra, aunque con algunas lagunas sobre su vida y obra.

La edicion de Drago Quaglia, ademas de la compilacion de diversos textos de Arai,
reine cinco ensayos derivados de un ciclo de charlas en el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) y en la UNAM, donde investigadores como Ramén Vargas Salguero, Johanna Lozoya
Meckes, Louise Noelle Gras y Dolores Martinez Erralde, estudian las convicciones de un
Arai joven con el funcionalismo y el proyecto politico en turno; la temprana postura filosofica
cohesionada con su propuesta tedrico-arquitectonica a partir de un analisis de sus textos sobre
la técnica; la transicion de la una propuesta de arquitectura moderna a una arquitectura
tradicional o regionalista; sus experiencias en Chiapas y el impacto de éstas en su propuesta
arquitectonica; asi como su faceta de promotor cultural. Sin embargo, estos trabajos
privilegian la faceta arquitectonica, relegando al Arai filésofo. Por otro lado, existe la
congregacion de sus escritos editados por el INBA, con una presentacion de Dolores Martinez
Orralde y prologo de Adalberto Taro Arai Prado.?

A partir del panorama historiografico anterior, es posible advertir que la obra de Arai,
pese a lariqueza y diversidad de sus textos, no ha sido ampliamente abordada; en los estudios
existentes no hay una unanimidad de criterios sobre la completa significacion y alcance de
su obra en conjunto, por lo que sigue siendo estudiada de manera fragmentaria, desvinculada
y en ocasiones aislada. Como advierte Drago Quaglia respecto al estudio de su pensamiento:
“estudiarlo desde la historia de la arquitectura equivale a mutilarlo. Leerlo desde la filosofia
es caer en el equivoco de que fue un tedrico puro. Analizarlo tnicamente desde las bellas
artes es congelar su mirada profética ante su propio momento histdrico, social, arquitectonico
y urbano”.?* Y es que una visién holistica permitiria una contribuciéon menos centrada en un
aspecto o evento unico, rescatando la interrelacion de diversos procesos o elementos

invisibilizados.

23 Alberto Arai, Escritos. Cuadernos de Arquitectura 2 (México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 2018).

24 Elisa Drago Quaglia, “Introduccion: Leer a Arai”, en Leer a Alberto T. Arai. Reflexiones, ensayos y textos,
compilacion de Elisa Drago Quaglia (México: Universidad Nacional Autéonoma de México / Facultad de
Arquitectura, 2019), 8.
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Desde la perspectiva de un analisis integral, la obra escrita de Arai no se cierra a una
corriente o enfoque, sino que dialoga y confluye de forma conjugada consigo misma, no hay
un Arai arquitecto ni un Arai filosofo, mucho menos un Arai critico del arte, sino que existe
libremente un Arai multifacético que propone una vision donde fusiona la filosofia, la
arquitectura, la sociologia, el arte y la cultura. En ese mismo tenor, la comprension de su
pensamiento no puede reducirse a un enfoque disciplinar.

La mayoria de los pocos estudios que se han realizado sobre su pensamiento, han sido
desde la historia de la arquitectura, o bien, con un enfoque desde la historia del arte, y en el
caso de la mirada desde la filosofia, se aborda como objeto de estudio su propuesta estética
a partir de unos cuantos textos. También se han analizado algunas de sus obras escritas, faceta
de vida o eje tematico, pero sin necesariamente analizar su pensamiento de manera holistica.
Por ejemplo, el uso de nociones filosoficas como es el caso de valores, nocidon plasmada en
alguno de sus textos, pero de la cual se sirve en otras de sus obras para categorizar tipologias
de construcciones y habitantes seglin su “valor cultural”, lo cual va desde una categorizacion
de entornos de arquitectura moderna, campesina e incluso arquitectura prehispanica.

Analizar su propuesta sin comprender la enunciacion de sus ideas en la diversidad de
sus textos, implica los sesgos antes mencionados. Y faltaba menos, dada la complejidad y
fragmentacion de su pensamiento plasmado en diversos articulos, folletos, libros y
publicaciones en el transcurso de su trayectoria intelectual. Dicho esto, su estudio resulta una
tarea ardua y compleja. Los fundamentos claves de su pensamiento, por un lado, sufren
transformaciones, pero, por otro, se complementan y enriquecen al pasar los afios.

Asimismo, persiste una falta de seguimiento a la recepcion de su pensamiento en afios
posteriores a su deceso. Esta omision quizas se deba a que su corpus no conforma un sistema
acabado, tampoco una propuesta tedrico-arquitectonica, mucho menos un sistema filosoéfico,
sino un conjunto de ideas en constante transformacion, cuyos fundamentos se complejizan y
enriquecen con el tiempo. Pese a ello, su obra escrita constituye un legado para comprender

el pensamiento de una época tanto en el medio cultural como en el ambiente arquitectonico.

Las hipotesis de investigacion

La hipotesis central de esta investigacion es que el eje articulador que orient6 y estructuro el

corpus intelectual de Arai, asi como su labor como arquitecto constructor y divulgador de la
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cultura arquitectonica, fue la busqueda y/o generacion de una doctrina arquitectonica.
Entendida ésta como un ideal a alcanzar a partir de una solidez disciplinar dentro de la
tradicion arquitectdnica, asi como en su impacto social. Es decir, en el impulso que pudiera
darle a la disciplina arquitectonica y en su alcance para atender problematicas sociales como
fue el caso de la vivienda, espacios escolares, espacios para las agrupaciones obreras y
campesinas.

A partir de los escritos de Arai, es posible suponer que, la labor y produccion
intelectual de Arai, se encuentra sostenida y modulada por la intencion de busqueda y/o
generacion de una doctrina arquitectonica. En ese sentido, la presente investigacion pretende
demostrar como es que se articula la produccion intelectual de Arai en virtud de la busqueda
de una doctrina arquitectonica. Se considera que ésta se suele inclinar segtin la temporalidad
de sus escritos, ya sea en una primera etapa por la técnica y tecnificacion en la arquitectura
y su alcance social, o bien, en una segunda etapa en la identidad arquitectonica, es decir, en
la capacidad para alcanzar una arquitectura que rescate el espiritu de la mexicanidad, lo cual
se sostiene de distinta forma segun sea el momento de dicha etapa de su pensamiento.

Durante un primer momento se sostiene en la integracion plastica, mientras que en un
segundo momento en el rescate de los elementos arquitectonicos regionales o locales. El
corolario contextual que envuelve el imperativo de alcanzar una doctrina arquitecténica es el
ambiente posrevolucionario, lo cual obedece a factores externos como son el proceso de
reconstruccion que vive del pais, asi como el proceso de institucionalizacion de la cultura 'y
la cultura arquitectonica.

Una segunda hipdtesis o hipotesis complementaria de la presente investigacion, considera
que otro elemento modulador del pensamiento de Alberto Arai, fue la dialéctica, entendida
como el ejercicio dialdgico tanto la palabra escrita como hablada, de dicho ejercicio se extrae
una sintesis que condensa todas las partes del didlogo. Arai utilizé la dialéctica como un
mecanismo de agencia para la generacion de pensamiento, propuestas, acuerdos y/o reflexion
en general, lo cual se visibiliza a partir de dos modalidades: 1) en el marco de su pensamiento
a partir de sus escritos; o 2) en su labor como divulgador y promotor de la cultura
arquitectonica.

En el primer caso, el conjunto de la obra de Alberto Arai responde a un entramado

conceptual dialéctico, el cual una vez en funcidon permite comprender su propuesta en
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conjunto. Es decir, los conceptos entablados en un articulo o escrito estdn en consonancia
con otro(s) de sus textos y viceversa. De tal forma que existen ciertos articulos que son una
sintesis de las ideas vertidas en otros textos, o bien, un texto resulta ser complemento de otro.
Sumando asi una propuesta general entre sus escritos, la cual se encamina a la transformacion
de su realidad. Aspecto que se identifica en la produccion de una teoria arquitectonica con la
intencion de derivar en un cuerpo doctrinal (doctrina).

En el caso del segundo, mediante su labor como divulgador de ideas sobre la cultura
arquitectonica, Arai gener6 las condiciones para recolectar las discusiones del momento y
posteriormente canalizarlas, esto desde del didlogo, ya fuese a partir de la exposicion, la
conferencia, las charlas, etcétera, abriendo paso a la reflexion y la discusion entre arquitectos
y publico general. A partir de esto, sugiero el supuesto de que su capacidad de agencia le
otorgd un rol aglutinante en el marco de las discusiones del ambiente arquitectonico. Es decir,
Arai puso en la mesa de discusion temas que consideraba relevantes, con el propdsito de
encaminar o dirigir la mirada de la produccién arquitectonica hacia la transformacion de su
realidad o el camino que debiese seguir la arquitectura, supongo pues, que se tenia la
intencion a partir de su ejercicio dialéctico, del que se derivase una doctrina arquitectonica.

La propuesta teoérica de Alberto Arai, en parte, responde a un fenémeno de recepcion de
ideas de diversos pensadores, con lo cual establece un didlogo y un proceso de
resignificacion. Las ideas centrales de su obra, como son el caso de la técnica, la identidad y
lo social, han sido revalorizadas y resignificadas, formulando una propuesta propia para
encauzar una doctrina arquitectonica. Se considera que el analisis de su obra, asi como el
fenomeno de la recepcion y resignificacion propuesta, es una clave para comprender el

consumo de la cultura arquitectonica y la filosofia durante el siglo XX mexicano.

Objetivo general

El objetivo central de esta tesis es analizar el corpus intelectual de Alberto Arai, a partir de
su obra escrita. Dicho andlisis se pretende realizar a partir de un analisis dialogico, en
consonancia con otros pensadores, otros escritos, tendencias, propuestas de la época y los
estudios existentes sobre ello. En ese sentido, se pretende aproximarse a la época que le tocod
vivir a partir de su pensamiento. Se ha tomado una matriz temdtica a fin de problematizar y

generar un analisis, temas como la relacion existente entre técnica moderna y la Nueva
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Arquitectura en funcion de una reivindicacion social; el regionalismo arquitectonico en el
pensamiento de Arai; el paisaje y el prehispanismo en la arquitectura moderna a partir de su
proyecto, los Frontones, y su labor como divulgador de la cultura arquitectonica durante su
gestion en la direccion del Departamento de Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas
Artes.

Desde los ejes problematicos antes sefialados, se pretende reconstruir su trayectoria
intelectual, no de la vida de éste como tal, pues un trabajo de esa naturaleza implica lidiar
con los puntos ocultos de la personalidad del sujeto en cuestion, o bien, adentrarse
cabalmente en una tarea de otra indole. Tampoco tiene como pretension descubrir alguna
clave o misterio psicologico que diese paso a una mejor comprension de su obra en nombre
de la construccion de una historia total. Contrariamente, el presente trabajo es un
acercamiento a su pensamiento, a su propuesta intelectual. Estudiar el pensamiento de un
intelectual conlleva un trabajo a través de sus escritos y no necesariamente en los pormenores

de su trayectoria vital.®

Objetivos especificos

e Analizar, comprender y explicar la propuesta teorica doctrinal de Alberto Arai como
un entramado conceptual dialéctico.

e Analizar y situar la propuesta tedrica doctrinal de Alberto Arai de acuerdo con los
aspectos circunstanciales del lugar de enunciacion.

e Identificar, analizar y explicar la correlacion existente entre la propuesta tedrico
doctrinal de Arai y la recepcion de ideas, tesis y propuestas en circulacion en el
ambiente arquitectonico, filosofico y cultural de la época.

e Analizar el papel de Arai como divulgador de la arquitectura y promotor cultural, asi

como el impacto que genero en el medio intelectual y cultural de la época.

Marco teérico-metodologico

Dado que el objeto de estudio de la presente investigacion es la produccion de pensamiento

escrito de Alberto Arai, parto de la historia intelectual como una herramienta para el analisis

5 Frangois Dosse, El arte de la biografia. Entre historia y ficcién (México: Universidad Iberoamericana, 2007),
377.
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de su obra. Sitto a la historia intelectual como una disciplina que tiene como objeto de estudio
el pensamiento, la cultura, las ideas y el intelecto. Aunque desde una perspectiva sistematica
ubico su objeto de estudio en tres ejes: 1) el pensamiento formal, comprendido como obras
creadas desde el campo académico; tratados filosoficos, tratados politicos, ensayos,
tendencias literarias y artisticas; en tanto que en el pensamiento informal se encuentran: 2)
corrientes de opinion, ideologias politicas y 3) mentalidades colectivas, entendidas como
fendmenos culturales en los que se sitia lo colectivo como son los imaginarios colectivos.?®

El punto de confluencia de los anteriores objetos y sus variantes es que todas se
encargan de estudiar el pensamiento humano. La mayoria de estos objetos de estudio suelen
manifestarse a partir de textos o formas discursivas. En funcion de ello, la historia intelectual
estudia su produccion y el entorno donde se realizan: instancias que anteriormente eran
separadas y estudiadas, por un lado, por la semiologia y, por otro lado, por parte de la
historia.?” La historia intelectual estudia la socializacion de estos discursos, su produccion,
como compiten con otros para dar razén al mundo, y de qué forma constituyen o son
constituidos por el trasfondo de escenarios politicos, econdmicos y socioculturales.

Comprender la produccion intelectual de un sujeto -en este caso, Alberto Arai- ha
exigido analizarla desde su contexto de enunciacion, tanto en lo local como en lo universal,
asi como en el imaginario y lo sociopragmatico. También ha implicado identificar los
espacios desde los cuales formulo sus ideas, los circulos que frecuentd y los interlocutores
con los que dialogd. Por ultimo, ha sido necesario examinar las ideas, presupuestos, nociones
y propuestas que retomd de otros autores en publicaciones especificas, asi como la forma en
que las resignifico e integro a su propio corpus intelectual.

Con respecto al analisis de los textos de Arai, la operacion resulta por si misma un

reto complejo, no necesariamente por lo abstracto y abstruso de su estilo, sino por algo

%6 Al respecto, Robert Darnton realizé una division partiendo de algunas perspectivas en comun en las
tendencias como temas, métodos y estrategias conceptuales. Estas perspectivas, segun Darnton, se pueden
clasificar en un espectro vertical en el que conforme suben o bajan pasan por cuatro categorias: una historia de
las ideas (el estudio del pensamiento sistematico, generalmente tratados filos6ficos), una historia intelectual
propiamente dicha (el estudio del pensamiento informal, los climas de opinién y los movimientos literarios),
una historia social de las ideas (el estudio de las ideologias y la difusion de las ideas) y una historia cultural (el
estudio de la cultura en el sentido antropoldgico, incluyendo concepciones del mundo y mentalidades
colectivas). Robert Darnton, O beijo de Lamourette: midia, cultura e revolugdo (Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1990), 228.

27 Frangois Dosse, La marcha de las ideas. Historia de los intelectuales, historia intelectual (Valencia:
Universidad de Valencia, 2007), 127.
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elemental, y es que el analisis del lector hacia determinada produccion intelectual requiere
un ejercicio a conciencia, un acto de lectura entrelineas de la palabra escrita, desde su lugar
y tiempo de enunciacion, con la posible limitante de no comprender a cabalidad un entramado
discursivo complejo. Pero si con la habilidad de deducir e inferir un sentido que no se declara
directamente, considerando el contexto, el lenguaje no verbal y las intenciones del autor. Y
es que tales cometidos no dejan de ser un imperativo en la labor de historiar. En ese sentido,
a partir del ejercicio reflexivo de LaCapra que lleva por titulo “Los seis marcos
problematicos”, se realiza un proceso de analisis textual del pensamiento de Arai.?®

Uno de los principales desafios al analizar los escritos de Arai es la ausencia de citas
en sus textos. Su propuesta se articula sobre un marco teérico que, con frecuencia, no
explicita la procedencia de las ideas, nociones o conceptos que emplea. Esto se debe, en parte,
a que la mayoria de sus obras pertenecen al género ensayistico y a su estilo personal,
caracterizado por omitir sistematicamente referencias a las premisas que aborda. Aunque este
rasgo pueda parecer menor, dificulta la ubicacion de su pensamiento dentro de una tendencia,
corriente o enfoque especifico, lo que plantea un reto metodologico: rastrear y determinar la
procedencia y naturaleza de sus ideas, posturas y propuestas, sin propiamente caer en un
ejercicio genealodgico.

Un aspecto que resulta un reto al rastrear es el origen de su propuesta es el proceso
de resignificacion, es decir, el proceso de reinterpretacion, adaptacion y reformulacion para
dotarlo de un nuevo sentido una vez incorporado a su propuesta teorica. Lo cual no es menor,
pues implica un aspecto clave para comprender su aportacion como pensador. Las
contribuciones de Alberto Arai giran, en gran medida, en torno a la reinterpretacion,
transformacion y reformulacion de teorias previas que derivan en su marco tedrico original.

Este analisis -central en la presente investigacion- no constituye un mero ejercicio
comparativo, como podria sugerir una lectura superficial. Por el contrario, rastrear la
procedencia y evolucidon de sus ideas ha permitido comprender su verdadera contribucioén
tedrica a la cultura: especificamente, como concibio la filosofia, la estética, el arte, la cultura

y la arquitectura en el contexto del siglo XX.

2 Dominick LaCapra, “Rethinking intellectual history and reading texts”, History and Theory, vol. 19, nim. 3
(1980): 254-272.
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Otro de los desafios enfrentados ha sido la limitacion en la seleccion de fuentes,
condicionada por la ausencia de un archivo personal de Arai, y es que los pocos documentos
existentes en posesion de su hijo Adalberto Taro Arai, ya habian sido publicados por éste. A
falta de documentos inéditos, planos, proyectos o escritos personales, el trabajo se sustento
exclusivamente en la produccion de su obra publicada. En ese tenor, el panorama de la
existencia documental exigi6 un tratamiento particular de las fuentes disponibles, el proceso
de consulta de fuentes se inclind por sus publicaciones, pero también por aquellas
publicaciones o textos con los cuales dialogaba, asi como aquellos documentos relacionados
con el marco contextual.

La extension y variedad de obras de Arai abarca mas de ciento cuarenta textos,
mayormente concebidos desde el género del ensayo y desde una diversidad de tematicas
(teoria arquitectonica, filosofia, critica del arte, estética, cine, entre otras tematicas). Estas
obras fueron rastreadas y ubicadas en folleterias, libros, compendios, memorias, catdlogos,
articulos periodisticos y publicaciones situadas y catalogadas en fondos reservados, fondos
hemerograficos, archivos y bibliotecas. Ciertamente, se tuvo el privilegio de que algunos
textos de dificil acceso fueron reeditados en afios recientes y ubicados en compendios.
Asimismo, se consultaron otro tipo de fuentes, mas alla de la obra de Arai, como fueron las
publicaciones de autores diversos, megaproyectos arquitectonicos, como fue el caso de la
construccion de Ciudad Universitaria, tesis de arquitectos de la época, fondos de arquitectos
e intelectuales relacionados con el circulo social de Alberto Arai.

Dicho lo anterior, en esta investigacion figuran algunos fondos, colecciones y bibliotecas
que han sido consultadas, entre ellos se encuentra el Fondo Carlos Lazo y el Ramo
Presidentes del Archivo General de la Nacion (AGN); Archivo Historico de la Universidad
Nacional Autonoma de México (AHUNAM); el Fondo Enrique Yafiez y el Fondo la Propiedad
(Mauricio Gomez Mayorga) del Archivo de Arquitectos Mexicanos AAM, ambos de la
Universidad Nacional Autonoma de México; el Archivo Fotografico Manuel Toussaint, del
Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Autonoma de México; el
Archivo del Instituto Nacional de la Infraestructura Fisica Educativa (INIFED, organismo
posterior al CAPFCE).

Para la ubicacion y analisis de las publicaciones de Arai en la prensa y/o publicaciones

periddicas, se consultd E/ Universal, Excélsior, la Revista mexicana de cultura, Suplemento
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de El Nacional o revistas como Arte, Construyamos Escuelas, Filosofia y Letras, Hoy, Letras
de Meéxico, Rueca, Taller y Construccion. Para la realizacion de esta labor, se consultaron los
repositorios de espacios como la Hemeroteca Nacional de México, de la Universidad
Nacional Autonoma de México; la Biblioteca Daniel Cosio Villegas, El Colegio de México;
la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada, de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico; la
Biblioteca Lino Picasefio, de la Facultad de Arquitectura, Universidad Nacional Autonoma
de México; la Biblioteca Carlos Obregén Santacilia, del Instituto Nacional de Bellas Artes;
la Biblioteca de las Artes y la Biblioteca del centro de Capacitacion Cinematografica, ambas
del Centro Nacional de las Artes.

Ademas de las publicaciones periddicas consultadas en dichos espacios, fue posible
encontrar una diversidad de folleteria, pequenias ediciones de libros cortos, memorias,
informes, catdlogos y diversas publicaciones, siendo algunas de éstas de Alberto Arai, asi
como publicaciones instituciones donde se desempend, como el INBA, o bien, de terceros,
pero con relacion a la tematica y objeto de la investigacion.

De manera complementaria, la Biblioteca Ernesto de la Torre del Villar, del Instituto
de Investigaciones Jos¢é Maria Luis Mora; la Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, de la
Universidad Iberoamericana; la Biblioteca Vicente Lombardo Toledano, de la Universidad
Obrera de México: la Biblioteca Samuel Ramos, de la Facultad de Filosofia y Letras; asi
como la Biblioteca Rubén Bonifaz del Instituto de Investigaciones Filoldgicas y la Biblioteca
Justino Fernandez del Instituto de Investigaciones Estéticas, las tres pertenecientes a la
Universidad Nacional Auténoma de México.

Se tuvo la dicha de que cuando se llevo a cabo la investigacion, existian repositorios
virtuales, que permiten la libre consulta de material hemerografico. Tal es el caso del
proyecto Raices: Fuentes para la Historia de la Arquitectura Mexicana, es una coleccion
virtual de la Facultad de Arquitectura de la UNAM, en la cual es posible consultar
publicaciones periddicas mexicanas de arquitectura durante el siglo XX, como: Arquitectura
v Decoracion, Arquitectura Meéxico, Arquitectura y lo demds, Espacios, Edificacion.
Asimismo, existen otros repositorios virtuales de libre acceso que permiten la consulta de
publicaciones como Cuadernos Americanos y la Revista de Occidente.

El proceso de analisis de las fuentes implicé el cotejo sistematico de informacion de

manera exegética, la interpretacion de cada elemento del corpus intelectual de Arai procurd
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realizarse de manera contextualizada, dentro de marcos referenciales tanto continuos como
discontinuos. Es decir, el analisis no se hizo de manera aislada, sino en correlacion con los
demas textos que demandaron una vinculacidn, tanto en términos de continuidad como de
simultaneidad contextual. Es posible que tal reconstruccion interpretativa haya incorporado
ciertos sesgos metodoldgicos que resultan inherentes al trabajo historiografico: desde la
eleccion de un modelo narrativo en este caso un ejercicio cronoldgico del corpus intelectual
de Arai en conjuncién con algunos aspectos de su trayectoria vital, asi como la inclinacion
por un modelo explicativo y los criterios de interpretacion. Estos elementos, lejos de
constituir una limitacion, formaron parte constitutiva del proceso de construccion del objeto
de estudio, el pensamiento de Alberto Arai.

Si bien, esta investigacion se ha centrado en la recoleccion y analisis de datos que han
versado sobre el corpus intelectual de Arai, se ha procurado no descuidar aquellas fuentes y
documentos que han marcado hitos fundamentales en su trayectoria vital. Mismos que
refieren a momentos y puntos de inflexion en la vida del individuo, por ejemplo, el lapso de
su trayectoria profesional que vivio al interior del pais. Lo que ha conllevado en la presente
investigacion un manejo sistemdtico, asi como un tratamiento de la informacion en la
reconstruccion y confeccion de la trayectoria intelectual del sujeto en cuestion.

Es preciso reconocer que se ha optado por omitir aspectos significativos en la
trayectoria vital de Arai, lo cual es un acto deliberado. Particularmente, aquellos vinculados
a su etapa juvenil. Esta seleccion responde a una decision metodologica fundamental: el
estudio se concentra preferentemente en su periodo de mayor productividad intelectual, mas
que en un examen o recuento de sus origenes vitales. Sin embargo, la focalizacion temporal
no implica desconocer la posible influencia de dichos aspectos omitidos en la configuracién
de su pensamiento.

La delimitacion temporal se fundamenta prioritariamente con base en su desarrollo
intelectual. Asi, la investigacion ha incorporado metddicamente: los espacios académicos,
circulos intelectuales y ambientes profesionales que frecuento, incluyendo el periodo anterior
a sus primeras publicaciones, asi como los medios y/o canales de difusion y recepcion de sus
ideas; y su produccion escrita como eje estructurador. Mediante este triple enfoque, se ha
configurado una narrativa analitica que, partiendo de sus textos publicados, reconstruye los

contextos vitales que enmarcaron su trayectoria intelectual.
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Esquema de la tesis

Esta tesis se encuentra conformada por seis capitulos, cada cual consta de introduccion y
conclusion propia, siendo independientes unos de otros, por lo que se pueden leer de manera
auténoma o en conjunto. Los capitulos han sido agrupados y seccionados en tres partes, cada
parte se encuentra enmarcada en una faceta de la trayectoria intelectual de Arai, de tal manera
que en conjunto representan en total una obra arquitectonica en construccion, cada una de las
tres partes alude a determinada faceta de su vida. Por ende, el nombre de cada parte de la
tesis refiere analdgicamente a una parte de una obra arquitectonica: la primera parte
representa la simiente, refiriendo a la etapa formativa y la base de su propuesta; la segunda
parte alude a las columnas y pilares, refiriendo al desarrollo de sus propuestas; y la tercera,
simboliza la fachada y escaparate de la obra arquitectonica, apuntando a la forma en la cual
se mostrd Arai en el medio intelectual.

El Capitulo I, examina la formacion de Alberto Arai en la Escuela Nacional de
Arquitectura, en el contexto del México posrevolucionario, y como los vientos de cambio en
el ambiente politico y arquitectonico incidieron en la absorcion de las corrientes racionalistas
y en la resignificacion de éstas, derivando en el funcionalismo mexicano. El analisis propone
que el funcionalismo profesado por Arai fue una herramienta politica, que refleja el ideario
cardenista y una propuesta arquitectonica enfocada en la utilidad y su impacto social.
También da cuenta de como con su obra proyectada como los Edificios CTM, intentd
responder a las necesidades obreras, aunque enfrento6 limitaciones burocraticas, evidenciando
las tensiones entre el ideal funcionalista y la realidad institucional. Por ultimo, se analizan
las primeras obras escritas que configuraron su temprano corpus intelectual, en las cuales se
esboza el germen de una doctrina arquitectonica sustentada en una priorizacion por lo social
mas alla de lo estético-industrial.

El Capitulo I examina la formacion filosofica de Alberto Arai, desarrollada en
paralelo a su trayectoria como arquitecto. Se estudian sus primeras publicaciones, los circulos
intelectuales que frecuentd y las corrientes filosoficas que moldearon su pensamiento,
destacando el neokantismo, el hegelianismo y el positivismo. Aqui se rescata la influencia
del pensamiento germano, el cual, en didlogo con el funcionalismo social, le permitio

concebir la arquitectura como produccion cultural y establecer un marco teodrico centrado en
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el impacto de la técnica en la arquitectura y en la construccion de una identidad estética.
Asimismo, se analiza su Logicismo autonomo -una “teoria de la teoria”- y cémo a partir de
¢éste se entablo un debate con figuras como Leopoldo Zea, revelando tanto su postura critica
como su contribucion a la filosofia mexicana. El Capitulo concluye explorando dos ejes
articuladores de su pensamiento: la teoria de los valores y la estética del sentimiento puro,
ambas de raiz neokantiana, y se argumenta como estos dos ejes se entrelazan con su corpus
intelectual, orientandolo hacia una doctrina arquitectonica que integra lo social, lo funcional
y lo estético.

El Capitulo 111, explora los primeros anos de Alberto Arai como profesionista,
centrandose en su teoria arquitectonica y su rol en la UAS, con énfasis en la concepcion de la
técnica en su corpus intelectual. Se analiza como situo a la técnica como elemento central de
su teoria arquitectonica y del proyecto modernizador de la posrevolucion. A través de un
analisis de sus escritos, se examina como define la técnica como un procedimiento racional-
empirico al servicio de lo humano, articulando el concepto de técnica con el arte, la
arquitectura y lo social. Se rescata como es que Arai, influenciado por el neokantismo y
Ortega y Gasset, buscé fundamentar tedricamente el funcionalismo mexicano, a partir de una
“dialéctica de técnicas”, la cual, pretendid resolver tanto la composicion estética como las
demandas habitacionales desde una perspectiva socialista.

El estudio revela que, en sintonia con el Cardenismo, Arai concibio la técnica como
una herramienta de transformacion social: desde su aplicacion en los Edificios CTM hasta su
labor teorica dentro de la UAS, donde fungié como lider intelectual. Su enfoque sobre la
técnica destacd por su profundidad filosofica al integrar la estética kantiana y el
existencialismo, a partir de su propuesta: la ontologia del “sujeto técnico moderno”.
Finalmente, se contrasta su fe en el progreso técnico a partir del escepticismo europeo de
posguerra, evidenciando cémo su propuesta, aunque utdpica, ofrece un marco analitico para
entender la arquitectura como sintesis de la cultura, la politica y la técnica en el México de
los afios treinta.

En el Capitulo 1v, doy seguimiento a la etapa posterior a su formacion universitaria,
afios consecutivos a la disolucion de la UAS, y de autoexilio al interior del pais. Abordo dicha
etapa a partir de su produccion intelectual y labor profesional, es decir, las funciones,

proyectos y espacios sucesivos en los que fungié como arquitecto. Experiencias que se
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reflejaron en su corpus intelectual a partir de su transicion al regionalismo arquitectonico,
doy cuenta de este proceso con base en un analisis de sus planteamientos teorico-filosoficos.
Y finalmente, analizo las obras arquitectonicas materializadas y proyectadas que se enmarcan
en dicha propuesta, y en como ésta va derivando en lo que denomindé como inter-
regionalismo.

El Capitulo V analiza la participacion de Arai en la expedicion de Bonampak tras su
“descubrimiento en 1949”, asi como el impacto que esta experiencia tuvo en su corpus
intelectual, reflejado tanto en su obra tedrica como en su produccion arquitectonica. Este
analisis se enmarca en las discusiones sobre el movimiento de integracidon plastica,
denominado por Arai como “el reagrupamiento de las artes”. El Capitulo examina como Arai
no solo adopt6 los postulados de este movimiento, sino que logro sintetizarlos en su propuesta
para los Frontones de Ciudad Universitaria, obra que incorpord dos premisas claves en su
trayectoria: la integracion consciente del paisaje natural como elemento constitutivo del
proyecto arquitectonico y la revalorizacion de la tradicion a partir de la recreacion de las
formas prehispénicas.

La investigacion sostiene que ambos aspectos surgieron de su acercamiento con la
plastica de Bonampak y de sus reflexiones filosoficas derivadas del seminario con Samuel
Ramos. Ademas, se demuestra como su propuesta tedrico-arquitectonica se insertd en el
debate sobre el rumbo que debia seguir la arquitectura mexicana en ese periodo.

Para concluir, se aborda el trasfondo politico del proyecto de los Frontones,
vinculando el corpus tedrico de Arai —basado en la recreacion de formas prehispanicas
dentro de la arquitectura moderna— con las discusiones contemporaneas sobre la integracion
plastica. Asimismo, se explora su relacion con el ideario de Ciudad Universitaria como
proyecto emblematico del México posrevolucionario y con los debates en torno al papel del
arte y la arquitectura en la construccion de identidad nacional.

El Capitulo VI, examina la Gltima etapa de la trayectoria de Alberto Arai, centrandose
en su faceta como arquitecto divulgador -término propuesto para definir su rol como
promotor y divulgador de la cultura arquitectonica-, el cual complement6 y trascendié su
labor como tedrico y constructor. A través de su gestion en el Departamento de Arquitectura
del INBA, impuls6 el didlogo a partir de conferencias, exposiciones y mesas redondas sobre

la cultura arquitectonica, las cuédles ampliaron el debate arquitectonico mas alla del gremio
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especializado, involucrando a intelectuales, artistas y al publico general. Se sostiene que su
labor retomo las lineas preestablecidas por su predecesor, Enrique Yafiez, alineandose con
los objetivos del INBA de promover una identidad cultural, pero afiadiendo la variable de
generar una doctrina arquitectonica propiamente mexicana.

Se argumenta que Arai, desde su formacion dual como arquitecto y filésofo, actud
como conciliador entre las posturas antagdnicas (como el estilo internacional y la integracion
plastica), fomentando un didlogo plural que enriquecio la disciplina. En ese sentido, su labor
divulgativa democratizd la discusion arquitectonica, alejandola de espacios elitistas, y reflejo
su busqueda de una sintesis entre lo local y lo universal, critica tanto del cosmopolitismo
homogeneizador como del localismo aislacionista.

Ademas, la investigacion destaca como su gestion coincidi6 con el auge de debates
panamericanistas, lo que permitidé vincular la arquitectura mexicana con redes
internacionales de cooperacion cultural. En términos tedricos, se evidencia la coherencia
entre sus escritos y su practica divulgativa, particularmente en su insistencia por la
generacion de una arquitectura propiamente mexicana. Finalmente, el Capitulo reevalta la
contribucion de Arai no solo a la arquitectura moderna, sino también a la construccion de
identidad en el México posrevolucionario, ofreciendo claves para entender al arquitecto
como agente de transformacion social y cultural.

A manera de cierre, esta investigacion comprende un ejercicio de recreacion, misma
que se dio a manera de un juego de luces y sombras, una especie de ejercicio visual que suele
permear en cualquier mirada, y que permite a su vez explicar las formas y siluetas en
conjunto. Y aunque ninguna contemplacion, ni siquiera la del historiador deviene de una
mirada totalmente abarcante, tampoco es cualquier mirada. La posicion y distancia de éste
constituye un encuadre favorecido para cualquier lente que observa acontecimientos pasados.

Como en cualquier toma o contemplacion, es usual la existencia de puntos ciegos.
Este trabajo no es la excepcion, pues posee sus propias carencias, las cuales proceden de
algunas limitantes, quizas impuestas por mi mismo, o bien, condicionadas por factores
externos en los que no es necesario abonar. Y como a toda investigacion, es requerido
otorgarle su tiempo pertinente, sin por ello cerrar aquellas nuevas preguntas, que mas que

incdgnitas, abren un montdn de caminos, dignos de historiarse a futuro.

37



Primera parte

Los albores de un pensador: la simiente de sus
propuestas teoricas

Capitulo 1

Un arquitecto en ciernes: la formacion de Arai como arquitecto y el
germen de sus primeras propuestas

1.1 Introduccion

El presente Capitulo es un acercamiento a la obra de Alberto Arai en su etapa inicial. Esta
mirada a su obra también constituye un vistazo al panorama sociopolitico y cultural del
México de los treinta, un México enmarcado en un proceso de reconstruccion nacional,
dirigido por el Cardenismo, un régimen que generé6 un proceso de renovacion y
resignificacion del nacionalismo posrevolucionario, teniendo como imperativo el beneficio
social, asi como la incorporaciéon de las agrupaciones populares, indigenas, obreras y
campesinas al proyecto de nacién. En este ambiente, se abrid el telon para jovenes
arquitectos, cuya actuacion se dirigio a la proyeccion de obras que se sumaron a satisfacer
las demandas de aquellas agrupaciones, sectores y masas beneficiadas por las politicas
sociales del Cardenismo.

El acercamiento a la obra de Arai, requiere repasar sus afios de formacion dentro de
la Escuela Nacional Preparatoria y la Escuela Nacional de Arquitectura. Ello a partir de un
acercamiento a los espacios de sociabilizacion como las agrupaciones, los circulos y espacios
que frecuento; los profesores que tuvo y los sujetos que conocid. También, demanda vincular
la relacion con los impresos en circulacion, que constituyeron e incidieron en la forja de la
agenda social, las proclamas y las posturas ideoldgicas de los circulos existentes en el
ambiente arquitectonico de aquel entonces.

Por lo tanto, es también un acercamiento y rescate del ambiente que se vivia al interior
del gremio arquitectonico, y como éste se situaba de acorde con el plano politico de la época.
Como es sabido, el racionalismo fue la corriente europea adoptada por las nuevas

generaciones que clamaron por los vientos de cambio; su integracion al discurso e ideologia
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social del México de aquella época derivo en el funcionalismo. En tal sentido, es pertinente
explorar la forma en la cual se vivio la influencia del racionalismo en México, cudl fue su
recepcion, y como derivé en el funcionalismo social o en la llamada Nueva Arquitectura.
Particularmente, interesa el como experiment6 Arai este fenomeno y como lo incorporo tanto
a su pensamiento como a sus proyectos, derivando asi en su joven propuesta.

El repaso por aquel ambiente y aquellas propuestas estéticas, politicas e ideologicas,
permitirdn comprender qué aspectos y de qué manera el panorama sociopolitico y cultural de
aquellos afios incidi6 sobre el corpus intelectual de Arai, entendiendo las motivaciones para
participar en un proyecto de cambio social, mismo que llevaron al ambiente de la arquitectura
a proclamar una transicion hacia la Nueva Arquitectura, e igualmente motivaron a Arai para
adherir sus proyectos a la funcion publica conformando parte de un proyecto de Estado.

El presente Capitulo describe, explica y analiza el origen de las propuestas de Arai
desde el plano de lo arquitectonico, politico y social. Para ello, recurro a una descripcion y
explicacion de los cambios en el ambiente arquitectonico de los treinta en México, retomando
el contexto sociopolitico en el que se formd como estudiante, asi como la forma en la que
estas circunstancias influyeron sobre su temprana propuesta tedrico-arquitectonica. Parto del
analisis de sus primeras obras, mismas que configuraron su temprano corpus intelectual y en
las cuales se esbozaba el germen de una doctrina arquitectonica.

Se entiende germen de doctrina arquitectonica como la propuesta en ciernes de una
normativa o procedimiento para el emprendimiento de soluciones a problematicas
arquitectonicas, desde una perspectiva practica, con base y solucion desde un enfoque situado
en el propio contexto. Con el paso del tiempo la premisa de doctrina se fue puliendo y
desarrollando segun las circunstancias. En este Capitulo sostengo que, desde una etapa
temprana Arai desarroll6 la base de su propuesta, fundamentada en el funcionalismo y la
técnica como respuesta a las necesidades sociales del México posrevolucionario. Existen
elementos expuestos que dan cuenta de ello.

Parto desde una perspectiva deductiva, iniciando desde un plano general, tomando el
panorama sociopolitico y cultural de la época, seguido del panorama en el ambiente
arquitectonico; esto a partir de los espacios, agrupaciones, medios impresos en circulacion,
asi como el ambiente universitario en la Escuela Nacional de Arquitectura. Posteriormente,

reviso las primeras obras de Alberto Arai, a la luz de su contexto y en consonancia con el
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ambiente vivido, para explorar y dar cuenta de los primeros indicios de su propuesta, una

doctrina arquitectonica en ciernes.

1.2 La formacion de Alberto Arai: Ideologia, politica y arquitectura en el contexto
cardenista

Tras algn tiempo de éxodo contiguo de nacioén en nacion, el joven Arai, de apenas diecisiete
afios regreso a su tierra materna, México. La razon de su ausencia se debia a las labores
profesionales de su padre, Kinta Arai, un diplomatico japonés,' que, en el ejercicio de
funciones como agregado cultural de Japon, llevo a su familia una estancia trasnacional que
abarco parte de la juventud de Arai, recorriendo desde los dos afios hasta su casi adultez,
paises como Estados Unidos, Brasil, Argentina, Chile, Panaméa Pert, Cuba, Francia y
finalmente Espafia. La experiencia de este amplio recorrido geografico forjo en el joven una

perspectiva cultural particular.?

! Kinta Arai fue primer secretario de la Embajada de Japon en México entre 1909 a 1913, tras afios fuera del
pais regreso en 1931, para después jubilarse como diplomatico, posteriormente fungié como catedratico de la
Universidad Nacional Autonoma de México desde 1933 hasta 1948, fundo6 en la misma escuela las catedras de
Cultura oriental, Lengua y cultura Nipona y Literatura Japonesa. En 1908 emparent6 con Lucila Espinosa de
los Monteros, hija del reyista Samuel Espinosa de los Monteros, a quien conoci6 a partir de Rodolfo y Alfonso
Reyes, hijos del general Bernardo Reyes, con quienes compartié como filésofo los ideales del liberalismo y la
postura en contra del positivismo. Con Lucila tuvo seis hijos, siendo Arai el cuarto de ellos. “Homenaje de
Mujeres al Arq. Alberto T. Arai”, Mujeres, nim. 310 (1976): 20, Archivo de Arquitectos Mexicanos, Fondo:
Enrique Yafez, 4, 8; Victor Kerber Palma, Japon y la Revolucion mexicana. Las supuestas conjuras nipo-
mexicanas contra la Doctrina Monroe (1905-1925), tesis de doctorado (Zamora: El Colegio de Michoacan,
2015), 22, 146.

2 Francisco Santos Zertuche, “Sentimiento estético y cultural nacional. Alberto T. Arai: la busqueda entre
modernidad y nacionalismo”, Fuentes Humanisticas, vol. 17, nim. 31 (2005): 62; Alberto Arai, La arquitectura
de Bonampak: ensayo de interpretacion del arte maya. Viaje a las ruinas de Bonampak (México: Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1960).
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Imagen 1: “La familia Arairecién llegdardéJErsrpana - el sefior Kinta Arai y la sefiora Lucila E. de Arai, a su
izquierda aparece Alberto Arai acompafiado de sus hermanos. “Homenaje de Mujeres al Arq. Alberto T.
Arai” Mujeres, nim. 310 (1976): 21.

A su llegada, Arai se encontraba en los inicios de su formacion profesional. Ya en ese
momento, se atisbaba al intelectual en ciernes, aspecto que se evidenciaba a partir de los
espacios educativos a los que concurri6. Previamente habia cursado parte de su bachillerato
en el Instituto Cardenal Cisneros, en Madrid, Espafia. Su tltimo afio lo cursé en la Escuela
Nacional Preparatoria, ubicada como todas las escuelas, en el barrio de San Ildefonso.
Espacio en el cual coexistia la posibilidad de detonar o desarrollar aptitudes artisticas y
culturales para sus miembros, dados los grupos y las asociaciones de la institucion. En esos
afios, habia dentro de la institucion clubes de oratoria, seminarios filosoficos, asociaciones

deportivas, logias de actividades tanto de izquierda como de derecha.’

En cuanto a la ideologia politica de Arai, esta iba tejiéndose en una afiliacion -si bien

fue concretizdndose en sus futuros andares-, con espacios de formacion como la Escuela

3 Guillermo Sheridan, Poeta con paisaje. Ensayos sobre la vida de Octavio Paz (México: Era, 2004), 95.
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Nacional Preparatoria, los cuales fortalecerian la presencia de su postura ideoldgica. Poco
antes a su regreso al Nuevo Mundo, durante su estancia en Espafia, habia sido abolida la
Monarquia y proclamada la Segunda Republica Espaiola, por la cual expresaria simpatia y
seria un referente de su ya marcado desprecio al fascismo, tendencia politica ideoldgica que
cobraba cada vez m4s fuerza en Europa.*

No obstante, en el ambiente familiar existian matices antagdnicos. Tal es el caso de
las inclinaciones politicas de su hermana, la abogada Hisako Arai, quien apoyo la causa
posrevolucionaria sirviendo como funcionaria durante el gobierno de Lazaro Cardenas, como
consejera de agricultura y comercio, después como directora de comercio exterior, pero que
también apoyd la causa imperialista del Japon, como fue el proyecto en pro del
reconocimiento de Manchuria, el protectorado japonés que se encontraba enclavado en el
proposito expansionista del pais del sol naciente.’> O bien, el caso el caso de su padre, Kinta
Arai, quien a pesar de romper relaciones con el gobierno huertista en 1913, durante sus
labores diplomaticas como embajador de Japon en México, lleg6 a trabajar para un gobierno
que durante la época de entreguerras tomaria un semblante, que a la vista de muchos, contenia
particularidades fascistas. Tanto un caso como el otro eran aspectos no desconocidos para el

joven Arai ni el medio intelectual de aquellos afos.®

4 Alberto Arai, “Rivera y Orozco, pirdmides del sol y de la luna de la pintura mexicana actual”, Letras de
Mexico, vol. 5, mam. 118 (1945): 184-188, 191; “La sociologia de la nacionalidad”, Letras de México, vol. 11,
nam. 23 (1940): 273.

> En 1934 Ana Maria Hisako Arai egresd de la carrera de Leyes, defendid su tesis “Justificacion de la
independencia del Estado de Manchukuo a la luz del Derecho Internacional”, donde argumenta puntos a favor
de la Independencia de Manchuria, aderezado de un sentimiento pro japonés, el uso de la Historia y ejemplos
del derecho internacional a fin de buscar el reconocimiento sino es que internacional cuando menos el mexicano.
Con esta tesis buscd problematizar acerca de la situacion, desde el reconocimiento de las potencias
internacionales como Estados Unidos, el desconocimiento juridico de China como nacién, y la nocion de que
la independencia provino de un descontento interno y no de fuerzas exteriores. El argumento se refuerza, bajo
el entendido que dos afios después de su tesis, ya en labores como funcionaria el periddico japonés Osaka
Mainichi Shinbun daba sefia de que, si México llegaba a reconocer como nacion a Manchuria, era posible que
fuese “una poderosa candidata a convertirse en la primera embajadora en Manchuria”. Ana Maria Hisako Arai,
Justificacion de la independencia del Estado de Manchukuo a la luz del Derecho Internacional, tesis de
licenciatura (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1934); “La bella directora del Departamento
de Comercio Exterior”, Osaka Mainichi Shinbun, 17 de marzo de 1936.

6 A finales de los afios treinta Daniel Cosio Villegas referia que, para comprender “la vida de Japdn”, es decir,
su organizacion industrial, politica, agricola y vida cultural, una idea clave es la mezcolanza existente entre un
“feudalismo decrépito y un capitalismo imberbe” en el ambiente de dicho pais, arguyendo la existencia de una
entorno fascista no propiamente emergido de la introduccion del liberalismo capitalista, ni con el cariz del
fascismo italiano o aleman, es decir, sustentados en medios propagandisticos y en el apoyo de una clase media
emergente, sino provisto de sus propias particularidades de control estatista. Para Cosio es el “control de
pensamiento” basandose en la permanencia de ciertos habitos y actitudes presentes en el caracter o genio
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Ciertamente, la Escuela Nacional Preparatoria era un espacio privilegiado, al menos
en lo que concernia a la educacion y a la sociedad mexicana. Integrarse a dicho espacio
educativo significaba para un joven como Arai, incluirse en la mirada critica respecto a las
entidades revolucionarias en gestacion, asi como de una amplia historia de luchas, la més
reciente habia sido la adquisicion de autonomia universitaria, lucha que inicio6 en los pasillos
de la propia institucion. Asimismo, la ENP contaba con una diversa planta curricular de
profesores destacados en el &mbito de las humanidades, entre los que se encontraban Carlos
Pellicer, José Gorostiza, Andrés Iduarte, Julio Torri, Agustin Loera y Chavez, Antonio Diaz
Soto y Gama, entre otros.” Con lo cual, coexistia un ambiente y condiciones propicias para
que en Arai germinara el pensamiento critico y la reflexion humanista.

Ademas del cuerpo docente, concurria una variedad de estudiantes de espiritu
reflexivo e inquisitivo, que a la postre habrian de destacar, asociarse o emprender proyectos
en conjunto o en lo individual. Jovenes como Efrain Huerta, Salvador Toscano, Rafael
Solana, Octavio Paz, Enrique Guerrero Larraiiaga, Guillermo Olguin Hermidia, Heriberto
Garcia Rivas, Humberto Mata y Ramirez, Ignacio Carrillo Zalce, Julio Prieto, Manuel
Moreno Sanchez, Manuel Rivera Silva, Rafael Lopez Malo, Ratl Vega Cérdoba, entre otros
mas.® Esta diversidad de perfiles configuraba una plataforma para tejer vinculos o redes
dentro del medio intelectual, o bien, para la generacidon de proyectos o propuestas.

Un proyecto notable que se gesto en aquellos afios al interior de la ENP fue la revista
Taller, de la cual Arai fue miembro a razoén de su relacion de amistad con el poeta Efrain
Huerta, uno de sus dirigentes. Taller le brind6 a Arai la posibilidad de compartir el gusto por
la estética y la poesia con sus adeptos. La mayoria de estos coincidieron a finales de 1929 y
principios de los treinta en su estancia por la ENP.? El vinculo generado por aquel circulo

permitid la reunion de algunos miembros de manera extraoficial, lo cual le brind6 a Arai, en

nacional. Daniel Cosio Villegas, “El fascismo japonés”, El trimestre economico, vol. 6, nim. 22(2) (1939):
270-298.

7 Salvador Garcia Rodriguez, La promocién de la revista Taller, entre la tradicion mexicana y el llamado del
mundo, tesis de doctorado (San Luis Potosi: El Colegio de San Luis, 2016), 19.

8 Garcia Rodriguez, La promocién, 2.

9 Garcia Rodriguez, La promocién, 17; Efrain Huerta, “Afios de aprendizaje y alegria”, en El otro Efrain.
Antologia prosistica, edicion y seleccion de Carlos Ulises Mata (México: Fondo de Cultura Econdmica, 2014),
568.
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palabras de éste, “un refugio para el desarrollo de su propia voz y pensamiento”.!® Se venia
atisbando al intelectual en ciernes y una conciencia de que dichos espacios le permitirian la
mejora de sus aptitudes creativas.

De acuerdo con Salvador Garcia, las reuniones de Taller eran de manera desvinculada
entre los miembros, “constituyendo asi un circulo literario de caracter anonimo”. El circulo
estaba compuesto por Adolfo Menéndez Samard, Francisco de la Maza, Mauricio Gomez
Mayorga, Mario Alonso, Edmundo Baez, Mauricio Martinez, Jos¢ Luis Patifio, Juan Manuel
Teran, Enrique Meyran, José Campillo, Enrique Guerrero Larrafiaga, Raul Cacho y Julia
Roman.!! Personajes que a la postre deliberarian tanto en la escena intelectual como politica
del pais.

Con algunos de estos personajes, Arai habria de colaborar en sociedad para detonar
proyectos arquitectonicos, tal es caso de Ratl Cacho y Enrique Guerrero. Con otros,
coincidiria en el campo de la critica del arte, como fue el caso de Mauricio Gomez Mayorga,
con quien compartia puntos de discusién sobre critica artistica y arquitectonica en las
siguientes décadas, como en la Casa del Arquitecto y en la revista Arquitectura, extendiendo
no sélo un didlogo nutrido entre ambos sobre temas de estética sino entablando una amistad

y admiraciéon mutua.!?

10 Alberto Arai, “Leopoldo Zea, de la nueva generacion filosofica”, Letras de México, vol. 1, nam. 7 (1943):
86-87.

11 Arai, “Leopoldo Zea”, 87.

12 Mauricio Gomez Mayorga, “Sobre la libertad de creacion”, Arquitectura México, nam. 45 (1954): 38-45.
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Imagen 2: Revista Taller, nim.1 (1938).

Tras acabar sus estudios de bachiller en 1933, Arai ingres6 a la Escuela Nacional de
Arquitectura (ENA), e inici6 una etapa de formacion profesional: ;cudl era el panorama en el
ambiente de aquel recinto escolar? ;Cuales eran los aires intelectuales e ideoldgicos que se
respiraban en el ambiente arquitectonico de la época? Por aquel entonces se vivian complejos
y transitorios cambios; la generacion previa a Arai fue una generacidn en transicion,
abandonando los viejos preceptos estéticos que dictaban su formacién como arquitectos. En
ese sentido, en lugar de emular al arte por el arte, como lo hacian sus maestros, se propusieron
dirigir la arquitectura como una actividad de servicio al pueblo, esto en parte por las
necesidades existentes y por el cambio convenido tras la Revolucion Mexicana. '3

La nueva vision progresista y vanguardista estaba influenciada por varios postulados
ideoldgicos que imperaban en el ambiente politico, pero también en el profesional. En el caso
del ambiente politico de esos afos existian distintas ideologias en circulacion, comulgando
Arai con el nacionalismo posrevolucionario y el socialismo. En ese sentido, como muchos

de sus colegas, fue heredero inmediato de esas circunstancias.

13 Vargas Salguero y Arias Montes, Ideario; Ramon Vargas Salguero, “La arquitectura de la Revolucién
Mexicana: un enfoque social”, en México: 75 afios de Revolucion. Educacion, cultura y comunicacion Il
(México: Fondo de Cultura Econdmica / Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de
México, 1988).
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A comienzos de los afios treinta iba en aumento el socialismo en la escena publica,
existian partidos politicos y sindicatos que se fortalecian con la adscripcion de sus
agremiados. A diferencia de la década anterior, cohabitaba una conciencia fraternalista entre
los circulos de obreros y empleados fabriles: por atrasada que fuera la preparacion tedrica y
profesional de estos, ya no era la misma que en décadas pasadas.!* En la prensa, las catedras
académicas y la tribuna parlamentaria resonaba la dialéctica marxista, de la misma forma, la
historia comenzaba a ser vista con la lente marxista.'?

En otros sectores, como en el gremio de artistas plasticos, como fue el caso de los
muralistas, circulaban estas ideas desde antes. Su posicionamiento politico y estético se habia
antepuesto a los postulados académicos de las Bellas Artes, debido a que le consideraban
simbolo del Antiguo Régimen y de tendencia burguesa. En su lugar, su nueva postura se
incliné hacia los valores de la Revolucion, de la misma manera, la orientacion de su
produccion plastica se comprometid con dicha ideologia.

Asimismo, una gran parte de los artistas simpatizaron con los ideales socialistas. Lo
cual se manifestd en la creacion de organismos como el Sindicato de Obreros Técnicos,
Pintores y Escultores, el cual tenia presencia a comienzos de los treinta mediante
manifestaciones publicas.!® Paralelamente, se form¢ la LEAR, una agrupacién con sede en
distintos paises, conformada por profesionistas de distintas ramas, aunque inclinada a las
areas humanisticas y cientificas. Su propdsito fue ser un espacio de denuncia y lucha en
contra el fascismo desde el campo disciplinar de sus miembros. Su ideologia se caracterizo
por ser de izquierda, lo cual se reflejo en la simpatia mutua con la administracion cardenista.!”

Andlogamente a estos espacios, desde el Estado habia sectores que intentaban
introducir la perspectiva socialista de acorde con las circunstancias nacionales, por ejemplo,
el sector educativo. A comienzos de la década de los treinta el ex-secretario de Educacion
Publica, Carlos Trejo y Lerdo de Tejada, ademas de promover la ideologia expresaba la

necesidad de un socialismo e instituciones de acorde al contexto mexicano:

14 Pablo Gonzalez Casanova, La clase obrera en la historia de México en el primer gobierno constitucional
(1917-1920) (México: Universidad Nacional Autonoma de México / Siglo xx1, 1980), 40.

15 Rosendo Salazar, La CTM: su historia, su significado (México: Modelo, 1956).

16 Arnaldo Cérdova, “México: Revolucion y politica de masas”, en Interpretaciones de la Revolucién Mexicana
(México: Nueva Imagen, 1979), 201-204.

17 Elizabeth Fuentes Rojas, La liga de Escritores y Artistas Revolucionarios: una produccién artistica
comprometida, tesis de doctorado (México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1995).
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Nuestros gobiernos revolucionarios [...] tienen que darle forma legal a la ideologia

socialista mexicana, por medio de programas politicos de inmediata aplicacion y

por instituciones que se adapten, que embonen, que se afinen con nuestro medio,

con nuestro panorama geografico, con nuestras tradiciones, con la moral de este

tiempo.'®
En el mismo tenor, el siguiente secretario de Educacion Publica, Narciso Bassols hizo un
llamado por un sistema que proponia “una escuela de profesionistas de caracter netamente

19 con lo cual asentaba las bases

popular, en oposicion a la cultura que se llama universitaria,
ideoldgicas de lo que seria el Instituto Politécnico Nacional, y que para el caso de la
arquitectura derivaria en la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura (ESIA).

En los espacios universitarios se celebraba en 1933 el Primer Congreso Nacional de
Estudiantes y el Congreso Pedagdgico Nacional, en ambos se acordd el acceso a los
postulados materialistas en la orientacion de sus tareas docentes, cientificas y culturales, se
fomentaba asi el “concepto materialista del mundo”.?’ De esta manera se hacia presente en
el ambiente universitario la adopcion de postulados socialistas. Aunque dicha adopcion no
fue consensuada, sino polémica, permiti6 entrever las posturas y tensiones del momento.?!

Otro fuerte influjo y cambio organizacional en el sector educativo vino con Lazaro
Cérdenas en 1934, cuando el apoyo hacia el socialismo tuvo mayor predominio a nivel
nacional, al menos en la educacion basica. Las modificaciones al Articulo 3° Constitucional

establecieron que la ensefianza primaria impartida por el Estado seria socialista.?? Asimismo,

se celebraba en ese aflo el Primer Congreso de Estudiantes Socialista.?’

18 Carlos Trejo y Lerdo de Tejada, La educacion socialista: una interpretacién materialista (México: Partido
Revolucionario Institucional, 1935), 190.

19 Desde finales de la década de 1920 se manifestd una tension constante entre el Estado y la Universidad
Nacional en torno al modelo educativo que debia prevalecer en esta ultima: socialista o liberal. Dicho conflicto
cristalizo en los debates entre Antonio Caso, defensor de la autonomia universitaria y de la libertad de catedra,
y Vicente Lombardo Toledano, quien promovia un proyecto de educacion socialista vinculado a los intereses
estatales. La resolucion de esta disputa se materializé en la promulgacion de una nueva Ley Organica, mediante
la cual la Universidad obtuvo su autonomia, el pleno derecho de catedra y un fondo econémico destinado a
garantizar su sostenimiento. Alonso Aguilar Monteverde, Narciso Bassols, pensamiento y accion (México:
Fondo de Cultura Econémica, 1995).

20 Gilberto Guevara Niebla, La educacién socialista en México (1934-1945) (México: Secretaria de Educacion
Publica, 1985), 35.

2! Juan Hernandez Luna, “Polémica de caso contra Lombardo sobre la Universidad”, Historia Mexicana, vol.
19, num. 1(73) (1969): 87-104.

22 Las tesis de Lombardo Toledano en la polémica con Caso fueron retomadas por el PNR, hasta llegar a la
Camara de Diputados y de Senadores, incidiendo asi en el cambio legislativo. Hernandez Luna, “Polémica”,
103.

23 Aguilar Monteverde, Narciso, 285.
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Analogamente, el Cardenismo se hizo presente durante la década de los treinta. Con
una politica social centrada en mejorar las condiciones de trabajo, asi como el desarrollo de
plataformas adecuadas para ello, como la generacion o fortalecimiento de sindicatos y el
otorgamiento de tierras para campesinos. Mantuvo una estrecha relacion con las
agrupaciones y corporaciones con el propdsito de consolidar su fuerza politica y una
burocracia sindical, la cual tomd como estandarte el nombre de la Revolucion.?*

El Estado se favorecid asi de las masas que puso a su servicio, no obstante, en dicha
relacion coexistia cierta practica mutualista, manteniendo el imperativo de reivindicar a las
masas a partir del desarrollo de viviendas para los obreros y la creacién de sindicatos para
las principales organizaciones gremiales, al menos en el discurso.”> En ese tenor, la mirada
de los jovenes arquitectos en formacion, como el caso de Arai, estuvo dirigida en proyectar
obras arquitectonicas para satisfacer estas demandas, en un contexto en el cual se fundia el
nacionalismo posrevolucionario con la ideologia pro-socialista. No en vano en esos mismos
afios Arai hubo de hacer un llamado a generar, en palabras de éste, “una arquitectura
[funcionalista] de Estado”, lo que derivaba en una “arquitectura mexicana total” apegada y
retomada de “la vida humana agricola e industrial” e impulsada por los “arquitectos jovenes
de México”.2®

Dicho esto, los afios de formacion de Arai como arquitecto fueron afios de cambios a
nivel nacional, asi como en el ambiente profesional del gremio arquitectonico. Las
actividades emprendidas y los escritos publicados dibujan una época de transicion. Su
rechazo al decorativismo y critica a la ornamentacion en la fachada de la obra arquitectdnica,
asi como su apego por una agenda social y la forma de estimar o valorar una obra

arquitectonica demarcan su predileccion por el racionalismo.

24 Adolfo Gilly, La revolucion interrumpida (México: Era, 1994), 351.

% Esta tesis es sostenida por Perld, quien subraya que durante la administracion cardenista el impulso
redistributivo se orientd fundamentalmente hacia el reparto agrario y el mejoramiento salarial, mas que al gasto
publico en infraestructura o servicios. En consecuencia, proyectos como la vivienda no recibieron la misma
prioridad dentro de la politica social del periodo. Manuel Perléo Cohen, Estado, vivienda y estructura urbana en
el Cardenismo (México: Universidad Nacional Autonoma de México / Instituto de Investigaciones Sociales,
1981).

% Alberto Arai, “La Nueva Arquitectura y la Técnica”, en Cultura arquitecténica de la modernidad mexicana.
Antologia de textos (1922-1963), edicion de Enrique De Anda y Salvador Lizarraga Sanchez (México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2010), 177.
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1.3 La recepcion del racionalismo en México. El caso de Alberto Arai durante sus aiios
en formacion

(Como se vivio la influencia del racionalismo en México? ;Cémo lo vivio Arai? ;Como se
reflejo este fendmeno en su obra? Desde finales de la década de los veinte y principios de los
treinta, en el ambiente del quehacer arquitectonico se hablaba de nuevos materiales,
novedosos procedimientos constructivos y condiciones alternativas para aprovechar su
economia,’’ lo cual, combinado con novedosas tendencias e incluso elementos ideologicos
trajo como consecuencia formas de construccion que fueron antagonicas a las imperantes y
arraigadas por la tradicion académica previa a la Revolucion. A esta condicion emergente se
le llamé en México funcionalismo social.?®

La nueva tendencia inspirada en los adelantos tecnoldgicos y movimientos de
vanguardia significd una actitud de afrenta a las propuestas academicistas que alababan el
gusto estético, y a su vez, una actitud revolucionaria frente a las reglas y formulas
tradicionales. Mientras que la inclusion de doctrinas sociales le proporciond un cariz de
cambio, en funcioén de poner en el centro al sujeto ordinario como principio primordial de la
arquitectura.?’ La aceptacion de esta tendencia dentro del gremio arquitectonico no fue de
toda conformidad, por el contrario, fue producto de polémicas, emergiendo asi la existencia

de dos posturas. En primer lugar, la del arquitecto tradicionalista, quien sostenia que la

27 Estas ideas circulaban en el gremio a través de diversas publicaciones. Entre ellas se encontraban Cemento
(1925-1930) y, posteriormente, Tolteca (1929-1930), revista no especializada en arquitectura cuyo proposito
principal era la promocion del cemento Portland. A través de estas publicaciones era posible conocer tanto las
obras de la vanguardia europea -caso de las construcciones de Le Corbusier- como las primeras realizaciones
modernas en México, entre ellas las viviendas minimas para obreros disefiadas por Juan Legarreta. Asimismo,
se difundian revistas especificamente orientadas a la divulgacion de la profesion y dirigidas al gremio de la
construccion, como El Arquitecto (1923-1933), érgano de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos (SAM), o la
“Seccion de Arquitectura” del periddico Excélsior (1922-1931), que hacia la década de 1930 se mostraba cada
vez mas abierta a la difusion de obras mexicanas vinculadas al movimiento moderno. Georg Leidenberger,
“Tres revistas mexicanas de arquitectura: portavoces de la modernidad (1923-1950)”, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, vol. XXX1v, num. 101 (2012): 109-138; Maria de Lourdes Diaz Hernandez, Idedlogos
de la arquitectura de los afios veinte en México. Seccion de Arquitectura del periodico Excélsior, tesis de
maestria (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2003).

28 Comprendido como una extension del racionalismo europeo o Nueva Arquitectura, en la cual la funcion del
espacio arquitectonico era preponderante al momento de concebir la composicion arquitectdnica, caracterizada
por el aprovechamiento econémico de los materiales, la iluminacion y la ventilacion y la finalidad de la obra.
En tanto que la connotacion de “social” aborda las primicias para lo cual estaba destinado, como el rubro
educativo, la vivienda y la salud. Dicho esto, el funcionalismo social se enfocé en dar cabida a construcciones
con el supuesto de satisfacer demandas sociales, apelando al minimo costo y maxima produccion. Enrique
Yainez, Del funcionalismo al post-racionalismo: ensayo sobre la arquitectura contemporanea en Meéxico
(México: Universidad Autonoma Metropolitana, 1990).

29 “Notas autobiograficas”, 1962, AAM, FEY, caja 1, separador 21, ff. 3-4.
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arquitectura era arte y ciencia, o sea, ademas de cumplir necesidades materiales del ser
humano mediante principios y procedimientos cientificos, debia satisfacer necesidades del
espiritu. En segundo término, la funcionalista, misma que afirmaba una arquitectura
exclusivamente utilitaria y racionalista, amparada en un método cientifico y procedimientos
técnicos, con un estatus de belleza que no era subjetivo, sino que se encontraba en
concordancia con el programa arquitectonico.*°

Tanto un lado como el otro consideraban que su postura era la indicada para ser el
precepto constructivo para el pais durante la posrevolucion, mientras que el ala tradicionalista
no consideraba arquitectura a la postura emergente. No obstante, algunos debates y tensiones,
como fueron las Platicas sobre arquitectura de 1933,! pusieron sobre la mesa de la Sociedad
de Arquitectos Mexicanos (SAM) el debate sobre si el funcionalismo pudiese considerarse o
no como una etapa definitiva de la arquitectura, ademas de tener como propdsito unificar la
ideologia de los arquitectos para lograr un movimiento constructivo.*?

No existe un indicio explicito respecto si Arai advirti6 o no las controvertidas
reuniones, aunque las obras funcionalistas contemporaneas que estaban en la mesa de
discusion ciertamente no pasaron inadvertidas para el joven estudiante, ni tampoco para
aquellos que defendieron abiertamente el funcionalismo. Para ese entonces Juan O’ Gorman
ya habia realizado las casas-estudio de Frida Kahlo y Diego Rivera (1929-1931), asi como
las Escuelas del millon producto de la iniciativa del secretario de educacion Narciso Bassols

(1932). Asimismo, se habian efectuado concursos de vivienda funcional como “La Casa

Obrera Minima”, promovido y organizado por el Muestrario de la Construccion Moderna

30 Enrique Yafiez, “;Qué es la arquitectura?”, £l Nacional, 26 de junio de 1938: 3

31 En 1933 la Sociedad de Arquitectos Mexicanos organizé un ciclo de conferencias en las que a manera de
foro se discutieron las cualidades y defectos de la nueva corriente, el funcionalismo. De las diez ponencias
presentadas solamente tres, la de Juan Legarreta, Alvaro Aburto y Juan O’Gorman defendieron el
funcionalismo, destacando de éste, su gran capacidad para responder a las necesidades de edificacion de caracter
social que demandaba el pais; el resto de las intervenciones presididas en su mayoria por los academicistas
critico que la nueva doctrina rechazara a la estética. Alfonso Pallares (ed.), Pldticas sobre arquitectura (México:
Sociedad de Arquitectos Mexicanos, 1933); Enrique De Anda, Historia de la arquitectura mexicana (México:
Gustavo Gili, 2015), 187; Georg Leidenberger, “Las platicas de los arquitectos de 1933 y el giro racionalista y
social en el México posrevolucionario”, en Polémicas en la historia intelectual mexicana, coordinacion de
Carlos Illades y Georg Leidenberger (México: Universidad Autonoma Metropolitana Unidad Cuajimalpa /
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2008).

32 Alfonso Pallares, “Nota preliminar”, en Pldticas sobre arquitectura, edicion de Alfonso Pallares (México:
Sociedad de Arquitectos Mexicanos, 1933).
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(1932), el cual buscaba flexibilidad, eficiencia y economia en la arquitectura doméstica.>* De
dicho concurso result6 primer lugar Juan Legarreta, construyendo asi las viviendas minimas
en las colonias Balbuena, San Jacinto y la Vaquita. Dicho esto, existian obras funcionalistas
que comenzaban a adornar el paisaje de la ciudad, mismas que eran advertidas y comentadas
entre el gremio arquitectonico. Por ejemplo, Enrique Yafiez, amigo de Arai, aludia a que el
maestro Juan Martinez opinaba en sus clases con cierto desdén sobre la casa-estudio de
Rivera, sefalando que era “fea, agresiva en sus colores, desnuda y simplista en su
volumetria”.3*

A pesar de que no es explicito el testimonio de Arai, estas ideas estaban en circulacion
en el ambiente en el que se desenvolvia. Asimismo, la base de su formacion universitaria fue
resultando en un convencimiento hacia el funcionalismo, el cual se reflejé en los circulos
sociales y académicos que frecuentd, aunado al sentido tedrico y reflexivo de sus primeros
escritos, en los que se autodefinié como “nuevo arquitecto”, siendo este arquetipo, aquel que
debia preparar las condiciones para el advenimiento del nuevo Urbanismo y la Nueva
Arquitectura, o sea, del tipo funcionalista.*

El funcionalismo que profes6 Arai y su generacion se nutrid del movimiento
racionalista de raices europeas. Con respecto a la recepcion de la propuesta racionalista en
México, la influencia no provino del contacto directo con los arquitectos protagonistas de la
escena europea, tampoco de los arquitectos que tuvieron la oportunidad de viajar al
extranjero, pues en general no existia un interés por establecer un acercamiento con aquellos
arquitectos modernos.*® En ese sentido, no hubo una red estrecha entre arquitectos mexicanos
y europeos en aquellos afos. A reserva de unos cuantos casos, existia una especie de

aislacionismo en las relaciones profesionales de los arquitectos mexicanos con el exterior.>’

33 Enrique De Anda, La arquitectura de la Revolucién mexicana. Corrientes y estilos de la década de los 20
(México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1990); “Convocatoria al concurso del Muestrario de la
Construccion Moderna”, El Universal, 27 de marzo de 1932.

34 Xavier Guzman Urbiola, Juan O’Gorman: Sus primeras casas funcionales (México: Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes / Instituto Nacional de Bellas Artes, 2007), 21.

35 Alberto Arai, “Como debe ser el arquitecto contemporaneo”, Edificacion, nim. 27 (1939): 27.

36 Una hipotesis al respecto es la de Yafiez quien afirmo: “no pienso que la informacion acerca de la Nueva
Arquitectura haya provenido del conocimiento directo de profesionistas viajeros, por lo general adultos de
mentalidad conservadora cuyos viajes se realizaban en las areas de la cultura grecolatina en la que el
movimiento racionalista se tardé y nunca tuvo importancia ejemplar, con excepcion de Francia de la labor de
Le Corbusier. Yafiez, Del funcionalismo, 35.

37 Mauro F. Guillén analiza el fenémeno de las redes de aprendizaje, colaboracion y formacion de la arquitectura
moderna en diez paises donde este movimiento se consolidé tempranamente, entre 1889 y 1940. En ese marco,
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Por lo tanto, la influencia del racionalismo en México se debié mayormente a la
circulacion de medios impresos extranjeros. La forma en la cual se entreteji6 la circulacion
y apropiacion de la tendencia fue a partir de la lectura y visualizacion de revistas donde se
presentaban las obras arquitectonicas, las propuestas de arquitectos, el uso de materiales y
las técnicas modernas. La repercusion e incidencia de esta practica en Arai y su generacion,
se debid, por un lado, a sus maestros y, por otro, a aquellos profesionistas de edad mas
avanzada, que afios antes coincidieron con las ideas del movimiento moderno, algunos de los
cuales habian participado activamente en las Platicas del 33.

Raul Cacho, compafiero de la misma generacion de Arai, sefiald que en su periodo
como estudiante conoci6 a partir de su maestro José¢ Villagran la obra del arquitecto y
urbanista Hendrik Petreus Berlage, mientras que estuvieron al tanto de las obras de Gropius
y Le Corbusier por medio de Juan O’Gorman, Juan Legarreta y Enrique Yafiez.*® Estos a su
vez habian mantenido contacto -a finales de los veinte y comienzos de los treinta- a partir de
publicaciones extranjeras como L Architecte, revista francesa y la Bauformen, alemana.
Y afiez menciona que en L ’Architecte conocieron obras como la Ville Savoie de Le Corbusier,
la fabrica Van Nelle de tabaco en Holanda, la Exposicion de Arquitectura Moderna en
Stuttgart y las Siedlungen, nuevos fraccionamientos alemanes en Frankfurt. Mientras que a
partir de la segunda revista conocieron la Bauhaus y las obras de Walter Gropius.>”

Otro tipo de medio impreso para conocer el movimiento moderno en esos afios fue a
partir de la circulacion de las publicaciones mexicanas como Cemento y Tolteca. En sus
impresiones los editores explotaban el vinculo que tenian con las revistas e instituciones
internacionales, cubriendo asi los avances arquitectonicos estadounidenses y europeos. Para
ello retomaban las ilustraciones (croquis y fotografias) de revistas estadounidenses como

Architectural Record, American Builder y The American Architect, y reproducian

los arquitectos mexicanos -Villagran, Obregon, Yafiez, O’Gorman, Mora, Serrano y Segura- aparecen
representados de manera aislada, sin vinculos directos ni insercion en redes indirectas con aquellos pioneros y
discipulos que protagonizaron el proceso en otros contextos nacionales. Mauro F. Guillén, The taylorized beauty
of the mechanical: scientific management and the rise of modernist architecture (Princeton: Princeton
University Press, 2006).

38 Graciela de Garay, La arquitectura funcionalista en México (1932-1934): Juan Legarreta y Juan O’Gorman,
tesis de licenciatura (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1978), 273.

3 Yafiez, Del funcionalismo, 35.

52



abiertamente articulos de revistas vanguardistas europeas como Moderne Bauformen,
Architecture d’Aujourd ’hui 'y Le Génie Civil.*°

Un punto por considerar es que, aunque los estudiantes y los profesionistas del gremio
arquitectonico estuviesen al tanto de las propuestas europeas y estadounidenses mediante la
circulacion de impresos, posiblemente las ideas de estos no fueran conocidas del todo, pues
pocos arquitectos escribian sobre teoria arquitectonica. Por ejemplo, no se conocian las bases
de éstos, asi como el planteamiento del proceso seguido hasta llegar a la realizacion de la

obra arquitectonica. La excepcion de ello fue Le Corbusier, quién tenia mayor obra impresa

y difusion de textos como Vers une Architecture'y L’ Art Décoratif D aujourd’ hui.*!

L ARCHITECTURE
0°'AUJOURD’ HUI

b

R

4

Imagen 3: L’ Art Décoratif D aujourd’ hui, nim. 10 (1933).

40 Teidenberger, “Tres revistas mexicanas”, 126.
4 Yafez, Del funcionalismo, 34-35.
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Imagen 4: L " Art Décoratif D ’aujourd’ hui, num. 10 (1933): 23.

En estos textos Le Corbusier expuso un particular énfasis en pro de una arquitectura para el
sujeto moderno, asimismo, en contra del academicismo. Sustentaba que los academicistas se
habian convencido del propoésito de alcanzar los principios arquitectonicos provocando un
desequilibrio en la arquitectura, debido a sus intenciones por alcanzar la belleza habian
olvidado otro principio arquitectonico: la utilidad.*?

Con este tipo de propuestas, como poner en primera instancia la utilidad antes de
preceptos académicos como la belleza, se fue creando entre el gremio de arquitectos
mexicanos autodenominados modernos, la idea de rechazar las viejas ensefianzas a la usanza
del academicismo.* En oposicién a dicho academicismo existia una disposicién de 4nimo
hacia una nueva vision estética del ser humano, armonizada con todo el utillaje y
magquinizacion asociada al progreso industrial.**

Esta vision estética logré conjugarse en los escritos de Le Corbusier, en ese sentido,
sintetiz6 el pensamiento de una época a través de sus obras. Asimismo, la capacidad

propagandistica que le dio a sus publicaciones fue de gran amplitud entre la generacion de

42 Le Corbusier, Hacia una arquitectura (Barcelona: Apostrofe, 1998).
# Yafiez, Del funcionalismo, 35
44 “Temas diversos. Escrito sobre Juan Legarreta”, AAM, FEY, Archivo Hemerografico, exp. 410, 1.
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arquitectos como Arai, los cuales le leyeron con énfasis hasta una década después de haber
sido publicado. A comienzos de los treinta, las ideas de Le Corbusier circulaban entre
aquellos jovenes estudiantes de arquitectura, aunque con una interpretacion asentada en el
factor social mas que en el culto al maquinismo. Afos después Yaiez se refiere al fenomeno

de la recepcion de la obra de Le Corbusier sefialando:

Hacia una arquitectura y su “slogan” tan repetido —la casa es una maquina para
vivir— fueron el punto de partida para entre nosotros de una elaboracion doctrinal
que adquirié un acento distinto aunque igualmente apasionado, pues en tanto que
Le Corbusier barria con las viejas posiciones académicas proclamando una nueva
estética del mundo mecanicista moderno, nosotros enfocamos el racionalismo a
una interpretacion de utilidad eminentemente social.*®

Como alude Yafiez, esta recepcion reunio los aspectos circunstanciales de aquella época, y
aunque algunos arquitectos mexicanos alabaron la formulacion de una estética mecanicista
corbuseriana tardia,*® otros hicieron énfasis en lo funcional y lo social a partir de la técnica
como ejes vertebradores de esa Nueva Arquitectura. En ese sentido, sus escritos marcaron
una generacion.

Para el joven Arai, Le Corbusier fue un revolucionario, tanto en su funcion de teorico
a partir de su obra escrita como en su funcién de arquitecto a partir de su obra disefiada y
edificada. Su obra en conjunto, escrita, disefiada y edificada, eran vistas por Arai como
visionarias: “este arquitecto ha revolucionado los conceptos edificar, distribuir y visualizar
las construcciones que sirven de refugio al hombre de hoy y, con seguridad al de mafiana”.*’
Con estas palabras, Arai percibia que el futuro de la arquitectura estaria a cargo de hombres
como Le Corbusier. Ciertamente, la influencia que tuvo la obra de este Gltimo en sujetos
como Arai propicid la vindicacion del movimiento moderno y los vientos de cambio en el
ambiente institucional.

El efecto, por decirlo asi, del rechazo al academicismo y la recepcion y circulacion

del movimiento moderno impact6 entre las generaciones mas jovenes, incidiendo en cierta

4> “Notas autobiograficas,” 1962, AAM, FEY, caja 1, separador 21, 5.

46 Este es el caso notable de Carlos Obregdn Santacilia, quien dedica un texto “a las nuevas generaciones de
arquitectos de México” sobre la cuestion del maquinismo y la arquitectura moderna, entablando referencias
directas a Hacia una arquitectura de Le Corbusier con la exposicion de automoviles y aviones que aluden a la
vida moderna en movimiento. Carlos Obregén Santacilia, “El maquinismo, la vida y la arquitectura”, en Cultura
arquitectonica de la modernidad mexicana. Antologia de textos (1922-1963), edicion de Enrique De Anda y
Salvador Lizarraga Sanchez (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2010), 179-211.

47 Alberto Arai, “Le Corbusier o la afirmacion de la arquitectura”, Letras de México, vol. 1, nim.8 (1937): 5.
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conciencia estudiantil, que resultd en transformaciones al interior de la Escuela Nacional de
Arquitectura. En los afios en que se formd Arai, los estudiantes en pro de una transicion hacia
la Nueva Arquitectura se sumaron con un proposito, suprimir del plan de estudios aquellas
materias de indole academicista. Por ejemplo, en 1936 se solicitd la supresion de la clase de
Composicion Decorativa, en la cual, desde un enfoque historicista se copiaban modelos
precedentes de estilos del pasado (revival), igualmente, se dibujaban motivos clasicos como
la hoja de acanto y de parra. En su lugar, se solicitaban la introduccion de materias con
preponderancia técnica.*®

En 1938, en una iniciativa mas amplia se expidio un Manifiesto a la ENA, suscrito por
profesores y alumnos (entre ellos Juan O’Gorman, Enrique Yafiez, Raal Cacho, Ricardo
Rivas, José Villagran, Pedro Ramirez Vazquez, Ramén Marcos y el propio Alberto Arai), en
el que planteaban la necesidad de reformar el Plan de Estudios debido a “su notoria
insuficiencia en la preparacion técnica”.** En esos dias, la técnica era el estandarte de
aquellos jovenes apegados al movimiento moderno, pues no sélo a partir de ésta dejaban atras
la concepcion de la arquitectura desde el academicismo, sino que también se abrian paso en
el acto de concebir y resolver la edificacion de acorde con un momento que demandaba
cambios sociales.

Muy a tono con la discusion al interior de la ENA, pero sin aludir directamente a los
hechos o la discusion interna, Arai publicd unos meses después una serie de reflexiones sobre
como debia ser el arquitecto contemporaneo. En estas sugiere algunas premisas para los
arquitectos en formacion, las cuales apelan por la libertad de pensamiento e imaginacion,
pero en concordancia con una ideologia y voluntad apegada a la agenda funcionalista,

seflalando que era preponderante:

La contextura de su ideologia y su voluntad para preparar el advenimiento del
nuevo Urbanismo y la Nueva Arquitectura que son sin duda del tipo funcionalista,
de donde se deduce que, si los individuos que pertenecemos a las ultimas
generaciones nos queremos formar seglin la estructura psicolégica del arquitecto
nuevo, nuestra preparacion y nuestros conocimientos deberan estar constituidos,
no solo para servirnos de ellos practicamente en los momentos presentes segin
formulas y métodos ya experimentados, sino para iniciar, para empezar la

48 Ramon Vargas Salguero, “La revolucion pedagogica de la arquitectura. Los afios procelosos”, en Cuadernos
de arquitectura y docencia. Monografia sobre la Facultad de Arquitectura (México: Universidad Nacional
Autonoma de México, 1990), 63-65.

49 “Carta al director de la Escuela Nacional de Arquitectura”, 1938, AAM, FEY, caja 3, separador 19, folder 4;
Vargas Salguero, “La revolucion”, 63-65.
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construccion de un nuevo camino. Y este nuevo camino se logra a partir de

pensamientos nuevos, ideas iniciales, con visiones intelectuales precisas de los

acontecimientos actuales que seran causa de otros consecuentes del porvenir [...]

lo que viene a significar que entender ideas, jugar libremente con ellas, razonar los

procesos, construir pensamientos, imaginar hipdtesis, plantearse nuevos

problemas, son en suma la meta de nuestra preparacion fundamental.>
Sin rechazar totalmente las formulas y métodos del pasado, la formacion del nuevo arquitecto
debia contener, en la vision de Arai, una mirada introductoria a su presente y su porvenir,
esto a partir de la libertad en la innovacién de ideas y soluciones, en esta predisposicion del
arquitecto contemporaneo existia la soluciéon para el planteamiento riguroso de la
arquitectura. El tono sutil en la cita abrevia hasta cierto punto la aceptacion de Arai, por las
ensefianzas de la vieja escuela, pero ante todo daba cabida a la libertad de creacion frente a
las exigencias de la época. Asi, la inclusion o supresion de asignaturas en el marco interno

de cambios curriculares de la ENA fue un proceso del cual Arai formd parte, resultando al

igual que muchos de su generacion hijo de esta transicion, pero también un generador de ello.

1.4 Circulos, agrupaciones y espacios de enunciacion

Paralelamente a su formacion, entre los afios de 1933 a 1936, Arai frecuent6 un espacio de
jovenes arquitectos que defendian abiertamente el funcionalismo. Algunos de ellos habian
participado en las “Platicas del 33”, les caracterizaba el entusiasmo por la Nueva Arquitectura
y un posicionamiento de izquierda, eran enemigos de las expresiones culturales del orden
previo a la Revolucion Mexicana, simpatizantes de la Revolucién Rusa y entusiastas del
Primer Plan Quinquenal.®!' Yafiez afirmé que “en esos tres afios (1933-1936), Arai labor6 en
el grupo pro funcionalista que con €l integrabamos, entre otros, O’Gorman, Legorreta, Raul
Cacho, Enrique Guerrero y yo mismo”.>?

La simpatia o afiliacion al funcionalismo era una postura politica entre el gremio de
arquitectos, considerada el ala izquierda del movimiento racionalista. La técnica y la

busqueda de lo funcional eran los elementos que les separaba del sentido artistico y la

busqueda de la belleza de la arquitectura academicista. A su vez los arquitectos pro-

50 Arai, “Como debe ser”, 27.

5! Yaiiez, Del funcionalismo, 36.

52 Enrique Yafiez, “El filésofo no opaca al arquitecto Alberto T. Arai”, Novedades, 9 de agosto de 1959, AAM,
FEY, Seccion Hemerografica.
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funcionalistas se autodenominaban técnicos de la construccién.”® Con esta
autodenominacion, el ala funcionalista buscaba diferenciarse y afianzar su rechazo a los
viejos preceptos en pro de mayor tecnificacion, adoptando asi el maquinismo a la usanza de
Le Corbusier, asociado mayormente a los procesos industriales.>*

Con estas premisas, los arquitectos funcionalistas se abrian lugar en las agrupaciones
de participacion politica del momento, las cuales eran conformadas por el gremio de artistas
de vanguardia. Caso de ello es su adscripcion a la LEAR. Esta agrupacion, ademas de estar
conformada por escritores y artistas, tenia una secciéon de arquitectura dentro de su
conformacion gremial, de la cual eran miembros algunos arquitectos como Juan O’Gorman,
Carlos Le Duc, Ricardo Rivas, José Luis Cuevas Barrera, Alvaro Aburto y el mencionado
Enrique Yéfiez.>® En tanto que la direccion de la seccion de arquitectura era dirigida por Raul
Cacho, amigo y compafiero de estudios de Arai.>®

El proposito de dicha seccion de arquitectura fue promover y destacar las
conveniencias de la arquitectura funcionalista en favor del pueblo, lo cual hacian mediante
la publicacion de articulos en la revista Frente a Frente, 6rgano de difusion de la LEAR, en
la que se exponian articulos de la seccion de arquitectura de distinta indole, desde analisis
sobre las necesidades de la sociedad en materia arquitectonica, el seguimiento y la
reproduccion de las declaraciones sobre el Primer Congreso de Arquitectos Soviéticos en
1937, hasta denuncias dirigidas al Departamento Central (Municipalidad de la Ciudad de
México) por la construccion de edificios de estilo ajeno al funcionalismo.>’

De la presencia de Arai en la LEAR se destaca una conferencia en 1937. A sus
veintidos afos sustentd frente a un auditorio conformado por miembros del ambiente cultural

e intelectual “La Nueva Arquitectura y la Técnica”. Texto reflexivo que se presenta como

53 Véase el Cartel de la UAS, denominado “Manifiesto de la clase trabajadora”. Vargas Salguero y Arias Montes,
Ideario, 224-231.

%4 Yaiiez, Del funcionalismo, 35.

55 En un articulo, O’Gorman menciona aquellos arquitectos que formaban la seccion de arquitectura de la LEAR.
Juan O’Gorman, “El Departamento Central Inquisidor de la Nueva Arquitectura”, Frente a Frente, nim. 5
(1936): 22.

%6 «Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, Asamblea lero. de febrero”, 1937, Centro Nacional de
Investigacion, Documentacién e Informacion de Artes Plasticas (CENIDIAP), Instituto Nacional de Bellas Artes,
Seccion: Artes Plasticas, Subseccion: Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (1934-1938), Fondo:
Leopoldo Méndez (FLM).

57 “Algunas intervenciones”, Frente a Frente, nim. 8 (1937): 13; Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios,
“Arquitectura”, Frente a Frente, num. 9 (1937); O’Gorman, “El Departamento”, 22.
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una formulacion tedrica sobre la concepcion de la técnica moderna como nueva rama de la
arquitectura, en particular de la arquitectura moderna. jPor qué el interés de presentar este
tema como conferencia ante un auditorio de artistas e intelectuales?

Por una parte, el espacio donde se presentd refrenda el posicionamiento politico de
Arai como profesionista ain en ciernes, pues dicho espacio fomentaba la lucha contra el
arribo fascista desde el campo disciplinar de sus miembros. Por otra parte, el organismo
concordaba con la agenda de la politica cultural cardenista, misma que se encontraba
encaminada a concentrar aquellas nuevas artes o actividades que derivaban del progreso
tecnolégico como el cine, la radio y hasta la Nueva Arquitectura.>® No en vano el texto se
encamina y sintetiza hacia el tema de interés: la incidencia que el desarrollo de la técnica
habia provocado sobre el campo arquitecténico.>”

El proposito del escrito delata, por un lado, el interés por establecer un corpus teorico
como eje unificador al funcionalismo social que afios antes habia comenzado a hacer
presencia, asimismo, tiene la intencioén que dicho corpus conforme los fundamentos para el
desarrollo de una doctrina arquitectonica. Mas alla de este ultimo plano, la técnica fue el
estandarte ideoldgico para desfasar a los arquitectos, cuyas obras habian estado al servicio
de las clases dominantes, mismas que no conformaban la nueva sociedad en construccion,
producto del Estado posrevolucionario.

Los dos puntos anteriores en la conferencia de Arai: doctrina e ideologia, continuan
un didlogo con las famosas “Platicas del 33”, pero ;en qué sentido? Por una parte, el
afincamiento del funcionalismo en México en términos de una propuesta teodrica y
pragmatica no se habia dado debido a que no se habia sustentado un armazon tedrico que
legitimara la apuesta por la arquitectura técnica. En tanto que, para el caso pragmatico, es
decir, obras construidas, habian existido propuestas como las de José Villagran con la Granja
Sanitaria (1925) o el Instituto Nacional de Cardiologia (1937), las escuelas construidas por
Juan O’ Gorman (1932), asi como las propuestas de viviendas minimas para obreros de
Enrique Yafiez y Juan Legarreta (1932), pero sin duda no habia propiamente una escuela de

pensamiento tedrico que sustentase la propuesta de un funcionalismo mexicano. Solamente

%8 Lazaro Cardenas, “Decreto de creacion del Departamento Auténomo de Prensa y Propaganda dirigido a la
Camara de Diputados”, 25 de diciembre de 1936, Archivo General de la Nacion, Ramo: Presidentes, Fondo:
Léazaro Cardenas del Rio, exp. 545.2/33.

59 En el Capitulo 111 de la presente tesis, se desarrolla un andlisis sobre la técnica a partir de dicho texto.
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existian fases de experimentacion individualista y propuestas por parte de los arquitectos en
las cuales asumian y reapropiaban elementos del funcionalismo europeo.®

En la propia Escuela Nacional de Arquitectura, personajes como José Villagran,
ejemplo temprano y el teodrico por antonomasia de la arquitectura moderna mexicana, tanto
en el aula como fuera de ella, no ofrece una propuesta teorica de vanguardia sobre la
modernidad.®! Contrario a ello, su propuesta resguarda una continuidad con los esquemas
teoricos de las Bellas Artes, aquellos supuestos a los que se opuso la Nueva Arquitectura.
Villagran les hace algunos arreglos a estas estructuras teoricas, le incorpora un sistema de
cinco valores®? con el que pretende resolver y generar una propuesta aplicada al programa
arquitectdnico, sin necesariamente cumplir con sus postulados y ofrecer una idea original.®?

Por el contrario, la propuesta temprana de Arai, en este caso a partir de “La Nueva

Arquitectura y la Técnica”, estd encaminada a sustentar la falencia tedrica del funcionalismo

80 Con relacion a la cuestion de la interpretacion y reapropiacion del movimiento moderno en México, Claudia
Zamorano dedica un Capitulo a ello, en especifico para el caso del proyecto de la Vivienda Minima Obrera de
Juan Legarreta, en el cual sugiere un fendmeno de resignificacion de la arquitectura para el caso mexicano.
Claudia Zamorano Villareal, Vivienda Minima Obrera en el México posrevolucionario: apropiaciones de una
utopia urbana (1932-2004) (México: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social,
2013).

61 La presentacion de Villagran en la historiografia de la arquitectura mexicana ha sido configurada, en gran
medida, como la de un hito fundacional, lo que dio lugar a la construccion de su figura como el gran teérico de
la arquitectura moderna en México. Sin duda, elabord una propuesta tedrica a lo largo de las décadas de 1920
y 1930, aunque puede caracterizarse mas bien como una teoria practica, difundida principalmente en el &mbito
académico, especialmente en las aulas de la Escuela de Arquitectura, lo que le imprimi6 un tono eminentemente
didactico. No se tratd, en consecuencia, de una teoria divulgada de manera sistematica por él mismo en medios
editoriales o publicaciones especializadas. La idea de Villagran como tedrico de la arquitectura, mas alla del
espacio escolar, fue una construccion posterior. Uno de los principales artifices de esta operacion fue Ramon
Vargas, su discipulo, quien tras el fallecimiento de Villagran en la década de 1980 recopild sus escritos y los
presentd como una teoria casi ortodoxa, fuertemente vinculada al ambito social. Otro caso es el de Carlos
Gonzalez Lobo, también alumno suyo, que lo citd y comentd con frecuencia en sus textos y obras de
divulgacion, consolidando la imagen de una propuesta coherente y orientada hacia la vocacion social de la
arquitectura. Cabe mencionar, ademas, un numero de la revista Arquitectura México publicado en 1956, en el
que el propio Arai participd, y que constituye una de las primeras instancias de construccion de la figura de
Villagran como referente tedrico. José Villagran Garcia y Ramoén Vargas Salguero (eds.), Teoria de la
arquitectura (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1988); Alberto Arai, “José Villagran
Garcia, pilar de la arquitectura contemporanea de México”, Arquitectura México, nam. 55 (1956): 139-162.

62 En el Capitulo VI se abordan a detalle los cinco valores y los postulados de la propuesta tedrica de José
Villagran.

83 Cristina Lopez Uribe sefiala que la figura de Alberto Arai dentro de la historiografia de la arquitectura
mexicana ha quedado en segundo plano a razon de la de la construccion de la figura de José Villagran como el
“gran teorico” de la arquitectura moderna, siendo que no necesariamente su trabajo tedrico es heredero de una
reflexion de vanguardia. Cristina Lopez Uribe, “Presentacion de La Nueva Arquitectura y la Técnica”, en
Cultura arquitectonica de la modernidad mexicana. Antologia de textos (1922-1963), edicion de Enrique De
Anda y Salvador Lizarraga Sanchez (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de
Arquitectura, 2010), 149-150.
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en México, e igualmente se encuentra ajustada a la agenda social y politica del Cardenismo.
Proponiéndose asi “luchar por una arquitectura mexicana total, rigurosamente técnica, nacida
de la realidad, plenamente social, econdmica, impersonal, cuya influencia se infiltre a través
de la vida humana, agricola e industrial del territorio por medio de un mapa regulador de
urbanismo nacional”.®

La conferencia de “La Nueva Arquitectura y la Técnica” fue publicada al siguiente
afio por la Editorial del Departamento Auténomo de Prensa y Publicidad (DAPP), adherido al

régimen cardenista, aunque instancia independiente de la esfera gubernamental.®

Su agenda
tuvo como cometido el manejo de la publicidad y propaganda oficial concebida por el
Estado.®® Por ende, intent6 abarcar tanto los medios de comunicacioén conocidos y modernos
(publicaciones periodicas, teatro, carteles, engomados, hasta radio y cine) como el espacio
publico, sitio donde se desenvolvia la estrategia propagandistica.®’

La publicacion de la conferencia de Arai en un espacio editorial como el del DAPP
trae varias premisas a colaciéon. En principio, el hecho de que se haya publicado ahi
significaba el reconocimiento y aceptacion del Estado cardenista hacia la arquitectura
funcionalista amparada en la técnica, que se percibia como social y por ende vinculada con
las politicas gubernamentales. Con lo cual, la Nueva Arquitectura técnica y su economia de
medios simbolizaba incluso la materializacion de los ideales sociales del Cardenismo, y por

ende en una carta mds de la propaganda cardenista. Asimismo, el reconocimiento

gubernamental por la responsabilidad social del arquitecto técnico perfilaba la figura de un

64 Arai, “La Nueva Arquitectura y la Técnica”, en Cultura arquitecténica de la modernidad mexicana.
Antologia de textos (1922-1963), edicion de Enrique De Anda y Salvador Lizarraga Sanchez (México:
Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura, 2010), 177.

85 E1 DAPP oper6 entre 1937 y 1940, en un contexto marcado por la expropiacion petrolera, las exigencias de la
diplomacia internacional, las presiones econdmicas y la inminencia de la guerra mundial, lo que lo convirti6é en
un instrumento clave dentro de la agenda de relaciones exteriores del cardenismo. Como entidad, tuvo la funcion
general de coordinar y desarrollar las actividades de difusion masiva del Ejecutivo, y de manera particular, la
de supervisar, censurar y reglamentar la informacion, con el proposito de impedir la circulacion de noticias
contrarias a su linea discursiva. Sus publicaciones se orientaron principalmente a exaltar la administracion en
turno, a reinterpretar la historia de la Revolucion y a reforzar el nacionalismo mediante la valorizacion del
patrimonio histdrico y artistico. Hacia sus ultimos afios, las atribuciones del DAPP fueron transferidas a la
Secretaria de Gobernacion. Dafne Cruz Porchini, Proyectos culturales y visuales en México a finales del
Cardenismo (1937-1940), tesis de doctorado (México: Universidad Nacional Autonoma de México, 2014), 18.
86 Lazaro Cardenas, “Decreto de creacion del Departamento Auténomo de Prensa y Propaganda dirigido a la
Camara de Diputados”, AGN, RP, LCR, exp. 545.2/33.

67 Cruz Porchini, Proyectos.
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nuevo arquitecto, uno que pensaba en la causa social y en la transformacion de un pueblo a
través de la ciencia y su aplicacion practica.

En términos de las intenciones de Arai, no es nada fortuita la publicacién en dicho
espacio de enunciacion, pues el DAPP se caracterizo por ser parte de una practica en el marco
de la profesionalizacion de los intelectuales durante el régimen cardenista. Luis Gonzalez y
Gonzalez refiere al contexto de aquel ambiente institucional sefialando que: “fue aquella la
temporada de vacas gordas de algunas especies de enfermos y de intelectuales, sobre todo de
intelectuales jovenes proclives a meterse al cauce poco frecuentado de México, de la
institucionalizacion, de la especializacion y del profesionalismo. Era el comienzo de un fin,
la aurora del desarrollo estable”.%®

Este fendomeno no so6lo acontecia con los arquitectos sino con otros agentes, en
particular con los artistas e intelectuales, que paulatinamente optaron por engrosar las fuerzas
progresistas del gobierno encontrando compatibilidad entre sus ideales revolucionarios y su
labor dentro de instituciones del Estado.® Por lo tanto, es sugerente la simpatia de Arai por
el proyecto en turno y su interés por formar parte de la estructura institucional a partir de
espacios de enunciacion como la LEAR o el DAPP. Prueba de ello serian los afios venideros
de su trayectoria, al participar en programas de indole estatal o como funcionario publico en

los sexenios subsecuentes.

1.5 La influencia del racional-funcionalismo en la obra del de Arai

Ademas de “La Nueva Arquitectura y la Técnica”, ;en qué otras obras de Arai se identifica
la influencia del racionalismo temprano? ;En qué aspectos de su obra escrita temprana es
posible identificar su formacion académica? Estos aspectos son mas notorios al final de su
carrera, pues es cuando aparecen sus primeras publicaciones, asi como la exposicion de sus

primeros proyectos arquitectonicos, donde remarca aspectos como lo social y lo funcional.

68 Luis Gonzalez, Los dias del presidente Cardenas (México: El Colegio de México, 1981), 290.

69 John Lear desarrolla esta tesis para el caso de la LEAR, donde advierte que dicha organizacion llegd a
funcionar como una especie de agencia de empleos. Sefiala, por ejemplo, que la agrupacion canalizaba maestros
hacia la SEP. Asimismo, describe como la LEAR gestionaba la obtencion de subsidios y apoyos dentro de diversas
dependencias. Estas tareas incluian el trato directo con funcionarios gubernamentales para asegurar recursos.
En conjunto, Lear muestra como la organizacion articul6 redes laborales y politicas mas alld de su funcion
artistica original. John Lear, Imaginar el proletariado. Artistas y trabajadores en el México posrevolucionario
(1908-1940) (México: Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura / Grano de sal, 2019), 145-146.
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Las tempranas publicaciones sobre arquitectura de Arai fueron en revistas no
especializadas sobre el tema, como en Letras de México, seguido de un par de articulos en
Edificacion, el 6rgano de difusion de la Escuela de Arquitectura del IPN. En estos reflejoé su
simpatia y promocion por el aspecto social en la arquitectura, los preceptos éticos-formativos
en un arquitecto contemporaneo y la técnica como cuerpo conceptual de una propuesta
tedrica en ciernes.

En el ensayo “Estimacion de la arquitectura” (1937) publicado en Letras de México,
propone una féormula para estimar o valorar la obra arquitectonica contemporanea a partir de
tres elementos: lo social, lo econémico y lo emotivo. Respondiendo que lo social se encuentra
relacionado con aquella utilidad que va de lo particular a lo colectivo (urbanismo); lo
econdmico-constructivo apela a la congruencia entre la estabilidad y durabilidad de la obra
arquitectonica dentro del precio minimo; mientras que lo emotivo-estético, se haya asociado
a la capacidad de la obra para producir una contemplacion y goce especifico.”

Este ensayo devela un aspecto desarrollado de manera temprana en el corpus
intelectual de Arai, su labor como critico y teorico de la arquitectura, pues reflexiona acerca
del objeto arquitectonico desde la teoria arquitectonica y la estética. Mientras que los
primeros dos elementos refieren a nociones retomadas del funcionalismo, el tercer elemento
refiere a su temprano apego a la estética y sensibilidad kantiana. Tanto una nocion como la
otra, funcionalismo y sensibilidad kantiana, formaran parte del enfoque estético-conceptual
que adoptara durante dos décadas para el anélisis de la arquitectura.”!

En cuanto a sus trabajos formativos, es decir, derivados de su formacién universitaria,
se encuentra su tesis de licenciatura sobre los Edificios CTM. Esta se presento previamente
para una convocatoria lanzada por la Confederacion de Trabajadores de México (CTM) en
1939, firmaron colectivamente sus compafieros Raul Cacho, Enrique Guerrero, Balbino
Hernandez y el ingeniero Estanislao Jiménez. El proyecto gand el primer lugar, y aunque este
no se realizo, fue presentado ese mismo afio en la Escuela Nacional de Arquitectura frente a

un sinodo para obtener su titulo como arquitecto, la autoria del proyecto para el examen

70 Alberto Arai, “Estimacion de la arquitectura”, Letras de México, vol. I, nim. 8 (1937): 4.

1 Los escritos de la década de 1930 y 1940 pueden considerarse una fase exploratoria dentro de su corpus
intelectual. Hacia finales de los afios cuarenta, sin embargo, comienza a manifestarse en su obra una
preocupacion especifica: la introduccion de la variable identitaria en la arquitectura a partir de una reflexion de
raiz filosofica.
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profesional fue s6lo de Arai, en tanto que la publicacion del proyecto ese mismo afio en la

revista Arquitectura y Decoracién fue en conjunto. "

LOS EDIFICIOS SOCIALES DE LA C. T.M.

POR LOS ARQUITECTOS R A U L CACHO
ENRIQUE GUERRERO
ALBERTO T. ARAI
BALBINO HERNANDEZ
ING. E. J.IIME NsELZ

Imagen 5: “Los edificios sociales de la CTM”. Arquitectura y Decoracion, num. 17 (1939).

En el contenido de la tesis, Arai se puso a tono con el discurso de cambio social de la
administracion cardenista, conjugando su propuesta con el movimiento moderno como
panacea para solventar problematicas como la falta de vivienda para las masas obreras y

campesinas, asi como otorgarles cabida a las actividades gremiales de los trabajadores del

pais:
El programa arquitecténico que la CTM nos presento es, sin disputa, un hecho de
gran trascendencia para el porvenir de la Nueva Arquitectura mexicana, pues inicia
la ruta para un nuevo tema: los edificios de trabajadores. En el futuro mas proximo
las casas obreras, las casas para campesinos, los edificios para cooperativas y
sindicales ocuparan la atencion tanto técnicos [de la arquitectura] como de
politicos.”

72 La tesis fue disertada el 9 de agosto de 1939, posteriormente fue publicada en noviembre de ese mismo afio
en la revista Arquitectura y Decoracion como proyecto en conjunto (con Raul Cacho, Enrique Guerrero,
Balbino Hernandez y Estanislao Jiménez). Arquitectura y Decoracion, nim. 17 (1939).

3 Alberto Arai, “Los Edificios Sociales de la CTM”, Arquitectura y Decoracién, nim. 17 (1939): 122-123.
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Con estas palabras evidencia se reconoce como seguidor del funcionalismo y de sus criterios
técnicos y compositivos, de tal forma que declaraba su lealtad al movimiento moderno,
concordando a su vez con la ideologia de la administracion politica en turno. Al conjugar
ambos aspectos, el funcionalismo con el discurso de la politica cardenista, Arai le denomin6

“Doctrina Socialista de la Arquitectura”, bajo el entendido que:

Como doctrina, persigue la posibilidad de solucionar ciertos problemas de la

realidad, por medio del estudio atento de ésta. Como doctrina socialista, indica que

el socialismo como sistema econdmico-social es el que conviene a México

contemporaneo, cuya innegable comprobacion esta en la obra integral del General

Cardenas. De donde resulta que todo programa de realizacion ha de tener como

objetivo el mejoramiento material y espiritual de las masas trabajadoras, cuyo

modo de vida esta en un nivel inferior al de otros paises, como plan de edificacion,

ha de tener a dar albergue y prestar servicios generales al mayor ntimero de

mexicanos. ™
En esta adaptacion de los preceptos racionalistas europeos a la circunstancia politico-social
mexicana, los cuales enuncia como “doctrina”, encontré el convencimiento ideoldgico y
pragmatico, con los cuales era posible la generacion de bases para llevar a cabo una
revolucion y cambio social en el pais.”” Al igual que sus colegas de generacion, adopté el
movimiento moderno como el mejor vehiculo para darle cabida a los imperativos de la
Revolucidon mexicana en materia de construccion arquitectonica, de ahi que hubiese
proyectado en consonancia con el Articulo 123 constitucional (articulo que promueve la
dignificacion del trabajador y el amparo de sus derechos laborales) las oficinas para la central
obrera mas importante del pais, en visperas de una mejora en la calidad de vida obrera.

El proyecto de los Edificios CTM, audaz en sus soluciones y ambicioso en su conjunto,
sugeria la composicion del edificio en dos partes: A y B. En la parte A se ubicaban las oficinas
para la confederacion, otros sindicatos, espacios para servicios generales (correos, telégrafos,
teléfonos, cable) para una radiodifusora, para un comedor (publico y privado), para un hotel
y para una editorial (con imprenta y oficinas). Mientras que la parte B fungiria como
auditorio, teatro, cine, etc. que albergaria hasta 4000 personas, teniendo de manera anexa

cuatro salas de asambleas hasta para 250 personas cada una.’”®

74 Arai, “Los Edificios Sociales”, 123-124.
7> Arai, “Los Edificios Sociales”, 124.
76 Arai, “Los Edificios Sociales”, 122.
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Imagen 6: Perspectiva axonométrica de los edificios CTM. Arquitectura y Decoracion, nim. 17 (1939).

La manera en la cual se presenta el proyecto es como una memoria general, es decir, un
informe sobre los procesos a seguir y las soluciones elegidas para el disefio proyectado. Al
describir Arai esta caracterizacion recurre a ciertos enunciados con la abierta intencion de
que sea interpretada como nueva voluntad creadora, que se enraiza no en el academicismo

formalista, sino en la Nueva Arquitectura:

Es una memoria l6gica, sintética y no erudita. Y es logica porque, al hacer constar
los distintos pasos que se siguieron en la elaboracion del proyecto, se demuestra,
en el campo de la matematica, precisando en una cadena de razonamientos los
pasos seguidos desde los principios hasta la evidente demostracion. En todo como
se vera, se ha tenido presente [...] el método racional aplicado, un profundo sentido
de lo humano, la idea concreta de superar el estado de vida actual del mexicano.
La concepcion logica del proyecto se ha visto iluminada por la norma del
mejoramiento social, cuyo cumplimiento en este caso fue encomendado a la nueva
técnica de la arquitectura.””

77 Arai, “Los Edificios Sociales”,121.
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Las alusiones a la logica del racionalismo y sus procesos mas apegados al espiritu de la
ingenieria, su rechazo a la erudicion de la pasada tradicion de conocimientos en historia del
arte y estética, producto de ensefianza en las academias de Bellas Artes, aunado a su intencion
de generar una arquitectura en estricto apego al beneficio social de los mexicanos, son
elementos que delatan las directrices trazadas en su formacion como arquitecto moderno, en
clara disputa o renuncia a los preceptos de las Bellas Artes.

Finalmente, las piedras angulares del proyecto Edificios CTM son dos elementos
nodales de la Nueva Arquitectura: el plan y el programa arquitectonico. Ambos constituyen
una parte integral para el punto de partida y secuencia de todo proyecto arquitectonico
moderno. Mientras que el plan es la proposicion inicial de la obra en un esquema distributivo
a partir de un ejercicio geométrico, donde confluyen combinaciones modulares que organizan
los elementos y tipologias arquitectdnicas, con el propdsito visionar el orden y la base para
la edificacion de la construccion. En tanto que el programa, es el ejercicio interpretativo y
profesional proyectado, basado en un estudio a fondo a partir de la vinculacion,
jerarquizacion y necesidades espaciales del usuario.”

Las dos propuestas, parten de las ideas manifestadas una década antes por Walter
Gropius y Le Corbusier, quienes contribuyeron al ideario de la modernidad arquitectonica a
partir de sus escritos y conferencias, haciendo patente la necesidad de rescatar estas piedras
angulares del disefo arquitectonico. En tanto que, los arquitectos mexicanos en la recepcion
de estas ideas adoptaron el discurso de vanguardia, tras percibir esta modalidad de disefio en
palabras de Yénez, como una “liberacion de la arquitectura de todos los prejuicios y absurdos
acumulados durante siglos como normas de composicion”.””

Por un lado, Le Corbusier advierte sobre la abstracciéon que conlleva el quehacer
constructivo mas que el seguimiento de un estilo a la usanza del academicismo, defendiendo
la generacién de un plan arquitectonico como la base de todo proyecto arquitectonico y

urbano. Para Le Corbusier, el plano es el eje que cohesiona la organizacion geométrica y la

78 En este enfoque, el profesionista de la arquitectura aboga por un proyecto concebido por 'y para €l usuario,
atendiendo prioritariamente a sus necesidades basicas. Para ello, se requiere un seguimiento puntual mediante
sesiones de retroalimentacion que permitan ajustar el proceso. El proyecto se desarrolla en conformidad con las
normativas locales, considerando factores como la funcionalidad, la circulacion y aquellos elementos que
optimicen el uso del espacio. Una vez sistematizada la informacion, se inicia la fase de disefio, entendida como
un proceso abierto, sujeto a transformaciones y a la incorporacion de soluciones futuras, lo que finalmente se
traduce en una adaptacion programatica.

79 “Notas autobiograficas”, AAM, caja 1, separador 21, 5.
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cadencia espacial. Una de las formas en las que se refleja el plan en su propuesta
arquitectonica es en la recurrencia a la racionalidad y la separacion de uso y funciones a partir
de sus cinco puntos (pilotes, planta libre, fachada libre, ventanas alargadas y techo-jardin).%

En tanto que Gropius pretendia alcanzar la satisfaccion integral de las demandas de
la vida del habitante, partiendo de la funcion de las cosas, de su esencia intrinseca, y del tipo
de persona para al cual van destinadas. En otras palabras, la forma en la cual debia plantearse
el objeto arquitecténico era a partir del plan de necesidades y funciones del usuario. De ahi
surgia la base para la creacion de un mundo visual. Siendo el plano aquel bosquejo que no
solo conducia al conocimiento del espacio calculado, sino al dominio del espacio material.
En cuanto al factor estético de la obra, para Gropius, la belleza de un objeto arquitectonico
se daria en la medida de su objetividad y sinceridad, es decir, en la supresion de las formas
decorativas y en el resultado del programa arquitectonico tal cual.®!

En el texto “Arquitectura en dos capitulos”, Arai suscribe y defiende las propuestas
de Walter Gropius y Le Corbusier, las considera parte del provenir, mientras que ambas
figuras son insignias de la Nueva Arquitectura, es decir, son parte del segundo Capitulo de
la historia, dado el primer Capitulo era la arquitectura académica.®? En Arai, la propuesta de
ambos versa sobre procedimientos y bases cientificas, asimismo, ocupan en su ejercicio de
composicidn arquitectonica las tres dimensiones a diferencia de los viejos preceptos estéticos
que solo se enfocaban en dos.*?

Otro de los preceptos —no ajenos al movimiento moderno- con los cuales Arai se
formo fueron aquellos expuestos por profesores jovenes como José Villagran, quien en esos
aflos promovio y ensefid una metodologia a seguir en el proceso de disefio, basado en la
exploracion por la sinceridad arquitectonica. La cual era posible alcanzar en la busqueda del
maximo rendimiento utilitario y por ende la supresion del ornamento, lo cual, se traducia en
una arquitectura mas expresiva y sincera.®® Mientras que el caricter de lo social, traducido

en lo econdmico, otorgaba mas beneficios al pueblo trabajador.

80 Le Corbusier, Hacia una arquitectura, 33-48.

81 Walter Gropius, “Fundamentos de la Nueva Arquitectura”, en Walter Gropius ;Qué es arquitectura?
Antologia de escritos, edicion de Joaquin Medina Warmburg (Barcelona: Reverté, 2018).

82 Alberto Arai, “Arquitectura en dos capitulos”, Letras de México, nim. 25 (1937): 15.

83 Arai, “Arquitectura en dos”, 15.

84 Villagran enarbol6 en sus ensefianzas la sinceridad arquitectonica, entendida como el resultado de la armonia
entre todas las partes: distribucion, construccidn, fachada, superficie, etc. y en contraparte con la falsedad
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Si bien, estos preceptos no corresponden del todo a reflexiones tedricas vanguardistas
sobre la modernidad, por el contrario, son herederos en cierta medida de los sistemas tedricos
de las Bellas Artes, aquellos que ostentaban los esquemas estéticos del siglo XIX, a los que
se oponia la Nueva Arquitectura.®> Aunque Villagran resuelve el asunto al plantear —afios
después- algunos arreglos que se visualizan en su propuesta de los valores arquitectonicos,
procurando asentar su teoria de acorde a la circunstancia mexicana.®® Asimismo, resuelve la
cuestion de “lo moderno”, ideal a aspirar en la arquitectura mexicana de aquellos afios, al
advertir que: “lo moderno es lo que conviene a cada época y a cada situacion”, esto al referir
que iba mas all4 del hierro estructural, aluminio, concreto armado y vidrio.®’

De los planteamientos de Villagran en los proyectos de Arai, se identifica la busqueda
por una arquitectura expresiva y sincera a partir de la supresion del ornamento y en el
rendimiento utilitario. Caso de ello es el aspecto plastico del edificio proyectado para la CTM
en su tesis, su resultado (su forma, aspecto y volumen) no es producto de una preocupacion
preliminar, sino como consecuencia del “calculo estricto de la utilidad de los espacios
arquitectonicos, asi como a la idea matemética de sus formas ingenieriles”.®® En ese sentido,
la distribucion y el sistema constructivo del proyecto de los Edificios CTM respondian a una
logica de suprimir ornamentos y una sencilla distribucion basada en las funciones para
alcanzar esa sinceridad orientado hacia el principio de “verdad” promovido y ensefiado por
Villagran.®

Como Arai, otros compaiieros de su generacion enfilaron sus proyectos y afiliacion

ideoldgica hacia el funcionalismo y el socialismo. Tal como ocurri6 con la tesis de Enrique

arquitectonica, producto de la tendencia academicista predecesora. Arai, “José Villagran”, 141; Yaiez, Del
funcionalismo.

8 Villagran reformula el planteamiento del programa arquitecténico al introducir la nocién de sinceridad,
retomada del tratadista Julien Gaudet, quien la erigié como principio rector. A partir de esta idea, Villagran
sienta las bases para alcanzar el principio de la verdad en la arquitectura, entendido como un elemento
constitutivo del arte clasico y, al mismo tiempo, como una nocion orientada a la aspiracion.

8 1os cuatro principios eran: lo util, lo 16gico, lo estético y, finalmente —como aporte propio de Villagran—
lo social. Este esquema fue formulado desde 1924 y promovido sistematicamente en el marco de su catedra en
la Escuela Nacional de Arquitectura. José Villagran Garcia, “Panorama de 62 afios de arquitectura mexicana
contemporanea”, Cuadernos de Arquitectura, nam. 10 (1962): 10.

87 Alberto Arai, “VII-Jacales contra rascacielos”, Excélsior, 15 de diciembre de 1957.

88 Arai, “Los Edificios Sociales”, 144.

8 Las ideas de Villagran fueron en Arai como su discipulo, una serie de principios generales en la produccion
de la arquitectura moderna, sin embargo, con el tiempo cambiarian en la forma de acentuar y diferenciar sin
necesariamente contraponerse, caso de ello son los términos de “teoria” y “doctrina”. Arai, “José Villagran”,
156-157.
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Yafiez sobre el Sindicato Mexicano de Electricistas, donde destaca lo util y lo cientifico en

la construccion, puesto al servicio de las masas de trabajadores:

Es absurda la actitud de pretender producir arquitectura sin darle color politico en

nuestros dias de transicion, entre dos regimenes que haran arquitectura

tradicionalista, es decir artistica, los que pretendan la conservacion de un sistema

de privilegio o estén aun en la posibilidad de gozar de ¢l y haran arquitectura

funcional, es decir, util y cientifica (para) los trabajadores, el estado socialista o los

simpatizadores del régimen futuro. *°
Tanto en el caso de Arai como en el de otros jovenes arquitectos, era indispensable tomar un
posicionamiento ideoldgico. Aunque a pesar de existir una marcada identificacion o
afiliacion ideoldgica en la propuesta de estos jovenes arquitectos, en el ambiente constructivo
coexistia una mas compleja realidad que sobrepasaba el idealismo profesado,’’ prueba de
ello fue la estructura burocratica estatista en algunos casos inoperante ante proyectos como

los Edificios CTM, que, a pesar de ganar el primer premio, por razones poco precisas no se

construyo.”?

1.6 Primeros indicios de una doctrina arquitectonica

La propuesta de Arai como arquitecto fue mayormente de obra tedrica que obra construida.
En ese sentido, un punto que atravesoé su corpus intelectual desde su aparicion en el ambiente

intelectual fue la inquietud por la generacion de una doctrina arquitectonica para la

% Enrique Yafiez, El edificio del Sindicato Mexicano de Electricistas, tesis de licenciatura (México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 1938). Retomado de Victor Arias Montes y Carlos Rios Garza
(comps.), Enrique Ydiiez y el Edificio del Sindicato Mexicano de Electricistas (México: Universidad Nacional
Autonoma de México / Facultad de Arquitectura, 2011).

91 Yafez se jacta de esta situacién cuando se refiere a su juventud. “Notas autobiograficas,” AAM, caja 1,
separador 21, 7.

92 La instancia responsable de gestionar la construccion de las oficinas centrales de la CTM era, en principio, su
Comité Ejecutivo. Sin embargo, en los primeros afios de la central obrera las disputas internas entre dirigentes
sindicales y partidistas obstaculizaron cualquier avance en este sentido. La pugna por los cargos de direccion
y, sobre todo, por definir la orientacion ideologica de la organizacion, dividia a comunistas -con figuras como
Vicente Lombardo Toledano-, al grupo encabezado por Fidel Veldzquez y a otros sectores abiertamente
anticomunistas. Estas tensiones, sumadas a la creciente politizacion, debilitaron la cohesion de la central obrera
mas grande del pais, favoreciendo su subordinacion al Estado y el proceso de corporativizacion del movimiento
sindical. De ese entramado surgiria posteriormente el fenomeno del charrismo, caracterizado por la imposicion
de lideres sindicales afines al régimen. En medio de este escenario conflictivo, el proyecto arquitectonico de
Arai fue relegado o abandonado, y no seria sino hasta varias décadas méas tarde cuando se levantaria un edificio
emblemadtico, concebido como la “catedral” de los trabajadores de México. Daniela Spenser, “La cimentacion
de la Confederacion de Trabajadores de México”, Tzintzun Revista de Estudios Historicos, num. 60 (2014):
248-279.
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circunstancia mexicana. Arai comprendio y utilizé el término de doctrina como un postulado
a desarrollar, nacido como consecuencia de la insatisfaccidn existente ante las obras
arquitectonicas en uso, proponiéndose el mejoramiento de las obras arquitectonicas de
acuerdo con ciertos principios previos, no comprobados plenamente, sino como producto de
la praxis. Una doctrina es, en consecuencia, concebida como una normativa pragmatica
procedimental para la generacion de una solucidn arquitectonica.

El interés de Arai por la generacion de una doctrina se puede rastrear desde su etapa
formativa. En la propuesta europea a partir de los escritos de Le Corbusier y en los criterios
de la Bauhaus, encontr6 la formula para generar una doctrina, o al menos la forma de ir
enunciando una, pues con el paso de los afios, sus intereses y su propuesta habrian de irse
transformando. En sus escritos acerca de la obra y pensamiento de Le Corbusier aparecen las
primeras diferenciaciones entre teoria y doctrina. La teoria estudia la arquitectura, le
conceptualiza, comprende, descubre leyes partiendo de fendmenos arquitectonicos o hechos,
mientras que la doctrina inventa nuevas ideas (practicas) para resolver tales o cuales asuntos
de inmediata experiencia, naturalmente, de indole arquitectdnico, es decir, busca soluciones
arquitectonicas.”?

En Arai, los planteamientos de Le Corbusier en pro de una arquitectura mas racional,
no son ni una teoria, ni una filosofia de la arquitectura, sino més bien “una doctrina practica
[...] una normativa encaminada a resolver el problema més nuevo de la habitacion: el trazo
de las ciudades bajo la direccion de un plan racional que satisfaga las necesidades materiales
y del espiritu”.®* Un procedimiento para la ereccion de obras arquitectonicas, pero que
también iba en concordancia con el urbanismo, sin dejar por ello de lado lo espiritual, en
asociacion con la apreciacion estética. Los planteamientos de Le Corbusier retomados por
Arai no se centraron necesariamente en sus criticas al academicismo, sino mas bien en
aquellos vinculados con los nuevos métodos de construccion -como el uso del concreto
armado, el hierro y los muros de relleno-, asi como con la redefinicion del problema de la

habitacion humana en consonancia con la nueva vida moderna y el ideal del maquinismo.”®

9 Arai, “Le Corbusier”, 5.
94 Arai, “Le Corbusier”, 5.
% Arai, “Le Corbusier”, 5.
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Estas ideas constituyeron las bases generales de los primeros escritos de Arai sobre
arquitectura y urbanismo.

Como muchos intelectuales de su época, Arai vio en la propuesta de Le Corbusier el
camino a seguir no solo para edificar sino para estructurar el comportamiento social a partir
de la obra arquitectonica: “la doctrina de la casa-maquina se extendera hacia el futuro sin
tropiezos cuando se haya comprendido que ella es una inyeccioén de poderosa vitalidad para
el funcionamiento del cuerpo social, base de la nueva cultura”.’® Asi, con esa fe en la
arquitectura moderna asumié que seria el componente ideal para la estructuracion social del
futuro. Considero que en la obra de Le Corbusier, Arai encontr6 la formula de sus primeros
escritos. No en vano la influencia del francés en sus primeros textos mezcla de reflexion y
critica, cuyo trasfondo tenia la intencion de esbozar una teoria arquitectonica, acorde con las
circunstancias locales, y bajo la misma promesa utopica de generar ciudades y arquitecturas
que mejoraran la vida de sus habitantes.

Un ejemplo de ello es su texto “La Nueva Arquitectura y la Técnica” (1937), donde
la concepcidn que tiene de la arquitectura estd interrelacionada con el urbanismo, siendo la
primera una parte del segundo, conformando asi una dialéctica holistica: “el urbanismo es la
cima de la técnica arquitectonica porque, siendo un edificio en lo individual el cascaron
especial que envuelve a cada hombre, la ciudad es, de igual modo, la envoltura natural
organizada que hace posible las relaciones interindividuales o sociales”.”” Nada distante de
los planteamientos de Le Corbusier cuando éste sefiala que la “arquitectura es todo: su silla
y su mesa, sus muros, y sus habitaciones, su escalera o su ascensor, su calle, su ciudad”.”® En
ese mismo tenor Arai alude que la Nueva Arquitectura en su funcioén individual “debera
estudiar el elemento arquitectonico de distribucidon y su tentdculo mas préximo al hombre -
el mueble, el aparato, el aire, la luz, la temperatura, el ambiente”.”

Dicho esto, la concepcion en los escritos de Arai sobre la arquitectura, proxima a la
de Le Corbusier, es atribuir la vida individual a la casa y la vida social a la ciudad. En ese

sentido, la ciudad la concibe como una extension cuantitativa de la habitacion. De ahi que

% Arai, “Le Corbusier”, 5.

9 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 172.

% Le Corbusier, Mensaje a los Estudiantes de Arquitectura (Buenos Aires: Infinito, 2001).
9 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 168.
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proponga que la Nueva Arquitectura al plantear un programa arquitectonico debe contemplar
y dividir su estudio técnico en ambas funciones: individuales y sociales.'%

Otro ejemplo cercano a los planteamientos de Le Corbusier es el ensayo La raiz
humana de la distribucion arquitectonica (1950), donde Arai propone pensar la arquitectura
a partir de su relacion con el habitante. El texto desarrolla una serie de reflexiones sobre la
experiencia del sujeto frente al espacio arquitectonico, planteando que una vivienda no es
una entidad fija, sino que se multiplica en funcion de quienes la habitan y de las diversas
situaciones que en ella se producen. Incluso en el caso de una casa habitada por una sola
persona, sostiene Arai, el espacio se transforma continuamente segun las percepciones y usos
que su ocupante hace de é1.1°!

Con esta reflexion, Arai busca situar al habitante en el centro del programa
arquitectonico, al que denomina “el hombre-objeto”, es decir, el ser humano concebido como
objeto de estudio en el proceso de composicion arquitectonica. A partir de esta premisa,
sostiene que la arquitectura debe pensarse desde las necesidades y experiencias del hombre,
y no desde la forma arquitecténica en si misma, como proponian los postulados
academicistas.!> De manera andloga, Le Corbusier habia planteado en Hacia una
arquitectura (1923) que el plan arquitectonico debia orientarse hacia el sujeto, insinuando
que todo lo que se apartara de esta perspectiva se reducia a vanidad y a un alejamiento de la

verdadera funcion de la arquitectura.

El hombre ve las cosas de la arquitectura con ojos que estan a un metro setenta del
suelo. Solo se puede contar con objetivos accesibles al ojo, con intenciones que
utilizan los elementos de la arquitectura. Si se cuenta con intenciones que no
forman parte del lenguaje de la arquitectura, se llega a la ilusion de los planes y se
transgreden las reglas del plan por falta de concepcion o por inclinacion hacia las
vanidades.!%

El apego al plan arquitectonico fue la base de una arquitectura centrada en el sujeto para el
que se construia, y por ende en la mera funcionalidad de la obra. En los criterios sugeridos
para el programa arquitectonico de los Edificios Sociales de la CTM, Arai parte de ciertas
directrices como la problematizacion de su realidad, sentando las bases de un objetivo como

“el mejoramiento material y espiritual de las masas trabajadoras”. En su planteamiento, la

100 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 168.
101 Alberto Arai, La raiz humana de la distribucion arquitecténica (México: Ediciones Mexicanas, 1950), 48.
102 Arai, La raiz, 48.

103 e Corbusier, Hacia una arquitectura, 144.
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obra “ha de tender a dar albergue y prestar servicios generales al mayor numero de
mexicanos”. En ese sentido, su esfuerzo pragmatico debe resolver el mejoramiento,
organizacion habitabilidad para emprender “la lucha proletaria, como son los sindicatos”.!%
El principio del cual parte como solucion es el socialismo como sistema econdmico-social,
pues segun Arai “es el que conviene al México contemporaneo, cuya innegable
comprobacion est en la obra integral del General Cardenas”.!%

Los criterios arquitectonicos se fundamentaban en la busqueda del méaximo
rendimiento econémico y utilitario de los edificios, lo cual implicaba la supresion de todo
aquello considerado superfluo, decorativo u ornamental. Arai reconoce que este enfoque
tiene su origen en Europa y lo asocia con la doctrina promovida por la escuela de arquitectura
Bauhaus, caracterizada precisamente por su orientacion funcionalista y su rechazo a los
elementos innecesarios en la construccion.'? No obstante, Arai reconoce el valor de esta
propuesta en relacion con la realidad mexicana y su potencial transformador dentro del propio
contexto. Sostiene que una técnica arquitectonica moderna podia servir como instrumento
para impulsar cambios en el pais, al insertarse en el horizonte ideoldgico de la Revolucion.
Desde esta perspectiva, la arquitectura se concebia como una prolongacion del proyecto
socialista general y como una de las dimensiones constitutivas de una nueva doctrina
arquitectonica orientada a la transformacion social.!?’

Este reconocimiento por la propia circunstancia dentro de una dinamica de
apropiacion y resignificacion ya fuese de Le Corbusier o cualquier otro autor remarcan una
diferencia, el halo ideoldgico de la circunstancia de la época. Es decir, en los planteamientos
de Arai pervive un nacionalismo de Estado inspirado en la Revolucion, en los cuales se
delega en el Estado la solucion de las problematicas habitacionales, imperativo de los valores

emanados de la Revolucién mexicana, derivando en la intencidon por generar un programa

politico nacionalista que tenga por conviccion:

Luchar por una arquitectura mexicana total, rigurosamente técnica, nacida de la
realidad, plenamente social, econdmica, impersonal, cuya influencia se infiltre a
través de la vida humana, agricola e industrial del territorio por medio de un mapa
regulador de urbanismo nacional. Una doctrina ampliamente formulada en el

104 Arai, “Los Edificios Sociales”, 123-124.
105 Arai, “Los Edificios Sociales”, 123-124.
106 Arai, “Los Edificios Sociales”, 124.
107 Arai, “Los Edificios Sociales”, 124.
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sentido de realizar una arquitectura de Estado es el eje de las nuevas aspiraciones

técnicas de los arquitectos jovenes de México.!%®
De esta forma, Arai no se limita a elaborar una reflexion tedrica, sino que busca proyectar
sus escritos como una propuesta practica de transformacion arquitectonica y social. No
obstante, en sintonia con el discurso cardenista y posrevolucionario, también se percibe en
sus planteamientos cierta afinidad con la administracion en turno. Este posicionamiento
puede entenderse como un preludio de su interés por integrarse en la funcion publica, aspecto

que se consolidaria en los afios siguientes dentro de su trayectoria profesional.

1.7 Conclusiones

La formacion de Arai estuvo profundamente influenciada por el entorno politico del
cardenismo y el nacionalismo posrevolucionario. Su paso por la Escuela Nacional
Preparatoria y la Escuela Nacional de Arquitectura lo situd en un ambiente de renovacion
intelectual y compromiso social. En este contexto, los arquitectos impulsaban una propuesta
que rechazaba el canon académico en favor de una arquitectura funcional y util para el
pueblo.

En este marco, la arquitectura se concibié como una herramienta politica para la inclusion
de los grupos contemplados en la agenda posrevolucionaria. No obstante, las limitaciones del
funcionalismo para resolver la demanda habitacional y atender a las agrupaciones populares
resultaron mas decisivas que sus alcances. Arai compartio el entusiasmo por orientar su
trabajo hacia las necesidades obreras, como lo demuestra su proyecto de los Edificios CTM.

Sin embargo, aquel proyecto enfrentd los obstiaculos del aparato burocratico, lo que
redujo considerablemente sus posibilidades de realizacion. Esta situacion ilustra las ataduras
que caracterizaban a la obra publica en México durante ese periodo. A su vez, sugiere la
importancia de estudiar metodologicamente los proyectos cardenistas inconclusos para
comprender las dindmicas politicas y administrativas implicadas.

Un punto crucial en la trayectoria de Arai fue la recepcion del racionalismo europeo en

Meéxico. Analizar como dicho movimiento se adaptd al contexto latinoamericano permite

108 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 177.
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comprender cdmo sus principios se reinterpretaron para atender necesidades sociales
especificas. La influencia de Le Corbusier y del movimiento moderno dio forma en Arai a la
idea de una “arquitectura para el futuro”, entendida como una promesa de renovacion social.

De ello se desprende que su interpretacion del racionalismo, derivado en funcionalismo,
se centro principalmente en su dimension social. Arai priorizo las implicaciones colectivas
de la arquitectura por encima del culto al maquinismo o la estética industrial. Su enfoque se
orient6 hacia la técnica como instrumento para mejorar las condiciones del entorno social
mexicano.

No obstante, es necesario reflexionar sobre los alcances y limites de estas primeras
propuestas. Surge la interrogante de si logré equilibrar la funcionalidad técnica con las
expresiones culturales locales. También cabe preguntarse si, pese a sus buenas intenciones,
sus ideas incurrieron en un determinismo técnico que no alcanzaba a responder del todo a la
realidad mexicana.

Un aspecto central en la Nueva Arquitectura defendida por Arai y sus contemporaneos
fue la primacia de la técnica y la funcionalidad sobre la estética. El rechazo al academicismo
derivo en una apuesta por lo tecnicista, lo que abrio el debate sobre la subordinacion de lo
estético frente a lo utilitario. En Arai, la belleza se justificaba Unicamente a través de la
utilidad de la obra, una postura que plantea importantes implicaciones teoricas y practicas.

La tension entre técnica y estética constituye un eje fundamental para comprender su
produccion arquitectonica y su proyecto intelectual. La influencia de Le Corbusier se advierte
en su insistencia en que el plan debia centrarse en el habitante y en la funcién antes que en la
forma. Asimismo, la huella de la Bauhaus aparece en su concepcion racionalista de la
arquitectura, basada en la supresion de lo superfluo y el maximo aprovechamiento econdémico
de los edificios.

Finalmente, su temprano interés por formular una doctrina arquitectonica revela dos
intenciones claras. Por un lado, Arai buscaba ir mas alla de los postulados dominantes de su
época; por otro, mostraba un compromiso explicito con la realidad social del México
posrevolucionario. Sin embargo, su propuesta doctrinal ain carecia de la flexibilidad
necesaria para responder a un entorno diverso y cambiante, lo que invita a cuestionar la

eficacia de las doctrinas en la practica arquitectonica.
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Capitulo 2
El arquitecto filosofo: la formacion de Arai como filosofo

2.1 Introduccion

Este Capitulo examina los afios de formacion de Arai como filésofo, una trayectoria que
desarroll6 en paralelo con sus estudios de arquitectura, lo que le otorgd un enfoque dual y
transversal, permitiéndole moverse entre el ambito arquitectonico y el filosofico. En este
sentido, reviso sus primeras publicaciones para identificar sus intereses, enfoques y la manera
en que estructuraba y dilucidaba sus reflexiones. Ubico los espacios y circulos en los que
compartio sus primeras reflexiones, las cuales derivarian en la base de sus propuestas
teoricas. Con ello, exploro los ejes tedricos que sirvieron para articular su pensamiento, asi
como los elementos que conformaron la simiente de su pensamiento, que derivaria en su
propuesta de doctrina.

Ademas, presento a manera de esbozo el contexto filoséfico en el que se formo,
repasando las corrientes en auge de las que fue participe y los debates que alimentaron su
desarrollo intelectual, asi como las agrupaciones existentes al interior del ambiente
académico universitario. Analizo también los circulos, agrupaciones y sociedades con las que
Arai tuvo vinculos, lo que deviene en una reflexion acerca de su propio posicionamiento
filosofico y el tipo de corrientes que abrazo y/o profeso6. La formacién filoséfica de Arai se
caracterizO por estar provista de elementos neokantianos, como su intencidon por alcanzar
verdades trascendentales en sus estudios. Al mismo tiempo, su pensamiento también muestra
influencias de la tradicion hegeliana, especialmente en su uso de la dialéctica, asi como
rastros del positivismo en su interés por categorizar a la sociedad en niveles culturales. Estos
aspectos seran objeto de discusion en el presente Capitulo.

En este tenor, resulta pertinente examinar una de las primeras propuestas filosoficas
de Arai: el logicismo autonomo, concebido como una “teoria de la teoria”. Su andlisis debe
situarse en relacion con la circunstancia y el contexto en los que fue formulado, asi como en
didlogo con otros pensadores contemporaneos. La revision de esta propuesta permite perfilar
a Arai en sus inicios como un filésofo en formacion, impulsor de planteamientos criticos que,
con el tiempo, habrian de contribuir al desarrollo de una tradicion de pensamiento

significativa dentro de la filosofia mexicana.
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Finalmente, explico y analizo los primeros ejes de su pensamiento, los cuales
convergen en un marco tedrico que guiaria su corpus intelectual. Por un lado, la teoria de los
valores; por otro, la estética del sentimiento puro. Ambas nociones derivan de la tradicion
neokantiana, la primera como una teoria que abarca las producciones culturales humanas, y
la segunda como parte del campo de la estética. Me centro asi, en como estas ideas se
fusionan y dan sentido a su cuerpo teodrico. Esto con el proposito de ir siguiendo la forma en
la cual su propuesta filosofica se entreteje con su propuesta arquitectonica, asentada dentro

de la teoria de la arquitectura y critica del arte.

2.2 Tabiques, ladrillos y piedras: analisis sobre las primeras publicaciones y el
ambiente filosofico durante sus afios de formacion en la FFyL

Simultdneamente a sus estudios en la Escuela Nacional de Arquitectura, Arai se matricul6 en
la carrera de filosofia en la Facultad de Filosofia y Letras. Esta fue la disciplina en la que se
formé a la par de sus estudios en arquitectura, es decir, entre 1933 y 1937, y
consecutivamente en varias etapas, obteniendo la pasantia en la maestria y doctorado en
filosofia en 1953, sin obtener el grado de manera formal.!

(Por qué Arai estudio filosofia? ;Coémo fue su andar en aquella escuela? ;Cual era el
ambiente politico al interior de la institucion en aquellos afios de estudio? Detras de las
razones y motivos del por qué estudio esta profesion se encuentra la posible influencia de su
padre, quién ademas de fungir como diplomético se formoé como filésofo y literato.” En ese
sentido, la vena filoséfica pudo haber florecido desde la intimidad del hogar, o en su defecto,
de sus cursos en la Escuela Nacional Preparatoria, donde recibio6 clases con filosofos de la

talla de Antonio Caso, quienes, desde las aulas, ya orientaban su actividad tedrica hacia la

L El plan de estudios de la carrera de filosofia cursado por Arai correspondia al aprobado en 1931. Dicho plan
exigia como requisito de ingreso el grado de bachiller y eliminaba el nivel de licenciatura -implantado apenas
en 1928-, de modo que las Unicas opciones académicas disponibles eran la maestria y el doctorado. La
trayectoria de Arai en esta disciplina se desarrolld de manera fragmentada e intermitente, hasta que en 1953
alcanz6 la condicién de pasante del doctorado en filosofia. Libertad Méndez Méndez, Escuela Nacional de
Altos Estudios y Facultad de Filosofia y Letras. Planes de estudio, titulos y grados (1910-1994), tesis de
doctorado (México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1996), 358; Emma Prado de Arai, “Semblanza
de Alberto Arai. Datos biograficos” (texto inédito en custodia de su hijo Adalberto Taro Arai Prado, 1956).

2 Kinta Arai obtuvo el grado de doctor en Filosofia en la Universidad de Madrid -actual Universidad
Complutense-. Tras su jubilacidn, ejercié como catedratico en la Facultad de Filosofia y Letras, donde impartio
cursos de cultura oriental, lengua japonesa y literatura japonesa entre 1933 y 1948. Méndez Méndez, Escuela
Nacional, 329-332, 557.
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filosofia a partir de la lectura de Aristoteles, Kant, Hegel, entre otros.> Aunado a ello, el
caracter inquisitivo y reflexivo que ostentaba pudo haberle acercado a dicha profesion; la
afinidad por temas tedricos, culturales y asuntos del arte desembocaron en su atraccién por
ramas de la filosofia como la estética, a la vez que la reflexion abstracta y puntos de vista en
la busqueda de las estructuras ultimas del conocimiento.

En sus primeras publicaciones, ya al final de su formacion universitaria y en sus
primeros anos como egresado, se hallan los topicos particulares donde explor6 distintas
tematicas y aspectos que estimularon su instinto por el saber. En la revista Letras de México*
publico acerca de cine, ya fuese abordando la industria cinematografica soviética y
hollywoodense desde sus cualidades compositivas (toma de vista, montaje etc.), sus
tendencias politico-sociales hasta la relacion entre lo plastico y lo psicoldgico dentro de esta
nueva forma de arte.> O bien, sobre musica, meditando acerca de “lo culto” y “lo popular”
en una composicion musical, asi como la relacion existente entre ésta y el alma del artista o
el pueblo.® Mientras tanto, en la revista Taller reflexiond acerca de temas culturales, cine y
la incidencia de la técnica en el arte.”

Ambos espacios editoriales fueron una plataforma para su salida a la escena

intelectual. En ese sentido, mds que una motivacion encaminada a la militancia, su

coparticipacion en éstas iba dirigida a la profundizacidn sobre temas inexplorados. José Gaos

3 “Plan de estudios de la Escuela Nacional Preparatoria. México: Talleres Graficos de la Nacion”, 1930, Archivo
Historico de la Universidad Nacional Auténoma de México, Fondo: Escuela Nacional Preparatoria, Folleteria,
caja 12, exp. 147.

4 La revista Letras de México se publico entre 1937 y 1947 bajo la direccion de Octavio Barreda, con la
colaboracion de diversas figuras del medio intelectual. Su linea editorial, de orientacién politica centrista,
buscaba proyectar una aparente “imparcialidad” enfocandose principalmente en la promocioén de tematicas
nacionales, lo que implico una relativa exclusion de autores y corrientes extranjeras con el propdsito de reflejar
la vida literaria mexicana del momento. No obstante, la publicacion fue objeto de criticas por parte de algunos
sectores, que la tacharon de aristocratizante, artepurista y de constituir un epigono del grupo Contempordneos.
Maria de Lourdes Franco Bagnouls, “Letras de México, un momento cultural”, en Letras de México (1937-
1947). Indice y estudio (México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1981), 19.

5> Alberto Arai, “El cine inorgéanico”, Letras de México, vol. 1, nim. 4 (1937): 5; “Del cine soviético”, Letras de
Meéxico, vol. 1, nim. 26 (1938): 8.

6 Alberto Arai, “El Salon México de Copland”, Letras de México, vol. I, nim. 9 (1939): 116.

7 Los antecedentes de la revista Taller se encuentran en la fusion de dos iniciativas previas: Taller Poético y
Cuadernos del Valle. Taller Poético fue una publicacion activa entre 1936 y 1938, en la que participaron Rafael
Solana y poetas como Efrain Huerta y Alberto Quintero Alvarez. Por su parte, Cuadernos del Valle de México
(1933-1934) tenia sus raices en Barandal (1931-1932) y contaba entre sus colaboradores con figuras como
Octavio Paz y Salvador Toscano. La convergencia de estas dos experiencias dio lugar al surgimiento de Taller
en 1938. Garcia Rodriguez, La promocion, 14-15; Rafael Solana, “Politica literaria”, El Popular, 13 de
noviembre de 1938: 5.
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avalo este punto a comienzos de los cuarenta, cuando realizé un balance de la interpretacion
estética, filosofica-técnica y artistica en la produccion intelectual del pais, advirtiendo su
joven trayectoria pero de inquieta curiosidad intelectual: “la serie de sus vigorosos ensayos,
aqui, en México, por el sefior Arai, cuyo filosofico eros se siente arrebatado por su fuerte
juventud hacia los temas virgenes”.® Y es que a los ojos de sus contemporaneos resultaba ser
un inteligente escritor abierto a diversos temas.’

Cabe recalcar que las agendas politicas de ambas revistas no estaban del todo
definidas, como si fue el caso de Frente a Frente, el 6rgano divulgativo de la LEAR. Letras
de Meéxico, por su parte, se autoproclamaba de ‘“centro”, intentando no rozar con el
posicionamiento de izquierda ni el conservadurismo, inclinada més bien hacia la promocion
de lo nacional y la presentacion de nuevos valores.!® Por su parte, Taller no tenia su agenda
politica clara, pero si proclamaba la libertad del arte, sin llegar a hacer contenido politico y
en oposicion al arte de propaganda para afirmar la libertad de la literatura, siendo un tipo de
contenido que se convirtié en activista moral en contra de la burguesia.'!

Dicho esto, el aliciente de Arai por publicar en estos espacios no fue propiamente un
posicionamiento politico, sino mas bien su inclinacion hacia topicos estético-artisticos y su
gusto por los movimientos de vanguardia. Ello sumado al margen de apertura y manejo de
una diversidad de temas editoriales. Tanto ¢l como sus compaiieros, con los que cultivo el
intelecto en la FFyL, instruidos en diversas disciplinas (poesia, historia, matematicas, critica,
pintura, escultura y arquitectura) participaron en esos medios, alternando su participacion en
la escena intelectual con grupos como los Contempordneos y sus antecesores. !

A suingreso a la universidad, el panorama de participacion para la juventud estudiosa
y con amor por la reflexion filosofica era nulo en los espacios y medios editoriales. Segin
Arai, resultaba casi imposible su colaboracion en estas plataformas en funcion de que “se
creia que la filosofia era una actividad exclusiva de los venerables”. En ese sentido, sus
contemporaneos y €l asumian que “por capacitado que estuviese publicaba nada ni se le oia

cuando hablaba por cuenta propia o ajena; porque al joven lo mas que se le podia estimar era

8 José Gaos, “Estética y Arte”, Revista de Filosofia y Letras, tomo VII, niim. 13 (1944): 39.

9 José Luis Martinez, La literatura mexicana del siglo xx (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
1995).

10 Franco Bagnouls, “Letras de México”.

11 Esta premisa es sostenida por Salvador Garcia Rodriguez en su tesis doctoral. Garcia, La promocion.

12 Arai, “Leopoldo Zea”, 86-87.
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como alumno, y siempre como alumno, més aventajado o precoz”. Lo cual describe el
ambiente vivido, propio de un campo cerrado, y reservado para unos cuantos, de manera que
el acto de filosofar no era para “cualquiera”.'?

Del testimonio de sus primeras aventuras en la selva del pensamiento no queda huella
en un medio impreso de caracter cultural o filoséfico, pues ello significaba para el propio
Arai, filosofar de manera no autorizada, a la vez que un “delito” dentro de aquel ambiente

1.'* Se perdieron asi esos didlogos, reflexiones o disertaciones en las charlas de

estudianti
cafés, paseos de a pie, y en los corredores de la Facultad. O en su defecto, se fueron
acrecentando o decantando, derivando en reflexiones emprendidas y publicadas en sus
ultimos afios universitarios.

Un ejemplo de sus publicaciones, ya en los tltimos afios universitarios, fue Musica y
cine (1939), articulo donde reflexion6 acerca de la introducciéon del elemento sonoro en el
cine a partir del vitdifono. Como es sabido, el surgimiento de exhibiciones de cine sonoro y
con musicalizacion tuvo un gran impacto dentro del terreno de las artes, no solamente por el
cambio en la composicion filmica, sino también por la transformacién producida en la
percepcion del espectador. Tras anos de gusto preestablecido por el publico hacia el cine
silencioso, la “irrupcion” del sonido modifico la forma en que se percibia el espectaculo. Para
algunos espectadores esta nueva modalidad de perspectiva artistica causaba repudio, pues el
cine debia ser mudo, algunos le negaron su consistencia artistica debido a la falta de una
expresividad auténtica, o incluso, era visto como una vuelta al teatro.!?

Por su parte, Arai, siempre abierto y atento a los cambios tecnoldgicos y a su

incidencia en la experiencia de los espectadores, aborda este fendmeno con notable

13 Arai, “Leopoldo Zea”, 87.

14 Arai, “Leopoldo Zea”, 86-87.

15 Algunos cineastas se opusieron criticamente a la irrupcion del cine sonoro, entre ellos destacados realizadores
soviéticos como Sergei Eisenstein, quienes, junto a un grupo de colegas, elaboraron el Manifiesto del sonido.
En ¢l expresaban su entusiasmo ante esta nueva adquisicion técnica, pero también manifestaban su
preocupacion por el riesgo de un uso inadecuado de la misma. Subrayaban, en particular, que el sonido no debia
predominar sobre el montaje, pues en éste residia el verdadero caracter artistico del séptimo arte. De manera
paralela, intelectuales de la época, como el escritor Aldous Huxley, cuestionaron la validez artistica del cine
sonoro. En su cronica El silencio es oro -titulo que anticipa su juicio-, relatd su experiencia como espectador
de The Jazz Singer (1927), la primera produccion con sonido, y concluyo sefialando que experimentd
“verglienza de si mismo por escuchar tal cosa”. Serguéi Eisenstein, Vsévolod Pudovkin y Grigori Aleksandrov.
“Statement on Sound”. En The film factory: Russian and Soviet cinema in documents (Londres-Nueva York:
Routledge, 1994); Roman Gubern, El cine sonoro en la Il Republica (1929-1936) (Barcelona: Lumen, 1977);
Aldous Huxley, “Silence is Golden”, en Do what you will: essays (London: Chatto & Windus, 1929), 62.
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entusiasmo. Reconoce en ¢l la emergencia de un nuevo arte, una forma inédita de expresion,
y advierte que “la fotografia se desliga de su pureza morfolégica para entrar en intima
convivencia con el factor musical que le sirve de impulso animico, de incitante de la fantasia
interior”.!® En Muisica y cine se muestra asombrado, intenta comprender un fendmeno
técnico, estético y psicologico (la plastica fotografica animada por el sonido y la musica),
que deriva en la inclusion de la innovacion técnica en el objeto artistico, asi como el cambio
en su condicion estética, pero también el cambio en la percepcion del espectador tras vivir el
dinamismo sonoro y visual en conjunto.!”

Si para algunos la nueva forma de ver filmes significaba una vuelta al teatro o el
horror de altavoces y musica, en Arai, la musicalidad y sonido le dotaba de “un espiritu
interior a la imagen que es externa”, con lo cual surgia una agudizacion en la capacidad
humana para experimentar sentimientos y emociones. Estos vaivenes espirituales (la vivencia
del sonido en el cine) inducidos por la tecnologia en la reproduccion artistica fueron objeto
de reflexion en aquellos primeros escritos, anunciando asi el interés que desarrollara por el
cambio de posicion frente a la obra artistica, es decir, en la forma en la que se contempla,
percibe y vive una obra.'8

Por otra parte, en el plano politico, los afios de formacion de Arai estuvieron marcados
por el clima derivado de la reciente conquista de la autonomia universitaria. La tension
generada en la década anterior a raiz de la polémica entre Antonio Caso y Vicente Lombardo
Toledano en torno a la orientacion ideoldgica de la universidad se habia atenuado; sin
embargo, la disminucion de la planta docente y la reduccion del presupuesto estatal
configuraron un escenario incierto y amenazador para la Facultad.!” Estas deficiencias se

fueron reactivando y nutriendo en el recorrido de la década de los treinta, por un lado, con la

16 Alberto Arai, “Musica y Cine”, en Taller (1938-1941) (facsimil), vols. I-Iv, diciembre de 1938 - noviembre
de 1939 (México: Fondo de Cultura Economica, 1982), 239-241.

17 Arai, “Musica y Cine”, 239-241.

18 Una década ma4s tarde, Arai plantea la idea de simultaneidad en la percepcion del habitante frente a la obra
arquitectonica, al afirmar que: “en una casa hay tantas casas como situaciones simultdneas y sucesivas como
habitantes que viven en ella, y en una casa habitada por un solo individuo hay tantas casas como situaciones
distintas pueda adoptar dicha casa ante los ojos de un habitante”. Con esta reflexion, exploraba las multiples
posibilidades de percepcion que se generan en la experiencia vivencial de una obra arquitectonica. Arai, La
raiz, 48.

19 A comienzos de la década de 1930, el namero de profesores era reducido, y en el 4rea de materias optativas
apenas se contaba con la colaboracion especializada de cuatro académicos como Enrique O. Aragdn, Alfonso
Caso, Antonio Caso y Adalberto Garcia Mendoza. Méndez Méndez, Escuela Nacional, 356.
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incursion de jovenes filosofos que habian logrado posicionarse en la gradilla del profesorado
de la Facultad de Filosofia y Letras, como fue el caso de Eduardo Garcia Maynez, Francisco
Larroyo, Virgilio Dominguez, Manuel Cabrera Macid, Alberto Diaz y Guillermo Héctor
Rodriguez.?’ Por otro lado, estaba la hueste del exilio espafiol, que enriqueci6 el recién creado
Centro de Estudios Filosoficos: personajes como José Gaos y Gonzalez Pola, Juan David
Garcia Bacca, Wenceslao Roces, Joaquin Xirau, Luis Recaséns Siches, Eduardo Nicol y José
Gallegos Rocaful fueron los “transterrados” que impulsaron la reflexion y discusion en el
ambiente universitario.?!

Al considerar al cuerpo docente de aquellos afios, resulta imprescindible situar el
ambiente filosofico en el que se form6 Arai. Hablar de dicho contexto implica atender al
pensamiento en boga, a las corrientes en disputa, a los medios impresos y a las plataformas
que fungieron como espacios de discusion y didlogo. Igualmente, supone identificar a los
profesores que influyeron de manera decisiva en su formacion, asi como la orientacion
filosofica e ideologica que Arai asumid y que mas tarde se reflejaria en su corpus intelectual.

Un rasgo caracteristico del ambiente intelectual y de los espacios filosoficos de la
época fue el marcado filogermanismo. Durante los afios de formacion de Arai, el pensamiento
germano no sélo circulaba con notable vitalidad, sino que constituia la influencia
predominante. Tal hegemonia causo el desplazamiento de la la filosofia francesa, que a
inicios del siglo XX habia ejercido un peso significativo entre los jovenes pensadores y las
vanguardias filosoficas en México.??

En cuanto al origen de esta influencia, es posible que las corrientes de pensamiento
teutonas se introdujeran a través de la circulacion de la Revista de Occidente, que comenzd
a difundirse en México desde la década de 1920, convirtiéndose en un vehiculo privilegiado
para la recepcion de la filosofia alemana. Asimismo, no puede descartarse que dicha
orientacion se viera reforzada desde las propias aulas universitarias, impulsada por

académicos cuya formacion o afinidad intelectual estaba marcada por una clara predileccion

20 Arai, “Leopoldo Zea”, 86-87.

21 Méndez Méndez, Escuela Nacional, 358.

22 A comienzos del siglo XX destaca el caso del Ateneo de la Juventud, cuyos jovenes filosofos se inclinaban
mayoritariamente por autores franceses. Cuando mostraban interés por pensadores alemanes, como Nietzsche
o Kant, recurrian generalmente a traducciones al francés. Alfonso Reyes, “Pasado inmediato”, en Obras
completas X1 (México: Fondo de Cultura Econémica, 1997).
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hacia el pensamiento germano.? Independientemente de la genealogia del pensamiento
germano en México, la propuesta de Ortega y Gasset fue una conexion sobresaliente entre el
pensamiento aleman y los paises de habla hispana, desplegando su influencia en tres
direcciones: sus libros, su catedra y la Revista de Occidente con sus diversas publicaciones.?*
Esta ultima se fundd en 1923 con el proposito de dar a conocer lo mas relevante de la
literatura, la ciencia y la filosofia contemporaneas. En ese sentido, los esfuerzos de Ortega y
Gasset como editor y publicista se debieron fundamentalmente a la introduccion de la
filosofia alemana contemporanea en paises como México.?

El fil6sofo Samuel Ramos, afirmd que a partir de dicha casa editorial “los estudiosos
de México se pusieron en contacto con el pensamiento aleman contemporaneo y se despertd
el interés por leer las obras de sus grandes filésofos”.?® En los contenidos de la Revista de
Occidente era posible encontrar la traduccion de filésofos contemporaneos y la colaboracion
de ensayistas que abordaban distintos temas y reflexiones del momento. Se podia leer ademas
del propio Ortega y Gasset, a autores como Georg Simmel, Max Weber, Max Scheler,
Edmund Husserl y Oswald Spengler.

A finales de los afios treinta, la influencia del pensamiento germano en los estudios
filos6ficos en México se intensifico, en gran medida por el exilio de los intelectuales
espanoles. Esta nueva etapa de la influencia orteguiana y por ende filogermanica fue decisiva
para el desarrollo de las expresiones filosoficas. En cierta medida, los exiliados tenian cierta

afinidad con la Escuela de Madrid y con la orientacién germanica de Ortega, por ende, sus

23 Una tesis reciente de Guillermo Hurtado profundiza en la influencia del pensamiento germano en México,
sosteniendo que Antonio Caso, ya consolidado como pensador, contribuy6 a su difusién al incorporar estas
corrientes en sus aulas. De manera similar, Adalberto Garcia Mendoza introdujo en el pais la fenomenologia e
incluso los planteamientos de Heidegger, ampliando asi el alcance del pensamiento aleman en el ambito
académico mexicano. Guillermo Hurtado, “El biho y la serpiente”, en Ensayos sobre la filosofia en México en
el siglo xx (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2007), 144; José Luis Gomez Martinez, “La
presencia de Ortega y Gasset en el pensamiento mexicano”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, vol. 35,
nam. 1 (1987): 214.

24 Ortega y Gasset se formé en las universidades alemanas de Leipzig, Berlin y Marburgo entre 1905 y 1907.
Posteriormente, en 1910, obtuvo la catedra de Metafisica en la Universidad Central de Madrid. Durante esos
afios, enfatizo en su labor la germanizacion cultural de Espaiia, rechazando de manera explicita la preeminencia
de la cultura francesa que predominaba en aquel momento. Dulce Maria Granja de Castro, “El neokantismo en
México”, Signos Filosoficos, vol. 1, nam. 2 (1999): 20.

25 Este aspecto le valdria posteriormente, durante los afios del conflicto armado mundial, la acusacién indistinta
de aliadofilo y germanofilo. Javier Zamora Bonilla, Orfega y Gasset (Madrid: Plaza & Janés, 2002), 155.

26 Samuel Ramos, “Historia de la filosofia en México”, en Obras completas 1 (México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1985), 227.
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ensefanzas en México tuvieron el efecto de intensificar el estudio del pensamiento aleman y
propagar el punto de vista orteguiano.?’

En los seminarios impartidos por Jos¢ Gaos se examinaba la fenomenologia de
Husserl y el existencialismo de Heidegger, lo que permitio introducir en el medio filosofico
mexicano una reflexion sistematica sobre las corrientes mas influyentes del pensamiento
aleman contempordneo. De manera paralela, en la catedra de Luis Recaséns se abordaba la
fenomenologia de los valores desarrollada por Max Scheler y Nicolai Hartmann,
consolidando asi un horizonte intelectual fuertemente orientado hacia la tradicion teutona.?®
Mientras que en los medios impresos como en Cuadernos Americanos o en la ya mencionada
revista Taller, sus colaboradores revisaban, reflexionaban y discutian autores de la cultura
alemana como Nietzsche, Freud, Heidegger, Spengler, entre otros.?’

Arai, ademas de ser un asiduo lector de textos germanos, pertenecia al Instituto
Cultural Mexicano-Aleman.>® Su pensamiento, al igual que el de muchos de sus
contemporaneos, no solo se vio atravesado por la influencia alemana, sino que encontrd en
ella gran parte de su fundamento y de su andamiaje metodologico-conceptual. Este aspecto
puede examinarse tanto a partir de los autores, conceptos y problemas que nutrieron su corpus
intelectual, como de la relacion establecida con los profesores que lo orientaron hacia
determinadas corrientes o propuestas filosoficas.

Uno de sus primeros mentores fue Guillermo Héctor Rodriguez, un destacado
abogado de formacioén y reconocido académico neokantiano, especializado en el terreno de
la ética y la jurisprudencia.’' Tras haber egresado de la carrera, Arai le profeso su estimacion
al dedicarle un estudio filoséfico, titulado EI logicismo auténomo (1941).3? Siendo Rodriguez

su mentor, Arai tuvo oportunidad de explorar y profundizar el terreno del neokantismo.

27 Granja de Castro, “El neokantismo”, 20-21; Marti Soler, La casa del éxodo: los exiliados y su obra en la
Casa de Esparia y El Colegio de México (México: El Colegio de México, 2015).

28 Granja de Castro, “El neokantismo”, 20-21.

2 Alicia Correa Pérez, “La generacion de Taller, su revista y los exiliados”, en Literatura del Exilio. Actas del
Xxv Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, vol. T, ediciéon de Beatriz Mariscal (México:
Fondo de Cultura Econémica, 2007), 492.

30 prado de Arai, “Semblanza”.

31 Desde 1937 obtuvo su grado como Licenciado en Derecho con una tesis titulada Fundamentacion de la
Jurisprudencia como ciencia exacta y comenzé sus estudios en la FFyL, donde en 1946 obtuvo el grado de
maestro en filosofia con una tesis titulada Etica y jurisprudencia: punto de partida y piedra de toque de la ética.
Granja de Castro, “El neokantismo”, 24.

32 Alberto Arai, El logicismo auténomo: estudio filoséfico (México: Letras de México, 1941).
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2.3 “Una de cal por las que van de arena”. Entre el neokantismo y el eclecticismo
controlado

Una de las formas en las cuales Arai se acerco a la filosofia fue a partir de Guillermo Héctor
Rodriguez, en particular a la filosofia neokantiana, sin embargo, también estuvo rodeado de
otras propuestas. Para abordar la relacién de Arai con la propuesta neokantiana entre otras
mas, es menester asentar las condiciones en las cuales se desenvolvia esta corriente filosofica
en el ambiente académico durante su etapa de formacion y asi, identificar su vinculo y
relacion con las distintas propuestas.

Una de las disciplinas dentro de la Universidad Nacional que abrazé el neokantismo
fue la carrera de jurisprudencia, asi como la carrera de pedagogia que secundaba la iniciativa.
Rodriguez, impulsor del neokantismo, era apoyado por Francisco Larroyo, un pedagogo
también promotor de las tesis neokantianas en México. En 1937, fundaron el Circulo de
amigos de la filosofia critica, empezando asi la publicacion del organo oficial de dicho
circulo, conocido como Gaceta filoséfica de los neokantianos en México.*® A partir de sus
catedras y publicaciones, expusieron las propuestas de las escuelas de Marburgo y Baden.

La recepcion de las tesis de las escuelas de Marburgo y de Baden se explica, en parte,
porque Larroyo realiz6 parte de su formacion en ellas y, en parte, por la circulacion de textos
que difundian sus propuestas. La escuela de Marburgo se orientaba a la fundamentacion de
las ciencias naturales, mientras que la de Baden centraba su atencion en la cultura, la historia
y la religion. Para la primera, la realidad se concebia como un enlace 16gico de conceptos
puros (panlogismo); para la segunda, en cambio, el fundamento del ser estaba constituido por
los valores.** Ambas propuestas tenian un punto de encuentro: consideraban que la filosofia
podia convertirse en ciencia rigurosa solo si tomaba la ruta trazada por Kant, la cual sugeria

que habia que rechazar ante todo las pretensiones especulativas de la metafisica previa, pero

33 Arai, El logicismo, 25; y Guillermo Hurtado, “El lugar del neokantismo en la filosofia mexicana”, Revista de
filosofia DIANOIA, vol. 44, nim. 44 (1998): 158.

34 Bl grupo se conformé por Alberto Diaz Mora, Alfonso Juarez, Enrique Espinosa, Otila Boone, Margarita
Talamas, Juan Manuel Teran, Miguel Bueno Gonzalez, Eli de Gortari, Angel Rodriguez Cartas, Fausto
Terrazas, Celia Garduiio, Pedro Rojas, Francisco Xavier Amezcua, Matias Lopez Chaparro, Juan Pablo
Quintana, Miguel Bueno Malo, Ernesto Scheffler y Alberto Arai. Hurtado, “El lugar”, 159; Granja de Castro,
“El neokantismo”, 24.
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a su vez, habia que atacar al positivismo, al materialismo y al naturalismo que negaban a la
filosofia como un campo propio en el conocimiento.>

En el caso mexicano, las tesis neokantianas fueron solamente expuestas mas no
desarrolladas.?® Esta labor de promocién fue en gran parte debido al Circulo de amigos de la
filosofia critica. Espacio desde el cual tradujeron del aleman al espaiiol las obras de Hermann
Cohen, Paul Natorp y otros neokantianos germanos. A mediados de la década de los cuarenta,
durante la administracion de Miguel Aleman, la Secretaria de Educacion Publica, a partir de
su secretario, Miguel Gual Vidal, proporcion6 subsidios al circulo y a la gaceta para
promover la traduccion de las tesis neokantianas.’’

La vitalidad del movimiento neokantiano destacdé mayormente a partir de las
polémicas entabladas con los miembros de otras corrientes filos6ficas, haciéndose un lugar
en la escena publica y en el campo intelectual del gremio. Los neokantianos refutaban en
diversos escenarios a los profesores mas prestigiados de la Universidad, siendo reconocidos
por su ironia, su contundencia y su belicosidad.® Destacan los casos de Guillermo Rodriguez
con Luis Recaséns y Antonio Caso, o el de Francisco Larroyo con José¢ Gaos y Ramoén Xirau,
quienes mediante el uso de diferentes medios y espacios entablaron una serie de discusiones
y debates.>’

En opinion de Arai, estas batallas de conceptos y didlogos de pasiones -de un lado y

del otro- se desarrollaban “dentro de su propio capelo de cristal”, sin esperanza alguna de

35 Los estudios coinciden en que el neokantismo en México se presenté como una suerte de epigono del
movimiento aleman: su llegada fue tardia y, en cierto sentido, desfasada respecto a la actualidad filosofica
europea. Sus principales representantes, como Larroyo y Rodriguez, eran conscientes de este desfase y, al
mismo tiempo, no adoptaron una postura critica frente a las tesis fundamentales del neokantismo, limitandose
a exponer sus ideas principales sin cuestionar sus principios. Hurtado, “El lugar”, 159; Granja de Castro, “El
neokantismo”, 24.

36 Este enfoque fue objeto de critica por parte de otros grupos, en particular de los existencialistas. Por ejemplo,
Méndez Samara cuestionaba duramente a los “neoidealistas” mexicanos, sefialando que al replantearse un
retorno a Kant se limitaban a repetir sus planteamientos sin haber mostrado la audacia intelectual necesaria para
problematizarlos, superarlos y aportar mas alla de lo desarrollado por Cohen, Natorp y Windelband. Adolfo
Méndez Samara, “En torno del neokantismo”, El Nacional, num. 129 (1949).

37 Estas traducciones no fueron publicadas, aunque existen en manuscritos, actualmente conforman el Fondo
Documental Ernesto Scheffler ubicado en la Biblioteca del Instituto de Investigaciones Filosoficas de la UNAM,
fueron donadas por el autor, miembro del circulo neokantiano.

38 Napoleon Conde, “Entrevista a Ulises Schmill”, Insomnia, nim. 14 (2001).

39 Juan Hernandez Luna, “Prologo a las polémicas sobre el neokantismo”, en Obras completas de Antonio Caso,
I Polémicas (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1971), 599-605; José Gaos y Francisco
Larroyo, Dos ideas de la filosofia: pro y contra de la filosofia de la filosofia (México: La Casa de Espana en
México, 1940); Francisco Larroyo, El romanticismo filosofico. Observaciones a la Weltanschauung de J. Xirau
(México: Logos, 1941).
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llegar a escucharse plenamente. De un lado prevalecia la testarudez envuelta en discursos
floridos; del otro, los mareos silogisticos.*” En efecto, la confrontacion de posiciones y el
trazado de distintos puntos de vista se desarrollaban -sin perder necesariamente la formalidad
y cordialidad académicas- en impresos como revistas y periodicos. Tal fue el caso de Letras
de México o de diarios nacionales como E!/ Universal, El Nacional y Excélsior. En el ambito
universitario, esta dinamica se reflejo en el Boletin Bibliografico (1940) y en la Revista de la
Facultad de Filosofia y Letras (1941).

Esta forma de articular las discusiones filosoficas permitia que el didlogo no se
desarrollara necesariamente en auditorios, coloquios o mesas redondas, ni que requiriera el
conocimiento personal entre un pensador y otro. De este modo, el ponente o el opositor de
una idea, tema o postura tenia la posibilidad de replantear sus conceptos para responder a los
argumentos del contrario, incluso en un didlogo de carécter transgeneracional. Asi, las
publicaciones y su seguimiento podian dar lugar a reflexiones formativas que, ademas,
estaban al alcance del publico.

En el caso de las controversias entre los neokantianos y sus opositores, ademas de
esbozar el didlogo existente respecto a la filosofia en México, se dibujan las formas y los
espacios que utilizaban como tribuna para entablar la discusion. De igual modo, ofrecen un
balance sobre el nivel de conocimiento e informacion que tenian sobre la filosofia europea
en boga, y, por consiguiente, sobre el lugar que tuvieron los neokantianos en el campo
intelectual mexicano, considerados por otros filésofos como polemistas y reaccionarios.*!

En cuanto a la relacién de Arai con el movimiento neokantiano en México, éste
coincidié con sus afios de estudio en la Facultad de Filosofia. Su acercamiento con
Rodriguez, le brindo6 la posibilidad de incursionar en Circulo de amigos de la filosofia critica,
participando y colaborando en la difusion de las principales tesis. Mas que por controversias,

participaba y asistia a sus coloquios y mesas redondas,* aunque destaco a partir de la

40 Arai, “Rivera y Orozco”, 184.

41 Para Leopoldo Zea, los neokantianos mexicanos apelaban al uso de “el tecnicismo, la terminologia, el puro
juego logico de los términos utilizados para polemizar deslumbran y conducen hasta la pedanteria”. Leopoldo
Zea, La filosofia en México (México: Libro-Mex, 1955), 100.

42 En estas reuniones era habitual presentar traducciones y reflexiones sobre el pensamiento de los principales
representantes del neokantismo, como Cohen o Natorp, abordando areas como la ética, la estética o la logica.
Posteriormente, las ideas eran objeto de discusién y didlogo entre los participantes. Sin embargo, los
cuestionamientos y criticas de los neokantianos mexicanos se mantenian casi exclusivamente dentro de estos
espacios de reuniodn, sin ser aplicados ni adaptados al contexto particular de México. Sobre estas actividades,
se conservan algunas publicaciones que transcriben las disertaciones y exposiciones realizadas durante los
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traduccion de las obras de estética de Hermann Cohen, cofundador de la escuela de
Marburgo. Las traducciones de Arai sobre Cohen fueron publicadas en periddicos como El

Nacional, el érgano informativo del partido hegeménico en turno,*

mientras que otras
quedaron inéditas, como el tomo I de la Estética del sentimiento puro.

Arai, al igual que los demds miembros de la agrupacion, tomaba la obra de algun
representante del neokantismo europeo y la abordaba desde una de las subdisciplinas mas
vinculadas a su formacion -ya fuese ética, estética o 16gica- para posteriormente profundizar
en su pensamiento. En este sentido, el interés por traducir a Cohen no resulta en absoluto
enigmatico: es bien conocida la admiracion que Arai profesd por su obra, en particular por
sus reflexiones estéticas, como lo demuestra en las traducciones que realiz6.** Asimismo, la
estética era el campo filos6fico que mas cuadraba con sus intereses, ya encaminados a la
teoria arquitectonica y la critica del arte.

En Arai, la filosofia critica de Cohen se posicionaba como aquella que aspiraba a la
totalidad, es decir, a la conjugacion e integracion total del pensamiento filosofico y las
producciones culturales.* De la misma forma, Arai sostenia que la filosofia debia ser una
especializacién de nada, sino “pura y cabal totalizacion”.*® La forma en la que Arai
implemento el enfoque de Cohen, se asienta en su forma de concebir la arquitectura moderna
como un producto cultural con su propia escala de valores. Al momento de reflexionar acerca
de la estimacion o valoracidon de una obra arquitectonica, proponia que debia hacerse desde
su “total valor”, o sea, desde el punto esencial que le da significacion y sentido.*’ En otras
palabras, desde todo lo que es una obra arquitectonica, partiendo desde su composicion,
vision de conjunto y puntos de vista estimativos basados en el funcionalismo: punto de vista

social, utilitario, econdmico-constructivo y emotivo-estético.*®

coloquios correspondientes. Miguel Bueno, Natorp y la idea de la estética (México: Universidad Nacional
Autonoma de México / Facultad de Filosofia y Letras, 1958); Pablo Natorp, Kant y la Escuela de Marburgo
(México: Universidad Nacional Autonoma de México / Facultad de Filosofia y Letras, 1956).

4 Hermann Cohen, “La peculiaridad de la novela y el Quijote” (trad. de Alberto Arai), Revista Mexicana de
Cultura (El Nacional), nim. 27 (1947); Alberto Arai, “Arquitectura y creacion estética de Hermann Cohen”,
Revista Mexicana de Cultura (El Nacional), 5 de octubre y 7 de noviembre1949.

4 Alberto Arai, “Los problemas de la estética como ciencia filosofica”, Revista Mexicana de Cultura (El
Nacional), nim. 87 (1948).

4> Arai, “Los problemas”.

46 Alberto Arai, “Ortega y Gasset, José. Historia como sistema”, Letras de México, vol. 11, niim. 9 (1941): 104.
47 Arai, “Estimacion”, 4.

48 Arai, “Estimacion”, 4.
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Su entusiasmo por el pensamiento totalizador de Cohen entre otros neokantianos
como Natorp y Scheler, le llevarian a cultivar sus reflexiones y posturas filosoficas -en cierta
medida- bajo el criticismo del neokantismo. Todo ello derivd en la inclusion de sus tesis en
su corpus intelectual, a partir de reflexiones dentro del campo de la estética, la filosofia y la
arquitectura, presentes en las enunciaciones de sus escritos en los afios venideros.

Dicho esto, existe una cuestion previa con respecto al pensamiento de Arai. Su
simpatia por el neokantismo es innegable, incluso se le etiqueta como neokantiano en la
historiografia, pero ;jhasta qué punto lo fue? Es importante sefalar que, de sus afios en
formacion, Arai no se cerrd hacia otras corrientes en boga, tampoco dogmatizd el
neokantismo ni mucho menos se auto-ubicé del todo en ésta como ha solido reflejarse.*’ Por
lo tanto, debe tomarse en cuenta que en esos afos existian otras corrientes filoséficas en boga
en Hispanoamérica, a las cuales no fue ajeno Arai.

En los afios en que Arai se formo6 como estudiante en la Facultad de Filosofia y Letras,
se discutian corrientes como la fenomenologia de Husserl, el perspectivismo de Ortega y
Gasset, el existencialismo heideggeriano y el historicismo. En 1934, Antonio Caso habia
publicado La filosofia de Husserl y, ese mismo afio, Samuel Ramos dio a conocer E/ perfil
del hombre y la cultura en México, obra en la que, ademas del influjo de Adler, se advierte
la presencia del pensamiento de Ortega y Gasset, quien escribid el prélogo y ejercia una
notable preponderancia en el ambiente filos6fico de la época. Por su parte, el libro de Ramos
inauguro un didlogo filoséfico que marcaria los afios venideros y al cual Arai no seria ajeno:

la llamada “cuestion de lo mexicano”.>°

4% En la historiografia, autores como Elisa Drago Quaglia, Ramén Vargas y Santos Zertuche han sefialado que
las tesis y reflexiones teoricas de Arai, tanto en el ambito de la estética como en el de la arquitectura, se
encuentran vinculadas al neokantismo, es decir, al idealismo trascendental, que sostiene que la tnica realidad
posible es aquella cientifica y comprobable, siendo la experiencia el vehiculo y el método idéneo para acceder
a ella. No obstante, hasta ahora no se ha precisado ni profundizado de manera sistematica este argumento,
limitandose la mayoria de los estudios a enunciar esta relacion sin desarrollarla. Drago Quaglia, “Introduccion”,
12; Santos Zertuche, “Sentimiento estético”.

%0 A finales de la década de 1940 y comienzos de los afios 50, en el ambito cultural y filos6fico, mientras algunas
obras buscaban explicar al mexicano y a lo mexicano, procurando vias para superar los problemas nacionales,
Arai orientaba su labor hacia la definicién de una arquitectura propiamente mexicana. En este sentido, ambas
aproximaciones se dirigian hacia la practica: asi como ciertos autores desarrollaron una filosofia de lo mexicano
concebida como accion liberadora, Arai emprendia un ejercicio analogo, orientado a lograr una arquitectura
mexicana entendida como un acto de libertad estética. Ejemplo de ello serd “Caminos para una arquitectura
mexicana” (1952).
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Y a pesar de que, en esos afios en formacion, Arai fue percibido entre su circulo de
colegas arquitectos como un filésofo neokantiano interesado en la arquitectura,® ¢l no se
auto-reconocié —a diferencia de sus maestros- con la clasificacion de neokantiano ni
promotor de esta corriente, contrariamente, busco independizarse de las etiquetas. Una de sus
razones, las otras las explicaré mas adelante, fue considerar el agotamiento que sufria la
produccion filosofica occidental, como el neokantismo, y a lo que ¢l denominaba “crisis
historica”, autodeclarandose “afiliado al gran dogma del pensamiento independiente”.>? Con
lo que asumia que no era adepto exclusivo a una corriente filos6fica propiamente, sino a una
suerte de fusidon jerdrquica entre el neokantismo y el existencialismo aleman. Esto lo
reconoce en un texto dirigido a Justino Fernandez a razon de una critica a su texto Prometo

publicado en 1945 sefialando:

Por mi parte, he aprendido mucho de las corrientes que dominan hoy en nuestro

ambiente filosofico, la neokantiana y la existencialista; la leccion mas provechosa

que he obtenido la puedo concretar en esa frase popular que dice: “una de cal por

las que van de arena”, con la cual quiero dar a entender la posibilidad de una

provechosa coordinacion de ambas corrientes, no ecléctica por cierto, es decir, por

yuxtaposicion o por adicion, sino por fusioén jerarquica.>
Asi, su filiacidn por el neokantismo no era mas que un vinculo flexible y abierto, donde en
una suerte de “eclecticismo controlado y sintetizado” recurria a teorias, tesis o tendencias
derivadas de distintos sistemas filoséficos, esto segin se demandase, con el proposito de
adaptarse a la comprension o andlisis de un fendmeno preexistente. Los motivos y las razones
de ello los deja claro en un ensayo, El logicismo auténomo,>* texto en el cual advertira
mediante una critica aguda y atrevida, sobre la ineficacia y las carencias de las corrientes
europeas en turno (fenomenologia, neokantismo y existencialismo) y su imposibilidad para
ser cada una de ella una disciplina abarcante, es decir, una filosofia totalizadora:

Para mi el neo-kantiano para salvarse, tiene que desgajar la fortaleza que contiene
su filosofia de la cultura, separando radicalmente lo fundamental de lo derivado y,
simultaneamente, el existencialismo para sobrevivir, tiene que aceptar su
degradacion y conformarse con ser una ciencia o conjunto de ellas de caracter

51 Esto lo advierte Enrique Yafiez al relatar los posibles motivos del porqué no se prolongé el proyecto de la
UAS, sefialando que no duraron “quizas mas de tres afios, debido a diferencias entre la interpretacion de la
doctrina y la linea a seguir. Cacho era poco consistente y Arai no dejaba de ser un filésofo segiin dicen
neokantiano”. Yafiez, Del funcionalismo.

52 Arai, “Rivera y Orozco”, 184.

53 Arai, “Rivera y Orozco”, 184

5% Arai, El logicismo.
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particular o derivado en tanto que habla de la vida humana tan s6lo y no de toda la

realidad.®
Esta percepcion de Arai acerca de las corrientes neokantiana y existencialista
respectivamente, deriva en un resumen de su posicionamiento filoséfico temprano. El
abstracto y rigido sistema de pensamiento puro del neokantismo no armonizo6 necesariamente
con la personalidad filosofica de Arai, en funcion de una biisqueda constante —quizés inutil-
de absolutos filosoficos, y verdades tltimas alejadas de la experiencia.’® Considero que su
labor como arquitecto le permitia acercarse a problematicas mas terrenales, basadas en la
experiencia y en las exigencias de soluciones comprobables, acordes con su circunstancia,
fuera del éter de los absolutos kantianos.

Arai concibid el existencialismo como una propuesta centrada en la reflexion y el
estudio de la existencia humana, lo que lo llevé a considerarlo una disciplina “derivada”, es
decir, una extension filosofica que no trasciende ese enfoque particular. Ademas, lo percibia
como contradictorio, pues su supuesto principal -el “ser” o “hombre viviendo”, en palabras
de Arai; el Dasein o “ser-ahi” en la tradicion heideggeriana- constituia para él un
determinismo relativista y efimero respecto a la naturaleza de la vida humana. Esto se debia
a que el existencialismo asumid que la tinica realidad era la existencia humana, negando otros
absolutos intemporales, pues s6lo mediante la existencia se les conferia caracter temporal.

Tal postura representaba, en opinion de Arai, una afrenta frente a las nociones del

55 Arai, “Rivera y Orozco”, 184.

%6 La agenda del neokantismo consistié en dar continuidad al proyecto general de Kant, centrado en la Critica
pura de acuerdo con sus principales obras. En el sentido kantiano, “critica” significa un examen de los alcances
y limites de nuestra cognicion: ;qué puedo conocer?, ;hasta donde puedo conocerlo?, ;cuales son los limites
de mi razo6n? Kant plantea esta reflexion con el fin de determinar hasta donde es posible la metafisica, entendida
como aquella disciplina que busca verdades sobre el mundo independientes de la experiencia. Las verdades que
dependen de la experiencia son contingentes; la metafisica, por el contrario, aspira a verdades necesarias y a
priori, como el espacio, el tiempo, el orden de la naturaleza, nuestra propia naturaleza, el libre albedrio, la
posibilidad de la moralidad o la existencia de dios. Histoéricamente, estas cuestiones habian sido abordadas de
manera dogmatica, sin fundamentos rigurosos ni argumentacion critica. Para evitar la especulacion y el dogma,
Kant propone un examen critico que permita identificar verdades ultimas, las cuales, ademas de ser a priori,
deben ser sintéticas: proposiciones que afirman algo sobre sus referentes mas alla de lo que puede derivarse del
analisis de sus conceptos. De esta manera, las proposiciones de interés para Kant son las sintéticas a priori, es
decir, aquellas que amplian nuestro conocimiento del mundo sin depender de la contingencia de la experiencia.
La tarea de la filosofia para el neokantismo consiste, entonces, en dar cuenta de los juicios sintéticos a priori,
labor que se lleva a cabo mediante las tres Criticas kantianas: la primera, centrada en el conocimiento cientifico
necesario y universal; la segunda, a través del imperativo categorico, que establece la necesidad de universalidad
moral de ciertos actos; y la tercera, dedicada a la posibilidad de juicios estéticos universales y necesarios. Gilles
Deleuze, La filosofia critica de Kant (Madrid: Catedra, 2007); Manuel Garcia Morente, La filosofia de Kant
(Madrid: Espasa-Calpe, 1975); José Gaos, Las Criticas de Kant (Venezuela: Universidad Central de Venezuela,
1962).
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neokantismo, particularmente la de los valores, entendidos como concepto clave y unica
realidad fundamental o pura del neocriticismo, en la cual éI depositaba su confianza.®’
Hasta este punto se advierte un Arai que no se limit6 a seguir de manera estricta los
postulados y metas platonicas de sus maestros, orientados a la busqueda de los absolutos
kantianos. Tampoco asumi6 por completo las corrientes en boga que se ensefiaban en la
Universidad, como el existencialismo. Ello no impidio, sin embargo, que se abriera a la
recepcion de otras propuestas filosoficas. En este sentido, puede decirse que més que un
neokantiano en sentido estricto, Arai fue un pensador de ideas neokantianas, aunque no

exclusivamente, pues en sus reflexiones confluyen también otras influencias.

2.4 Una propuesta filoséfica ante una crisis de pensamiento. América como el nuevo
polo cultural

Una de las inquietudes por las cuales Arai se inclin6 hacia una proposicion conciliatoria en
su posicionamiento filosofico, o sea, ni neokantiana ni existencialista o fenomenologica, sino
parte de un eclecticismo controlado, radico en “la preocupacién por la crisis histérica de [su]
época, que lleva a pensar en que no es imposible el agotamiento de la fuente filoséfica de
occidente”.*® Es decir, la mera idea del debilitamiento de Europa como polo de la cultura,
marco la pauta y posibilidad de cuestionar su produccion filoséfica.

La idea de “crisis historica”, permite entrever un aspecto de su corpus intelectual que
ponderara durante su trayectoria vital. En principio, refiere al contexto de enunciacion,
planteado a razon de un escenario de un conflicto bélico de orden mundial, o en palabras de
Arai, en el tenor de una “crisis histérica de nuestra época”. Y no era cualquier crisis, para
1941, Alemania habia invadido Polonia, seguido de Francia, Bélgica, Paises Bajos y
Luxemburgo. La democracia europea sucumbia, lo cual no era poca cosa, pues también
representaba “la decadencia” de la cuna de la filosofia y su fuente de inspiracion, siendo
incluso probable que sus producciones culturales e ideas ya no dieran para mas. La
advertencia que ya circulaba en el ambiente intelectual a Arai le resultd atractiva y la

introdujo en su corpus intelectual para zanjar propuestas.>

57 Arai, El logicismo, 8-10.

58 Arai, “Rivera y Orozco”, 184.

59 Personajes como Alfonso Reyes, Antonio Caso y Samuel Ramos, desde el ambito intelectual, sostenian de
manera aproximada la misma idea: ante tal situacion, era necesario promover una autosuficiencia intelectual.
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Antes de explicar como se sirve del término “decadencia”, es menester explicar su
procedencia. La expresion fue retomada del filosofo de la historiografia alemana Oswald
Spengler, de su obra La decadencia de Occidente,*® célebre y denso texto leido mayormente
entre las juventudes de la época de Entreguerras, introducido al castellano por Ortega y
Gasset en los afios veinte,®' y traducido por Manuel Garcia Morente, otro autor recurrente en
el pensamiento de Arai.®

Entre 1918 y 1923, en pleno contexto de la Primera Guerra Mundial, Spengler publico
La decadencia de Occidente en dos tomos, en estos advierte que la Europa de su tiempo se
habia entregado a un afan civilizatorio que le habia sobrepasado, por ende, se encontraba en
etapa final, es decir, en decadencia, la prueba irrefutable de ello era la Gran Guerra. Spengler
también afirm6 que era posible predecir los hechos del devenir historico en occidente. Con
dicha tesis y en plena efervescencia y consecuencias de posguerra logré muchos adeptos a
dichos supuestos.

Arai fue uno de los pensadores que retomo y adapto6 la nocion spengleriana de “crisis”,
sirviéndose de ella para elaborar su propia interpretacion del devenir histdrico. Sin embargo,
a diferencia de Spengler -quien veia en Rusia la posibilidad de constituirse como la “Tercera

Roma”-, Arai situé en América ese potencial de renovacion. Consideraba que el continente,

Alfonso Reyes, “Notas sobre la inteligencia americana”, Sur, num. 24 (1936): 7-14; Antonio Caso, La persona
humana y el Estado totalitario (México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1941); Samuel Ramos,
“La civilizacion europea en peligro de muerte”, Hoy, nim. 73 (1938).

80 En el contexto de la Primera Guerra Mundial y de la crisis del Imperio Austrohtingaro, Spengler manifiesta
un profundo desencanto por los antiguos ideales europeos, concibiendo a Europa como una civilizacion en
decadencia. En su obra, rompe con la concepcion lineal de la historia, proponiendo en cambio su circularidad,
desde una perspectiva organicista que analiza la vida de una cultura en sus etapas de nacimiento, crecimiento,
esplendor y declive. Para sustentar su tesis, se detiene en los grandes fendmenos de la historia universal,
tomando como ejemplo ocho culturas -india, babilonica, egipcia, china, mexicana, arabe, clasica y europea
occidental- y centrandose en los grandes ciclos historicos. Para Spengler, una cultura se define por su esplendor,
que se manifiesta principalmente en el desarrollo técnico; en cambio, el término “civilizacion” se emplea con
connotacién negativa: una cultura se convierte en civilizacion cuando ha agotado su vitalidad y comienza a
replicarse a si misma. La decadencia, seglin el autor, se evidencia en la plutocracia y en la pérdida del sentido
original de la cultura, lo que conduce a su colapso. En este sentido, el proposito de la obra es ofrecer una vision
totalizadora de la historia, situando los sucesos del pasado en relacion con su propio horizonte temporal,
marcado por la Primera Guerra Mundial, la cual Spengler interpreta como prueba irrefutable de la decadencia
de Occidente. Oswald Spengler, La decadencia de occidente. Bosquejo de una morfologia de la historia
universal (Madrid: Espasa-Calpe, 1966).

61 Carl A. Lemke Duque, “El concepto de “Europa” en Revista de Occidente (1923-1936) y su recepcion en
José Ortega y Gasset”, Politica y Sociedad, vol. 52. nim. 2 (2015): 557-575.

62 La primera traduccion al castellano de Kant, junto con su primer prologo en 1917, fue realizada por Garcia
Morente. Por otro lado, Arai compartia con ¢l cierta afinidad en términos de pensamiento filosofico, aunque no
en el &mbito politico, pues Morente era anti-republicano, postura que Arai no suscribia de manera decidida.
Alberto Arai, “La sociologia de la nacionalidad”, Letras de México, vol. T, num. 23 (1940): 273.
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por su condicion de “Nuevo Mundo”, representaba un espacio de ideas emergentes y abiertas,
en contraste con una Europa envejecida, el “Viejo Mundo”, cuyos ideales se encontraban
agotados y rigidos. En Arai, esa decadencia europea se manifestaba en los grandes conflictos
de su tiempo: la Primera Guerra Mundial, el ascenso del fascismo, la Guerra Civil Espafiola
y, finalmente, la Segunda Guerra Mundial.

La forma en que asumia la potencialidad de América como nuevo espacio del
pensamiento era el de una relacion de guia y orientacion del viejo al nuevo mundo, y no de
“mando” como sefiald Ortega y Gasset, opinion con la que discrepd Arai.®® Contrariamente,
la orientaciéon como accion de incidir moralmente era equivalente a que el viejo continente
pasaba la estafeta al Nuevo Mundo en una accidn coparticipe. No por algo los exiliados
espafioles encontraron esa veta en México, asi lo sintetiza en el caso del transterrado José
Gaos, quien ante las crisis y por conviccion personal busco otras posibilidades geograficas
para su labor: “no es ninguna casualidad que un profesor europeo encuentre a sus mejores
discipulos en América. Europa ha agotado sus temas y, ultimamente, acaba de terminar de
pulir sus métodos: ;ahora qué ha de hacer? Sencillamente encontrar nuevas materias, nuevos
problemas”.%*

Con base en este tipo de supuestos, Arai alimenta la idea de América como la heredera
de la filosofia europea, llamando a que la filosofia americana se haga cargo de la filosofia
contemporanea, ante la autodestruccion que estaba viviendo occidente, y quizas desde su
ejercicio de unidad podria demostrar al viejo mundo su capacidad de cohesion: “los temas
europeos ya estan muy pulidos de tan perfectos, pero la perfeccion supone al mismo tiempo
rigidez. Asi como América hasta ahora, en su época pre-cultural, se ha venido alimentando
de asuntos europeos, ahora le toca a Europa aprender a respirar aires americanos.%

En el pensamiento de Arai, era el momento de América, pues la rigidez del
pensamiento europeo ya no brindaba posibilidades; contrario a ello, América podia ser ese

nuevo polo cultural. Idea que es compartida por algunos pensadores tanto en México como

63 En palabras de Arai: “no estamos de acuerdo con Ortega y Gasset cuando llama “mando” a la atraccion que
hasta hoy ha ejercido Europa sobre el resto del mundo [...] Para nuestro criterio, eso es guiar mas que mandar.
Guiar es mover a los demés por medio de una influencia moral, personal, intima, que nace del buen ejemplo
[...] El término mas correcto para expresar el hecho de guiar a los demas es la palabra orientacion. Sélo asi es
explicable que puedan coexistir en el mundo de los hombres orientados y hombres desorientados”. Alberto
Arai, “Contribucion a la teoria de la politica (1), Letras de México, vol. T, nim. 1 (1941): 13-14.

64 Arai, “Rivera y Orozco”.

8 Arai, “Rivera y Orozco”.
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en distintas latitudes del continente americano.®® Arai por su parte, ird acentuando estas
formulaciones tanto en el campo de la filosofia como eventualmente en el de la arquitectura,
proponiendo dejar la imitacion y llamado a la produccion propia. La manera en la que asienta
esta tesis, para el caso de la arquitectura, es con la generacion de una doctrina arquitectonica
propia, ya no importada ni tampoco imitada.

La enunciacion de su discurso en pro de una produccion cultural propia se suele servir
del de la tesis organicista de Spengler, tanto para sostener que México en plena etapa
posrevolucionaria, y América dentro de su orfandad, poseian la autosuficiencia intelectual

como regidn, y con dicho potencial podria ser la nueva cuna del conocimiento:

Los pueblos tienen edades de aprendizaje con respecto a otros que se constituyen
en sus maestros, y poseen ademas momentos de madurez o desarrollo autébnomo
de sus propias facultades [...] asi también un pueblo, una determinada colectividad
se prepara por medio de la educacion, del mimetismo intelectual para crear después
su propia fisionomia. Una vez adquirido el caracter propio, sefial inequivoca de
madurez, este caracter se convierte al cabo del tiempo en la contribucion mas cara
de ese pueblo al progreso de la cultura humana universal.®’

La nocion de autosuficiencia intelectual de una region abrio la posibilidad de plantear una
filosofia propiamente americana frente al declive de la cultura europea. En este marco se
entiende E! logicismo autonomo, el texto mas propositivo de aquel periodo, y que una vez
inserto en la historia de la filosofia mexicana, se considera pionero por varias razones: no
solo ofrece la perspectiva de América como un nuevo polo filosoéfico contemporaneo, sino

que también se enuncia en un contexto de crisis mundial, lo que le otorga relevancia tanto

tedrica como historica.%®

66 La idea de América como nuevo baluarte de la filosofia ya habia sido planteada por Antonio Caso, Samuel
Ramos y Alfonso Reyes, y también encontraba eco en otras latitudes. En el Cono Sur, por ejemplo, el filésofo
argentino Francisco Romero, retomando los postulados de Spengler, sostenia que “el enérgico sentido
continental de América era hacer una labor continuadora de las ideas filosoficas desarrolladas en el viejo
mundo”. Segun Romero, existia un claro anhelo de establecer una “normalidad filos6fica”, entendida como el
ejercicio de la filosofia como funcion ordinaria de la cultura en América Latina. Con ello se referia a la
superacion del autodidactismo y al fortalecimiento de las carreras de filosofia, la consolidacion de publicaciones
especializadas, la promocion de debates publicos, las traducciones y el contacto permanente entre los
especialistas de la region. Arai, E/ logicismo, 3.

67 Alberto Arai, “Caminos para una arquitectura mexicana”, Cuadernos de Arquitectura Mexicana, nim. 3
(2001).

68 La idea de una América unida ha sido una constante en diversos pensadores a lo largo de la historia de la
region. No obstante, la propuesta de una filosofia propiamente americana resulta mas discutible. En este terreno,
los planteamientos de Arai constituyen una aportacioén pionera, pues introdujo nociones que suscitaron debates
posteriores, en particular las criticas de Leopoldo Zea al logicismo autéonomo. Dichas discusiones
desembocaron en la consolidacion de una disciplina: el latinoamericanismo filoséfico, promovido precisamente
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El texto se divide en dos partes tituladas “Meditacion Europea” y “Meditacion
Americana”. Los titulos de los apartados no son fortuitos, pues aluden a la obra de Ortega y
Gasset, asi como a su estilo filos6fico, resultando en el caso de Arai en una practica filoséfica
o en una forma de hacer filosofia.®* Asi pues, en la primera parte da cuenta de las tltimas
manifestaciones de la filosofia occidental, la trayectoria de la fenomenologia, ésta a partir de
sus representantes Husserl, Scheler y Heidegger esquematicamente considerada, y de su
revision critica; la segunda parte, desemboca en una postura que contiene el bosquejo acerca
de un programa de pensamiento continental.

En El Logicismo autonomo, Arai sugiere el replanteamiento de punto de partida para
una nueva filosofia americana propia. Asentado que, para ello, se debia partir desde una
critica a las posturas de los tres filosofos alemanes (Husserl, Scheler y Heidegger), los cuales
ostentaban en aquel entonces la estafeta de las corrientes preponderantes en Europa.”® Tras
un analisis esquematico y secuencial de la propuesta de Husserl a Scheler y de Scheler a
Heidegger, Arai concluye que la filosofia de Heidegger no constituye una continuacion de la
linea fenomenolodgica trazada por Husserl y Scheler -respectivamente centrada en la relacion
sujeto-objeto y en la relacion sujeto-valor-.

Seglin Arai, Heidegger intenta incorporar la dimension de los valores, lo que
considera un error, compartido parcialmente con Ortega y su raciovitalismo. Esto se debe a

que la filosofia existencialista heideggeriana, cuya validez es fundamentalmente subjetiva y

por Zea. Guillermo Hurtado (ed.), Leopoldo Zea. Escritos de juventud (1933-1942) (México: Universidad
Nacional Autéonoma de México / Centro de Investigaciones sobre América Latina y el Caribe, 2019), 36.

89 El término “meditacién” en la filosofia de Ortega y Gasset, lejos de ser un recurso meramente causal o
accesorio, constituye un elemento esencial y estructural de su pensamiento. Desde Meditaciones del Quijote
(1914) se hace patente esta designacion, la cual se inserta en el horizonte fenomenoldégico como un ejercicio de
desvelamiento de las cosas. En ocasiones, Ortega utiliza “meditar” como sinénimo de “pensar” o “teorizar”,
subrayando que el acto filos6fico s6lo puede entenderse como acto de meditacion; de lo contrario, dejaria de
ser propiamente filosoéfico. Con ello establece no unicamente una definicién conceptual, sino también un estilo
de filosofar, un modo de comprender la filosofia desde el raciovitalismo, en tanto praxis vital. En este marco,
Arai retoma dicho ejercicio para articular y expresar su propia practica filoséfica. José Ortega y Gasset, “Las
dos grandes metaforas”, en Obras completas, tomo 11 (Madrid: Taurus, 2005), 505; Antonio Gutiérrez-Pozo,
“Pensamientos caminados para caminar: una contribuciéon al concepto de meditacion filosofica en Ortega y
Gasset como sintesis de teoria y practica”, Trans/Form/A¢do, vol. 43, (2020): 19-40.

70 La propuesta de Edmund Husserl se articula en torno a la fenomenologia, entendida como un proyecto
tedrico-epistemologico orientado al andlisis de la relacion entre el sujeto y el objeto, es decir, entre el yo y las
cosas que se revelan ante su conciencia. Max Scheler, por su parte, desarrolla una teoria de los valores, de
caracter tedrico-axioldgico, cuyo proposito es examinar la relacion entre el sujeto que valora y el objeto portador
de valor. Finalmente, Martin Heidegger propone una reformulacion radical en términos de un existencialismo
de base tedrico-ontoldgica, en el cual se problematiza y, en Ultima instancia, se desplaza la relacion tradicional
entre sujeto y objeto, para situar en el centro la cuestion del ser.
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temporal, no puede abarcar la definicion de los valores, los cuales poseen, por el contrario,
una validez objetiva e independiente de la mutabilidad histérica.’”! En otras palabras, mientras
que la existencia es un objeto condicionado por lo temporal, los valores como ideales
absolutos a alcanzar, son un objeto intemporal, por lo que no hay razéon para mezclar con
ellos a individuos empiricos que los puedan realizar.

Segun Arai, la nueva filosofia americana debia superar las limitaciones planteadas
por Heidegger y Ortega y Gasset, refundandose como una teoria de orden superior capaz de
coordinar e integrar todos los saberes particulares -ciencias naturales, ciencias culturales y
ciencias ideales-. En otras palabras, se trataba de una auténtica “teoria de las teorias”,
abarcando la teoria de la ciencia natural, la teoria de la ciencia cultural y la teoria de la ciencia
ideal. Esta aspiracion totalizante refleja nuevamente la influencia del neocriticismo en su
pensamiento. En Arai, la nueva filosofia debia adoptar un enfoque fenomenoldgico y
logicista, rechazando los caminos racionalistas, raciovitalistas o perspectivistas
caracteristicos de Heidegger y Ortega.”

A este bosquejo de posicionamiento filosofico Arai le llama el Logicismo autonomo:
“logicismo, porque es la Logica o Epistemologia la ciencia que eleva a la Filosofia a su punto
de vista integral y supremo, y autdbnomo porque el contenido de la Filosofia se considera
aislado de cualquier conocimiento particular (ético, estético, etc.), lo que hace que sus limites
se extiendan a los del puro saber teorético”.”® La propuesta de Arai es un llamado por que la
teoria de la ciencia sea la base de esta nueva filosofia, pero no de la ciencia como fendémeno
cultural y empirico, es decir, no de la ciencia como constructo humano-cultural y como parte
de la percepcion de la naturaleza a partir de los sentidos. Més bien, refiere a una teoria de la
ciencia pensada desde las ciencias culturales, ciencias naturales y ciencias ideales en su
validez eidética. Es decir, en la comprension desde el conocimiento intuitivo, o sea, a partir
de las estructuras esenciales a priori o de la conciencia humana y de sus contenidos

intencionales en ello.”

1 Arai, El logicismo, 8-9.

72 Arai, El logicismo, 3-14.

3 Arai, El logicismo, 20.

74 Aqui Arai introduce la critica pura del neokantismo (los exdmenes del alcance y Ultima frontera de la
cognicion) con el propdsito de llegar hasta los limites de la filosofia en su aspecto epistemologico, es decir, en
su capacidad como ciencia por comprenderse tanto en su campo de accidon como en su propio sentido estructural.
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Un mes después de la publicacion de E! logicismo autonomo, el joven fildésofo
Leopoldo Zea, ain en formacion, criticd la postura de Arai, sefialando que su argumento
carecia de rigor, en parte porque se apoyaba en un articulo del profesor exiliado Joaquin
Xirau sobre fenomenologia,”® llevandolo incluso al extremo sin tomar en cuenta que era
“como si se criticara a Kant desde Morente o Platon desde Natorp”.’® Para Zea, la
interpretacion de Arai habia creado un abismo y rechazo al existencialismo, sefialando
duramente que “toda la capacidad e inteligencia que Arai ha[bia] mostrado en otros trabajos,
se pierde por esta ligereza”.”’ Finalmente, rechazaba su propuesta de formalismo defendida

por considerar que este lleva a la misma crisis que se vive en Europa:

(Qué es esto?: lo que se propone como esbozo de pensamiento original para
América no es sino un idealismo absoluto, en el cual no cuenta el hombre, pues
este no vale sino como instrumento de la Teoria de la Teoria, que aqui se 1lama
Logicismo Autonomo. El hombre es la causa de la cultura, pero no el factor decisivo
de su validez. ;Se conformard Arai con ser instrumento de su Logicismo
Autonomo? Las consecuencias de un radicalismo parecido las esta padeciendo
Europa. ;Qué es lo que esta sucediendo? Qué el hombre esta demostrando que es
el factor decisivo de la cultura y de los valores de ésta, al borrarlos y al aplastarlos
con la brutalidad de que somos testigos en Europa.”

Para Zea, la propuesta logicista de Arai era una filosofia que al instrumentalizar al sujeto
como teoria de la teoria le objetualizaba, o sea, le cosificaba o alienaba, aspecto que llevo a
Europa a su “actual estado de crisis” que ya confirmaba Arai. Asimismo, el acto de
salvaguardar la cultura que se pierde en Europa, es decir, hacer que los valores que amenazan
perderse tengan vigencia en América, no es mas que aplicar la misma férmula que se aplico
en el viejo mundo, pues “los valores valen en si en un mundo que nos es ajeno, pero no valen
para el europeo que se niega a concederles validez”. La nueva filosofia americana, para Zea
si debia estar fundamentada en Ortega, no podia desaprovechar la propuesta existencialista
de Heidegger y raciovitalista de Ortega, asimismo, no debia conformarse con una simple
aportacion local, sino que debia pensarse desde la propia circunstancia, es decir, a la usanza

orteguiana.”’

75 Joaquin Xirau, “La fenomenologia de Heidegger”, Romance, nim. 20 (1941).

76 Leopoldo Zea, “La actualidad literaria. Filosofia”, en Letras de México, vol. 111, nim. 6 (1941): 6.
77 Zea, “La actualidad”, 6.

78 Zea, “La actualidad”, 6.

79 Zea, “La actualidad”, 6.
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La continuidad con el didlogo entre Arai y Zea tomd dos vias. En la primera via,
meses después Arai en su etapa como autoexiliado, retoma la discusion de manera indirecta,
no como una afrenta intelectual a Zea ni en contribucién a su Logicismo, sino como una
querella al existencialismo heideggeriano, y se reflejard en “La metafisica de Heidegger”
(1942), texto donde discute y critica la propuesta del académico de Friburgo. En ese sentido,
mas que considerarle una filosofia, su esquema comprende un posicionamiento filoséfico,

reduciéndole a un “nuevo psicologismo”:

Heidegger intenta desarrollar logicamente su trabajo, pero inmediatamente le niega
a la légica la facultad de definir la nada, y entonces recurre al sentimiento intuitivo
de ella, pero en vista de que las impresiones intuitivas so6lo pueden vivirse y no
pueden expresarse en conceptos filosoficos, se le ocurre por fin terminar su trabajo
defendiéndola psicologicamente, con lo cual ha sido posible traducirla en
conceptos y contestar la pregunta 16gica con su respuesta correspondiente. 3

En Arai, siguiendo la linea ya sugerida en El logicismo autonomo, el esquema del
posicionamiento filos6fico de Heidegger escapa a la fundamentacion de una nueva postura
frente a sus predecesoras y, por ello, cae en una contradiccion aparente. No obstante, esto no
disminuye su relevancia, pues se concilia con la propuesta de Arai al destacar que, sobre la
obra de Heidegger, “descansa la obra cultural que Europa dej6 inconclusa”.! La otra via de
la discusion se enmarca en una problematizacion mas amplia y compleja, centrada en la
ausencia de una filosofia propiamente americana y en la posibilidad de su generacion. La
critica de Zea al Logicismo autonomo se orientd principalmente hacia la manera en que Arai
proponia el camino para la elaboracion de dicha filosofia, abriendo un punto de reflexion en
el ambito académico mexicano sobre la construccidn de un pensamiento propio. Esta
discusion se sitia en el contexto del declive de la cultura europea, sugiriendo que América
podria asumir la continuidad del pensamiento filos6fico, pero desde una perspectiva singular
y auténoma.®?

Zea por su parte, canalizard y elaborard la discusion sobre una filosofia americana ante
su crisis cultural existente, aunque desde el circunstancialismo orteguiano. En Ortega y la
historia (1941), por ejemplo, expone las ideas de este sobre la historia, pero para desembocar

en la cuestion de la filosofia americana. Consecutivamente, integrard estos planteamientos a

80 Alberto Arai, “La metafisica de Heidegger”, Letras de México, vol. 111, nim.17 (1942): 206.
81 Arai, “La metafisica”, 201-202.
82 Zea, “La actualidad”, 6.
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su tesis doctoral El positivismo en México (1943), donde aborda desde una perspectiva de la
historia del pensamiento a la época porfirista, en particular el credo positivista como sistema
cientificista e ideoldgico que constituyo las circunstancia mexicana, la biisqueda de orden,
un orden estatista y burgués.®® El mismo Arai resefié y aplaudio el libro producto de la tesis,
considerandolo “el simbolo de una nueva generacion filoséfica en México”.3*

A la postre, Zea prosiguié con la historia del pensamiento mexicano de manera
reiterativa en sus obras, aunque fue mas alla al abordar la reflexion acerca de la posibilidad
de una filosofia mexicana y latinoamericana, su naturaleza, su circunstancia, entre otros
aspectos.®® Lo cual se asentaria como una necesidad mas que una intencionalidad por
producir pensamiento desde y para México o América Latina.*® No obstante, los antecedentes
del corpus intelectual de Arai se gestaron y alimentaron en un ambiente de didlogo en el que
su pensamiento ejercid un influjo significativo. Esto se manifesto tanto en la intencion de
retomar los modos y métodos de pensamiento europeos, reinterpretandolos desde una
perspectiva adaptada a los problemas propios de la regién, como en el entusiasmo por la
creacion de una filosofia genuinamente americana.

Por su parte, Arai sigui6é un camino similar al promover la idea de un pensamiento
mexicano y americano propio, asi como al alimentar la tesis tanto desde el campo de la
filosofia como el de la arquitectura. Desde 1937, un par de afios antes del didlogo con Zea
clamaba por una nueva voluntad, es decir, un nuevo espiritu de los tiempos para la

circunstancia americana, argumentando que:

Si Europa ha edificado un sistema de conceptos para definir las cosas, si ha llegado
a conquistar el arte racional que es su mas encumbrada gloria, nosotros debemos,
desde nuestro especial punto de mira hacer uso de sus bases empleandolas en
nuestras realidades nuevas, en las producciones de gran porvenir en esta esperada
estructura unica de América: la homogeneidad de la vida. (El desarrollo sucesivo
de teorias y realidades hacen una cultura viva, un organismo homogéneo).

8 Leopoldo Zea, EI positivismo en México: nacimiento, apogeo y decadencia (México: Fondo de Cultura
Econoémica, 1968).

84 Arai, “Leopoldo Zea”, 86-87.

8 Aspecto que se reflejo en obras como: Conciencia y posibilidad del mexicano (1952); América como
conciencia (1953); Esquema para una historia de las ideas en Iberoamérica (1956); El pensamiento
latinoamericano (1956); América Latina y el mundo (1965); La filosofia americana como filosofia sin mads
(1969); Dialéctica de la conciencia americana (1976); etcétera.

8 Hurtado, Leopoldo Zea; M. E. Ozéan, “La globalizaciéon de América Latina en la obra de Leopoldo Zea”, en
Vision de América Latina: homenaje a Leopoldo Zea, compilacién de Alberto Saladino y Adalberto Santana
(México: Fondo de Cultura Econémica, 2003); M. Cazafias Diaz, “El humanismo en la obra de Leopoldo Zea”,

en América Latina, Historia y destino: homenaje a Leopoldo Zea, tomo 111 (Toluca: Universidad Auténoma del
Estado de México, 1993).
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[Debemos] edificar el otro mundo, el de la teoria, el filosofico y el cientifico desde

un punto de vista americano, esto es, llevar nuestras realidades a su clara y precisa

explicacion.?’
Esta invitacion a pensar y resolver los problemas de la regién desde su propio contexto fue
consolidada por Arai en el campo filosofico con El logicismo autonomo, concebido como
una verdadera “teoria de teorias”. En el ambito de la arquitectura, esta perspectiva se reflejara
en la busqueda constante, a lo largo de los afios, de una doctrina arquitectonica capaz de
articular valores fundamentales: lo 1til, lo funcional y lo social. Una doctrina que eduque
tanto en el plano fisico como en el moral y artistico, al tiempo que reconozca y se nutra de
las fuentes de lo popular y lo regional.®

La manera en que era posible la realizacion de ello fue a partir de la produccion

teorica. En ese sentido, la fe que Arai deposité en la concepcion de la teoria fue el ingrediente
que aliment6 la posibilidad del desarrollo de la cultura y la vitalidad de un pueblo. En sus

primeros escritos se halla la semilla de un pensador, que, como tantos otros, busco a partir de

la teoria la expresion del espiritu contemporaneo del pueblo mexicano.

2.5 Un corpus intelectual temprano: las primeras nociones filosoficas en las obras de
Alberto Arai

En los primeros ejes del pensamiento filosofico de Arai se identifican diversas nociones
procedentes de la tradicion neokantiana, algunas vinculadas con la ética y otras con la
estética. Con el tiempo, estas lineas convergen en un unico presupuesto tedrico desde el cual
Arai busca enunciar y delinear su propio corpus intelectual. Entre dichas nociones destacan
dos de manera particular: la teoria de los valores y la estética del sentimiento puro. La primera
ofrece un marco conceptual amplio que permite comprender las diversas producciones
culturales del ser humano, mientras que la segunda pertenece propiamente al ambito de la
estética. En cuanto a esta tltima, la estética del sentimiento puro, procede de la obra del ya
mencionado Hermann Cohen (1842-1918), figura central de la Escuela Neokantiana de

Marburgo, cuyas obras sobre estética Arai tradujo al castellano durante sus afios como

87 Alberto Arai, La voluntad cinematogrdfica. Ensayo para una estética del cine (México: Forma y Extension
Cultura, 1937).

8 En un analisis que revisaré a lo largo de esta investigacion abordo las distintas facetas que ofrecid la propuesta
de Arai en materia de teoria arquitectonica, pasando por la técnica, el reconocimiento por lo popular, el
regionalismo, el prehispanismo, etcétera.
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estudiante. Dado su caracter teorico, presento a continuacion una sintesis de dicha propuesta,
para posteriormente situarla dentro del pensamiento de Arai.

Cohen, en la misma tonica de Kant, propone un sistema filosofico, o bien, una serie
de principios desde el pensamiento kantiano que consta de tres obras: Logica del
conocimiento puro (1902), Etica de la voluntad pura (1907) y Estética del sentimiento puro
(1912). El concepto comun y unificador de su sistema filos6fico es el concepto de “puro”, en
alusion a la primicia kantiana de aquel tipo de conocimiento independiente de la experiencia,
es decir, basado en el entendimiento y razén, también conocido con el término de a priori.
Como sefalé, los presupuestos neokantianos aspiraban a seguir la ruta trazada por Kant qué
no es mas que el estado “puro”, una maxima que conduce a cierto pensamiento abstracto y
de riguroso alcance.

Asi, en el rubro de la logica es puro todo conocimiento objetivo, purificado de
subjetivismos e intuiciones, Cohen -al igual que Kant- pone como ejemplo las matematicas.
En la ética por su parte es mas complejo encontrar la pureza debido al relativismo moral
existente en las sociedades, aunque Cohen sitia la voluntad pura en la obligacion retomando
a Kant con su imperativo categoérico, asumiendo que existen obligaciones o deberes
universales.®” Y en el caso de la estética, el sentimiento puro es el amor como apertura a la
humanidad.

Con respecto al rubro de la estética, objeto de mi interés pues es donde se situan las
producciones de Arai, es importante remarcar algunos aspectos semanticos. De entrada, el
concepto de “sentimiento” en la tradicion kantiana y/o teoria neokantiana no hace referencia
como solemos conocerlo en nuestro contexto, sino mas bien, refiere al aspecto subjetivo de
la sensacion, facultad que tenemos para percibir a través de nuestros cinco sentidos, en ese

tenor, inseparablemente vinculado al placer o dolor segln sea la escala. Seglin lo piensa el

8 En la propuesta kantiana, el imperativo categdrico constituye un mandato moral interno e incondicional: la
aspiracion hacia la conducta moral inherente a la naturaleza humana y valida por toda la eternidad, que orienta
la accion del individuo. De acuerdo con sus exigencias, el ser humano debe obrar inicamente conforme a
aquellas maximas que puedan erigirse como leyes universales. Este principio posee un caracter formal y
abstracto, pues pretende fundar una moral universal aplicable a todos los tiempos y a todas las clases sociales.
Sin embargo, en esta formulacion no se reconoce que las normas morales también son histdricas, variables y
estan intrinsecamente ligadas a concepciones ético-morales propias de cada cultura y sociedad. M. Rosental y
P. Ludin, Diccionario filosofico marxista (Montevideo: Pueblos Unidos, 1946).
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propio Kant, es un tipo de percepcion privada de contenido cognitivo, y por ende enclavado
en una dimension subjetiva de la sensacion no limitada de la afeccion empirica.”

En otras palabras, el sentimiento en la tradicion kantiana equivale a la facultad
sensitiva o perceptiva para conocer o percibir un fendémeno o representacion que afecta
nuestros sentidos y produce sensaciones ya sean gozosas o en su defecto, dolorosas, a esto
ultimo, al resultado de la sensacion percibida por el sujeto se le denomina juicio estético y es
subjetivo, esta privado de conocerse de manera objetiva o de forma pura del entendimiento.
Dicho esto, la obra de Cohen se centra en un tratado de estética que analiza aquellas
sensaciones puras y alcanzables, libres de subjetivismos e intuiciones dentro del terreno de
la percepcion. Para desarrollar su argumento, el autor adopta la forma de ensayo, recurriendo
a un analisis deductivo y especulativo que atraviesa distintas disciplinas artisticas -el teatro,
la literatura, las artes plésticas y, naturalmente, la arquitectura-. A partir de ello, puntualiza
que el principio del sentimiento estético puro reside en el amor, el cual se manifiesta en actos
de fraternalismo ético, o lo que podria llamarse un “socialismo de catedra”: es decir, en la
busqueda de la mejora y dignificacion de las clases oprimidas. Aqui es importante remarcar
que el postulado se enuncia desde la ética kantiana y no desde los postulados del materialismo
marxista.’!

Cohen se extiende con cada una de las disciplinas artisticas, no obstante, el objeto de
interés es el como asienta este argumento en el terreno de la arquitectura. Dicho esto, aborda
la cuestion no como un tratado de arquitectura, sino desde la filosofia y con referencias
historicas. Sefiala asi que en el pasado la arquitectura se dedico a los grandes monumentos:
obras funerarias, templos e iglesias, creando un contraste ofensivo entre los edificios
sagrados y seculares, aqui hace referencia a la vivienda de los hombres. En ese sentido,
Cohen hace énfasis en un postulado, al aludir que las viviendas de todos los seres humanos

debieran convertirse en el nuevo sostén del arte constructivo:

La arquitectura tiene todavia un gran futuro por delante, si deja de dirigir su
creatividad exclusivamente a los palacios ideales y extienda su sentido total del
espacio a la totalidad de los hombres [...] en la vivienda corriente para la totalidad
de los hombres se hara realidad auténtica la totalidad del espacio. Y s6lo entonces
se habra impuesto la verdadera higiene, el verdadero cuidado y amor al bienestar

% Ana Martha Gonzalez, “Emocion, Sentimiento y pasion en Kant”, Trans/Form/A¢do, vol. 38, nim. 3 (2015):
75-98.

91 Hermann Cohen, Asthetik des reinen Gefiihls, tomo 11, cap. 6, nam. 18, en Baukunst und die Menschenliebe,
die Werke, Bd. 9, System der Philosophie (Hildesheim / Zarich / New York: Georg Olms Verlag, 2005), 238-
240.
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del cuerpo humano en su unidad con el alma, el amor a la naturaleza unitaria del
hombre. Con esta conformacion estructurada del amor a la naturaleza del hombre
se realizara el sentimiento puro de la construccion como sentimiento puro del yo
humano.®?

La arquitectura para Cohen juega aqui un rol distinto, no es el de la emulacion de la belleza,
como lo hacian las posturas academicistas, sino una premisa de dignificacién humana, en
funcion de que ésta pretenda proveer un sentido estético social. En ese acto por parte del

arquitecto radica el amor hacia lo humano y por ende el sentimiento puro:

Un alto sentido de lo humano, de la esencial dignidad del hombre, nos sobrecoge
en la confianza de que la arquitectura algun dia sera llamada a realizar en la
vivienda uniforme de los seres humanos, en la totalidad de la humanidad, sin
excepciones, en cada pueblo y en todos los pueblos. Solo entonces se habra hecho
presente la totalidad del espacio de manera homogénea en lo finito, en el mundo
infinito de todos. Entonces se reconocera como una frase ofensiva en la
autopercepcion de los hombres, aquella segun la cual todos son iguales en la casa
de Dios. La totalidad del espacio, que todavia nos abruma en la construccion
sagrada, se nos convertird en una edificacién placentera. Y asi, la pureza del
sentimiento sélo entonces se hara realidad en el sentimiento constructivo.”

Para Cohen la mas sublime representacion estética es el amor, materializado en un alto
sentido de dignificacion humana y en una arquitectura encaminada a ello. Dicho esto,
considero que este aspecto fue interpretado por el propio Arai —durante sus afios en
formacion-, asumiendo de acuerdo con Cohen, que esto solo se lograria en el caso de la
arquitectura una vez que disminuyeran las diferencias entre la casa del trabajador y el palacio
o la iglesia. Debido a que la arquitectura, la Nueva Arquitectura o al menos la que plantea
Cohen, enfocada a cualquier ser humano, plasmara en los edificios el amor al hombre,
disefiada pues no solo para la naturaleza del alma, como son los templos, sino de su dual
naturaleza: cuerpo y alma.

Cohen asienta a comienzos de siglo XX, mas que una propuesta estética una propuesta
ética, estableciendo asi, ciertos parametros o ideales que plantean cerrar la brecha existente
entre la construccion sagrada o construccion de poder, con la vivienda del pueblo. Asi como
la masificacion o alcance global de la vivienda para todos. De esta forma, se sugiere cierta
compenetracion entre el arte y el trabajo manual o por qué no, el trabajo en serie, premisa de

la arquitectura moderna para con la construccion de viviendas obreras. Finalmente, cierra

92 Cohen, Asthetik, 240 (traduccién propia).
93 Cohen, Asthetik, 240 (traduccion propia).
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con una frase de alto caracter simbolico, mas que religioso de indole ético-fraternalista. En

ella alude al ser humano como templo de Dios:

Y quizas no carezca de fundamento que incluso la elevacion religiosa apele a este

sentimiento especifico en la medida en que tiene como fin la “edificacion”. Una de

las sentencias mas hondas del Apostol Pablo es: “Vosotros sois el templo de Dios™.

La construccién culmina en la construccion del sentimiento puro, del sentimiento

puro del ser humano.**
Con esta frase Cohen no necesariamente sittia al ser humano elevandose a lo divino o en
Dios, mas bien refiere a que Dios habita en el hombre. Con lo cual alude a que la dignidad
del ser humano es tan alta, que Dios mismo le escoge como morada. En funcion de ello, incita
a construir una Nueva Arquitectura, una con mayor respeto y dignidad para el ser humano,
es decir, “el templo de Dios”. De acuerdo con lo expuesto, sostengo que Arai encontrd en el
terreno de la tradicidn neokantiana, particularmente en la propuesta de Cohen la premisa
estética, basada en una propuesta para el disefio arquitectonico, sin aclarar propiamente de
qué tipo o condicion, es decir, estilo o propuesta, pero si disefiado para la naturaleza del alma
y cuerpo del sujeto comun. Asi como el respaldo de un sustento ético basado en el amor
humano® o fraternalismo para la formulacion de sus reflexiones, de tal forma que en Arai,
el fraternalismo y las bases estéticas del sentimiento puro kantiano fueron moldeables y
adaptables con el funcionalismo social que enarbold durante sus dias en formacidn y en afos
consecutivos.

En ese sentido, se puede poner en discusion la afiliacion de Arai a una doctrina
marxista-socialista, en particular, de sus afios en formacion y adscripcion a la UAS entre 1938
y 1940, ello bajo el argumento de que no profeso tal ideologia, al menos en términos
ortodoxos. Sosteniendo que, en contraparte, al menos en funcion de su propuesta tedrica, lo
que existe es una atencion fraternalista prestada al projimo, al servicio de las masas, en
atencion a la verdadera raiz humana de quién habita la arquitectura. Y en efecto, la propuesta
tanto de Arai como de sus companeros de la UAS concuerda con los ideales cardenistas,

aunque mas que socialistas, promueven un clima de fraternalismo.”®

9 Cohen, Asthetik, 240 (traduccion propia).

% Cohen, Asthetik, 238 (traduccion propia).

% La discusion en torno a la posible existencia de una veta socialista en la propuesta de la UAS, espacio al que
pertenecio Arai, ha sido abordada por Jesus Marquez Soriano, aunque desde una perspectiva distinta a la aqui
planteada. Marquez sostiene que el proyecto de este grupo fue, en gran medida, producto del clima social
generado durante el cardenismo, reflejando una empatia con las condiciones de habitat de los trabajadores
mexicanos y una busqueda de soluciones sustentadas en una conciencia e ideal de caracter fraternalista y

106



La propuesta de Arai, resulta interesante, en particular por el tono humanista que le
brindo, aspecto que no fue ajeno en el ambiente arquitectonico tanto de la época como en
otras latitudes. Afios después, en 1957, al otro lado del mundo, Le Corbusier propondra, bajo
la misma toénica, mas no con la misma base filoso6fica de Cohen, unas palabras a los
estudiantes que comparten el gusto por la construccion, argumentando que la mision de la
arquitectura y el urbanismo es una vocacién al servicio del projimo, que entregarse a la
arquitectura es como ingresar en la religion, es creer, consagrarse, es entregarse. En resumen,
que “la arquitectura es un acto de amor y no una puesta en escena”.”’

La similitud de ambas propuestas, la de Le Corbusier y Arai, colindan con un carécter
fraternal-humanista, donde, la labor del arquitecto se acerca al reconocimiento del otro
mediante su empatia, basada en una concientizacion acerca de las problematicas sociales de
éste, y no en el mero culto a la técnica. Digamos pues, que es el lado més noble y humano de
la profesion. Este proceso, por una busqueda de una “arquitectura mas humana” llevo a
reflexionar a Le Corbusier acerca de cudl es el verdadero rostro de la arquitectura y de qué
es una arquitectura auténtica.’® Mientras que Arai, en el mismo tenor, afios antes se cuestiono
por cual es la raiz humana de la distribucion arquitectonica.”

El medio para la respuesta de ambos pensadores radica en una nocién, la de los
valores. Le Corbusier sefiala, que dentro del ambiente arquitectonico “los valores, valores
espirituales, provienen de un estado de conciencia (entendida como la razén de vivir)”, el
arquitecto, en su proceso de concientizacion o empatia, “[mezcla] con factores técnicos
[ingenieriles y arquitectonicos] que aseguran la materializacion de la idea, la resistencia de
la obra, su eficacia, su duracion”.!®® Aqui la labor del arquitecto se ubica en la busqueda de
la trascendencia a partir del alcance de valores, nociones filosoficas que mas que alejadas de

la realidad, permiten ser una guia para el alcance de ideales a alcanzar. Pero de qué manera

se fragua ello, habria que ver precisamente la nocion de valores.

mutualista. Tales ideales resultaron fundamentales para la conformacion de una unidad nacional orientada a la
reconstruccion de la infraestructura del pais. En este sentido, mas que una propuesta de socialismo de Estado -
entendido como un modelo econdémico estructurado- lo que se configurd fue una politica reformista, atenta a
las demandas sociales y articulada con las agrupaciones mutualistas de obreros. Marquez Soriano, La Union,
47, 179.

97 Le Corbusier, Mensaje, 26.

%8 Le Corbusier, Mensaje, 26.

% Arai, La raiz.

100 1 ¢ Corbusier, Mensaje, 27.
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Dicho esto, la segunda nocién que enmarca el corpus intelectual de Arai es la teoria
de los valores, pero ;qué son estos? ;De donde proviene esta nocion? ;Por qué el interés de
Arai en ellos? ;Como los incluye dentro de su corpus intelectual? Los valores, ademas de
conceptos son entidades de orden absoluto, es decir, son entidades que existen en distintos
ambitos de la produccion humana o cultural, &mbitos como la ética, la estética, la sociologia,
la psicologia, el derecho, la religion, etc. La disciplina que les estudia es la axiologia, rama
de la filosofia que estudia la naturaleza de los valores.'"!

La nocién de valores es algo que estuvo presente en la filosofia idealista alemana
desde la segunda mitad del siglo X1X,!%? de ahi que devengan en absolutos. Distintas escuelas
le conciben, le piensan y desarrollan como una filosofia asentandose y resonando mas a
comienzos del siglo XX.!” En la escuela neokantiana emergi6 su estudio, concibiéndoles
como irreales, pero presentes. Uno de sus iniciadores, Rudolph Hermann Lotze sefialaba que
“los valores no son, sino que valen”, con lo que expresaba que los valores no pertenecian a
la esfera del ser, sino a la del valer. Con esta acepcion Lotze sefialaba que los valores no son
“entes” sino “valentes”, otorgandoles asi una significacion basada su cualidad para conferir,
estimar o inculcar.!%

De sus representantes a comienzos del siglo XX, destaca Max Scheler. Para éste los

valores son objetivos y universales, y son los fundamentos del aprecio o desaprobacion de

nosotros. La manera en la cual asienta Scheler su propuesta es desde la fenomenologia

101 1 a axiologia estudia la determinacion de la naturaleza propia de los valores, su sentido objetivo o subjetivo,
su relacion con los juicios de valor, su clasificacion, interrelacion e interdependencia mutuas.

102 La tradicién del idealismo centra su interés en el sujeto cognoscente, es decir, en la manera en que se
estructura el conocimiento. En este marco, el idealismo se sita en la confluencia de los debates entre empirismo
y racionalismo, proponiendo -a través del intelectualismo- que el acceso a la realidad se logra mediante la
articulacion de la razon y la experiencia. Asi, no se limita a aceptar lo que los sentidos perciben como mera
apariencia, sino que remite a una realidad superior vinculada con la conciencia. Entre sus principales
representantes, ademas de Kant, se encuentran Fichte, Schelling y Hegel.

103 E] recorrido histérico en torno al estudio del valor es fecundo y diverso. En la escuela neokantiana de Baden,
Wilhelm Windelband y Heinrich Rickert fueron los primeros en sistematizar esta problematica; en sus Preludios
filosoficos (1884) establecieron la célebre distincion entre ciencias idiograficas (orientadas a lo particular, como
la historia) y ciencias nomotéticas (orientadas a lo general, como las ciencias naturales). Para ellos, el valor es
todo aquello que despierta interés en el plano afectivo, estético, moral, social o religioso, constituyendo asi el
horizonte del mundo humano. En esta linea se inscribe también la distincion de Wilhelm Dilthey entre ciencias
del espiritu y ciencias de la naturaleza, donde los valores y los juicios de valor pasan a ser objeto especifico de
la filosofia. Por otro lado, en Austria surge la corriente subjetivista de los valores, encabezada por Alexius von
Meinong, quien en /nvestigaciones ético-psicologicas sobre la teoria del valor (1894) sostiene que la valoracion
constituye un hecho eminentemente psiquico y subjetivo.

104 “Rudolf Hermann Lotze”, en Diccionario filosofico, edicion de Georgi Schischkoff (Stuttgart: Alfred
Kroner, 1982), 419.
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asentada en la axiologia, ordenando asi jerarquicamente: desde lo agradable-desagradable, lo
noble-vulgar, y los valores espirituales (bello-feo, justo-injusto, verdadero-falso), hasta lo
sagrado-profano. No incluyendo a los valores morales porque “lo bueno” y “lo malo” no
poseen una materia especifica, como los demas valores, sino que consisten en la realizacién
de todos los demas segun su jerarquia axiologica.'®

La fundamentacion de los valores segin Scheler estd basada en una fundamentacion
personalista de la ética en contraparte al enfoque formal kantiano, cambiando asi el estudio
de los valores en cuanto a los contenidos especificos de la ética y el abordaje de modelos. Es
decir, la realizacion de los valores concretizada en modelos humanos (arquetipos) que
incitaban a su seguimiento. Por ejemplo: para los valores vitales el referente era el héroe,
para los valores espirituales el genio y para los valores religiosos el santo.!%

Por su parte, la escuela neokantiana de Baden se presenté de manera reaccionaria a
propuestas como la de Scheler, por considerarle utilitarista y relativista. Presentando asi
desde el criticismo el valor como un medio o categoria para la interpretacion del mundo
cultural e historico. De ahi que le considerasen objetivo. Su propuesta filoséfica de los
valores, no se ocupa de juicios de hechos o de objetos particulares que constituyen el material
empirico, sino de juicios de valor que implican referencia necesaria a la conciencia que juzga.
Esta conciencia se desarrolla en tres 4mbitos: la ciencia, la moral y el arte.'%” Asi la filosofia
critica indagara si hay conocimiento con valor absoluto y necesario de verdad, si hay un
querer obrar que tengan valor absoluto de bien y si hay un sentir que posea valor absoluto de
belleza.

Mientras tanto, Paul Natorp -discipulo de Cohen y continuador de otra vertiente
neokantiana, la escuela de Marburgo-, sienta su propia teoria de los valores (verdad, belleza,
bondad y justicia, salud y utilidad) desde su pedagogia de los valores, asentada en el terreno
de la filosofia de la cultura. Para Natorp, los valores son ideales orientadores en nuestro
actuar, mediante la voluntad racional nos situamos en el mundo de los valores, rigiendo asi

nuestro actuar.'%®

105 Arturo José Sanchez Hernandez, “Analisis filosofico del concepto valor”, Humanidades Médicas, vol. 5.
nam. 2 (2005).

106 Max Scheler, El formalismo en la ética y la ética material de los valores (Madrid: Caparrds, 2000).

107 Granja de Castro, “El neokantismo”, 18.

108 Pablo Natorp, Pedagogia social. Teoria de la educacién de la voluntad sobre la base de la comunidad
(Madrid: Biblioteca Nueva, 2001).
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Esta diversidad de propuestas acerca de la concepcion filosofica de la ciencia del
valor, o la teoria de los valores, fue compartida y desarrollada durante toda la mitad del siglo
XX en Hispanoamérica. Tuvo ecos y resonancias en autores que incluso llegaron a tomarle
como una doctrina, aunque cultivada desde la metafisica méas que desde el enfoque
trascendental, por ejemplo, en la década de los veintes se detecta en el pensamiento

Orteguiano temprano,'%

asi como en la filosofia producida en México de la mano de Eduardo
Garcia Maynez, quien se empefi6 en la produccion de una axiologia juridica objetiva, para el
fundamento de la libertad humana, o Miguel Bueno, inclinado por la construccion de un
sistema tedrico de la cultura para la realizacion de los valores, e incluso Antonio Caso, quien
retomo la tradicion humanista para su inclusion en una actitud filoséfica desde la axiologia,
mas no la ontologia. Caso no comparte con sus compatriotas la idea de valores como
principios absolutos.'!°

Un caso destacado fue el de Francisco Larroyo. Quien instruido en el neokantismo
publico en 1936, La filosofia de los valores.!'! Larroyo se basa en los presupuestos de la
escuela Baden mas que en Natorp o Scheler, sugiriendo que el valor es una nocion objetiva,
una dimension relacionante de la conciencia, una auténtica forma de enlace a priori,!'? que
se manifiestan en amplios sectores de la cultura como son: costumbres, moral, conocimiento,
arte, religion, formas sociales, formas de expresion. Dicho esto, la cultura es una sintesis
singularisima del espiritu objetivo.'!® En ese tenor, para Larroyo la filosofia debe de ser una
teoria de los valores culturales. Una que busque sus propios resultados en las propias

manifestaciones culturales, entendidos como aquellos productos, cientificos o no, en que se

conoce, se siente y se actia en el mundo. Para Larroyo, indagar las condiciones de la cultura,

109 En 1923 Ortega y Gasset publicé un ensayo sobre los valores en su ya mencionada Revista de Occidente,
titulado “;Qué son los valores?”, siendo quizas el primero que se referia al asunto en el mundo de habla hispana.
Ortega sostenia desde una vision objetivista y absoluta que los valores son cualidades irreales, no obstante,
residen en las cosas. Tzivi Medin, Ortega y Gasset y la cultura hispanoamericana (México: Fondo de Cultura
econdmica, 1994), 70.

10 Tmer B. Flores, Eduardo Garcia Mdynez (1908-1993). Vida y obra (México: Universidad Nacional
Auténoma de México / Instituto de Investigaciones Juridicas, 2007); Miguel Bueno, Reflexiones en torno a la
filosofia de la cultura (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1956); Antonio Caso, “Las teorias
axiologicas. El subjetivismo, el ontologismo y el objetivismo social”, en El hombre y los valores en la filosofia
latinoamericana del siglo XX, compilacion de Risieri Frondizi y Jorge Gracia (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1981).

11 Francisco Larroyo, La filosofia de los valores (México: Logos, 1936).

112 Larroyo, La filosofia, 108.

113 Larroyo, La filosofia, 129.
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es lo mismo que estudiar los valores y sus leyes. Por tanto, “la filosofia es filosofia de la
cultura, teoria de los valores”.!'

Hasta aqui una descripcion de la forma en la cual se manifestd la nocion de valor o
valor cultural en la filosofia tanto europea como hispanohablante. Dicho esto, ;qué son los
valores en Arai? ;De qué propuesta se nutre? Dada la falta de alusion a referencias en el
corpus tedrico de Arai es poco visible una enunciacion a determinada postura o nocion en
particular, sin embargo, bajo un anélisis, se observa que integra la propuesta de Larroyo, la
teoria de los valores como filosofia de la cultura, pues cuando analiza la arquitectura la
concibe como una produccion cultural humana, enmarcada en una valoracion de acorde con
determinado criterio de valor por estimar (utilidad, funcionalidad, factor social y econémico).
Aunque tampoco se desprende la propuesta de Scheler quién tiende a jerarquizar los valores
de acorde con su grado de estimacion. De la misma manera, en el transcurso de su trayectoria
intelectual, Arai establecera estadios, etapas o niveles culturales con el proposito de estimar
el grado de un valor en determinada produccion cultural u objeto cultural, como la propia
arquitectura, ello con el proposito de valorar el grado o nivel de avance en determinado valor,
siendo en el caso de la arquitectura el desarrollo técnico.!!>

Dicho esto, la nocion de valores aparece en las primeras publicaciones de Arai desde
su etapa en formacion e incluso hasta al final de su vida. Para éste, comprenden los fines
supremos de la cultura, entendida ésta ultima como toda actividad humana, en ese sentido,
los valores son los ideales o metas ultimas de la humanidad. Los valores son concretos y
estaticos, por lo que estan en perpetua vigencia en las distintas épocas histdricas. Son también
ideas regulativas que dirigen las trayectorias culturales, y en esa tension entre la realidad y
lo ideal producen los acontecimientos.!'® Por ejemplo, un valor que rige en el terreno de la

ética es la bondad, la bisqueda o intento de alcanzar ésta da como resultado un actuar de

aquel sujeto que la intente obtener, por ello, de facto hay un acontecer.

114 Larroyo, La filosofia, 193.

115 En 1956, Arai reflexion6 sobre el sentido valorativo de la “dualidad habitante-habitacién”, a partir de un
analisis centrado en la relacion entre el hombre y su medio, asi como en el progreso de la técnica. Su proposito
era “valorar” el grado de evolucion tanto del habitante como de su habitacion (sujeto-objeto). De este ejercicio
derivo una clasificacion jerarquica de la habitabilidad, organizada en cuatro categorias: 1) Mala habitacion y
mal habitante; 2) Buena habitacion y buen habitante; 3) Mala habitacion y buen habitante; 4) Buena habitacion
y mal habitante. Alberto Arai, “Conocerse para mejorarse”, Espacios, num. 29 (1956).

116 Alberto Arai, “La dualidad de la historia”, Letras de México, vol. T, nim. 8 (1941): 97-98; Alberto Arai,
Ensayo de valoracion de las artes plasticas en México (1900-1950) (México: Instituto Nacional de Bellas Artes,
1950).
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La propuesta sobre los valores es pensada por Arai desde la filosofia de la cultura,
encaminada al estudio de las producciones culturales, que a su vez se adscribe a la filosofia
critica (neokantismo), en ese sentido, los valores sirven como normativas desde las cuales es
posible medir el grado de progreso de un movimiento politico, moral, cientifico, técnico,
artistico o de cualquier otra clase de manifestacion histdrica particular.!!” En este caso, el arte
y en particular la arquitectura, es el objeto de interés de Arai. La manera en la cual le otorga
el sentido de ser arte o bien, una obra de arte se constituye es a partir de sus valores, como la
belleza.

En el caso de aquellos escritos de Arai sobre arquitectura, el uso de la nocion valor,
no es mas que una sustitucion de la nocioén de principio, es decir, asi como los tratadistas
planteaban que la idea que la arquitectura debe descansar sobre principios, como el caso de
Vitruvio con sus tres principios (belleza, firmeza y utilidad), Arai propone que la arquitectura
como disciplina, para constituirse, debe alcanzar el valor de la funcion y utilidad. Principios
inspirados por el movimiento moderno. Con el paso del tiempo, una vez conciliadas las
Bellas Artes con el movimiento moderno cambiaran los esquemas estéticos, y en Arai tanto
como su generacion se reincorporard el valor emergente de la belleza.

Hasta aqui no es que Arai esté planteando algo novedoso, este tipo de ejercicios
provienen de una tradicion de tratadistas, incluso en su época, para el caso mexicano ya los
realizaba Villagran.''® Solo que desde un marco de referencia filosofica como es la tradicion
germana, Arail sugiere y zanja un camino para incorporar los estatutos para una doctrina
arquitectonica, asociada a una busqueda por generar una arquitectura netamente mexicana.''’
Asimismo, la forma en la que lo hace es de acorde con un pensamiento de vanguardia.

La manera en la que se conjugan ambas propuestas, tanto los valores como la estética
del sentimiento puro en su corpus intelectual, es a partir de una constante para determinar
una normativa e ideal a alcanzar (valor), de acorde con la dialéctica del sentimiento estético,
para ello, planteard un referente de aspiracion como culminacion en el alcance de esos
valores. Este referente por alcanzar lo encontrard en corrientes artisticas como el muralismo

y la musica de corte nacionalista. jPero por qué en dichos referentes? Considero que, antes

117 Esta definicion es desarrollada mas a fondo por Arai en “Ensayo”.

118 Villagran estimaba una obra arquitecténica moderna a partir de la presencia simultanea de valores como lo
logico, lo estético, lo util y lo social en la obra. Villagran Garcia, “Panorama”, X.

119 Alberto Arai, “Caminos para una Arquitectura Mexicana”, Cuadernos de Arquitectura, nam. 3 (2001): 4-6.
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que estética, fue una cuestion politica, pues el alcance tanto politico como institucional que
tuvieron estos movimientos, les consagraron como el de un arte propiamente mexicana,
resultando en la invencion de un discurso identitario y politico, de acorde con los ideales de
la posrevolucion.

En el caso del muralismo, en Arai habia sido el generador de una corriente artistica
cuya aspiracion fue desde el principio concebir un nuevo tipo de realismo artistico, integral
y con una propia trayectoria tradicional. Mismo que obtuvo con posterioridad no solo
reconocimiento politico sino la afirmacion de un arte “netamente mexicano” de fama mundial

y con valores propios:

Podemos decir, sin temor a equivocarnos, que el nuevo realismo, el realismo
artistico mexicano desarrollado hasta ahora en forma pictérica principalmente, es
un realismo integral, un estilo que ha completado su propia trayectoria tradicional.
Es un realismo que profundiza tanto en el alma del pueblo, en tanto que ésta es
capacidad, vocacion y aspiracion humanas: asi como también las entrafias del
cuerpo de ese mismo pueblo, entendiendo por tal la sangre vertida en las gestas de
la historia nacional. 12

La admiracion y reconocimiento por la corriente artistica del muralismo se basaba, por un
lado, en su capacidad integral, en referencia a la creacion estilo propio, derivado de una
conjugacion técnica y la aplicacion de sus emociones para dar cuenta de su circunstancias
politicas, sociales e idiosincraticas, sumado al seguimiento de una tradicion pictorica.
Culminando en su mas notoria variable, el rescate de lo esencialmente mexicano. Con lo cual
Arai, como muchos de su época, le llevaron concebirle como un arte emergida del
sentimiento artistico mexicano. Ademas de mostrar lo mexicano, ensefiaba la historia patria.
Manifestando “el hondo sentido social bajo el profundo fondo reformista que late bajo las

pinceladas del mural, bajo sus temas que son llamados y proclamas”. 1!

120 Arai, “Ensayo”. Sobre muralistas, también publico escritos en los que a partir de la categoria de valores
reconocia el caracter de la propuesta de José Clemente Orozco. Alberto Arai, “José Clemente Orozco. Los
valores plasticos”, Arquitectura, num. 29 (1949): 228-231.

121 Arai, Ensayo, 34.
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Imagen 7: Portada de Ensayo de valoracion de las c-zrtes"p.ldsticas en México (1953), producto de una
conferencia de 1950 en el Palacio de Bellas Artes.

De manera similar, el sentimiento artistico mexicano lo encontr6 en la musica popular
mexicana. Segun Arai, existia una estructura psiquica del pueblo, que hacia suya alguna
cancion para expulsar con ella, junto con ella, el producto de su estado de animo causado por
alglin estimulo exterior, en palabras de éste: “la musica popular, genéticamente considerada,
es una auténtica prolongacion del alma del artista popular y, por ende, de la masa del
pueblo”.'?2 Es decir, en aquella tradicién musical era posible encontrar la kunstwollen, en
otras palabras, la idiosincrasia animica del pueblo mexicano.

Asimismo, en la musica popular, también encontr6 otro referente e ideal a seguir.
Esto lo muestra a partir de su analisis de la obra de Aron Copland, El Salon México, misma
que concebia que era una obra que se mantenia en equilibrio entre la expresividad de las
melodias populares mexicanas y el formalismo y constructivismo de la musica
contemporanea y universal. Dentro de sus melodias habia partes de canciones populares
nacidas al calor de la Revolucion mexicana, como “El mosco”, “El palo verde” y “La
Jesusita”. En ese sentido, en Arai, “su esencia caracteristica, hablando en términos kantianos,
esta en ser la Critica del México puro”.!?® Es decir, desde una perspectiva analitica y

entablando un juicio estético, resultaba ser un reflejo de la naturaleza de México, o sea, una

122 Arai, “El Saléon México™, 116-117.
123 Arai, “El Salén México”, 117.
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expresividad de la esencia mas profunda de México, incluso teniendo abertura a lo universal
desde su propia expresividad.'?*

El estatus y los alcances que cogieron el muralismo y la musica popular, de ser
expresiones artisticas netamente mexicanas y modernas, sirvieron como aspiraciones en Arai
en cuanto a las posibilidades para la arquitectura y su papel en el ambiente nacional. No
solamente en el ambito de la teoria, sino en sus alcances pragmaticos. Es decir, en los
referentes palpables. En ese sentido, es como Arai penso la posibilidad de alcanzar una
produccién arquitectonica con valores propios, o sea, con ideales a alcanzar, pero también
como vehiculo expresivo del caracter del pueblo mexicano, es decir, como expresion de la
estética del sentimiento puro.

Por lo tanto, la forma en que materializara sus propuestas arquitectonicas a la postre
serd en consideracion de acuerdo con el alcance de estas propuestas, una arquitectura con
valores propios y en consonancia con el sentimiento puro. Si al comienzo de su carrera la
estética del sentimiento puro la asocidé con el amor, en el acto fraternal y humanista
materializado a partir de una concepcidn arquitectonica que dignificara al otro, a partir de la
teoria de Cohen, ! con el paso del tiempo, y de acuerdo con los vaivenes del discurso politico
ideologico sumara la variable de lo mexicano o la busqueda de una esencia netamente

mexicana.

2.6 Conclusiones
La doble formacion de Arai, dividida entre la arquitectura y la filosofia, le otorgd una
perspectiva singular para abordar los temas que le interesaban. Esta particularidad se percibe
no so6lo en su manera de organizar conceptos, sino también en su forma de interpretar el
mundo. En su pensamiento se hacia evidente la necesidad de construir un dispositivo tedrico
para comprender los objetos de estudio, generalmente la arquitectura. Desde esa mirada,
concibio la arquitectura a partir de categorias filosoficas, especialmente de la filosofia de la
cultura, lo que le permitié entenderla como una manifestacion cultural compleja.

A lo largo de los afios posteriores, y desde su labor como formador de arquitectos,

insistio en la importancia de incorporar la reflexion filos6fica en el &mbito profesional. Para

124 Esta nocion de esencia, mas que responder a una formulacion rigurosa, se muestra en Arai de manera
abstracta y poco precisa, lo cual genera ciertas ambigiiedades en su propuesta.
125 Cohen, Asthetik, 238-240.
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¢l, pensar filoso6ficamente la arquitectura constituia una operacion racional necesaria, a pesar
de su caracter amplio y cultural. Consideraba que esta tarea debia ser parte obligada del
quehacer del arquitecto, pues ampliaba su capacidad critica y conceptual. De este modo,
mostro desde temprano su conviccion de que la disciplina arquitectonica requiere
fundamentos tedricos solidos para orientar su practica.

En sus primeros escritos se advierte una inclinacion hacia la exploracion de temas
vinculados al arte, la estética y cuestiones emergentes. Entre ellos destacé el interés por el
impacto de la tecnologia en la produccion artistica y, en consecuencia, en la percepcion del
espectador. Ese temprano corpus revela su afinidad con el pensamiento de vanguardia y su
apertura hacia problematicas poco estudiadas. Tales inquietudes las traslado al terreno
arquitectonico, donde examino la influencia de la técnica en la disciplina y sentd las bases
para una futura doctrina arquitectonica.

Dentro de estas primeras reflexiones también se reconoce su cercania con la tradicion
intelectual germana. Este sello era comun en los circulos universitarios del momento y se
fortalecié con la consulta de publicaciones como la Revista de Occidente y su participacion
en espacios como el Circulo de Amigos de la Filosofia. Asimismo, la influencia de profesores
como Guillermo H. Rodriguez contribuydé a moldear ese horizonte de referencias. En
conjunto, estos elementos consolidaron su insercion en un clima cultural donde
predominaban el rigor conceptual y la atencion a las corrientes filosoficas centroeuropeas.

La postura filoséfica de Arai se fue configurando al margen de adhesiones absolutas a
escuelas dominantes, adoptando aquello que le permitia construir una propuesta propia. Su
método se alimentd de los componentes que encontraba Utiles para abordar la estética y la
arquitectura, dos campos que consideraba entrelazados. El analisis realizado muestra su
sintonia con los cambios intelectuales y sociales del periodo que vivid. Esto se evidencia en
su uso de nociones como la teoria de los valores y la estética del sentimiento puro, asi como
en su atencion a fendbmenos como la transformacion tecnolédgica del arte, 1a influencia técnica
en la Nueva Arquitectura o la bisqueda de una filosofia totalizadora y una arquitectura
auténtica, social y humana.

En esa direccion, encontrd en el neokantismo -articulado con los presupuestos del
funcionalismo social mexicano- los elementos necesarios para estructurar una propuesta

tedrico-arquitectonica. Su planteamiento partia de comprender la arquitectura como un
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objeto cultural sujeto a una jerarquia de valores. Por ello, consideraba que su evaluacion
debia realizarse atendiendo a la composicion, la vision de conjunto y ciertos criterios
funcionales como lo social, lo utilitario, lo econémico-constructivo y lo estético-emotivo.
Aunque esta postura coincidia con enfoques europeos, Arai subrayaba que la propuesta debia
responder a las necesidades especificas del contexto mexicano.

Con el paso del tiempo, expresod que la forma arquitectonica no debia limitarse a su
cardcter utilitario, sino convertirse también en un medio artistico para manifestar el espiritu
contemporaneo del pueblo mexicano. Paralelamente, defendidé una funcionalidad
comprometida con atender las demandas reales de la poblacion. Esta vision respondia a un
ideal que, sin embargo, no siempre tomaba en cuenta las restricciones materiales y obstaculos
burocraticos que enfrentd en su practica profesional. Dichas experiencias le llevarian a
reconsiderar el alcance de sus planteamientos y a matizar su postura teorica.

Por ultimo, su propuesta del logicismo autonomo, aunque innovadora en el ambito
filosofico, no tuvo una continuidad sostenida por parte del propio Arai. Esto abre la discusion
sobre si se tratd de una base conceptual consistente o de un ejercicio intelectual sin
proyeccion duradera. No obstante, su produccion temprana, aunque breve, posee elementos
originales respecto a sus contempordneos, como la busqueda de una arquitectura
auténticamente mexicana y la formulacion de su singular planteamiento filosofico. Estos
primeros esbozos muestran una estructura conceptual solida que, con el tiempo, se iria

refinando y daria forma a un corpus intelectual mas definido.
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Capitulo 3

El reivindicador del funcionalismo: la técnica como eje unificador
de lo social

3.1 Introduccion

Es comun pensar a la técnica como algo complejo, que deviene en lo tecnologico, operativo
y sistematico, y ciertamente lo es. No obstante, también es menos complejo de lo que
pareciera, pues todo aquello proveniente de la naturaleza que ha sufrido un proceso de
transformacion e intervencion por parte del ser humano, es técnica. Desde los albores de la
humanidad, el ser humano en su afan por sobrevivir ha adaptado el medio a si mismo en lugar
de adaptarse al medio. Las producciones artificiosas, como la tecnologia, han sido una de las
formas en la cual se ha adaptado a la naturaleza. En ese sentido, la tecnologia ha devenido en
el conjunto de herramientas que han servido para la realizacion de una tarea determinada,
mientras que la técnica ha sido el conjunto de reglas y normas a seguir para la realizacion de
dicha tarea.

Actualmente, nos encontramos rodeados de técnica y tecnologia, las actividades
diarias estan conformadas por distintos conjuntos de labores que forman parte de una red
sistematica compleja, en la mayoria de las situaciones operadas o previamente programadas.
No obstante, se vive cierta normalizacion de la técnica y la tecnologia, pasando
desapercibidas. Aunque también en algunos sectores si se cuestiona, reflexiona e intenta
comprender los cambios que éstas generan en lo humano. Este acto es un aspecto inherente
al ser humano, por lo que no deja de sorprender y generar curiosidad la incidencia de la
técnica en nuestro entorno.

Hace un siglo no fue la excepcion. Con el advenimiento de la modernidad, los
procesos de tecnificacion se intensificaron como nunca se habia visto. En distintos sectores
se habia logrado un proceso de sistematizacion, operatividad y racionalidad técnica. Lo cual
genero resonancia y eco en distintos ambientes y disciplinas. La técnica como fenémeno
sociocultural llegd a ser estudiada y reflexionada en distintos circulos y espacios. Tanto en
la teoria como en la praxis, la cuestion mantuvo profundamente intrigado a Arai, quien, como
sujeto de su tiempo, fue testigo de los novedosos procesos y transformaciones tecnoldgicas

que atravesaban distintos &mbitos. En el campo arquitectonico, la transicion hacia una Nueva
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Arquitectura representd una auténtica revolucion que despert6d en €l un interés compartido
con otros arquitectos modernos y pensadores dedicados a comprender y problematizar la
modernidad.

Como arquitecto y filosofo, Arai investigd y teorizd en torno a la técnica, partiendo
de una inquietud estética comun: la incidencia de la técnica moderna en la obra artistica. Este
interés se plasmo en sus textos sobre arquitectura, cine, pintura, musica e incluso literatura.
En sus escritos, concibid la técnica como un procedimiento que articula conocimientos
racionales y empiricos, incidiendo sobre la materia y poniéndose al servicio del ser humano,
con manifestaciones en diversos campos como el arte y la arquitectura.

(Por qué su interés en la técnica? ;Por qué su relacion con el arte y la arquitectura?
Responder a ello es una inquietud del presente. Desde el campo de la arquitectura, Arai tuvo
el propdsito de concebir una “teoria general de la técnica”.! Uno de los argumentos centrales
de este Capitulo es que, en el estudio y teorizacion sobre la técnica, Arai encontro el sustento
para formular los fundamentos de una teoria arquitectonica. Sus reflexiones y razonamientos
lo condujeron a plantear propuestas como la dialéctica de la técnica, entendida como la
explicacion de la articulacion entre distintas técnicas que, al obrar sobre la materia y el ser
humano, se encuentran también al servicio de éste. Asimismo, estas elaboraciones le
permitieron establecer las bases para sostener los preceptos de una doctrina arquitectonica:
el funcionalismo mexicano, concebido a partir de una socializacion de la técnica.

A falta de una solida propuesta teodrica que respaldara a la Nueva Arquitectura, la
técnica -en su version mas evolucionada- fue la propuesta de enfoque analitico para las
nuevas formas de construir, y desde una perspectiva ideoldgica fue la base teodrico-
arquitectdnica, asi como la via para un plan emergente de accion estatal. En ese sentido, la
concepcion de la Nueva Arquitectura fue la de una rama de las mas sofisticadas de la técnica
moderna, siendo también el vehiculo para solucionar las problematicas habitacionales de la
época.

El presente Capitulo tiene como propdsito explicar desde el corpus intelectual de
Arai, el como y desde donde concibe la nocion y concepto de técnica, la procedencia tedrica
de su concepcion, la incorporacion a su corpus, asi como el por qué y para qué de su interés.

Aspecto importante serd abordar la manera en que resignificé y definio el concepto de técnica

! Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153.
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y el asentamiento de la nueva propuesta a su corpus. Integro la relacion entre la técnica y la
arquitectura, pero también en asociacion con otras disciplinas y finalmente, la relacion de la

técnica en su corpus intelectual en simbiosis con los escritos de pensadores de su época.

3.2 Una filosofia de la técnica como eje vertebrador de la Nueva Arquitectura

A comienzos de los afos treinta, el filosofo José Ortega y Gasset afirmaba en uno de sus
cursos que: “uno de los temas que en los proximos afos se va a debatir con mayor brio es el
del sentido, ventajas, dafios y limites de la técnica”,? con base en el argumento de que
coexistia entre los universitarios e ingenieros una ignorancia acerca de la técnica,
particularmente, por la incapacidad de afrontar y prever el problema que la técnica planteaba
a la humanidad.® Y naturalmente, como actor de la época de entreguerras le fue posible
evidenciar con asombro y miedo la amenaza de los novedosos y sofisticados procesos
tecnificados, asi como el engranaje tecnologico y racional de las sociedades maquinistas
europeas previo a la Segunda Guerra Mundial.

Casi una década después, al otro lado del continente, el filosofo Samuel Ramos
retoma la sentencia de Ortega. En su libro Hacia un nuevo humanismo (1940), remarc6 la

existencia de una crisis en el humanismo de los individuos como civilizacioén, condicionada

por un dualismo en la valoracion entre lo espiritual y material:

La inteligencia puesta al servicio del valor “poder” ha inventado una admirable
técnica cientifica sin precedente en la historia. Ante sus maravillosos resultados el
hombre acaba por sobreestimar la importancia de los problemas técnicos
olvidandose luego del verdadero fin a que obedecen [...] La consecuencia
determinada por el culto a la técnica es la sobreproduccion que multiplica
innecesariamente la variedad y el volumen de la cultura y la civilizacion hasta
agobiar al hombre bajo un peso abrumador. Toda esta multitud de cosas aumenta
artificialmente las necesidades del hombre, le imponen cada dia una obligacion.*

Para Ramos, existia en aquel contexto un auténtico fetichismo por la técnica moderna, que
propiciaba el abandono de lo espiritual y, como consecuencia, generaba agobio e indiferencia

frente a los problemas que la propia técnica podia acarrear. De ahi la oposicion enfatica hacia

ciertos valores occidentales, especialmente hacia un racionalismo inconsciente, responsable

2 A este curso Ortega y Gasset le denomind “;Qué es la técnica?”, impartido en 1933 en la Universidad de
Verano de Santander.

3 José Ortega y Gasset, Meditacion de la técnica (Madrid: Editorial Revista de Occidente, 1933), 7, 12.

4 Samuel Ramos, Hacia un nuevo humanismo (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1962), 11-12.
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tanto de la desmedida produccion técnica como de la gestacion de un conflicto mundial en
ciernes. En contraste, Alberto Arai, en una critica dirigida a la obra de Ramos, refrend6 su
postura favorable a la técnica, no desde la perspectiva de la condiciéon humana, sino en tanto

elemento benefactor de la condicion nacional:

No olvidemos que la interpretacion de la contextura del libro nos indicaba que era

éste un medio humano de salvacion, un camino que es capaz de evitar la ruina que

nos acechaba como victimas que somos de la superproduccion técnica de la

civilizacion de occidente. Pero, a nuestro parecer, México no es el pais que debe

denunciar ese peligro, México no va en retirada.’
A pesar del argumento de Ramos, en Arai, el proyecto nacional posrevolucionario debia
abrazar a la tecnificacion como una via hacia el mejoramiento, puesto que no le consideraba
una amenaza sino una via hacia el progreso,® reiterando, por un lado, su fe en la técnica y,
por otro lado, “la decadencia de occidente” y un nacionalismo autosuficiente ante aquella
crisis. 7 A diferencia del ambito filoséfico, en el medio artistico la técnica, lejos de provocar
un conflicto introspectivo en las sociedades modernas, abrid la posibilidad de explorar nuevas
modalidades de aproximacion y creacion. Esto corroboraba la conviccion de que la esencia
del mundo moderno residia en la maquina y que, si el arte pretendia captar su alma, debia
también “maquinizarse”. En este sentido, los limites del nuevo arte como medio de expresion
y reproduccién comenzaron a difuminarse, mientras que su lenguaje se transformaba hasta
integrar en si mismo a la técnica.®

La presencia de este fendémeno en el campo artistico fue plasmada en los escritos de

Arai sobre cine, como Voluntad Cinematogrdfica y “El cine inorganico”,’ posiblemente los
primeros en el pais abordados desde un analisis filosofico. En éstos, Arai comprende y
explica los procedimientos técnicos sobre los que se sustenta el nuevo arte, asimismo, analiza
el cambio en la contemplacion de la obra artistica. El ejercicio proviene desde la percepcion
del espectador, pasando a la composicion de la obra y finalmente reflexionado en torno al

nuevo arte. Ejemplo de esta operacion es su apreciacion sobre el cambio dindmico y animico

5> Alberto Arai, “Samuel Ramos y la filosofia”, Letras de México, vol. I, nim. 22 (1940): 4.

6 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 177.

7 Arai, “Rivera y Orozco”, 184.

8 Mirian San Martin Pariente, “Fascinacién por la maquina en el periodo de entreguerras: espiritu tecnologico
y lirismo en cine, fotografia y pintura”, en Artecnologia, conocimiento aumentado y accesibilidad, coordinacion
de Vinicus Andrade Pereira, Arturo Colorado Castellary e Isidro Moreno Sanchez (Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, 2014), 43.

9 Arai, Voluntad Cinematogrdfica; Arai, “El cine inorganico”.
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que el cine sonoro produce en la obra cinematografica, validando la incidencia de técnicas
novedosas como la acustica y la plasticidad fotografica sobre la percepcion y estimulacion
de los sentidos del espectador.'® Las impresiones y estimulos sensitivos generados tras la

experiencia con el nuevo objeto artistico son descritas de manera particular:

La nueva impresion que experimenté en ese momento de perplejidad, al sentirme
espectador de cine, es la misma que he tenido cuando despreocupadamente voy por
la calle y de repente, por una esquina, sale con velocidad insospechada un
automoévil. Es la impresion en la que se deja a un lado, bruscamente,
inconscientemente, aquello que ocupaba el pensamiento y se entra al mundo real
al advertir que se camina por las calles y se cruza las esquinas debiendo cuidarse
del transito de los vehiculos. Pues bien, una vez que hube dejado la contemplacion
que me habia tenido absorto desde que se apagaron las luces, mis ojos, mis oidos,
y en general todos los sentidos con los que le es dado al hombre escudrifiar su
horizonte inmediato, empezaron a recibir particulas de impresiones como lo hiciera
una placa fotografica, gradualmente, sucesivamente, sin vacilaciones ni dudas,
como si en ese instante el cerebro hubiera sido construido ex profeso para esa
funcion de contrabando, para esa tarea a espaldas del verdadero espectaculo.'!

La reflexion de Arai sobre el papel de la técnica en el arte va encaminada a comprender el
cambio que significa en ésta. Para ello, parte de su experiencia sobre aquel suceso sonoro-
visual, una vez consciente de la insolita experiencia reflexiona acerca de las posibilidades
perceptivas a partir del nuevo arte. Desde una perspectiva dialéctica concluye que el cambio
en la composicion artistica del cine sintetiza dos realizaciones: la fotografia, que es espacio,
y la danza, que es sonido y movimiento, ahora, la percepcion del espectador concibe la
conjugacion de cuatro dimensiones, “el espacio cuenta con tres dimensiones y el tiempo con
una solamente; esta Gltima es la cuarta dimension”.!?

Otro ejemplo donde aborda la incidencia de la técnica en el arte fue “Musica y Cine”
(1939),'3 donde reflexiona acerca de la introduccion de elementos sonoros en el cine, como
es sabido, las exhibiciones del cine sonoro y musicalizado fueron de gran impacto dentro del
terreno de las artes, no solamente por el cambio en la composicion filmica, sino en la

percepcion del espectador, ya fuese por la “irrupcidon™ tras algunos afios de gusto

10 Alberto Arai, “Voluntad Cinematografica. Ensayo para una estética del cine”, en Leer a Alberto T. Arai.
Reflexiones, ensayos y textos, compilacion de Elisa Drago Quaglia (México: Universidad Nacional Auténoma
de México / Facultad de Arquitectura, 2019).

11 Arai, “Voluntad”, 368-369.

12 Arai, “Voluntad”, 371.

13 Arai, “Musica y Cine”, 239-241.
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preestablecido por el publico hacia el cine silencioso, o bien, por el repudio y la negacion de
consistencia artistica que se le lleg6 a otorgar a esta nueva modalidad.'*

Arai asienta que estd frente a un nuevo arte, una novedosa expresion en la que “la
fotografia se desliga de su pureza morfologica para entrar en intima convivencia con el factor
musical que le sirve de impulso animico, de incitante de la fantasia interior”.!®> Su curiosidad
le lleva a intentar comprender la innovacidn técnica en el arte, asi como el cambio en su
condicién estética, y nuevamente en el cambio en la percepcion del espectador y el caracter
psicolégico que envuelve tras vivir el dinamismo sonoro y visual en conjunto.'®

El vinculo existente entre sus escritos sobre cine y arquitectura, mas alld de su
concepcion sobre el disefio arquitectonico de las salas de cines, su distribucion,
equipamientos y sus componentes, €s que tanto en unos como en otros intenta comprender
como la técnica, empleada al servicio de cada disciplina artistica, provoca un cambio en la
percepcion del sujeto, y como cada una de las técnicas empleadas se encuentran al servicio
de éste. Ejemplo que asienta en su proyecto de los Edificios CTM, donde incluye un auditorio,
sala de cine y teatro, planteando un programa arquitectonico y sistema constructivo funcional
y utilitario que cumpla con las necesidades de “oir, ver, sentarse y circular”, no sin recurrir
desde un estudio cientifico-técnico basado en un analisis de la visibilidad, acustica,
ventilacion e iluminacion para cada espacio. Buscando asi emplear éstas ltimas técnicas al
servicio de los sujetos.!’

De vuelta a la relacion técnica y arte, la discusion de Arai sobre la técnica responde a
un momento en el que se cuestionaba el cambio sobre la obra de arte, una discusion sobre el
cambio que producia la modernidad. Arai le otorga un valor preponderante a la técnica en el
ambiente artistico, la modificacion de la obra de arte, mas que degeneracion, provee de
mayores posibilidades para la exploracion artistica.'® Desde sus primeras exploraciones
teoricas, la técnica significo un medio subordinado al plano de lo artistico, en ese sentido,
asumio que a mayor implementacion técnica existiria mayor actividad sensible, por ende, a

mayor desarrollo de la técnica mayor posibilidad artistica. En “La técnica literaria del

14 Arai, “Musica y Cine”, 239-241.

15 Arai, “Musica y Cine”, 239-241.

16 Arai, “Musica y Cine”, 239-241.

17 Arai, “Los Edificios Sociales”, 135-143.
18 Arai, “Voluntad”, 372.
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Quijote”, argumenta que la técnica es la via hacia la formacion del estilo, en este caso el
estilo literario de la novela."”

En el caso de la arquitectura, la técnica jugd un papel distinto al del cine y la literatura.
Mientras que en estas disciplinas la apreciacion y experiencia estética fueron las cualidades
preponderantes, en la arquitectura impero la cualidad de lo funcional y lo utilitario sobre la
mera apreciacion visual o sensitiva. La técnica signific6 un medio para resolver
problematicas como la falta de vivienda o la busqueda de habitabilidad en la arquitectura. En
funcion de ello, la labor de Arai no se redujo a la de un simple espectador de la técnica y
estudioso de ésta, también fue un promotor y creyente de ésta.

El interés que mostré no fue algo ajeno a los arquitectos y sujetos de su tiempo,
aunque el énfasis por el estudio tedrico de la técnica si le hicieron un sujeto particular. Una
de sus intenciones por generar una teoria general sobre la técnica verso sobre el argumento
que Ortega y Gasset hizo aflos antes,?’ el hecho de que los propios tecnélogos, tecnocratas e
ingenieros “no se hubiesen avocado con rigor teérico o pulcritud cientifica a identificar la
esencia de los mecanismos intelectuales y procedimientos practicos,” haciendo de la teoria
de la técnica, una disciplina en formacion.?! Por consiguiente, las motivaciones de Arai se
dirigieron a la profundizacion desde la filosofia para la identificacion de la esencia de la
técnica.

Cuando Arai refiere a la técnica en aquellos ensayos dirigidos hacia el ambito
literario, como en “La técnica literaria del Quijote”, no piensa necesariamente a la técnica
desde lo artefactual, lo material o los avances tecnologicos, sino desde el &mbito espiritual y
personal del artista, el cual esta presente en su actuar sobre la obra artistica, o sea, lo
procedimental, en ese sentido su interés sobre la técnica circunda sobre otros planos que

derivan en lo estético:

La técnica, el hacer las cosas deja su huella imborrable en la fisonomia del objeto
elaborado. La mano de obra al actuar sobre la materia, pedernal o voz, sonido o
gesto, obedeciendo el designio espiritual del artista, puede reconocerse, igualmente
que el drama de la lucha creadora, en €l producto, en la obra final.??

19 Alberto Arai, “La técnica literaria del Quijote”, en Leer a Alberto T. Arai. Reflexiones, ensayos y textos,
coordinacion de Elisa Drago Quaglia (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de
Arquitectura, 2019), 306.

20 Arai, “La técnica literaria”, 7, 12.

21 Alberto Arai, “Ensayo filosofico de la técnica”, Edificacion, nam. 28 (1939): 94.

22 Arai, “La técnica literaria”, 305.
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La obra artistica segin Arai es resultado de la mano de obra guiada por su espiritu, traducido
como el estilo, el cual queda impregnado sobre la fisonomia del objeto artistico. Por lo tanto,
el estilo literario es un resultado de la técnica implementada.?® Es decir, el proceso de
conformacion de la obra.?* En este caso, la novela como género literario responde a un género
derivado de un proceso historico-evolutivo, en el que se implementa la ejecucion de una
modalidad narrativa procedente de la epopeya, pasando por la lirica hasta alcanzar el discurso
prosistico en la época moderna.?

Cuando Arai alude al surgimiento de la técnica en el artista, concibe el suceso de
manera particular. En “La técnica literaria del Quijote” explica que “el estilo de una obra o
produccion humana, proviene de fuerzas misteriosas, historicas unas y geograficas otras, pero
todas vertidas en la personalidad del autor, que se proyectan consciente e inconscientemente
en su trabajo”.2° Esta vision sobre la concepcion del estilo a partir de condicionantes como
la temporalidad y la espacialidad procede de Ortega, quien sefiala que el surgimiento de la
técnica se encuentra condicionado por las circunstancias del sujeto-artista y de las aquellas

fuerzas misticas qué emergen de ello:

El hombre en sus circunstancias puede salirse de éstas, metiéndose en si, recogerse,
ensimismarse y soOlo consigo ocuparse en cosas que no son directas e
inmediatamente atender a los imperativos o necesidades de su circunstancia. En
estos momentos de ensimismamiento y retraccion en si, inventa y ejecuta. De
donde resulta que estos actos modifican o reforman la circunstancia o naturaleza,
logrando que en ella hay lo que no hay —sea que no lo hay aqui y ahora cuando se
necesita, sea que en absoluto no lo hay. Pues bien; éstos son los actos técnicos,
especificos del hombre. El conjunto de ellos es la técnica.?’

A las fuerzas misteriosas que posibilitan el surgimiento de la técnica, Ortega les llama
“ensimismamiento” y “alteracion”, las cuales dan como resultado una proyeccion, consciente

e inconsciente, denominadas por Ortega como “invencidon” y “ejecucion”. Arai se sirve de

23 Arai, “La técnica literaria”, 318.

24 Cabe destacar que la discusion en torno a la relacion entre el artista y su obra resulté fundamental para la
modernidad filoséfica europea, particularmente en la tradicién germana del siglo XIX. Este tema suscit6 el
interés de artistas, poetas y filésofos, y fue abordado en la filosofia alemana por figuras como Schelling, Hegel,
Holderlin y Nietzsche, quienes coincidieron en sefialar que el artista mantiene una relaciéon con una vision total
del mundo y, al mismo tiempo, desempefia en ¢l un papel indispensable. Juan C. Juarez Espinosa, “Alberto
Teuro Arai: una reflexion filosofica sobre el quehacer del artista”, Bitacora Arquitectura, num. 14 (2019).

% Juarez Espinosa, “Alberto Teuro”, 318.

26 Juarez Espinosa, “Alberto Teuro”, 306.

%7 Ortega y Gasset, Meditacién, 17-18.
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estos conceptos en su corpus intelectual para explicar tanto en el sujeto, asi como en el artista
y en el arquitecto, el fendmeno creativo para el desarrollo de una técnica.

Hasta aqui una explicacion sobre el surgimiento de la técnica o las condiciones de
emergencia, pero en todo caso ;/qué es la técnica en Arai? A partir de un analisis de sus obras
en conjunto se identifica una definicidon en algunos de sus escritos y una explicacion profunda
en otros. En “La Nueva Arquitectura y la Técnica” reduce a la técnica en un primer punto de
vista como procedimiento que se compone de dos momentos sucesivos: el tecnicismo 'y la
ejecucion. “El primero (en su definicion cientifica) es el método intelectual que planea una
operacion que se ha de efectuar posteriormente en el mundo de los hechos”.?® En tanto que
la ejecucion es “la realizacion de lo pensado técnicamente, cuya caracteristica consiste en
tener que apegarse lo mas posible al plan premeditado, lo que trae como consecuencia una
porcion de la realidad constituida por una margen de error, que queda mediado entre la
exactitud de lo pensado y la probabilidad de lo realizado”.?’

Los conceptos de tecnicismo y ejecucion son desarrollados con mayor amplitud en
“Ensayo filosofico de la técnica” (1939), mientras que en “La Nueva Arquitectura y la
Técnica” (1937) se ofrece una definicion mas concreta de la técnica. En este sentido, el texto
de 1939 profundiza y articula conceptualmente los elementos que aparecen inicialmente
enunciados en 1937. Esto resulta notable si se considera que “La Nueva Arquitectura y la
Técnica” fue presentado como conferencia dos afios antes de la publicacion del “Ensayo
filosofico de la técnica”; sin embargo, el desarrollo conceptual indica que el primero depende
del segundo en su formulacion definitiva. Al inicio de “La Nueva Arquitectura y la Técnica”,
el autor declara su intencidon de ofrecer un “panorama mas que una sintesis” de un libro -del
mismo titulo- que nunca lleg6 a publicarse. No obstante, sus planteamientos son ampliados
y sistematizados en el “Ensayo filosofico de la técnica,” difundido dos afios después en la

revista Edificacién.>®

28 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153.

29 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153-154.

30 La revista Edificacién fue el 6rgano de divulgativo de la Escuela Superior de Arquitectura e Ingenieria (ESIA)
del Instituto Politécnico Nacional (IPN), sitio donde Arai labord y llevd a cabo estudios de urbanismo a
comienzos de los afios cuarenta.
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Alberto 1. Arai

ARQUITECTO

LA NUEVA ARQUITECTURA
Y LA TECNICA.

MEXICO 1938

Imagen 8: Portada de la edicion facsimilar de La Nueva Arquitectura y la Técnica (México: Departamento
Auténomo de Prensa y Publicidad, 1938).
Lo sustancial de ambos textos es la teorizacion de la técnica, en un andlisis comparativo se
distingue que el hilo conductor de “La Nueva Arquitectura y la Técnica” es la incidencia que
el desarrollo de la técnica ha provocado sobre el campo arquitectonico, para finalmente sentar
la tesis: “la Nueva Arquitectura es una de las ramas mas evolucionadas de la técnica
moderna”,*! mientras que en “Ensayo filosofico de la técnica”, lo importante es presentar la
filosofia de la técnica como una teoria formulada, capaz de analizar de manera abarcante las
distintas técnicas y unificarlas en una dialéctica de las técnicas y en su organizacion y
clasificacion social.*?

En funcion de la dialéctica de técnicas, desarrollada en “Ensayo filosofico de la

técnica”, Arai sostiene su tesis de que la Nueva Arquitectura es una de las ramas mas

31 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153.
32 Arai, “Ensayo filos6fico”.
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evolucionadas de la técnica moderna. No obstante, para llegar a este punto Arai tiene que
abrir caminos dentro de brechas tedricas y filosoficas. El marco tedrico-filosofico desde el
cual concibe y presenta su estudio de la técnica es desde la filosofia de la cultura.®* Al hacerlo
desde este enfoque se permite concebirlo como un producto de la cultura, y por ende de la
vida humana. Tan importante como objeto de estudio y reflexion que le situa a la altura de
otros objetos como el arte, la moral, el derecho, la sociedad, el Estado, etc.>* Por dicha razén,
la técnica es una cuestion propia de la filosofia, es decir, digna de reflexionarse, categorizarse
e incluirse dentro del pensamiento filos6fico como objeto de estudio. En su ensayo “La
dualidad de la historia”, concibe la técnica al igual que otros objetos culturales como una

realidad objetiva:

Parece que, en verdad, tanto el Arte como la Moral, como el Derecho, [como la
Técnica], etc. son objetos distintos al hombre —son su producto-; se diria que son
realidades objetivas situadas frente a la subjetividad humana. Pero si observamos
con mayor atencion al hombre en su vida, realizandose, viviendo, notamos que no
existe el hombre aislado, el hombre como puro hombre, como nudo sujeto, sino
que s6lo es posible imaginarlo, segun nos lo ha hecho ver la Teoria existencial
contemporanea de Heidegger y Ortega [...] Y dentro del mundo del sujeto se hallan
sus semejantes y las demas cosas con que entra en relacion, entre las que se
encuentra el Arte, la Moral, el Derecho, la Sociedad, el Estado, la Técnica, etc.?

En principio, las nociones de “realidad objetiva” y “realidad subjetiva” provienen de la
tradicion filoséfica germana de comienzos del siglo XX, decantada al castellano por autores

t.3 Tanto la nocién de realidad objetiva como subjetiva hace referencia

como Ortega y Gasse
al de cultura, ya sea cultura objetiva o cultura subjetiva. Para aclarar tales nociones es
importante entender el supuesto de que el hombre es un ser creador que al enfrentarse a su
ambiente trata de transformarlo, por ende, cultura es -entendida como produccién cultural-

aquella parte del medio ambiente modificada por el ser humano. Una parte de esa cultura es

33 El Capitulo 11 de la presente tesis se enfoca en dilucidar el enfoque desde el cual Arai enarbola su produccién
teorica.

34 Arai, “La dualidad”, 97-98.

35 Arai, “La dualidad”, 97-98.

36 Desde sus primeros escritos Ortega ya se habia cuestionado por el tema de la cultura, “Hay que ponerse, una
vez siquiera, con toda precision, el problema de la cultura; hay que obligarse, una vez siquiera, a contestar
técnicamente a esta pregunta: ;Qué es la cultura?”’. A pesar de la claridad de la pregunta y la urgencia del
problema, no lleg6 a escribir un libro especificamente destinado a responder tal cuestionamiento. No obstante,
a lo largo de su obra reflexion6 acerca de la cultura y la civilizacion, términos que en la tradicion filosofica
germana aparecian con frecuencia como sinénimos. En su pensamiento, sin embargo, estas nociones fueron
adquiriendo matices cambiantes y, en ocasiones, ambiguos, de acuerdo con la etapa de su desarrollo intelectual.
Frost, Las categorias, 26
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basica, material o practica, destinada a satisfacer las necesidades primarias, en tanto que
existe una cultura superior, “espiritual”, encaminada a satisfacer necesidades espirituales.’

En ese sentido, aquellos productos o constructos culturales del sujeto como la
religion, la moral, el Estado, el dinero, el sistema de produccion, la técnica, etc., forman parte
de una realidad objetiva més avanzada. La realidad subjetiva, por otra parte, representa a la
condicion del desarrollo del sujeto con relacion a esos objetos.® Por consiguiente, el interés
de Arai es la comprension por la incidencia de las fuerzas ejercidas por la realidad objetiva
sobre la realidad subjetiva, es decir, en el como la técnica, que forma parte de la cultura
objetiva, incide sobre el sujeto que forma parte de la realidad subjetiva.

Arai se sirve de dichas nociones teoricas (realidad subjetiva y realidad objetiva) para
concebir sus propias reflexiones y encaminarse en la proyeccion de un objeto en cuestion: la
técnica. Recurre asi al enfoque existencialista®® para argumentar que el “sujeto en existencia”
esta invariablemente en relacion con sus entidades creadas, se rodea de entes a los cuales les
da determinacion y significado, siendo la técnica un producto del sujeto, condicionado por
su marco temporal y espacial. Por lo tanto, en Arai la técnica es un producto cultural
enmarcado en sus circunstancias, con lo cual muestra una especie de existencialismo
técnico.*

Mientras que, para el asentamiento de las bases de una teoria general de la técnica,

parte de una esquematizacion conceptual, pero previamente se sirve de interrogantes a

37 Frost, Las categorias, 45.

38 Ortega y Gasset asocia el término cultura objetiva con lo material. Ortega y Gasset, Meditacion, 14.

39 E] existencialismo es una corriente filoséfica del siglo XX con miltiples vertientes. Arai retoma la propuesta
de Martin Heidegger, formulada en Ser y tiempo (1927), obra cuyo objeto de estudio es el “ser”, una nocion
que, segun el fil6sofo, habia sido desatendida desde la tradicion clasica. Heidegger intenta responder preguntas
fundamentales: ;qué significa “ser”? ;En qué consiste la existencia? ;Posee ésta una caracteristica esencial?
Para ello, parte de que el sentido del ser s6lo puede comprenderse en su contexto espacial y temporal, siendo la
muerte el elemento estructurador mas significativo. Utiliza el término Dasein, traducido como “ser-en-el-
mundo”, para designar al sujeto consciente de su existencia en tanto ser situado en la temporalidad y la
espacialidad, en una relacion dindmica: existiendo. A su vez, este ser se relaciona con los “entes”, es decir, con
aquello que aparece como producto de su creacion o de su cognicion. La tesis de Heidegger consiste en
desplazar la nocion de sujeto como mero ente pensante aislado del mundo circundante. Sin embargo, tampoco
afirma que sea la interaccidon con el mundo lo que constituye su esencia, sino que es la propia existencia la que
otorga sentido al ser: el mundo se revela, en tltima instancia, a partir de la existencia misma. Martin Heidegger,
El ser y el tiempo (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2009).

40 Cuando hablo de existencialismo técnico me refiero a un sujeto consciente de su temporalidad -en sintonia
con el existencialismo de Heidegger- pero definida a partir de sus producciones culturales, en particular de la
técnica. Es decir, un sujeto cuya existencia temporal se reconoce y se manifiesta a través de su produccion
técnica. De este modo, puede entenderse al sujeto moderno como usuario de la técnica moderna, en contraste
con un sujeto antiguo, creador o usuario de técnicas no-avanzadas.
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manera de guia, y aunque estas no son explicitas, se encuentran al inicio de El hombre y la
tecnica (1932) de Oswald Spengler. Las cuestiones planteadas por Spengler son: “;qué
significacion tiene la técnica? (Qué sentido tiene en la historia? ;Qué valor en la vida del
hombre, qué rango moral o metafisico?”.*! Estas ultimas son replanteadas por Arai en
“Ensayo filoséfico de la técnica”,** sirviendo como guia para el establecimiento de un
didlogo y la base para una esquematizacion acerca de una teoria general de la técnica. En ese
sentido, la manera en la cual Arai da respuesta es a partir de su propia circunstancia historica-
social, y a partir de sus propios sesgos como arquitecto-filésofo.

Para detallar lo anterior recupero la concepcion inicial. En su teoria general de la
técnica ofrece una explicacion sobre cdmo opera o se concibe la técnica en su propio marco
de funciones. El primer esbozo que proporciona es el de un procedimiento, basado en el
primer momento mental del proceso técnico y seguido del segundo momento que se avoca a
la accién operacional.* Al primer momento le llama “tecnicismo” y al segundo “ejecucion”,
ambas definiciones extraidas de Spengler y de Ortega.** Con dichos conceptos define a la

3

técnica desde una concepcion general como “un procedimiento que se compone de dos
momentos sucesivos: el tecnicismo y la ejecucion”.* El tecnicismo es concebido como el
conjunto de pensamientos basados en principios cientificos que se requieren para la
invencion, mientras que la ejecucion corresponde a la manera que tienen los operarios de
realizar una obra, construccidn, invencion o procedimiento apegandose lo mas posible al
proyecto, es decir, la mano de obra.*¢

No obstante, en Arai la conceptualizacion de la técnica va mas alla de este panorama
general o de un simple procedimiento operativo, pues ante todo subyace en el acto de
proceder operacional (procedimiento operativo) la aplicacion de cierto conocimiento o
cualificacion para la produccion de algun propoésito. El procedimiento es sujeto a error,

“cualidad que posee cualquier otro proceso humano, cultural, histoérico encaminado a

conseguir practicamente un fin ya sea una artesania, un procedimiento artistico, un céalculo

41 Oswald Spengler, EI hombre y la técnica y otros ensayos (Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1947), 11.
42 Arai, “Ensayo filoséfico”.

43 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153-154.

4 Ortega, Meditacién; Spengler, EI hombre.

4> Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153.

46 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153-154.
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constructivo, una operacion quirargica, etc.”.*’ En funcion de ello, en Arai la técnica es en
primera instancia conocimiento antes que procedimiento.

El supuesto se refuerza a partir de la diferenciacion que realiza entre “las técnicas del
hombre y la mal llamada técnica de los animales, la que no esta sujeta a posible error ni a
posible éxito, sino solamente a inexorable instinto”.*® Es decir, mientras que la “técnica de
los animales” —refiriéndose a aquellos mecanismos bioldgicos de respuesta intuitiva-
responden al conocimiento del tipo instintivo, “la técnica del hombre” responde al
conocimiento del tipo empirico (pensamiento practico sujeto al error) y al conocimiento del

tipo racional (asociado a la “técnica cientifica™).*’

Mediante estas disquisiciones tedricas a
las que he denominado dialéctica cognoscitiva, Arai contrasta los tipos de conocimientos —
de ahi el mote de “cognoscitiva” en su tipo de retdrica— con el propodsito de llegar a una
conclusion para situar a la técnica en el conjunto de conocimientos racionales (mecanismos
mentales) y de procedimientos practicos (métodos empiricos).>°

En su teoria general de la técnica afiade un segundo punto de vista. Agrega que en la
técnica también interviene como factor decisivo la realidad humana, misma que tiene el papel
de ser el marco en el cual se desenvuelve la operacion técnica, esto se aclara cuando se explica
que la realidad humana ““abarca dos puntos de vista diferentes: la realidad historica y la
realidad social”.>! Es decir, “el escenario histérico social en donde una técnica se inscribe y
en donde localiza el curso de su temporal desarrollo”.”? Arai incluye el perspectivismo
orteguiano,> propuesta filoséfica que sugiere que el ser humano esta inmerso en un conjunto
de elementos que constituyen su circunstancia (aspectos historicos, culturales y sociales). De
la misma manera, la cultura objetiva del mundo, es decir los productos culturales del ser

humano, en este caso la técnica es resultado de éste, y en funcion de ello, dependen de los

47 Arai, “Ensayo filosofico”, 105.

48 Arai, “Ensayo filos6fico”, 105.

4% Arai, “Ensayo filosofico”, 105.

50 Arai, “Ensayo filosofico”, 104.

51 Arai, “Ensayo filosofico”, 94.

52 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 154.

53 Ortega y Gasset resume su propuesta en el célebre adagio: “yo soy yo y mi circunstancia, y si no la salvo a
ella no me salvo yo”, con el cual subraya que la existencia humana estd siempre condicionada por un contexto
temporal y espacial. Mas adelante, esta formulacion adquiere un matiz bioldgico: “la nueva biologia reconoce
que para estudiar un animal es preciso reconstituir antes su paisaje, definir qué elementos existen vitalmente en
¢l, en suma, hacer el inventario de los objetos que percibe”. José Ortega y Gasset, “Meditaciones del Quijote”,
en Obras completas, tomo I (Madrid: Taurus, 2004).
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factores circunstanciales de su produccion, es decir, la temporalidad y espacialidad como
comunes denominadores.

Al concebir desde estas dos esferas —temporalidad y espacialidad- la teoria de la
técnica, sugiere que es “el hombre el sujeto Gnico de la técnica”, €l es el punto de partida, o
sea el creador y proposito final de ella, en cuanto que vive en sociedad con sus semejantes y
que vive en cierto momento historico.>* En ese sentido, el manejo u operacion de la técnica
esta condicionado por lo humano y al servicio de lo humano, determinado a su vez por sus
circunstancias socio-temporales. El hecho de introducir la variable de lo humano dentro de
la teoria de la técnica le permite a Arai dotar a la técnica de sentido temporal, es decir, si el
sujeto creador de la técnica estd demarcado por lo histdrico, también lo estan aquellos objetos
culturales que produce. Asi, le dota a la técnica de historicidad y significado dentro un marco
temporal: “es la técnica, en parte, una serie de formulas de pensamiento encaminadas a la
realizacion de objetos o al manejo de ellos, y es también, por otra parte, el campo de accion
historico-social, el lugar en donde repercuten y van a parar los resultados de todo ese mundo
de procedimientos e ideas ttiles”.>

Al dotar de historicidad a la técnica es posible identificarle dentro de un curso
progresivo determinado en la historia (a partir de elementos permanentes y elementos
cambiantes), lo cual a su vez le permite como instrumento mental y de apoyo metddico, saber
lo que es en esencia, en su concepto general e invariable, seguido de diferenciarla y
particularizarla, permitiendo una clasificacion, la cual se efectia mediante la identificacion
de los métodos intelectuales y sistemas de realizacién empleados segtin la época.’® En otras
palabras, la (s) técnica (s) en la historia se ha valido de diferentes procedimientos mentales
(tecnicismo) al proyectar, inventar u operar. Tampoco han empleado los mismos
procedimientos empiricos (ejecucion) en sus distintas etapas evolutivas. En funcion de ello,
es posible identificar, diferenciar y clasificar a la técnica en un sentido histdrico con el
proposito de encontrar la esencia de cada una, o sea, el elemento constituyente e inmanente.

Con ello, Arai le otorga un lugar a la técnica en la historia, también en esta operacion

historiografica sostiene una vision lineal del tiempo, por ende, comparte una idea de

54 Arai, “Ensayo filos6fico”, 94.
55 Arai, “Ensayo filosofico”, 95.
%6 Arai, “Ensayo filos6fico”, 96.
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progreso, donde siempre existe un mejoramiento, aludiendo que el presente es mejor que el

pasado, ubicando a la Nueva Arquitectura en una escala alta del progreso:

En la historia de la arquitectura, por primera vez en nuestro siglo, la técnica
rigurosa y evolucionada ha tomado su lugar en las ultimas manifestaciones
arquitectonicas. Por eso podemos decir sin temor a equivocarnos, que la
arquitectura que hoy se desenvuelve con firme paso es el segundo gran capitulo de
la historia general de la arquitectura.®’

Esta nueva técnica forma parte de la arquitectura contemporanea, ubicada en “el segundo
gran capitulo de la historia”, aludiendo a la modernidad, en contraparte a la arquitectura del
primer capitulo de la historia, la arquitectura artistica. La arquitectura del segundo capitulo
se sintetiza por ser altamente tecnificada, parte de la funcién de la utilidad con bases
cientificas y no sentido comin ni como objeto de contemplacion.’® De la misma forma, la

nueva técnica se inscribe dentro de una escala mas grande a la de la labor artesanal. Un grado

mas alto en la evolucion dentro de las formas de operar:

Cuando una sociedad estd bastante avanzada y, por consiguiente, su pensamiento
técnico también lo estd, se organiza el trabajo con relacion a multiples fines, con
lo que queda organizado a su vez el trabajo técnico y, por ende, las técnicas entre
si. En este momento de la historia es cuando entra el factor social a darle un nuevo
cariz a la técnica, pues antes de ese momento hubieron de existir técnicas
individuales, como por ejemplo lo que de técnica tenia la artesania del hombre en
la Edad Media.>’

En consecuencia, establece una nocion cronologica del desarrollo de la historia a partir de la
técnica, siendo la ultima fase y meta la socializacion de la técnica. A partir de una
socializacion de la técnica, entendida como el conocimiento compartido, heredado y puesto
a disposicion de la resolucion de problemas en comunidad, es posible lograr la
modernizacion de la sociedad.®

Hasta aqui la circunstancia historica en la que seglin Arai se asienta el concepto de
la técnica.’! Lo que me lleva a la explicacion de la segunda variable, lo social. Con ello
refiere a la importancia que tiene la socializacion de la técnica, el paso del conocimiento y

operacionalidad individual a algo colectivo, deriva pues en lo social como meta. En tanto

57 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 151.
%8 Arai, “Arquitectura en dos”, 236, 243.
%9 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 156.
60 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 156.
61 Arai, “Ensayo filos6fico”, 95.
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como objeto de estudio, el factor social en la técnica permite comprender la técnica como

objeto de produccion cultural, geografica y social segun la época:

Asi, una sociedad de tipo feudal no puede tener la misma técnica administrativa ni

la misma técnica politica que la de otras sociedades de tipo democratico. En otro

caso: una colectividad sedentaria, aislada y auténoma de tipo primitivo, no pudo

hacer uso de las mismas técnicas que las que le interesarian a un grupo némada,

como por ejemplo las adecuadas al transporte de gran escala.®?
Para comprender mas de cerca el fenomeno de la sociabilizacion de la técnica, entendido
como el proceso manual de invencidn, que refiere al uso consciente de un artefacto, utensilio
0 maquina segun el caso, y la operacion del procedimiento empirico, recurre a Oswald
Spengler quién les denomina “trabajo de direccion” y “trabajo de ejecucion”, asi como a José
Ortega y Gasset para referir al primer momento mental del proceso técnico, “tecnicismo”, y
“técnica” a todo este proceso. Asi, retoma los conceptos de tecnicismo y ejecucion, con el
proposito de explicar el método intelectual que planea una operacién que se ha de efectuar
posteriormente en el mundo de los hechos, y la realizacion de lo pensado técnicamente, cuya
caracteristica consiste en tener que apegarse lo mas posible al plan premeditado.®®

Propone que ambos aspectos de cada autor sugieren una realidad social propia.
Argumentando que el tecnicismo es social cuando “estd reglamentado su ejercicio por el
Estado o se practica por costumbre o es querido y fomentado por ser una actividad ttil a la
colectividad”,** por ello, lo social se encuentra en el acto mismo. Mientras que la parte del
proceso técnico, el aspecto de ejecucion, “cuando los objetos producidos positivamente pasan
amanos de los miembros de la sociedad con el objeto de beneficiarse a si mismos, aun cuando
el inventor ejecutor sea un solo individuo”,% es decir, lo social estd en los resultados o
consecuencias de la operacion técnica.

Es aqui donde Arai amalgama su propuesta de “la dialéctica de la técnica”, la cual
se puede pensar como el conjunto de razonamientos teoricos y correlacionales de la técnica.
Como si fuesen una especie de sistema totalizante que abarca el fenomeno de la técnica en
si. Esta propuesta deriva de su inquietud por la técnica y su inclinacion ideologica por la

politica socialista, resultando en el cardcter dialéctico de la técnica. Que en definicion es: “la

62 Arai, “Ensayo filosofico”, 97.
83 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 153-154.
64 Arai, “Ensayo filosofico”, 98.
85 Arai, “Ensayo filos6fico”, 98.
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serie de procedimientos que se necesitan para hacer una cosa, los cuales socialmente se estan
constituyendo unos a otros, de modo que varias técnicas distintas constituyen una mas
amplia todavia, y asi sucesivamente”.%

De ahi que, la dialéctica de la técnica no es mas que el método de ordenamiento,
categorizacion, clasificacion de la relacion existente entre las muchas técnicas existentes,
aunque las asienta con la Nueva Arquitectura, una clase de técnica altamente graduada y
compuesta de otras mas a partir de su interrelacion conjunta. Previo a ello, la forma en la
cual entiende y agrupa la técnica es en dos tipos, esto segun afectan al ser humano o a la
materia fisica. Es decir, por un lado, se encuentran aquellas que llevan su trabajo de ejecucion
sobre el ser humano, por ejemplo: la técnica del pedagogo, del legislador, del politico, del
médico, del lider, etc., por otro lado, aquellas que inciden sobre la materia fisica, aqui se
comprenden aquellas técnicas del ingeniero en todas sus formas, la del metalurgista, la del
carpintero, etc.%’

De estas divisiones de técnicas, extrae una subdivision binaria: técnicas menores y
técnicas mayores, unas puestas al servicio de otras, inmersas en una relacion dialéctica
correlacional entre unas y otras hasta desembocar en que estdn al servicio de la Nueva

Arquitectura como técnica superior. En Ensayo filosodfico explica esta dialéctica de técnicas:

La técnica con la que se construye un edificio supone otras secundarias como la
del concreto armado, la de la estructura de hierro, etc., las que a su vez suponen
todas las técnicas fabriles indispensables para hacer el cemento y el hierro. En este
caso, la técnica del concreto armado para fabricar una parte del edificio es
particular con respecto a la general del constructor de todo €l; pero esa misma
técnica, por medio de un cambio de apreciacion, se puede convertir en general con
relacion a la fabril necesaria para hacer el cemento o a la extractiva de la arena y la
grava. En este sentido de constituciones sucesivas de las técnicas entre si. Que va
de las mas generales y asi sucesivamente. Podemos decir que una técnica general
inmediatamente superior y simultaneamente representa una técnica general con

respecto a las inmediatamente particulares que la constituyen”.®

En la cita se sugiere una relacion jerarquica entre técnicas particulares puestas al servicio de
una técnica general. Dentro de esta diversidad, Arai sitia entre las mas refinadas a la Nueva
Arquitectura, a la que concibe como “una de las ramas mas evolucionadas de la técnica

moderna”. En este esquema, la Nueva Arquitectura aparece como una técnica mayor, que

8 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 156-157.
67 Arai, “Ensayo filosofico”, 107.
68 Arai, “Ensayo filosofico”, 104.
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integra y se sirve de técnicas menores dentro de un marco de sumision dialéctica,®® en la que
el punto central es estar dirigidas al servicio del hombre.’” El planteamiento de Arai no se
distancia de las reflexiones de Villagran, aunque ambos llegan a conclusiones similares por
caminos distintos. Para Villagran, la arquitectura -aunque ya no elevada al rango de técnica,
pero reconociendo su importancia en la construccion- se apoya en las ciencias para
comprender al sujeto al que se dirige. De este modo, separa el conocimiento cientifico de la
arquitectura y de las artes, concibiendo al primero como una investigacion sistematica
orientada a expresar la verdad mediante leyes, clasificaciones y definiciones, a través de su
propio método. En cambio, la arquitectura y las artes se valen de la practica para crear el
objeto arquitectonico, el cual debe responder integralmente a las exigencias humanas,
conocidas gracias a las ciencias que estudian al sujeto antes de formular la solucion
proyectual.”!

De acuerdo con este ultimo punto, tanto la propuesta de Arai como la de Villagran
comparten un mismo punto de partida y un mismo objetivo final, aunque recorren vias
distintas. Mientras Villagran toma como referente y medio el conocimiento cientifico, Arai
plantea una dialéctica de técnicas, que difiere de la postura de Villagran por la relacion
semantica y operativa que establece en torno a la técnica. No obstante, ambas propuestas
coinciden en que la proyeccion arquitectonica debe partir de un estudio previo, es decir, del
programa arquitectonico, centrado en un analisis de las necesidades humanas. Su finalidad
comun es lograr una arquitectura mas humana, condicion que debe enmarcar cualquier
programa arquitectonico.

En su tesis de Licenciatura de 1939, plantea un proyecto para la CTM, adscrito a una
normativa del “funcionalismo socialista”. Ya en el contenido del proyecto, existe una
descripcion del programa, donde hay un espacio destinado a la construccién de un Edificio
de asambleas, mismo que también fungiria como sala de cine y teatro. En la distribucion de
sus partes advierte el uso de técnicas menores y aquellas técnicas que obran sobre la materia

y la energia, mismas que son tomadas aisladamente y de manera ingenieril. Empleando asi

89 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 162.

70 Alberto Arai, Edificios CTM, tesis de licenciatura (México: Universidad Nacional Auténoma de México,
1939).

1 José Villagran Garcia, “Apuntes para un estudio objetivo de la arquitectura”, Arquitectura, nim. 3 (1938):
13-16.
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técnicas como la Optica, que es la técnica luminosa, la acustica que es la técnica del sonido,
la ventilacion que le corresponde a la higiene, y asi sucesivamente.”” En otras palabras, la
técnica en su vertiente diversificada deriva en la manipulacion artificiosa (ingenieril) y
creativa (artistica) para brindar soluciones de acuerdo con necesidades como es la

luminosidad, el sonido, y la ventilacion ya sea para un auditorio, cine o teatro en este caso.
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Imagen 9: Esquema explicativo del proyecto con referencia a algunas de las técnicas implementadas. Alberto
Arai, Edificios CTM, tesis de licenciatura (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de
Arquitectura, 1939).

Otro ejemplo, ahora sobre técnicas menores que obran sobre el ser humano, son sus trabajos
relacionados con arquitectura hospitalaria. En 1942 Arai participd en el Seminario de
estudios hospitalarios dirigido por José Villagran, donde desarrolld el proyecto para el
Hospital La Raza que gano el tercer lugar. La premisa fundamental fue priorizar la variable
psicoldgica del habitante sobre la bioldgica, es decir, preponderar las funciones psicoldgicas
del habitante en determinado espacio arquitectonico sobre las funciones biologicas. En ese
sentido, se enfoco en la psicologia del paciente para la composicion arquitectonica, o sea, en

la percepcion del espacio por parte del paciente o en la incidencia del espacio sobre el estado

72 Arai, Edificios CTM.
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psicologico del paciente. Por lo tanto, se propuso reparar en ello con tal de impedir los efectos
negativos del espacio sobre el paciente, como la depresion y la ansiedad.”

La aportacion del aspecto psicoldgico incluido en las técnicas menores que obran
sobre el ser humano significé la introduccion del factor psicoldgico como elemento
fundamental para la composicion arquitectonica. Una década después, en La raiz humana de
la distribucion arquitectonica, incluye el método de lo psicologico en la composicion
arquitectonica a partir del método distributivo, es decir, la organizacion y concepcion del

espacio a partir de la variable psicologica del habitante:

Por tanto, para lograr un buen proyecto es necesario estudiar antes, lo mas a fondo
posible, al habitante que lo habitara posteriormente. Y este conocimiento del sujeto
de la obra arquitectonica no es mas que la comprension psicoldgica de su conducta
individual, de su caracter personal y de sus habitos particulares. Esta comprension
se debe efectuar, como hemos dicho, emprendiendo una verdadera compenetracion
entre el punto de vista del arquitecto y del posible habitante del edificio que se
proyecta.”

Arai sugiere una forma de concebir proyectos desde una modalidad distributiva del espacio,
centrada en la psicologia del habitante, la premisa no es lejana a la tonica inicial de una
década atrés, por el contrario, forma parte de su dialéctica de técnicas en el marco de una
Nueva Arquitectura, incorporada al servicio del ser humano, siendo a su vez producto del

ingenio humano.

73 Alberto Arai, “La arquitectura hospitalaria y el problema psicolégico del enfermo”, Arquitectura y lo demas,
num. 1 (1945): 24-28.
74 Arai, La raiz, 50.
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Imagen 10: Portada de La raiz humana de la distribucion arquitectonica (México: Ediciones Mexicanas,
1950).

3.3 El nuevo sujeto técnico

Existe un cartel de la UAS de marzo de 1938, denominado ‘“Manifiesto de la clase
trabajadora”, en el que ofrecen sus servicios y asesorias a la clase trabajadora con el propdsito
de dar respuesta a sus problemas de vivienda. Enuncian varios puntos que la UAS intentaba
atender, entre ellos: el problema de la habitacion como asunto vital y la falta de sostenibilidad
econdmica para una vivienda higiénica y cémoda. Sugieren como solucion a dichas

problematicas dirigirse a “Los trabajadores técnicos de la arquitectura— Union de Arquitectos

Socialistas.”
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UNION DE
ARQUITECTOS
SOCIALISTAS

MANIFIESTO A LA
GLASE TRABAJADORA

OMO tu salud fisica y el rendimiento econémico de tu trabajo depende en gran
parte de las condiciones en que se encuentra la habitacién en que vives y el local
donde trabajas, es deber tuyo contribuir a la solucién de estos vitales problemas.

1 Las onfermedades originadas y transmifidas por la insalubridad de tu vivienda y de fu fabrica,
2 Tu imposibilidad econdmica da sostener ura habitacidn comoda o higidnica.

La mejor manera de resolver estos problemas de primera importancia esté en que
des un apoyo decidido a los trabajadores técnicos de arquitectura =Unién de Arqui-
tectos Socialistas=, cuya misién consiste en resolver los problemas de la habitacién
obrera y campesina y de los locales de trabajo y esparcimiento de la clase trabajadora.
El individualismo de tu vida presente impide que te organices en casas colectivas, lo que
traeria la simplificacién de la labor doméstica y menor gasto de sostenimiento familiar.
La transformacién social exige la mejora del lugar donde se vive.

La nueva casa del trabajador debe tener estas caracteristicas:
1 Asoleamiento, iluminacidn, ventilacidn e instalaciones sanitarias sficientes.
2 Economia como resultado de fa industialzacidn o a vivienda y del aprovechamiento colectivo de sus sarvicios.

MEXICO, DISTRITO FEDERAL, MARZO DE 1938
ohew DOMICILIO SOCIAL: PALMA, 330 -ALTOS 302-

Imagen 11: Manifiesto de la clase trabajadora, Departamento Auténomo de Prensa y Propaganda, DAAP.

XVI Congreso Internacional de Planificacion y de la Habitacion en México, 1938.

(Quiénes son los trabajadores técnicos de la arquitectura? El término no es casual: alude a
una denominacion variable del arquitecto funcionalista, es decir, a aquellos impulsores de la
Nueva Arquitectura sustentada en la técnica. Se trata de una figura que Arai desarrolla en sus
escritos sobre la técnica, derivada del surgimiento del nuevo sujeto técnico moderno. En su
Ensayo filosdfico de la técnica, Arai reconoce las cualidades de este sujeto moderno y lo
configura en estrecha relacion con la técnica contemporanea; asi, la nueva condicion del
hombre es la de un sujeto unico de la técnica, y por ende el protagonista de la Nueva
Arquitectura técnica.”® La construccion de esta figura esta amparada sobre un corpus tedrico

como el raciovitalismo de Ortega, el biologismo de Spengler y el existencialismo. A partir

75 Arai, “Ensayo filos6fico”, 95.
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de estas propuestas Arai ofrece las pautas de una ontologia intelectual, social y politica de un
nuevo sujeto, el sujeto técnico.”®

En funcién de ello, el sujeto técnico de Arai se representa en lo que denomina “el
nuevo hombre”, pero también en el técnico de la arquitectura. El primero como el usuario de
la Nueva Arquitectura, en tanto que el segundo como el artifice de la Nueva Arquitectura, o
sea, el arquitecto moderno, un sujeto politizado en pro de la arquitectura funcionalista y con
énfasis en dar solucion a las problemadticas habitacionales a partir de la técnica y
estandarizacion, proponiendo a su vez la socializacion del espacio.”’

La construccién de la figura del nuevo sujeto técnico partié de concebir a la técnica
como un producto de la cultura y la premisa de que la historia no s6lo es del hombre, sino
también de sus producciones culturales. En ese sentido, la técnica enmarcada en sus
circunstancias permite deducir un existencialismo técnico.”® Es decir, una relacion historico-
social entre el sujeto y su técnica, a partir de esta relacion es posible diferenciar la existencia
de un sujeto antiguo y de un sujeto moderno. Uno con una técnica incipiente, otro afin a la
técnica moderna.

Estas ideas se basan, por una parte, en la nocién de cultura y objeto cultural que
maneja Spengler en El hombre y la técnica (1931), donde argumenta que existen culturas
inferiores y culturas superiores, las cuales se diferencian por el manejo de la técnica. “La
técnica en la vida del hombre es consciente, voluntaria, variable, personal e inventiva. Se
aprende y se mejora”.”” Con esta vision de estadios graduales y evolutivos se establecié que
a mayor desarrollo de la técnica hay mayor evolucion de cultura. En ese acto, el sujeto

perteneciente a una cultura superior arrebata a la naturaleza el privilegio de la creacion,

76 Para desarrollar este punto me baso en la nocioén del sujeto técnico, nocién planteada y desarrollada por
Johana Lozoya en un ensayo con motivo del centenario del nacimiento de Arai. Johanna Lozoya Meckes, “El
deseo radical o un elogio temprano al sujeto técnico”, en Leer a Alberto T. Arai. Reflexiones, ensayos y textos,
compilacion de Elisa Drago Quaglia (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de
Arquitectura, 2019).

77 Alberto Arai, “Proyecto de la Ciudad Obrera de México”, Arquitectura y Decoracién, num. 11 (1938): 204.
78 Cuando hablo de existencialismo técnico me refiero a un sujeto consciente de su temporalidad -es decir, de
su existencia- en funcion de sus producciones culturales, entre las cuales la técnica ocupa un lugar central. En
esta linea, Spengler sostiene que “las creaciones del hombre son expresion de su existencia”. Asi, el concepto
de existencialismo técnico apunta a una forma de existencia que se encuentra en consonancia con el tipo de
técnica que desarrolla y utiliza. Spengler, EI hombre, 29.

7% Spengler, El hombre, 29.
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siendo la técnica un medio para manipular el entorno, resultando en la adaptacion al medio
mismo, y por ende la transformacion de lo fisico, de ahi que sea un producto cultural.

En cuanto a este ultimo punto, resulta una paradoja interesante. El ser humano no ha
inventado la técnica, la propia técnica ha hecho al ser humano. Es decir, el conjunto de
fuerzas producto de la cultura transforman a la propia cultura y por ende al sujeto, al igual
que pasa con la moral, la estética y otros productos culturales. Para Spengler lo que se
transforma con el curso de la historia no son propiamente los utensilios, pues el verdadero
objeto cambiante es el ser humano. En ese sentido, para descubrir la historia del ser humano
solo es posible descubrirla si se parte del “alma”, refiriéndose al espiritu de la época.®”

Este punto es de vital interés en el Arai, pues constituye una via para desentrafiar el
alma de un pueblo. Su enfoque coincide con el de Ortega, quien propone una concepcion
historico-social de la razén vital del sujeto técnico y de su correspondiente tipo de técnica.
Arai retoma de Meditacion de la técnica el “principio radical” planteado por Ortega,
entendido como un ejercicio cualitativo que permite periodizar la evolucion de la técnica a
partir de la relacion histdrica entre el hombre y su produccion técnica, es decir, de la idea que
el ser humano ha tenido de su propia técnica a lo largo del tiempo. Con base en este principio,
Ortega establece tres estadios: 1) la técnica del azar, propia del hombre pre y protohistorico
y del “salvaje” actual; 2) la técnica del artesano, correspondiente a Grecia, Roma preimperial
y la Edad Media; y 3) la técnica del técnico, caracteristica del hombre moderno.®!

A mi juicio, la propuesta de Ortega resulta en cierto modo adanista e incluso vanidosa,
pues concibe la técnica como una invencidn estrictamente humana que emerge al final de
una cadena evolutiva en la que, por fin, “somos capaces de disponer de ella”. Con ello, deja
de lado que la técnica no es una creacion subita del hombre moderno, sino un acervo de
conocimientos heredados a lo largo del proceso mismo de hominizacién. En efecto, la
manipulacion de la naturaleza acompana al ser humano desde sus origenes y constituye una
dimension constitutiva de su existencia, no una conquista tardia o exclusiva de un estadio
historico determinado.

Por su parte, Arai no utiliza las categorias de Ortega, pero si se basa en ellas para sacar

las propias. Simplifica sus categorias de forma dual, sintetizandolas en las nociones del sujeto

80 Spengler, El hombre, 40.
81 Ortega, Meditacion, 56.
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viejo y sujeto nuevo, plantea un sentido historico y evolutivo de la técnica sustentado en el
paso de un viejo sujeto (hombre del pasado) a un nuevo sujeto (hombre nuevo). Asi como un
sujeto artifice de la técnica primitiva y otro sujeto artifice de la técnica moderna.?? La
aportacion de Arai es llevar estas nociones al terreno de la teoria de la arquitectura, sugiriendo
el paso de un sujeto artistico al de un sujeto técnico. Es decir, del sujeto que emula el arte en
pro de la belleza al paso de un sujeto que recurre a la técnica en pro de la utilidad
arquitectonica. *

En “La Nueva Arquitectura y la Técnica” (1938), Arai incluyd dos imdgenes
fotograficas del interior de espacios arquitectonicos distintos, dispuestas de manera que
pudieran compararse entre si. Con este ejercicio visual buscaba evidenciar el contraste entre
dos tipos de habitacion: la primera, de estilo revival; la segunda, de estilo moderno. A estas
las denomina, respectivamente, la habitacion del viejo sujeto y la habitacion del nuevo sujeto,
subrayando asi la correspondencia simbolica entre formas arquitectonicas y modos de ser del

habitante.

Imagen 12: Habitacion del viejo sujeto técnico Imagen 13: Habitacion del nuevo sujeto técnico

A pie de foto, la manera discursiva con las que les compara sugiere el antagonismo existente

entre la vieja y la Nueva Arquitectura:

Los criterios arquitectonicos antiguo y contemporaneo estan claramente
representados por estos dos dormitorios. La tendencia superdecorativista contrasta
con el caracter utilitarista e higiénico del otro. En la intimidad de la habitacion
humana se puede apreciar la radical diferencia de las concepciones de la vida
correspondientes al hombre viejo y al nuevo.

82 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 157-159.
8 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 155.
84 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 155.
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Ademas del sujeto viejo y nuevo, las intenciones son dividir a la arquitectura en dos etapas o
“capitulos distintos de la historia”: el primer capitulo, auspiciado por la arquitectura artistica,
una rama de las Bellas Artes, mientras que el segundo capitulo es la arquitectura moderna
como una rama de la técnica.®®> Al primer sujeto como productor de un espacio arquitectonico
le coloca en un proceso de produccion que recurre al ambiente artistico-artesanal clasico y al
segundo sujeto como productor de arquitectura moderna, ubicado dentro de los procesos de
industrializacion modernos. Mientras que el sujeto viejo busca alcanzar la belleza en la obra
arquitectonica, el sujeto nuevo busca alcanzar la utilidad y eficiencia mediante la técnica.

La necesidad por diferenciar o dividir la arquitectura en dos, no era propia de Arai,
era compartida entre toda una generacion de arquitectos autodenominados modernos que
rechazaban el academicismo.®® La exaltacion y disposicion de 4nimo hacia una nueva visién
estética fundamentada en la relacion armodnica con el utillaje y maquinizacion asociada al
progreso industrial, fue la manera de diferenciarse el arquitecto academicista.®’

Anos después, Arai llevo estas reflexiones por un camino distinto, ya no existia el
encanto del maquinismo de la época de Entreguerras, ni una vision dualista del sujeto viejo
y moderno. En 1956, reflexiond acerca del sujeto que habita determinado espacio
habitacional. En “Conocerse para mejorarse” (1956), texto sobre la vivienda donde estructurd
una propuesta en relacion con cuatro categorias basadas en la diferenciacion de la vivienda
popular y la vivienda moderna, las categorias son: “una casa buena con malos habitantes, una
casa mala con malos habitantes, una casa mala con buenos habitantes y, finalmente, una casa

buena con buenos habitantes™:

No significan calificaciones de hechos morales o inmorales; no se refieren a actos
que debe castigarse o premiarse, sino que indican grados de menor o mayor
desarrollo de un sujeto dado o de un objeto determinado juzgados a partir de un
nivel cultural tomado como base y que en nuestro caso es el mas representativo de
nuestra época.®®

Las categorias planteadas revelan su vigente concepcion de la técnica como producto

cultural, también son una via para jerarquizar a los sujetos a partir de niveles culturales. Bajo

85 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 151.

8 Yafiez, Del funcionalismo, 35.

87 “Escrito sobre Juan Legarreta. Temas diversos”, 1962, AAM, FEY, Archivo Hemerografico, 410-ENG- 1V al
v, 1.

88 Arai, “Conocerse”.
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la premisa de que, a mayor uso de materiales modernos basados en la técnica moderna, menor
atraso. Estas disquisiciones, si bien validas en Arai, considero que no le permiten reconocer
los otros saberes emanados de ambientes rurales o tradicionales. Desde su concepcion, la
manipulacion del entorno y la adaptacion a éste es resultado de la técnica, no obstante, el
clasificar y estratificar es negar la posibilidad de comprender “las otras formas™ de resolver
de manera creativa y artificiosa las otras maneras de adaptacion al medio. Asimismo, este
egjercicio, resalta su fe en el poder civilizatorio de la arquitectura moderna, como si esta fuese
la solucion para los males del habitat, asi como su vision lineal del tiempo, donde el presente
supera el pasado.

En la l6gica de Arai estas categorizaciones se podian realizar a partir de la historia,
pues solamente en la época moderna con la sistematizacion de labores se ha dividido la
distincion entre una y otra época.®’ Si Ortega parte de la explicacion entre invencion y
ejecucion para distinguir al técnico del obrero, o sea el que inventa el procedimiento y el que
ejecuta dicho plan,”® Arai parte del “tecnicismo” y la “ejecucioén” para diferenciar las labores
entre el ingeniero y el operario, o sea, el que parte de principios cientificos para inventar y el
que realiza la operacion de la forma més apegada al invento. Este ejercicio de distincion lo
realiza en funcién de resaltar que durante muchos siglos tanto un sujeto (ingeniero) como el
otro (operario), estuvieron confundidos en la persona del artesano.’! El ejercicio lo lleva atn
mas lejos al intentar explicar y diferenciar la funcion de labores entre el ingeniero y la del
arquitecto moderno. Esto con el objetivo de demostrar que el arquitecto moderno es tan
técnico como el ingeniero.””

En “La Nueva Arquitectura y la Técnica” desarrolla esta idea mediante la insercion
de un diagrama comparativo, en el que aparece una maquina de vapor y una estacion de
ferrocarril, asegurando que ‘“en ambos casos impera el funcionalismo -utilitarismo,
maquinismo- de los elementos”. Mientras que la diferencia para €l es que el ingeniero parte

de una necesidad inventada y el arquitecto moderno parte de un programa arquitectonico

8 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 154.

% Ortega realiza un ejercicio tedrico sobre el proceso técnico para diferenciar las labores y a quienes las
ejecutan: “y es que toda técnica consiste en dos cosas: una, invencioén de un plan de actividad, de un método,
procedimiento, y otra, ejecucion de ese plan. Aquella es en estricto sentido la técnica; ésta es solo la operacion
y el obrar. En suma: hay el técnico y el obrero que ejercen en la unidad de la faena técnica dos funciones muy
distintas”. Ortega, Meditacion, 61.

91 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 154.

92 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 159.
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definido, basado en el conjunto de necesidades del sujeto que habra de utilizar dicho

espacio.”?
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Imagen 14: Diagrama comparativo entre un proyecto técnico arquitectonico y uno arquitectonico: maquina de
vapor y estacion de ferrocarril. Alberto Arai, La Nueva Arquitectura y la Técnica (México: Departamento
Auténomo de Prensa y Publicidad, 1938).

Mientras que el técnico de la ingenieria no s6lo inventa una maquina, sino también su uso, el
técnico de la arquitectura inventa una maquina estable o edificio capaz de funcionar, pero no
inventa la funcion a que va destinado. Sino que imagina racionalmente una hipotesis que
debe complementarse con un dato o programa dado, hipotesis que debe responder a la funciéon

” .94
o uso formulado problematicamente en el programa previo.

Con esta caracterizacion Arai intenta situar al arquitecto moderno funcionalista tan
técnico como el ingeniero, y que ambos tecnicismos (arquitectonico e ingenieril) derivan del
tecnicismo moderno, pero operan de forma distinta. La diferencia esta en el programa
arquitectonico, el cual parte de una doctrina arquitectonica con el proposito de atender una
problemadtica (social, econdmica, cultural, etc.), emergiendo asi el proyecto, el cual es

atendido a partir de un uso programado de técnicas que operan de manera dialéctica.

% Arai, “La Nueva Arquitectura”, 159.
9 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 160-161.
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3.4 La Ciudad Obrera y la Doctrina Socialista de la Arquitectura

La conceptualizacion sobre la técnica desarrollada por Arai en el campo de la teoria
arquitectonica no se redujo a sus escritos publicados, también figuré en participacion
colectiva con aquellos colegas con los que comparti6 intereses e ideologia politica. Caso de
ello fue su ejercicio filoséfico-conceptual sobre la técnica, asentado en el marco de su labor
con la UAS. En dicha labor organizd, expidio y fundament6 los principios tedricos y
postulados doctrinarios del grupo, con la intencion de otorgarle fundamento tedrico y mayor
participacion politica a la propuesta del funcionalismo social que promulgaban. Hasta ese
entonces, no existia una escuela de pensamiento teorico que sustentara el funcionalismo,
tampoco una doctrina de la arquitectura moderna en México. Como he mencionado en el
Capitulo anterior, existia obra funcionalista construida como la de Villagran, Legarreta,
O’Gorman, Yafiez, entre otros arquitectos modernos, pero no una propuesta teorica de
vanguardia sobre la modernidad.

En ese contexto, la propuesta de Arai se encamino a sustentar la falencia de una teoria
y/o doctrina apta para el funcionalismo en México, apegandose a la agenda social y politica
del momento: “luchar por una arquitectura mexicana total, rigurosamente técnica, nacida de
la realidad, plenamente social, econdmica, impersonal, cuya influencia se infiltre a través de
la vida humana, agricola e industrial”.”® Esta ultima proclama permite sugerir la propuesta
de la UAS encaminada a generar una doctrina arquitectonica proviene del corpus intelectual
de Arai. Si bien, tanto los textos de la UAS como los de Arai emergen paralelamente y existe
consonancia entre las ideas, es en los escritos de Arai donde se desarrollan los argumentos y
conceptos, en tanto que en las publicaciones de la UAS se esbozan y presentan.’® Por lo tanto,
los textos de la UAS representan un reflejo del impacto del pensamiento de Arai en otros
espacios de enunciacion.

Por ejemplo, en 1938 la UAS presentd un proyecto en el marco del XvI Congreso de
Planificacién y Urbanismo, llevado a cabo en la Ciudad de México. El proyecto resumia la
propuesta arquitectonica e ideologica del grupo, la cual pugnaba por la necesidad de una

habitacion digna y econdmica para los obreros, que abatiera los costos habitacionales por

% Arai, “La Nueva Arquitectura”, 177.
% Alberto Arai, “La doctrina socialista de la arquitectura”, Arquitectura y Decoracion, nim. 11 (1938); Arai,
“Proyecto”.
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medio de la industrializacion. Se le denominé La Ciudad Obrera. Firmaban: Alberto T. Arai,
Ratl Cacho, Enrique Guerrero y Balbino Hernandez.®’ El proyecto por escrito de la Ciudad
Obrera se conformd de dos partes, la primera parte denominada “Principios de la Doctrina
Socialista de la Arquitectura”, y la segunda “Memoria del proyecto”, conformada por la
explicacion del proceso de composicion, la descripcion del programa arquitectonico, la
solucion urbanistica y el proyecto habitacional.”®

En esta ultima, se sugiere la conformacion de un plan de vivienda colectiva al noroeste
de la ciudad. En el esquema inicial se ubica una zona industrial, una zona obrera y una zona
agricola, seguido del programa para el proyecto de distribucion de la Ciudad, algunas plantas
arquitectonicas, laminas con cortes arquitectonicos, y finalmente, una serie de estudios y
referencias que lo respaldan. Cabe destacar, que retomaban la propuesta del Plano de la
Ciudad de México diseniado por Carlos Contreras en 1933, el cual ya contaba con los estudios
urbanos del propio Contreras y la tentativa para establecer habitacion obrera, una zona

industrial y de cultivo.”

7 Yafiez, el miembro mas longevo de la agrupacion, colaboraba en la ejecucion del proyecto del Sindicato
Mexicano de Electricistas (SME), por lo que es posible que su ausencia en el documento se deba a su
participacion en dicho proyecto.

%8 El texto de la Ciudad Obrera fue publicado en la memoria del Congreso y en el niimero 11 de la revista
Arquitectura y Decoracion. Hace un par de afios surgié una version reeditada en el tercer tomo del Ideario de
los arquitectos mexicanos, donde se incluye al comienzo de éste un cartel de la UAS, El Manifiesto de la clase
trabajadora. Alberto Arai, “Unién de Arquitectos Socialistas. Doctrina Socialista de la Arquitectura”, en
Ideario de los arquitectos mexicanos, tomo IlI: las nuevas propuestas, compilacion de Ramon Vargas Salguero
y Victor Arias Montes (México: Instituto Nacional de Bellas Artes / Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes / Universidad Nacional Autonoma de México, 2011), 224-231.

9 Alejandrina Escudero, Una ciudad noble y légica. Las propuestas de Carlos Contreras Elizondo para la
Ciudad de México (México: Universidad Nacional Autonoma de México / Facultad de Arquitectura, 2018).

148



bl . CIUDAD OBRERA Y ESTADO
s %y ACTUAL DE LAS VIAS FERREAS
OEL ESCALA 1:20000

SAN BARTOLO

NAUCALPAN.
e
b

LAGD DE TEXCOCO.

) 1-zona nousTRIAL.
#2-ZONA OBRERA.
7~—> _3-ZONA DE CULTIVO.

Vi

Imagen 15: Mapa de la Ciudad Obrera. “Proyecto de la Ciudad Obrera de México”, Arquitectura y
Decoracion, nim. 11 (1938).

CUADRO N5 DISTRIBUCION ESQUEMA-
TICA DE LAS PARTES DE LA C. OBRERA-

ZONA
AGRICOLA-
ord
ZONA
HABITACION: // -
I,,/rw£>u.nmcmrr / X
=N ;z:&
i =l =
s | =
1\\:}!05 JJ

Imagen 16: Esquema distributivo de la Ciudad Obrera. “Proyecto de la Ciudad Obrera de México”,
Arquitectura y Decoracion, num. 11 (1938).
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Imagen 17: Proyecto de zonificacion. “Proyecto de la Ciudad Obrera de México”, Arquitectura y Decoracion,
nam. 11 (1938).

La propuesta de la Ciudad Obrera tenia el caracter de ser independiente de la capital, de modo
que debia ser capaz de proveerse de recursos propios y contar con todos los servicios y
equipamientos necesarios. La organizacion urbana respondia a las preocupaciones
contemporaneas sobre vivienda social: habitacion, educacion, trabajo, guarderia, ocio y
esparcimiento. Las zonas se encontraban separadas y ordenadas segiin su funcién, con el
propodsito de fomentar la colectivizacion de las labores entre los habitantes mediante una
amplia racionalizacion en la asignacion de actividades dentro del espacio construido. Entre
los postulados centrales de la UAS -a los que designaban como los “Principios de la
Doctrina”- figuraba la introduccion de la ideologia socialista en la arquitectura, concebida

como.

La norma o precepto de caracter econdmico que sefiala el camino que debe seguir
en la lucha contra el sistema capitalista la clase trabajadora, sin otro objeto que el
de substituirlo por el socialista, consistente en la organizacion social basada en la
propiedad comun de los medios de produccion, para que asi aumente ésta y en la
distribucion racional, por capacidades, de los bienes econémicos.'%

La pauta principal de la doctrina era de caracter econdmico-politico, consistiendo en el realce

por la organizacion social basada en la propiedad comun de los medios de produccion y en

100 Arai, “Proyecto”, 204.
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la distribucion de los bienes. La manera en la cual resuelven y le otorgan congruencia a la
propuesta es situando a la arquitectura (la obra arquitecténica) “como un bien econémico, sin
caracteristica distinta a la alimentacion, al vestido, al dinero.” En otras palabras, con el uso
comunal del espacio arquitectonico, es decir: “con una finalidad, que para el socialismo es la
utilidad de los edificios, el exclusivo uso de estos”.!°! De esta forma era posible introducir
el principio de ahorro en su produccion, asi como los principios técnicos de la produccion en

serie, concibiendo una férmula para superar la escasez de vivienda:

Entonces la arquitectura, segun la Economia Politica, es seguramente un bien
econdmico. Y aplicado el problema fundamental de esta ciencia social a la
arquitectura, nos encontramos que para superar la escasez de viviendas que hay
con relacion a la cantidad de gentes necesitas de ellas en una sociedad hay que
hacer uso en la arquitectura del principio de ahorro. Y este principio que viene a
ser el eje de la economia en la técnica arquitectéonica, se traduce en la
industrializacién de los elementos constructivos, ya que la elaboraciéon de los
productos en serie causa el abaratamiento de los mismos. %2

Para el disefio del programa arquitectonico, -siguiendo la doctrina socialista- se habria de
adoptar el modelo funcionalista, y enfocarse en el desarrollo de obras que dieran: utilidad,
traducida en beneficio social; y economizacion, traducida en la reduccion del uso de
materiales, sugiriendo el empleo de materiales sustentados en la técnica, austeridad o
abaratamiento y produccion industrial.!®?

La UAS contemplaba que la problemadtica a atender era el alojamiento de masas
humanas, por lo tanto, el valor de lo ttil y eficiente fue lo que impero en su sustento doctrinal.
En términos pragmaticos, la via para alcanzar la resolucion a la problematica habitacional
era la colectivizacion de la vivienda, de esta manera se creia que la demanda de viviendas en
equilibrio con la distribucién popular de éstas era la solucion.'*

En cuanto al papel del sujeto técnico, en términos humanisticos se enmarco en un
discurso idealista de justicia social, dirigida al beneficio de la clase trabajadora, encaminando
su dialéctica de técnicas para satisfacer la necesidad colectiva de habitar. Su lugar en el

desarrollo de la historia (bajo la vision lineal del tiempo) o estadios, seria el de la ultima fase

101 Arai, “Proyecto”, 206.
102 Arai, “Proyecto”, 206.
103 Arai, “Proyecto”, 206.
104 Arai, “Proyecto”, 204.
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y meta, la sociabilidad de la técnica. En Arai, a partir de esta fase era posible lograr la
modernizacién de la sociedad tomando como motor de construccion a la técnica. %

Las bases distributivas de la Ciudad Obrera, constatadas en el esquema organizacional
del proyecto arquitectonico, perfilaban un sistema de organizacion de labores agricolas e
industriales para los habitantes, asi como un conjunto habitacional que responderia de manera
integral a las actividades colectivas. De esa manera, los habitantes podrian ejercer su trabajo
y vivir en la misma zona. Modalidad urbana que buscaba la auto sustentabilidad mediante la
organizacion colectiva para el trabajo, la vivienda y los servicios colectivos.!? Al final, el
proyecto de la Ciudad Obrera no tuvo mayor continuidad, qued6 como una propuesta vertida
en el marco del Congreso de Arquitectura y Urbanismo de 1938, asimismo, se divulgd en
septiembre de ese mismo afio, en el numero 11 de Arquitectura y Decoracion. No obstante,
no existen indicios de un seguimiento para su construccion. La UAS por su parte, se aboco a
participar en otros concursos, como el certamen para la construccion de un edificio destinado
alacCcT™m.

Un punto que conviene destacar es que, dentro de los postulados ideologicos y
doctrinales de la UAS desarrollados en la Doctrina Socialista de la Arquitectura, puede
identificarse con claridad la huella intelectual de Arai. Aunque la autoria del texto se atribuye
colectivamente a los miembros del grupo (Arai, Cacho, Guerrero y Hernandez), en sus
enunciados se reconoce el lenguaje dialéctico y la estructura conceptual caracteristicos de los
escritos de Arai, inclinados hacia un pensamiento abstracto y esquematico mediante el cual
define, plantea y deduce para construir su argumentacion. Un ejemplo que evidencia esta
presencia es la formulacioén de la dialéctica de técnicas aplicada a la Nueva Arquitectura,
donde se establece una distincion entre arquitectura artistica y arquitectura técnica: la primera
desechada por su caracter burgués, y la segunda comprendida como una sintesis de diversas
técnicas menores -la distribucion, la construccion y las instalaciones- que, al combinarse,
posibilitan la ereccion de edificios y dan lugar a una doctrina particular de la composicioén

arquitectdnica, distinta de la artistica tradicional.'®’

105 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 156.
106 Véase Clasificacion por zonas y Esquema distributivo. Arai, “Proyecto”, 205-207.
107 Arai, “Proyecto”, 206.
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Otro aspecto caracteristico del corpus intelectual de Arai es la conceptualizacion de
teoria y doctrina. La Doctrina Socialista de la Arquitectura establece la definicién y
diferenciacion entre “teoria” y “doctrina”. El hecho de precisar y diferenciar una cosa de la
otra en el cuerpo del texto le ayuda a explicar el porqué del interés de la UAS por concebir
una doctrina y que no propiamente se confunda su propuesta con una teoria. Segun refiere,
la doctrina desea cambiar la realidad en el contexto en el que se concibe, mientras que la
teoria intenta comprender y analizar sin propiamente generar un cambio.'%®

Mas alla de la definicion en si, los puntos de encuentro, bifurcaciones y necesidad de
definir y diferenciar la nocién de “doctrina” y “teoria”- serdn aspectos que marcaran la
trayectoria intelectual de Arai tanto dentro como fuera de la UAS, desde su juventud y el resto
de su vida. En subsecuentes textos producidos existe la necesidad de seguir explicando y
diferenciando teoria de doctrina. Pero también la necesidad de generar una doctrina
arquitectonica, asi como hacer teoria. Por un lado, imbuido en una empresa de corte
Orteguiana donde concibe que con la generacion de una doctrina arquitectdnica lograra salvar
la realidad arquitectonica de su circunstancia. En tanto que, como amante de la reflexion
como medio para el alcance de las razones ultimas -método criticismo kantiano- intenta
generar también teoria arquitectonica.!”’ Y es en el estudio y reflexion sobre la técnica donde
encuentra las bases para la generacion de una doctrina y teoria arquitectonica.

En ese sentido, su estudio sobre la técnica lo amplia y dirige hasta obtener las
consideraciones tedricas sobre ésta para incorporarlas al objeto arquitectonico
contemporaneo, intentando fundamentar las bases teoricas del funcionalismo mexicano.
Aunque también propone una doctrina arquitectonica basada en el progreso técnico, acorde
con la circunstancia politica e ideologica, mientras que los proyectos de la Ciudad Obrera y
los Edificios CTM.!” son un ejemplo de ello, la UAS es la plataforma o medio del que se sirve
Arai para enunciar su propuesta. En la Doctrina Socialista de la Arquitectura promovida por
la UAS, el ejercicio de diferenciacion entre teoria y doctrina se hace presente. En el texto se

les define y diferencia de la siguiente manera:

108 Arai, “Proyecto”, 203.

109 Con método criticismo kantiano me refiero a las aspiraciones por seguir la ruta trazada por Kant, la busqueda
del estado “puro”, una maxima que conduce al pensamiento abstracto y de riguroso alcance, es decir llevado al
limite de la cognicion, en este caso el alcance de una teoria.

110 Arai, “Los Edificios Sociales”, 123-124.
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La doctrina se compone de ideas relativas a alguna cosa; en esto se identifica con
la teoria. Pero, por otro lado, existe clara diferencia entre ambas. En el fondo no
son, pues, una misma cosa. Doctrina es el conjunto de preceptos, de principios
elaborados alrededor de un hecho, de una realidad a la que hay que transformar de
acuerdo con ciertos fines presupuestos. La teoria es, en cambio, la ciencia que
reflexiona sobre un hecho determinado, sobre una realidad dada para descubrirle
sus leyes esenciales sin modificar en nada dicha realidad. La diferencia esta,
entonces, en la manera de relacionarse el pensamiento con la realidad; en el
diferente juego que se establece entre el espiritu intelectual y el fendémeno
estudiado. En el caso de la doctrina la realidad sufre una transformacién cuando
aquella ha cumplido plenamente su mision; transformacion que debe concordar con
el pensamiento director que la emprende. '!!

Mientras que la teoria es un ejercicio conceptual y explicativo que intenta comprender y/o
explicar la realidad o alglin objeto para su estudio, sin modificar esta realidad, en cambio, la
doctrina elabora principios y preceptos alrededor de un hecho, y, por el contrario, tiene el
objetivo de transformar esa realidad. En un texto dedicado a la obra de Le Corbusier, un afio
antes a la Doctrina Socialista de la Arquitectura, se halla la misma propuesta de
diferenciacion, situa a la teoria en el terreno de las ideas abstractas y a la doctrina del lado de
las ideas practicas.!!> Mientras que la teoria es una serie de conceptos y explicaciones
causales sobre algun fenémeno en particular, la doctrina es un corpus de preceptos y

principios a seguir con fines practicos que causen impacto en la realidad:

En el caso de la teoria la realidad queda intacta después del analisis que de ella se
hace, pues representa el papel de simple incitante l6gico para la investigacion,
cuyas consecuencias tedricas se traducen en la averiguacion de la razon intima de
ser de dicha realidad. Como se ve, el pensamiento que se ajusta a una doctrina es
un pensamiento practico. No hay accion efectiva que no parta de un postulado
concreto, doctrinal. Del estudio de lo real la doctrina saca reglas y principios ttiles.
Y alainversa: la clase de ideas que surgen en la investigacion teorética, puramente
cientifica, proviene de la actitud definida por el pensamiento tedrico.'!3

La teoria no busca transformar la realidad, sino explicarla y comprenderla. La manera en la
cual piensa la teoria Arai es desde el plano de la logica, forma parte de un ejercicio logico-
racional profundo para la comprension de la realidad, una concepcion panlogista donde se

asume que los objetos o fendmenos en cuestion son accesibles al conocimiento racional y

16gico.''* En ese sentido, hay una intencién de reducir todo lo racional a lo real y lo real a

111 Arai, “Proyecto”, 203.

112 Arai, “Le Corbusier”, 5

113 Arai, “Le Corbusier”, 5.

114 El panlogismo es una doctrina idealista, siendo su mayor representante Hegel. Esta doctrina concibe que
todo lo que existe es accesible (inteligible) al conocimiento 16gico y racional. Para Hegel en reinterpretacion de
Kant, todo es pensamiento y nada es apartado de él. Las cosas son lo que son pensadas y las formas subjetivas
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racional. Desde el enfoque neokantiano, en Arai hacer teoria significo la busqueda por los
tltimos alcances de esa realidad y su representacion de manera logica-racional.!!

Asimismo, la doctrina esta concebida desde el plano de la ética, por contrario a la
teoria si desea transformar la realidad desde la practica, esto con el proposito evidente de un
mejoramiento a dicha realidad. Para ello, se parte de una serie de normativas para hacer
efectiva la transformacion. Arai contempl6 en la obra de Le Corbusier los vientos de cambio,
veia en su propuesta una revolucion en la concepcidn arquitectonica que partia de los
conceptos de edificar y distribuir.'!'® Asimismo, en su obra encontré la formula para generar
una doctrina, partiendo de la premisa de inventar ideas practicas para resolver tales o cuales
asuntos de inmediata experiencia, a partir de soluciones arquitectonicas.!!” En la propuesta
de la Doctrina Socialista de la Arquitectura las definiciones teoria y doctrina se asientan en
el terreno de la arquitectura, esto con el propdsito de especificar sin caer en dialécticas
teoréticas, sefialando que:

Tratdndose de la arquitectura puede decirse que en teoria correspondiente es la
ciencia que investiga su razon logica de ser, que busca la ley profunda y
permanente de su variable y circunstancial apariencia. Una doctrina de la
arquitectura es cosa bien distinta. Desde luego, doctrinas de la arquitectura pueden
existir muchas, tantas como circunstancias reales haya, en contraposicion a la teoria
de la arquitectura que es Unica. Si toda doctrina arquitectonica esta sujeta por un
principio a los cambios eventuales de los tiempos, sera doctrina de la arquitectura
aquella que esté formada por un conjunto de pensamientos practicos o0 normas cuyo
fin sea el indicar la ruta mas conveniente para solucionar el problema de la
edificacion en una época dada. ''8

Décadas después Arai sigue abordando estas definiciones, ya no como miembro de la UAS,
sino conformando la planta docente de la Escuela Nacional de Arquitectura, en 1956 publico
“Introduccioén al estudio de la arquitectura”,'!” una obra con fines didacticos. En ésta definio
y describi6 las cualidades de una doctrina arquitectonica. Argumentando que la doctrina es

variable y circunstancial, en concordancia con la cita anterior de la UAS: “doctrinas de la

arquitectura pueden existir muchas, tantas como circunstancias reales haya”. Con lo cual

del conocimiento son también formas objetivas de la realidad. En ese sentido, no hay division entre hecho e
idea; entre la esencia y el fenémeno, por lo que el pensamiento se eleva de lo concreto a lo abstracto, asi, no se
aleja de la realidad, sino que se acerca més a ella. Ivan T. Frolov (ed.), Diccionario de filosofia (Moscu:
Progreso, 1984).

115 En el Capitulo anterior de esta investigacion se profundiza sobre este aspecto.

116 Arai, “Le Corbusier”, 5.

117 Arai, “Le Corbusier”, 5.

118 Arai, “Proyecto”, 203.

119 Arai, “Introduccion”, 496-517.
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refiere a la region, época, grupo e individuo, lo cual a su vez depende de las necesidades
sociales, econdmicas especificas que se plantean. Traducido en los llamados tratados de
arquitectura, escritos por distintos autores en distintas épocas y sugieren una ensefianza en la
concepcion, proyeccion, calculo a efectuar en las obras arquitectonicas segun cada autor, pais
y época.!?® Asi establecen reglas practicas de accion, las cuales deben comprobarse a su
experiencia posterior. '?!

En Arai, la doctrina arquitectonica no es determinada por el analisis previo de la
realidad dada, como lo hace toda teoria arquitectonica que explica y comprende los objetos
arquitectonicos, sino que parte de un supuesto ideologico y lo trata de realizar practicamente,
por lo tanto, se enjuicia a la doctrina por sus efectos experimentales, es decir, por los
resultados dados.'*

La doctrina arquitectonica segin Arai, debia nacer como consecuencia de la
insatisfaccion que produce el conocimiento de los edificios existentes, proponiendo su
mejoramiento de acuerdo con ciertos principios previos, no comprobados plenamente;
existiendo cierto riesgo, pero queda claro que sin la practica no es posible la
transformacion.!?® Ejemplo de ello son los criterios de los que parte en el programa
arquitectonico del proyecto de los Edificios Sociales de la CTM, donde concibe desde una

124

doctrina, la Doctrina Socialista de la Arquitectura, “* un edificio sindical para los trabajadores

del pais:

De donde resulta que todo programa [arquitectonico] de realizacion ha de tener
como objetivo el mejoramiento material y espiritual de las masas trabajadoras,
cuyo modo de vida estd en un nivel muy inferior al de otros paises, como plan de
edificacion, ha de tender a dar albergue y prestar servicios generales al mayor
nimero de mexicanos. Doctrina Socialista de la Arquitectura quiere decir, pues,
que el esfuerzo arquitectonico, la politica arquitectonica, deben examinarse hacia
un fin: el mejoramiento de la casa del obrero, del campesino, del soldado; para lo
cual es necesaria la construccion de locales que presten servicios centralizados, de
organizacion, de coordinacion, especialmente los que sirvan para la lucha
proletaria, como son los sindicales.!?’

120 por ejemplo, existen los Diez libros de Arquitectura de Vitruvio, un tratado sobre arquitectura clésica, o
bien los Diez libros de Leon Battista Alberti, un tratado de arquitectura renacentista.

121 Es curioso que Arai sitta las ideas de José Villagran, su maestro y el de muchos de su generacion como las
de una doctrina arquitectonica, no justifica el porqué, pues no era el propdsito del escrito. Arai, “Introduccion”,
505.

122 Arai, “Introduccién”, 504.

123 Arai, “Introduccién”, 505.

124 Arai, “Proyecto”, 204.

125 Arai, “Los Edificios Sociales”, 123-124.
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Como toda doctrina debe de partir de una problematizacion en su realidad segin Arai, se
parte de la falta de un edificio de usos generales destinado para el sindicato de los trabajadores
y a favor de su causa, la lucha proletaria, los principios de los que parte es el socialismo como
sistema econdmico-social, pues segun Arai “es el que conviene a México contemporaneo,
cuya innegable comprobacion estd en la obra integral del General Cardenas”.!?¢ Los
fundamentos o criterios técnicos arquitectonicos de la Doctrina propuesta por Arai se basaron
en el funcionalismo, comprendiéndolo como un sistema que buscaba el maximo rendimiento
economico-utilitario de los edificios, esto mediante la supresion de lo superfluo, lo decorativo
y lo ornamental. En términos artisticos, esto se tradujo en un purismo estético basado en la
implementacion de un programa arquitectonico que, al aplicar su dialéctica de técnicas, se
depuraban ornamentos y la forma resultaba en una sinceridad arquitectonica, formas que en
su légica eran inmejorables.

Algunos propulsores de este sistema fueron Le Corbusier y Gropius, quienes en sus
proyecciones depuradas de formas y ornamentos buscaban una arquitectura sincera y pura.
Por un lado, Le Corbusier clamaba por la realizacion arquitectonica desde las formas
primordiales: el cubo, la esfera, el cilindro, como formas de abstraccion que traslapadas a la
arquitectura estaban en estado puro. Manteniendo la continuidad con una procedencia de la
arquitectura clasica. Mientras que Gropius planteaba la importancia de la austeridad en la
fachada exterior, advirtiendo que el punto clave del trabajo sustancial consistia en la diestra
distribucion de la planta, en las proporciones de las masas constructivas y no en el afiadido
de accesorios.'?’

Consciente de ello, Arai reconoce la procedencia de dicho sistema en su propuesta:
“doctrina que en su aspecto meramente utilitarista es de origen europeo, implantada en la
escuela de arquitectura llamada Bauhaus”.'?® Sin embargo, asume el valor de su propuesta
dentro de su propia realidad y la capacidad que esta tiene para cambiar su circunstancia: “una
técnica de la arquitectura nueva, util para realizar las pretensiones de transformar en ese

aspecto a México [...] para nosotros se convierte, ya dentro del panorama ideoldgico de

126 Arai, “Los Edificios Sociales”, 123-124.
127 Walter Gropius, “Evolucion de la arquitectura industrial moderna”, en Walter Gropius. Proclamas de la
modernidad, compilacion de Joaquin Medina Warmburg (Barcelona: Reverté, 2018); Le Corbusier, Hacia una

arquitectura, 121-128.
128 Arai, “Los Edificios Sociales”, 124.
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nuestra Revolucion, en una prolongacién del socialismo general, en unas de las partes de la
doctrina arquitectonica”.!? Mientras el funcionalismo europeo en sus distintas vertientes
(francesa, alemana, etc.) se abocd por el principio de un diseio basado en la funcion, con un
enfoque dirigido a lo social y reconociéndose como una técnica o ingenieria de edificios, la
propuesta de Arai se adscribio ademas de los aspectos anteriores a un discurso politico,
emergido de un proceso de reconstruccion nacional -la posrevolucion- en el marco de un
proceso de modernidad global.

Ahora, en casos particulares, las primeras propuestas funcionalistas que sugirido Arai
de manera individual y en conjunto como Edificios CTM y la Ciudad Obrera, abogan por la
estandarizaciéon en serie, el maquinismo y requerimientos minimos de cualquier obra
funcional: ventilacion, luz natural y separacion de funciones. Elementos planteados por Le
Corbusier en Hacia una arquitectura, por lo que deduzco una correspondencia con las ideas
de éste, mismas que ya circulaban entre su gremio. No obstante, en el proyecto de la Ciudad
Obrera hay resonancias de las ideas funcionalistas del Congreso Internacional de
Arquitectura Moderna, (CIAM) de Francfort de 1929, dedicado a la vivienda obrera. Existe
semejanza entre el programa arquitectonico de la Ciudad Obrera y una ponencia de Walter
Gropius donde sugiere la busqueda de una vivienda obrera de caracter social con el tamafio
minimo y Ooptimo que satisficiera las necesidades de la vida al menor costo posible. Dando
como resultado la vivienda estandar.'3

Finalmente, con respecto a la acepcion de doctrina, en un escrito de Arai sobre un
texto de Samuel Ramos, sefiala que la diferencia entre un filésofo y un pensador es que “el
primero hace teoria y el segundo hace doctrina. Si Socrates creo6 la teoria del bien, Cristo
formulé una manera de practicarla”.!*! Dicho esto, su propésito en aquellos afios fue
transformar su realidad y no solamente explicarla, esto mediante la generacién de una
doctrina amparada en el progreso técnico de la Nueva Arquitectura, en un marco de la

ideologia socialista. Sus intenciones por generar doctrina se vierten en su labor con la UAS,

1239 Arai, “Los Edificios Sociales”, 124.

130 En esta ponencia Gropius consideraba que una forma solucionar el problema del crecimiento exponencial
de las ciudades de posguerra era la creacion de viviendas para obreros, pues asumia que la estructura interna de
la familia obrera requeria la edificacion de viviendas colectivas verticalizadas y densificadas, con jardines y
espacios de esparcimiento compartidos. Walter Gropius, “Los fundamentos socioldgicos de la vivienda
minima”, en La vivienda racional. Ponencias de la CIAM (1929-1930), edicion de Carlo Aymonino (Madrid:
Gustavo Gili, 1973), 114-125.

131 Arai, “Samuel Ramos”, 4.
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quiénes comparten y visionan la idea que “la arquitectura podra llegar a ser revolucionaria
cuando satisfaga globalmente la necesidad colectiva de habitar. De manera que la demanda
de viviendas quede en perfecto equilibrio con la distribucion popular de ellas”.!>? Esta vision
retne los ideales del socialismo y la implementacion de procedimientos técnicos, en esa
coordinacion de ideales y esfuerzo por parte del sujeto técnico es donde se fragua una posible

doctrina arquitectonica para resolver la problematica habitacional.

3.5 Conclusiones

El debate sobre la técnica en México se desarrolld en un contexto politico-institucional que
impulsaba su promocion, ya fuera desde el cardenismo o por figuras como Narciso Bassols.
En ese ambiente se crearon instituciones como el Instituto Politécnico Nacional, el
Departamento de Creacion Obrera, las Escuelas de Artes para Trabajadores o La Esmeralda.
En los escritos de Arai se observa que, dentro del campo arquitectonico, la técnica fue
entendida como el medio para liberar a la disciplina de los preceptos de las Bellas Artes y de
la primacia de la belleza. Para muchos arquitectos, la técnica representaba la via para
enfrentar las problematicas econdémicas y sociales del momento a partir de soluciones
funcionales y racionales.

Arquitectos como Juan O’Gorman consideraron que la técnica debia guiarse por la
eficiencia, la funcionalidad y el maximo aprovechamiento de recursos. Este enfoque
implicaba producir construcciones capaces de satisfacer necesidades vitales mediante los
avances tecnologicos y cientificos disponibles. Arai compartio el valor otorgado a la técnica
por sus contemporaneos, orientado a responder a las demandas sociales y a comprender la
modernidad. No obstante, su interés por investigar la esencia tedrica y filosofica de la técnica
le otorgd un matiz particular dentro de ese panorama.

Su objetivo no se limitd a la reflexion conceptual, pues también buscd dotar a la
arquitectura funcionalista de un sustento tedrico y una presencia mas activa en la arena
politica. Su obra permite comprender como se pensaba la arquitectura de la época en términos
teoricos, sociales e incluso filosoéficos. En ese sentido, la técnica aparece como un elemento

articulador entre la racionalidad y la accion social. Asi, Arai contribuy6 a configurar una

132 Arai, “Proyecto”, 204.
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vision del arquitecto funcionalista mexicano estrechamente vinculada a las transformaciones
de su tiempo.

Arai empled la técnica como herramienta para sistematizar y racionalizar la produccion
arquitectonica mediante la llamada dialéctica de técnicas. Este método permitia concebir una
arquitectura eficiente, funcional y coherente con las necesidades colectivas. A la vez,
defendio la socializacion de la técnica como un objetivo ligado a los programas estatales.
Estas ideas se reflejan claramente en obras como los Edificios CTM y la Ciudad Obrera, donde
su influencia funcion6 mas como la de un lider intelectual que como un organizador
operativo.

La labor de Arai también evidencid un esfuerzo por subsanar la ausencia de una teoria
propia del funcionalismo mexicano, articuldndola con una agenda social y politica de corte
socialista. Desde esta posicion, la técnica adquirié un matiz particular al pasar del terreno
abstracto al ambito de la accién publica. Su participacion en programas de Estado busco
transformar una realidad compleja mediante instrumentos conceptuales aplicables a la
practica arquitectonica. El resultado fue una propuesta donde la racionalidad técnica y la
responsabilidad social se integraban como fundamentos del proyecto modernizador.

El conocimiento sobre el sujeto técnico moderno le permitid a Arai delinear una
ontologia social y politica vinculada a un nuevo tipo de individuo. Esta perspectiva acerco la
arquitectura a lo humano desde un enfoque historico-social. Aunque inicialmente sostuvo
que existian sujetos ‘“superiores” e “inferiores” segun su dominio técnico, con el tiempo
abandoné esa postura, abriéndose a formas constructivas rurales y materiales no
industrializados sin renunciar a la modernidad. Su admiracién por Le Corbusier, evidente
desde sus primeras traducciones, reforzo la idea de que los aspectos técnicos condicionan las
formas arquitectonicas y pueden conducir a transformaciones estéticas profundas, cuya
unidad debia resolverse en la composicion final.

La nueva manera de entender la composicion arquitectonica desde la técnica alterd la
estética tradicional y antepuso la funcionalidad y el purismo formal como principios rectores.
La arquitectura moderna, siguiendo al resto de las vanguardias, adoptd la técnica como su
emblema central y la convirtid en el eje unificador del proyecto arquitectonico. Arai
desarroll6 una teoria en la que la pléstica surgia de la correcta articulacion de las técnicas

dentro de una estructura dialéctica. En el plano ético e ideoldgico, vincul6 esta concepcion a
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la Doctrina Socialista de la Arquitectura, que proponia la socializacion de la técnica como
via para enfrentar el problema de la habitabilidad.

Sin embargo, en Europa esa confianza en la técnica habia perdido fuerza, especialmente
tras la Primera Guerra Mundial y el ascenso de los totalitarismos. Figuras como Giedion,
Gropius, Le Corbusier y Meyer revisaron criticamente el maquinismo que habian defendido
una década antes. Aun asi, Arai continud viendo en la técnica el motor para transformar la
concepcion del espacio arquitectonico y acercarlo a las dimensiones humanas. Su
pensamiento, influido por la dualidad entre tradicién y modernidad, incorpor6 elementos de
la filosofia de la cultura y del vitalismo orteguiano para explicar la relacion del sujeto

moderno con su entorno, ofreciendo asi una lectura integral de la arquitectura y su tiempo.
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Segunda parte

Encuentro con lo verndculo, el paisaje y la tradicion:
los peldaiios, columnas y pilares de una propuesta
teorico-prdctica

Capitulo 4
El interregionalista: un encuentro con lo verndaculo y la tradicion

4.1 Introduccion

En el presente Capitulo examino los afios posteriores a la formacidén universitaria de Arai,
afnos que comprenden la etapa consecutiva a la disolucion de la UAS, asi como de su diaspora
hacia el interior del pais motivado por circunstancias politicas y personales. Esta etapa es
crucial en su trayectoria intelectual, pues desarroll6 una reflexion critica que abarca tanto su
produccion tedrica como su practica profesional dentro del ambiente arquitectdonico y
filosofico. Durante estos afios su propuesta se vio marcada por una transicion, que consistio
en cuestionar los ideales de la arquitectura moderna, asi como en repensar su corpus
intelectual, encaminado a una propuesta que revalora lo vernaculo, lo regional y la tradicién
dentro del quehacer arquitectonico.

En un primer momento, analizo su produccion intelectual enmarcada en una
circunstancia de crisis y de revaloracion por el canon académico, resultado de su estancia al
interior del pais tras el cese de funciones en la capital. Posteriormente, abordo su experiencia
como arquitecto en regiones como Chiapas y su participacion en proyectos adheridos al
Comité¢ Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas (CAPFCE),
experiencia que enriquecid su perspectiva a partir de los saberes constructivos locales,
permitiéndole reconocer la importancia de factores como la geografia, el clima y los
materiales regionales. Este reconocimiento le llevé a cuestionar los preceptos homogéneos

del movimiento moderno, abriendo paso a una reinterpretacion donde vincul6 el quehacer



arquitectonico con los saberes populares y formas de construir ajenas a los preceptos
modernos.

El Capitulo también examina cémo Arai incorpord un enfoque filoséfico desde la
filosofia de la cultura, para conceptualizar la arquitectura como una produccién cultural,
entendida desde la relacion sujeto-objeto (en este caso el habitante con su entorno geografico)
y los niveles de conciencia, a partir de la filosofia de los valores. Con esta base teorica-
filosofica su corpus intelectual transito hacia la tendencia del regionalismo arquitectonico,
mismo que busca armonizar los elementos locales con los elementos universales, dando lugar
a una sintesis que ¢l mismo denomind como “regional-cosmopolitismo”.

Finalmente, se aborda su propuesta de “regional-cosmopolitismo” o
“interregionalismo”, una sintesis entre la arquitectura tradicional y los preceptos de la
arquitectura moderna. Se presentan ejemplos a partir de proyectos del propio Arai como el
Centro Vacacional de Montebello y la Casa Mexicana, o bien, de obras construidas como la
Asociacion México-Japonesa. Estas propuestas reflejan su esfuerzo por conciliar la tradicion
y la modernidad, evidenciando una arquitectura comprometida tanto con las raices culturales
como con las necesidades de su presente, por ende, son ejemplos embleméticos de como Arai
conjugo elementos culturales y geograficos de distintas regiones para crear una arquitectura
inclusiva y significativa. Asimismo, representan una muestra significativa de los cambios en
la evolucion profesional e intelectual de Arai frente a los desafios de su época, como la
busqueda por dar forma a una arquitectura enraizada en la diversidad cultural y natural de

México.

4.2 El reconocimiento por los “otros” Méxicos

Los primeros afos de la década de los cuarenta, resultaron ser cruciales en la trayectoria
profesional de Arai. Por un lado, incursiond en el ambiente de la funcion publica al ser
participe en programas federales de construccion. Paralelamente, enriquecié su produccion
intelectual al abordar temas politicos y filosoficos relevantes para su €poca, sin dejar de lado
un recorrido exploratorio en la busqueda de un camino propio.

Un aspecto determinante de esos afos fue el conflicto armado de escala global que ya

habia sacudido el orden mundial, la Segunda Guerra. Existia una tension entre México y los
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paises del Eje luego del rompimiento de relaciones de Avila Camacho con Japon.! Debido a
su ascendencia japonesa, Arai fue obstaculizado en su labor docente y cesado de algunas de
sus labores.? Asi por ejemplo, fue despojado de las asignaturas de Urbanismo 2° y Proyectos
de Urbanismo que impartia en la Escuela Superior de Arquitectura, (ESIA), del Instituto
Politécnico Nacional (IPN).> Esto fue una desventura en su trayectoria profesional, pues
ralentizé sus posibilidades de ascender en el ambiente intelectual y en la efervescencia
institucional del momento.

Mientras tanto, el recorrido itinerante y exploratorio de Arai se reflejé en su
produccion intelectual entre 1940 a 1944, afios en los que realizo algunos ensayos y resefias
criticas donde cuestiono valores dados por absolutos, reflexionando sobre el pensamiento
asumido como candnico y acorde con el contexto de crisis mundial y personal. En septiembre
de 1941, Letras de México publico “Actualidad”, una resefa escrita por Arai sobre la primera
traduccion al espafiol del Ensayo sobre el Gobierno Civil del filoésofo inglés John Locke. (A
qué se debia el interés por esta obra? El titulo de la resefia ya anuncia la preocupacion por
los temas de su tiempo: acababan de cumplirse dos afios desde el inicio de la Segunda Guerra
Mundial, y el ascenso del fascismo, que el propio Arai habia denunciado desde la LEAR, ya
no era una mera inquietud intelectual, sino una crisis creciente del orden mundial. En ese
momento, gran parte de Europa estaba ocupada por el ejército aleman y sus aliados, lo que
hacia temer la consolidacion de los regimenes autocraticos en la politica occidental. De ahi
que Arai subrayara el valor del contraste entre los principios liberales de Locke y, en sus
propias palabras, “la realidad que en estos momentos le pone en crisis”.*

John Locke fue uno de los principales representantes del empirismo, doctrina

filosofica que antepone la experiencia a la gnosis, en oposicion a la postura racionalista. El

! “Vot6 la declaracion de guerra y la suspension de garantias individuales”, Excélsior, 30 de mayo de 1942: 1.
2 En aquellos afos prevalecia una politica de exclusion y represion hacia la comunidad japonesa y sus
descendientes. Desde una perspectiva nacionalista, lo japonés era concebido como “un peligro para México”,
lo que generaba un clima de psicosis social alimentado por la construccion de un supuesto enemigo. Sergio
Hernandez Galindo, “La guerra interna contra los japoneses”, Dimension Antropologica, vol. 43 (2008): 87-
119; Carmen Moran Brefia, “La historia negra de los japoneses en México y una peticion de perdon”, El Pais,
8 de noviembre de 2020.

3 Desde 1941 Arai estuvo en dicha institucién impartiendo clases en el posgrado en Urbanismo. En la planta
docente también aparecen otros profesores como Hannes Meyer y José Luis Cuevas. Carlos Rios Garza, “Los
profesores de los primeros afios de la ESIA”, Esencia y Espacio, nim. 6 (1998): 32-34.

4 Alberto Arai, “Actualidad. Locke, John. Ensayo sobre el Gobierno Civil. Trad. y prefacio de José Carner. Ed.
Fondo de Cultura Econdémica. México, 19417, Letras de México, nim. 9 (1941): 104.
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empirismo, ademas, se interesd por establecer reglas generales sobre la vida en comun, el
Estado y la sociedad, tomando como fundamento la ciencia de la naturaleza humana. En este
sentido, en su Ensayo sobre el Gobierno Civil, Locke desarrolla los principios del liberalismo
como ideal de Estado. Alli cuestiona la idea del poder divino de los reyes, y plantea en su
lugar la monarquia constitucional y la separaciéon de poderes: por un lado, un poder
legislativo en manos de representantes elegidos por el pueblo; por el otro, un poder ejecutivo
ejercido por el monarca.’

En otras palabras, la propuesta de Locke marca el inicio del movimiento liberal, cuyas
repercusiones alcanzaron al mundo entero y a la historia del Occidente moderno. En sus
investigaciones filosoficas, Locke indaga en el origen de los gobiernos y sostiene que el ser
humano, en el estado de naturaleza, posee derechos naturales -la libertad y la propiedad-,
valores que en Arai resultaban imprescindibles para la civilizacion.

Esto lleva a preguntar: ;cudl era la realidad de Arai en medio de la crisis de su tiempo?
o bien, ;como relaciona su ensayo con su propia circunstancia? Segun Arai, John Locke no
era un filésofo recluido en un gabinete, sino “un hombre que vivi6 la vida politica de su
momento historico”. La relacion del filésofo con Lord Shaftesbury, su protector, lo condujo
a la actividad politica, pero también lo coloco en riesgo: como sefiala Arai, ambos padecieron
“el destierro perseguido por la desconfianza de Jacobo”. No obstante, Locke regreso a
Inglaterra para participar activamente en la Revolucion de 1688, en defensa de la
Constitucion liberal promulgada ese mismo afio.® Asi, la analogia de Arai no sélo busca
subrayar la importancia de difundir la doctrina liberal en una época de crisis que parecia
desmoronar sus fundamentos; también pretende establecer un paralelismo entre la condicioén
de destierro de Locke y su propia situacion. Al igual que el fildésofo inglés, Arai se percibia
como un individuo desplazado por un gobierno que desconfiaba de €l y lo castigaba sin haber
cometido un delito propiamente dicho, separdndolo de sus funciones profesionales y
sumiéndolo en un amargo aislamiento.

El impacto que le ocasion¢ el desprendimiento de su catedra o cese de labores es un
aspecto que no se menciona o alude de manera directa en sus escritos, tampoco existen

fuentes que den testimonio de ello. Sin embargo, hay alusiones sutiles, que mas que mostrar

5> John Locke, Ensayo sobre el Gobierno Civil (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1941).
6 Arai, “Actualidad”, 104.
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un resentimiento por parte de Arai, apuestan por revalorar el canon académico. Con cierto
tono rebelde y disconforme, sugiere que para concebir el “espiritu viviente de la época” —
proposito buscado desde su filosofia de los valores-, no sera posible si permanece instituida
“la beateria de la cultura”, amparada esta tltima en instituciones convencionales del saber,
como eran las universidades e instituciones.’

En “Elogio del snobismo”, publicado en 1944, todavia durante su etapa de
alejamiento voluntario, sostenia que la “escuela” -como recinto del saber- no podia reducirse
unicamente al aula o al auditorio. El conocimiento, afirmaba, también surgia de los circulos
intelectuales que se forman en la calle, en la cafeteria o en el concierto. Es decir, de otros
espacios incluso ajenos a la academia. Asi pues, distinguia dos tipos de escuelas: “la
universidad como institucion de cultura y la universidad como vida de la cultura; la
universidad como canon y sistema y la universidad como angustia y creacion”. Esta
separacion dicotdomica muestra una universidad académica que “ensefa conocimientos
acumulados en el pasado”, y otra, la universidad callejera que “forja conocimientos propios
y de una amplia tradicion cultural”.®

(De donde proviene esa necesidad de dividir el saber y el aprendizaje? ;Cual es su
proposito? El contexto de enunciacion remite a los anos en que Arai residio fuera de la
capital, establecido en Pachuca (Hidalgo) durante el periodo de crisis derivado de la guerra,
en 1944. En su reflexion no sélo se advierte una critica al ambiente académico, canon
dominante de su tiempo y espacio en el que ¢l mismo se habia formado, sino también el
reconocimiento de que existia una realidad mas amplia y compleja: una realidad que generaba
y enriquecia el conocimiento desde otros espacios y otros tipos de saberes. Arai sugiere asi
una forma distinta de aproximarse al conocimiento, una que no implica desprecio por la
academia, sino una revaloracion nacida desde la distancia que habia tomado respecto a ella.
Su postura apunta a que el aprendizaje no se agota en los recintos institucionales, sino que
también se construye en ambitos cotidianos, sociales y culturales que complementan y
amplian la experiencia intelectual.

En la misma publicacion, plantea una alegoria acerca de la complejidad del espiritu

humano y por ende, de una época, bajo la forma de un didlogo interno: “la verdadera audacia,

7 Alberto Arai, “El elogio del snobismo”, Letras de México, nium. 24 (1944): 289.
8 Arai, “El elogio”, 290.
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la verdadera aventura del espiritu humano [en alusion al Zeitgeist] es como un buscapiés
[fuegos artificiales], caprichoso e iconoclasta, que asciende al cielo enroscando en mil formas
su estela de fuego, en torno de un andamio regular, de una estructura estatica, que no deja
por eso de ser una torre de luz interminable e infinita”.® Esta toma de conciencia de Arai, le
hizo caer en cuenta que el espiritu humano se encuentra repleto de vericuetos y vicisitudes
en su andar, pero no por ello deja de emanar brillo, en alusion a la razon, vehiculo para el
alcance de los valores o ideales de una época. De ahi que clamase por comprender y valorar
“la conjuncion viva de dos fuerzas que se necesitan entre si porque se complementan, como
son las que mana del aula de una escuela y la que nos llega de los circulos intelectuales de la
calle, del café, del concierto”.'”

El proceso que vivido Arai fuera de la capital, resultd ser un acaecimiento que le
permitio irse abriendo mas alla del canon académico, valorando el intercambio de saberes
con un ambiente distinto a los circulos intelectuales, encaminado al reconocimiento del saber
popular. En este lapso de recorrido exploratorio también se reafirma su apego a una vision
del mundo, al menos dentro del campo de la filosofia. En 1942, public6 también en Letras
de Meéxico “La metafisica de Heidegger”, en abierta oposicion al pensamiento del autor,
elaborando una critica basada en lo que ¢l consideraba como incongruencias del
existencialismo heideggeriano. Con dicha critica reafirmé su trayectoria sobre la senda del
criticismo kantiano y no el existencialismo, siendo ésta ultima una corriente de moda,
profesada por un amplia ala de filosofos del ambiente intelectual de aquellos dias.!!

En paralelo a su labor intelectual se desenvolvid en el ambito profesional al interior
del pais. Entre 1940-1941, realiz6 labores para el Ayuntamiento de Veracruz (Veracruz),
patria chica de su madre. Posteriormente, volvido a la capital para desempefniarse como
arquitecto de la Oficina del Plano Regulador del Distrito Federal. Trabajo a la par en la
Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura (ESIA), del IPN, como Catedratico de Teoria
Urbana y Urbanismo, labor que desempefi6 hasta 1942.'2 Fue en ese entonces que, debido a

la tension existente del Gobierno federal hacia Japon, Arai fue obstaculizado y cesado de su

9 Arai, “El elogio”, 290.
10 Arai, “El elogio”, 290.
11 Al respecto del analisis de dicho texto y del posicionamiento filos6fico de Arai véase el Capitulo 11 de esta

tesis.
12 Prado de Arai, “Semblanza”.
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catedra, perdiendo también con ello posibilidades en el ambiente de la funcion publica
federal.

Un ejemplo del cese o veto en la funcion publica fue la imposibilidad para participar
en la campafia de planificacion hospitalaria nacional que se dio desde 1942, en la que
participaron algunos de sus colegas como Raul Cacho y Enrique Yafiez. Fue hasta 1944 que
tuvo un acercamiento con esta campafia y con el ambiente institucional y politico, al
concursar con un proyecto para el ler. Hospital de Zona del Instituto Mexicano del Seguro
Social, La Raza. Invitado por Ignacio Garcia T¢llez, entonces director general del IMSS, a
peticion de su amigo Vicente Lombardo Toledano, quien, junto con Aarén Sanz, habia
impulsado afios atras la ya disuelta UAS.!® Una amistad, la de Arai y Toledano, refrendada a
partir de su lucha en pro de las ciudades y viviendas para los trabajadores.'*

De la propuesta del proyecto de Arai, para el hospital La Raza, apenas y existen
algunos bocetos y alzados del edificio, los cuales se sugieren como anteproyecto del modelo,
sin propiamente existir planos, un estudio del sitio, asi como la descripcion del programa o
concepcion del edificio. La representacion de la propuesta fue publicada en 1945, en el

nimero 1 de la revista Arquitectura y lo demds.

13 Enrique De Anda, Una mirada a la arquitectura mexicana del siglo Xx (diez ensayos) (México: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 2005), 23.

14 La relacion entre Arai y Lombardo Toledano no se limit6 a su colaboracion en la UAS. En 1939, Arai presentd
el proyecto de los Edificios Sociales de la CTM, cuando Toledano fungia como secretario de dicha central obrera.
Ese mismo afio, Arai participé como delegado de la CTM, junto con Cacho y Guerrero, en el primer Congreso
Nacional de Habitaciones Obreras. De este encuentro surgio el texto Nuevo urbanismo, una propuesta de
“principios y métodos” para la creacion de ciudades destinadas a los trabajadores, el cual fue publicado un afo
después en Letras de México, con una dedicatoria dirigida a Lombardo Toledano. Alberto Arai, Raul Cacho y
Enrique Guerrero, Nuevo urbanismo (México: Letras de México, 1940).
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Imagen 18: Anteproyecto de Alberto Arai, Hospital de La Raza, tercer lugar. Arquitectura y lo demas, nim. 1
(1945): 56.

ANTEPROYECTO ARAI.—TERCER PREMIO

Cericatura de Reyes Meza
Imagen 19: Anteproyecto de Alberto Arai, Hospital de La Raza, tercer lugar. Arquitectura y lo demas, nam. 1
(1945): 54.
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Aunque Arai unicamente obtuvo el tercer lugar en el concurso para el Hospital La Raza, esta
experiencia le permitid comenzar a incorporarse al ambiente de la funcidon publica. De
manera discreta, participd en el Seminario de Estudios Hospitalarios (1943-1944),
coordinado por Salvador Zubiran y José Villagran.!> En sus escritos sobre arquitectura
hospitalaria, Arai expresaba, casi en tono de proclama, la necesidad de impulsar un programa
politico-institucional en este campo. Advertia que su proposito era “llamar la atencion a los
fundadores, organizadores y constructores de estas instituciones publicas de beneficencia,
para que fomenten los estudios e investigacion [...] [con] la esperanza de una conquista mas
en la lucha contra los enemigos de la salud”. Con enunciados de esta naturaleza, Arai buscaba
acercarse nuevamente al ambito institucional o, al menos, abrirse un espacio dentro de su
estructura.

En ese mismo afo, volvio a la funcion publica, aunque al interior del pais, siendo
arquitecto residente en Pachuca, donde labor6 para el Banco Nacional Hipotecario Urbano y
de Obras Publicas entre 1945 y 1946. Ademas, realiz6 obras de reconstruccion en el Palacio

de Gobierno del estado de Hidalgo y la Escuela Normal.'®

Posteriormente, de manera mas
activa y directa participo en el Plan Nacional de Escuelas, del Comit¢ Administrador del
Programa Federal de Construccion de Escuelas (CAPFCE), perteneciente a la Secretaria de
Educacién Pblica (SEP).!” Desde donde elaboré un anteproyecto de escuela secundaria para
600 alumnos, esta experiencia le sirvio para ser comisionado como jefe de zona en Chiapas,

region en la que estuvo en funciones entre 1947 a 1950. Durante este periodo como jefe de

zona, levanto jardines de nifios y escuelas primarias.'®

15 Este espacio se encontraba bajo los auspicios de la Secretaria de Salubridad y Asistencia Piblica, dirigida
entonces por Gustavo Baz. La colaboracion entre médicos y arquitectos tenia como propodsito encontrar
soluciones a las problematicas sanitarias desde la arquitectura, articulando asi una politica hospitalaria integral.
José R. Alvarez Noguera, Salud y Arquitectura en México (México: Universidad Nacional Auténoma de
México / Secretaria de Salud, 1998).

16 Prado de Arai, “Semblanza”, 2.

17 El CAPFCE surgi6 ante la carencia de infraestructura escolar en el México del gobierno de Avila Camacho.
Los estudios realizados desde 1942 por José¢ Luis Cuevas en la Secretaria de Educacioén Publica, orientados a
planificar el desarrollo escolar, sirvieron como antecedente directo de este ambicioso proyecto. Més tarde, el
secretario de Educacion, Jaime Torres Bodet, amplio su alcance al diversificar las iniciativas e incorporar
capitales privados. La labor del CAPFCE como programa nacional representd una etapa decisiva en la
construccion del México moderno, al tiempo que propicid la participacion de una nueva generacion de
arquitectos en un proyecto estatal de planeacion y desarrollo de infraestructura educativa. Domingo Garcia
Ramos, Planificacion de edificios para la ensefianza (México: Universidad Nacional Autéonoma de México,
1970).

18 Alberto Arai, “La construccién de escuelas en el estado de Chiapas”, Construyamos Escuelas, 15 de
septiembre de 1947.
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De su estancia en Chiapas se conserva un estudio de planificacion que incluia un
andlisis detallado de los 112 municipios del estado, organizados jerarquicamente segin el
nivel de urgencia para atender la escasez de edificios escolares. Como parte de este trabajo
elabor¢ el “Programa integral de escuelas del estado de Chiapas”, en el cual se registran datos
sobre el nimero de habitantes, la poblacion escolar, la infraestructura existente -escuelas y
aulas-, asi como las carencias detectadas. Este diagndstico constituyo la base de su plan de
Ixtapa y San Cristobal de las Casas; en Tuxtla Gutiérrez, Tapachula y Cintalapa llevo a cabo
la edificacion de centros escolares.

El caso de Cintalapa fue publicado en la revista Espacios.'” Tanto el plano como la
fachada del centro escolar, corresponden con los designios del funcionalismo, en las
imagenes se identifica el uso de dinteles y pilastras de concreto a manera de celosias para la
atenuacion de la luz y el clima de la zona, con un enfoque adaptativo al contexto de una zona

calida y humeda.

=

Imagen 20: Fachada y planta general del Centro escolar en Cintalapa, Chiapas (1947-1948). Espacios, naim. 7

(1951).

19 Alberto Arai, “Centro escolar en Cintalapa, Chiapas”, Espacios, nim. 7 (1951).
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Imagen 21: Detalle exterior de la fachada del Centro escolar en Cintélapa, Chiapas (1947-1948). Espacios,
nim. 7 (1951).
De su labor en Tuxtla Gutiérrez destaca un proyecto en particular: el aula tipo, un prototipo
de “sistema de aula transversal” desmontable para 48 alumnos, con la posibilidad de
ampliarse o desarmarse segun las necesidades. En la revista Construyamos Escuelas se
publicaron el corte, la planta y la fachada del proyecto. Aunque no existen indicios de que
haya sido construido -pese a haber sido patentado-, este disefio constituye un antecedente
directo de lo que mads tarde derivaria en el aula Hidalgo, desarrollada durante la gestion de
Pedro Ramirez Vazquez a mediados de los afios cincuenta. Este ultimo proyecto se
caracterizd por la estandarizacion de elementos, la adaptacion de las aulas a diversas

orientaciones y el uso de materiales aparentes.*’

20 “Ntimero dedicado al CAPFCE. Escuelas primarias. Consideraciones técnicas”, Arquitectura México, nim. 63
(1958): 155.
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Imagen 22: Proyecto de aula desmontable. La construccion de escuelas en el estado de Chiapas.
Construyamos Escuelas (1947).

Este sistema desmontable y adaptable, tanto la propuesta de Arai como aquellos
implementados afios después, significaron un acierto novedoso para la construccion de
escuelas. La posibilidad de construir una escuela a partir de modulos hacia posible la
participacion directa de la propia comunidad en el proceso. Estos modulos se enviaban a las
localidades acompafados de la “Cartilla de la escuela”, documento que orientaba y facilitaba
su correcta instalacion. Con la debida supervision, las comunidades que recibian los
materiales armaban los mddulos, construian muros y techos con materiales locales como
adobe, teja, ladrillo y piedra.

La idea de dotar de autonomia al habitante del campo o zona rural, mediante la toma
de conciencia, recursos y puesta en practica de su organizacién para el emprendimiento,
mejoramiento, modificacion y/o autoconstrucciéon “con sus propias manos y su propio
cerebro”, fue un propoésito que inquietd a Arai constantemente. Por ejemplo, ya en “El
mejoramiento de la casa campesina” (1949), establecia la importancia de “dar unas nociones
elementales sobre el tema con el fin de que el campesino vea por si mismo” y asi, deba
“iniciarse hasta donde le sea posible en los conocimientos cientificos y técnicos [para la
construccion] reservados hoy en dia por desgracia a las grandes ciudades”.?! De manera que

con el acceso a distintos recursos pretendia instruir a los sujetos del campo en el ambiente de

21 Alberto Arai, “El mejoramiento de la casa campesina”, Espacios, nim. 3 (1949).
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la técnica moderna. Incluso, intentando llevar la premisa a una politica publica, bajo el
argumento de que “hace falta preparar al publico que va a usar y promover las construcciones
arquitectonicas”.?

La solucion pragmatica de Arai conjugaba las técnicas de los arquitectos modernos
con los saberes locales y artesanales. En ese sentido, tanto su labor previa al interior del pais
como su trabajo con el CAPFCE significo un acercamiento a y un reconocimiento de otros tipo
de saberes constructivos, y por ende, con otros Méxicos.>* Lo que derivd en una novedosa
faceta de su trayectoria profesional, debido a que sus preocupaciones por las problematicas
de vivienda, emanadas y proyectadas desde la UAS, o su pugna por una arquitectura mas
tecnificada, acorde con los preceptos del movimiento moderno, se trasladaron a otro plano.
Ahora, se hallaban en un plano donde el valor y reconocimiento por el medio (espacio
geografico) cobraba un valor mas preponderante e incluso, incorporable a la arquitectura, sin
por ello dejar de lado el factor social.

No obstante, vale senalar que este fue un proceso complejo que Arai vivid y que se
manifestd en su corpus intelectual, la arquitectura que estaba en contraparte con los preceptos
modernos y alguna vez concibid con adjetivos como “primitiva”, “campesina’ y
“tradicional”, y causante de una “baja conciencia moral” que daba como resultado “el
embrutecimiento de sus habitantes”, cobraba con el paso de los afios un semblante distinto.?*
Con lo cual, su esquema o vision de arquitecto moderno formado en una tradicién occidental,
experimentd un encuentro con otros saberes, mismos que derribaron la idea de concebir la

arquitectura contemporanea como un acto civilizatorio.

22 Alberto Arai, “Plan de accion en pro de la arquitectura”, Arte, mayo-junio de 1952.

3 Este fenomeno fue compartido por otros jovenes arquitectos modernos que, al ser comisionados a distintas
regiones del pais para construir escuelas u hospitales, tuvieron un contacto directo con los llamados “otros
Méxicos”. Asi, figuras como Pedro Ramirez Vazquez en Tabasco, Enrique del Moral en Guanajuato, Luis
Rivadeneira en Veracruz, Juan Segura en Sinaloa y Domingo Garcia Ramos en Campeche, encontraron en esas
experiencias una fuente de aprendizaje y reflexion. Dicho encuentro resultdé sumamente fructifero, no sélo para
su desarrollo profesional como arquitectos, sino también para el propio proceso constructivo y modernizador
del pais.

24 Al sefialar las cualidades y defectos de la “casa campesina mexicana actual”, Arai emplea dichos términos
para describir el estado de esa arquitectura, con el prop6sito de contribuir al mejoramiento de la habitacion rural
y, con ello, “llevar el progreso mediante el desarrollo de la conciencia moral e intelectual del hombre del
campo”. Arai, “El mejoramiento”.
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4.3 La transicion de Arai hacia el regionalismo arquitectonico

La experiencia de Arai durante su estancia al interior del pais le llevd a cuestionar algunos
preceptos de la arquitectura moderna, a este cuestionamiento emanado de una valoracion por
el contexto geografico y regional, que a su vez derivdo en una forma de concebir la
arquitectura y/o una forma de construir se le ha denominado Regionalismo. La propuesta de
Arai en el marco de esta tendencia coincide plenamente con los preceptos que presenta en su
L 25
obra tedrica.
El Regionalismo, ademas de una corriente, es considerado como una ‘“estrategia,

26 enfocada en resolver el

herramienta, técnica, actitud, ideologia y manera de pensar
antagonismo entre la arquitectura internacional, y aquella arquitectura que encuentra en lo
regional las respuestas a los problemas especificos de cultura, entorno y economia, entre
otros. En ese sentido, mientras a la arquitectura internacional se le reprocha ser un tipo de
arquitectura impersonal —en palabras de Arai “inhumana”- y estandarizada, a la arquitectura
regionalista se le percibe mas cercana a la sensibilidad y creatividad, ofreciendo opciones
constructivas para cada sitio. Su propuesta privilegia el uso de materiales locales, la
adecuacion al clima, las costumbres y posibilidades econdmicas de los usuarios.?” A pesar de
sus diversas manifestaciones, “es una teoria que apoya la resistencia a varias formas de
estructuras hegemonicas que tienden a estandarizar para disminuir la diferenciacion local”.?®

En algunas obras de Arai, como en “Caminos para una Arquitectura Mexicana”
(1952), “Regionalismo y arquitectura” (1955) y “Regionalismo arquitecténico” (1955),%

coexisten reflexiones que proclaman la superacion del “cosmopolitismo mondtono e

indiferenciado existente en las regiones,*” refiriéndose a la homogeneidad resultante del

2> Autores como Louise Noelle sefialan que la propuesta de Arai alude a una forma de proto-regionalismo, es
decir, que sus preceptos teoricos se anticipan a la consolidacion de dicha tendencia en la arquitectura mexicana.
Louise Noelle, “Introduccion. Regionalismo Ayer'y Hoy”, Regionalismo Cuadernos de Arquitectura, nim. 10
(2003): x11; Catherine Ettinger, “Alberto T. Arai, modernidad y arquitectura tradicional”, en Leer a Alberto T.
Arai. Reflexiones, ensayos y textos, compilaciéon de Elisa Drago Quaglia (México: Universidad Nacional
Auténoma de México / Facultad de Arquitectura, 2019), 458.

26 Vicente Canizaro, “The Promise of Regionalism”, en Architectural Regionalism. Collected writings on place,
identity, modernity and tradition (New York: Princeton Architectural Press, 2007).

27 Noelle, “Introduccién”; Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna (Espafia: Gustavo
Gili, 2002).

28 Canizaro, “The Promise”.

2 Alberto Arai, “Regionalismo y arquitectura”, Arte Vivo Mexicano, julio de 1955; Arai, “Regionalismo
arquitectonico”, 25.

30 Arai, “Caminos”, 47.
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estilo internacional impuesto por los ideales modernistas, asi como a la incapacidad de los
propulsores de dicho estilo para reconocer la diversidad regional. En ese sentido, Arai invita
a reconocer el valor de lo local en su diversidad nacional, y a que la idiosincrasia de cada
pueblo mexicano se refleje en su arquitectura.’! Por lo tanto, considero que se reafirma su
inclinacion hacia una tendencia regionalista, sustentada principalmente en la valoracion de
la arquitectura tradicional y de las construcciones levantadas a partir de los factores locales,
capaces de resistir los procesos de homogeneizacion. Este enfoque -“capaz de superar el
cosmopolitismo monotono”- destaca, en particular, aquella arquitectura desarrollada en un
entorno profundamente mexicano, en didlogo con las multiples expresiones regionales del
pais.??

La forma en la cual Arai desarrolla un pensamiento regionalista es por dos vias, una
es la perspectiva empirica, o sea la experiencia, y otra es por medio de la razoén, mismas que
se comprenden desde el marco de su doble formacion como arquitecto y como filésofo. Por
un lado, la experiencia obtenida de su labor como arquitecto en distintas regiones del pais y
en determinadas comisiones, como la del CAPFCE, le brind6 la posibilidad no soélo de
identificar los otros tipos de saberes arquitectonicos, sino también de tomar conciencia como
arquitecto moderno ante aquellas resoluciones y formas de construir acordes a factores como
la geografia, el clima, el paisaje, los materiales, etc., al grado incluso de cuestionar la labor
de dicha profesion.

La otra via fue la razdén, o el razonamiento como método filosoéfico. Es decir, la
organizacion de ideas, nociones y conceptos, asi como la articulacion entre éstos. Dichas
operaciones mentales le sirvieron para reflexionar, desde la filosofia de la cultura, acerca de
la concepcion de la arquitectura como un objeto de produccion cultural, asimismo, le brindo
un acercamiento a la comprension de la relacion entre el sujeto, el medio (espacio-lugar) y el
objeto (arquitectonico), reflexiones que coadyuvaron a dilucidar y teorizar sobre la idea del
regionalismo como factor preponderante en la arquitectura, pero ;como se produjo este

proceso?

31 Alberto Arai, “Jacales contra rascacielos”, Excélsior, 27 de octubre de 1957.
32 Arai, “Caminos”, 47.
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El ejercicio filosofico de Arai parte de lo cognoscente, o sea, la facultad de conocer,*
advirtiendo que la realidad -manifestada a través de fenémenos- se concibe en la relacion
entre sujeto y objeto. El sujeto se vincula con el objeto (el medio ambiente) mediante un acto
sensorial o racional que genera la percepcion y, a su vez, la conciencia en el propio sujeto.
En este sentido, la manera en que situa a la arquitectura -desde la filosofia de la cultura-
consiste en identificarla precisamente como un objeto, mientras que al sujeto se le asigna el
papel de productor, espectador, habitante y/o usuario del objeto arquitectonico.

La obra arquitecténica es concebida por Arai como una produccion cultural, es decir,
un objeto hecho por el hombre y al servicio del hombre, y por ende un objeto humano.** El
sujeto es el ser consciente de dichos objetos, y se relaciona con ellos mediante sus sentidos,
siendo en ocasiones el productor de dichos objetos arquitectonicos. La manera en que el
sujeto-habitante se relaciona con el sitio o espacio arquitectonico que ocupa se realiza
mediante una operacion que Arai denomina ‘“adaptacion”. En ella tiene lugar un pacto
reciproco, una relacion de alianza entre la figura humana y su contrafigura envolvente -la
habitacion, la casa o el espacio arquitectonico-. Esta operacion también implica un acto de
domesticacion, en el que el habitante ajusta, apropia y modela el recinto arquitectonico a sus
necesidades y modos de vida.*®

Con este esquema de la relacion sujeto-objeto, Arai establecid un parametro para la
concepcion del desarrollo del alma humana, la cual depende en gran medida del grado de
conciencia o autoubicacion del sujeto en relacion con su medio, y a su vez es un equivalente
a su grado de civilizacion.*® Es decir, a partir de la relacion sujeto-medio es posible identificar

el nivel de conciencia del sujeto en el marco de un proceso del desarrollo humano.?” Con este

33 Con esto me refiero a la gnoseologia, rama de la filosofia que reflexiona sobre el conocimiento y las formas
en que el ser humano se apropia de él. En este sentido, la concepcion que Arai tiene del regionalismo
arquitectonico se vincula estrechamente con ese ejercicio cognoscitivo, en el que un sujeto (el individuo) se
relaciona con un objeto (el medio ambiente, los materiales, los recursos o las técnicas constructivas).

34 En sintonia con el existencialismo de Heidegger y Ortega y Gasset, Arai sostiene que el hombre no existe
como una entidad pura, sino que su ser se define en relacion con sus obras y producciones culturales. En ellas
se refleja y se constituye, pues al producir cultura, el hombre no sélo transforma su entorno, sino que se
transforma a si mismo. Arai, “Regionalismo”, 24-25; Arai, “La dualidad”, 97-98.

35 Arai, La raiz, 22.

36 Arai, “Regionalismo”, 24-25.

37 Esta idea, antes que un método, Arai la retoma de Oswald Spengler, quien en su ensayo El hombre y la
técnica analiza como, a través de la técnica, el ser humano manipula y transforma su entorno, adaptandose al
medio mismo. Sin embargo, de manera paraddjica, esa fuerza creadora —producto de la cultura— no so6lo
modifica el medio, sino que también incide sobre la propia cultura y, en consecuencia, sobre el individuo, del
mismo modo que ocurre con la moral, la estética y otras manifestaciones del espiritu humano. Para Spengler,
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método, Arai “ubica” el nivel de cultura de los individuos y/o pueblos y a su vez obtiene un
indice de progreso basado en la toma de conciencia. Este método esta presente en el corpus
de pensamiento de Arai en las dos décadas de su produccion intelectual (1937-1959). Sin
embargo, afiade algunos matices y toma distintas directrices segun sea el caso. Pero la idea
principal, la relacion sujeto-objeto produce un grado de conciencia, con lo cual se vale Arai
para jerarquizar a partir de “niveles culturales”, con base en el grado de conciencia que los
sujetos tienen con el objeto, que bien puede ser el medio por que el que se rodea (ya sea
natural, artificial, arquitectonico, etc.) o las producciones culturales (la técnica, la moral, les
leyes, la estética, el arte, la arquitectura, etcétera).

Ejemplo temprano de este ejercicio es una simplificacion que realiza entre la relacion
historica del ser humano con la técnica, pues por un lado, la técnica es un objeto cultural, y
por otro, significa el modo en el cual el sujeto se adapta al medio.*® En “La Nueva
Arquitectura y la Técnica” sitia al sujeto (ser humano) en dos niveles, esto segln la
evolucion e implementacion que ha hecho de la técnica: el sujeto viejo y sujeto nuevo, el
primero generador de la técnica primitiva y el segundo artifice de la técnica moderna.*
Posteriormente, lleva este ejercicio al terreno de la arquitectura, situando al primer sujeto
como el emulador del arte en pro de la belleza, y al segundo como un recurrente a la técnica
moderna en pro de la utilidad arquitectonica.*® De esta manera diferencia al arquitecto
academicista del arquitecto moderno, asumiendo el nivel de uno sobre el otro.

Una década después, durante su expedicion a Bonampak en 1949, Arai retoma el
ejercicio, aunque con ciertos matices. El propdsito ya no es medir el grado de avance
artificioso del ser humano, sino situar el alma de los antiguos mayas -o su voluntad artistica-
dentro de un esquema de progreso, tomando como base su produccion cultural. A partir de
ello, busca obtener una aproximacion a la estética de dicho pueblo. Para esta operacion
clasificatoria, recurre a los datos recopilados durante la mencionada expedicion, donde

analiza el grado de desarrollo humano del pueblo maya a partir de su relacion de adaptacion

lo que verdaderamente se transforma con el curso de la historia no son los utensilios, sino el hombre mismo.
Por ello, sostiene que para conocer al hombre es necesario partir del alma que lo anima. Spengler, £/ hombre,
40.

38 Ortega y Gasset, Meditacion, 56.

39 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 157-159.

40 Arai, “La Nueva Arquitectura”, 155.
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a los fendmenos naturales, es decir, a través de su produccion técnica. Segiin Arai, en esta
relacion adaptativa se genera un dualismo de tension, del cual emerge la voluntad artistica.

En un ejercicio esquematico, sugiere una escala sobre la conciencia a partir de tres
categorias de sociedades, las cuales son consideradas desde sus respectivas mentalidades: “la
sociedad primitiva, la sociedad cultural y la sociedad civilizada”. En Arai, el alma de la
sociedad primitiva responde a una inquietud de terror instintivo por lo desconocido, la
practica de una religion rudimentaria y la magia de la hechiceria para combatirlo, donde el
mito pervive como simbolo integrador. Por su parte, la sociedad cultural edifica nuevos
pensamientos sobre la sociedad primitiva, siendo los baluartes de dicho conocimiento una
clase dirigente, que contiene conocimientos precientificos, premorales y preartisticos. No
obstante, en dicha sociedad pervive la combinacion de lo primitivo con lo civilizado.
Mientras que la sociedad civilizada ha obtenido su evolucion final, el estado de civilizacion
pura, desprendida de sus valores culturales anteriores para tener disposicion de atencion hacia
lo racional y experimental, siendo asi parte de una nueva voluntad de poder. 4!

A partir de este ejercicio de graduacion, ubica el alma de los antiguos mayas en una
escala entre el alma primitiva y el espiritu civilizado, equilibrio que ha prevalecido de forma
simultanea, a partir de “la sensacion del eterno presente del hombre primitivo y la curiosidad
cientifica e indagadora del hombre cultural”.*? Unos afios después, el planteamiento lo lleva
mas lejos, al permitirse configurar esquemas mentales, ya no para explicar el alma de un
pueblo o diferenciar al sujeto del pasado con el moderno, sino para explicar y solucionar
problematicas arquitectonicas de su tiempo. Intenta asi, comprender la relacion existente
entre la cultura de determinado pueblo o grupo social con su arquitectura. En Arai, existe la
premisa de que a partir de la arquitectura es posible identificar el nivel cultural del pueblo
que la produce. En otras palabras, asume que a partir de ciertos rasgos culturales emanados
de un objeto arquitectonico es posible situar el grado de conciencia o desarrollo cultural del
pueblo o sociedad que la produjo.

Ejemplo de este ultimo punto es “Conocerse para mejorarse” (1956), texto sobre la
vivienda popular donde nuevamente estructura una propuesta tedrica basada en una

valoracion a partir de la dualidad habitante-habitacion, que equivale a la relacion entre el

41 Arai, La arquitectura, 28-31.
42 Arai, La arquitectura, 32.
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hombre y su medio. Ello con el propésito de establecer una jerarquia de los habitantes segiin

el grado de cultura de estos en cuanto a la capacidad del uso de la habitacion:

Si al habitante le damos un grado de valor, diremos que puede haber un habitante
bueno y otro malo; si a la habitacion le conferimos los mismos grados de valor,
podremos afirmar que es posible pensar en una habitacion buena y otra mala. Si
ahora combinamos estos cuatro términos ya valorados, tedricamente resultaran
cuatro casos principales de habitabilidad: 1° Mala habitaciéon y mal habitante; 2°
Buena habitacion y buen habitante; 3° Mala habitacion y buen habitante, y 4°
Buena habitacion y mal habitante.

Con estas proposiciones explora tedricamente las circunstancias de movilidad del sujeto,
“introduciendo los estados psiquicos de conformidad e inconformidad con relacion al medio
ambiente que lo rodea”. Cuando un sujeto esta conforme con su medio, se producen los dos
primeros casos de esquemas: una habitacion mala conteniendo a un habitante también malo,
y una habitacion buena conteniendo a un habitante también bueno. Pero cuando el sujeto esta

inconforme con su medio, entonces se dan los ultimos esquemas sefalados: una habitacién

mala relacionada con un habitante bueno, y una habitacién buena con un habitante malo.

CONOCERSE PARA MEJORARSE

osmacionte et pOREL ARQ. ALBERTOT. ARAI

e JEFE DEL DEPARTAMENTO D€ AROUTECTIRA
” JORGE TOVAR  DELINSTITUIO NACIONAL DE BELLAS ARTES
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[lustracion 23: Portada de “Conocerse para mejorarse”. Espacios, nim. 29 (1956).
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A pesar de lo prejuiciosos que pudieran parecer, en Arai, la utilizacion de dichos adjetivos
“no significan calificaciones de hechos morales o inmorales; no se refieren a actos que debe
castigarse o premiarse”’, mas bien, indican segun él, el grado menor o mayor, de desarrollo
de un sujeto dado con relacion a un objeto arquitectonico determinado, “juzgados a partir de
un nivel cultural tomado como base y que en nuestro caso es el mas representativo de nuestra
época”.*® Con dicho esquema, Arai intenta demostrar, al menos tedricamente, que el sujeto
y el objeto (medio-habitacion) “son entidades evolutivas, dindmicas y susceptibles de
progreso”. Y tal avance es en el caso del sujeto, un avance del habitante; y en el caso del

objeto, se trata de un avance de la habitacion:

Asi, situandonos en nuestra realidad social y juzgandola desde un nivel cultural
como es el de la civilizacion moderna en su estado mas desarrollado, es posible
decir que un hombre inculto, analfabeto, sin ocupacion definida, irresponsable,
vicioso y desnutrido, etc. Es un mal sujeto, es casi un infrahombre; del mismo
modo que una vivienda que sea insegura, antihigiénica, incomoda y fea es una
pocilga inhabitable, indigna de ser ocupada por seres humanos.*

A primera vista el tono y manejo de adjetivos resultan prejuiciosos y hasta cierto punto
clasistas, moralizantes y enunciados desde nociones occidentales: “civilizacion moderna”
como el estadio mas desarrollado, “males™ a erradicar tanto en una vivienda como en un
sujeto. Recordemos pues, que debido a su formacidon como arquitecto moderno, se ampara
en un discurso de higiene y habitabilidad. No obstante, Arai percibe mas el ejemplo como un
esquema silogistico, sefialando de manera optimista que “asi como puede imperar lo negativo
mantenido en un bajo nivel cultural tanto al habitante como a la habitacion”, también es
posible “el mejoramiento humano y material al pensar que los diversos grados de desarrollo
o evolucion no son mads que momentos transitorios, estadios momentaneos en perpetua
ascension”.*

(Qué nos dice este tipo de ejercicios sobre el pensamiento de Arai? Mas alla del
propdsito que tuvo con cada operaciéon mental, un punto nodal sobre su pensamiento es que
reflejan la manera en la que piensa y discurre las producciones culturales. Por un lado,

denotan su vision lineal del tiempo, asi como la amplia empatia que tiene en la idea de

43 Arai, “Conocerse”.
44 Arai, “Conocerse”.
4> Arai, “Conocerse”.
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progreso, como motor de la civilizacion, pues en Arai, el cambio perpetuo conlleva
desarrollo. Asumiendo que, “la historia no es mas que un laboratorio en donde se ensayan las
nuevas cosas, buenas y malas, que se les ocurren a los hombres”.*® Asi, a mayor avance del
tiempo, el atraso se enmienda, lo moderno se presenta como superior a lo que antecede.
Aspecto presente al ubicar al ser humano, desde una perspectiva historica, en una escala de
“primitivo” a “moderno”.*’

Asimismo, el pensamiento de Arai se inclina por concebir la cultura de un grupo
social y/o sujeto en términos de una estratificacion o jerarquizacion cultural, esto a partir de
sus producciones culturales, como es el caso de la arquitectura. Asume que el grado de
civilizacién de los sujetos y de su alma depende en gran medida de su relacion con el objeto
arquitectonico. De ahi que defienda la existencia de culturas superiores ¢ inferiores, y sea
posible una jerarquizacion a partir de “niveles culturales” y grados de desarrollo.*3

Los ejercicios esquemadticos antes presentados, al situarlos en el plano de la
percepcion que Arai tuvo hacia la arquitectura, demuestran su temprana nocién como
arquitecto moderno, quién desde un horizonte occidentalizado estima tedricamente, a partir
de la nocidn de valores a aquella arquitectura digna y superior de la otra arquitectura indigna,
creando asi una dicotomia. Un caso de ello es la arquitectura moderna versus la arquitectura
rural. En Arai, mientras que la arquitectura moderna tiene la capacidad de mejorar la vida
humana, la otra arquitectura, popular y/o tradicional, puede incluso llegar a ser causante de
males como “enfermedades, bajo rendimiento del trabajo, baja conciencia moral y
embrutecimiento de sus habitantes”.*

Un ejemplo donde se asienta la vision de una arquitectura moderna como reparadora
de males y la arquitectura popular o tradicional como engendradora de estos, es sus afios de
labor al interior del pais, en “El mejoramiento de la casa campesina” (1949), publicacion en
la que ademas de idear un proyecto genérico de casa campesina para clima tropical y/o

templado, sugiere algunas “nociones generales” con el propdsito del mejoramiento de la

46 Arai, “Caminos”, 4.

47 Arai, La arquitectura, 25.

48 Esta wiltima premisa la retomo de Catherine Ettinger; no obstante, es importante precisar que la autora no
aborda la dimension de la relacion dual entre sujeto y medio, ni rastrea el origen de estas ideas dentro del corpus
intelectual de Arai. Su analisis se centra en la tension entre lo moderno y lo tradicional, a partir del estudio
tipologico de la vivienda en las propuestas del arquitecto. Ettinger, “Alberto T. Arai”, 439-464.

49 Arai, “El mejoramiento”.
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vivienda campesina y de sus habitantes, considerando la introduccion de la técnica moderna.
En vista de las potenciales dificultades procedimentales (el encarecimiento, la lejania
geografica, etc.), aboga por un desarrollo de la conciencia moral e intelectual del campesino
hasta que éste demande al Estado las condiciones pertinentes para su desarrollo, o bien éste
emprenda la tarea de modificar su casa por si mismo. A pesar de la buena intencion, el escrito
raya en cierto tono despectivo hacia un grupo social y en un paternalismo que promueve la
autogestion:

El campesino habita en el jacal que conocemos por costumbre de siglos sin darse
cuenta de sus defectos como mora, ni tampoco de sus ventajas. El proposito de este
folleto es dar unas nociones elementales sobre tal tema con el fin de que el
campesino vea por si mismo, extirpado desde luego el vicio inveterado de inventar
falsos problemas de los cuales el pueblo no sabe nada, y pueda orientarse sin
necesidad de proteccion ajena entre lo que conviene y le perjudica. La meta es, en
este caso concreto, lograr que él mismo emprenda la tarea de modificar la casa de
su familia con sus propias manos y su propio cerebro.>

La idea de educar al campesino y brindar “nociones elementales”, con el objetivo de que este
modifique su propia casa, evidencia la imposicion de Arai como arquitecto moderno hacia el
habitante, y de su parcial incapacidad para reconocer la tradicion y el valor de lo regional.
Aunque necesariamente no es un signo de insensibilidad, por el contrario, es muestra de su
apego por llevar una mejoria a aquellos grupos sociales: “;Qué acaso la choza del indio
tarahumara y la champa del lacandon no son obras arquitectonicas producto de la habilidad
del hombre como tales susceptibles de ser mejorada? ;Qué el campesino perdido en su milpa

o atareado en el monte cuidando su ganado, no es humano y, como tal, no tiene derecho a

una vida mejor?”>!

50 Arai, “El mejoramiento”.
51 Alberto Arai, “IV-Jacales contra rascacielos”, Excélsior, 17 de noviembre de 1957.
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Imagen 24: Esbozo de pre-proyecto de la casa campesina. Alberto Arai, “El mejoramiento de la casa
campesina”. Espacios, num. 3 (1949).

A pesar de la concepcion de atraso que Arai tiene sobre la tipologia de la casa campesina,
reconoce algunas ventajas sobre aquel tipo de construccidén, en particular “el uso de
materiales regionales, ya fuese para clima tropical, calido o templado, lo que permite
enriquecer la construccion sin gran costo para sus propios habitantes, ayudados muchas veces
por los vecinos”.>? Si bien, no da crédito —aiin- a aspectos como el ingenio de aquellos
constructores anonimos, la posible utilidad, funcion o belleza del jacal y la integracion con
el paisaje, existe un reconocimiento por parte de Arai a ciertos aspectos caracteristicos del
regionalismo, como son los materiales utilizados y la construccion desde lo comunitario. De
la misma manera, el proyecto genérico de la casa campesina que propone en “El
mejoramiento de la casa campesina,” no aborda una tradicion constructiva ni se centra en una
region en particular, sino que parte en general de una casa para un clima tropical o templado,
adaptable a situaciones geogréficas, y acorde a determinados materiales segtn la localidad,

siendo este aspecto lo mas provechoso de la propuesta:

En términos globales que la casa tropical conserva, como la actual, los muros de
ramas o carrizos entretejidos recubiertos de barro, o de tablas, y la techumbre de
zacate o palma en manojos colocados sobre la trama de rama armarradas [sic] a la
estructura, unos a continuacioén de otros y encimandose las hileras superiores con
respecto a las inferiores, para que se escurra facilmente el agua pluvial. Igualmente,

52 Arai, “IV-Jacales”.
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la casa proyectada para el clima templado conserva, por su parte, los muros de
adobe junteados con lodo o hechos de troncos gruesos encimados horizontalmente
unos sobre otros, y la techumbre de tejamanil, zacate, palma, teca o pencas de
maguey. De este modo la distribucion y la construccion comin y basica adquiere
modalidades distintas segiin el sello inconfundible que le impriman las distintas
regiones climatologicas.>

Otro aspecto interesante es que el disefio de la casa campesina de Arai, no se centra en las
costumbres de sus habitantes, sino que establece una distribucion mas apegada a las nociones
de la arquitectura moderna, basada en evitar los defectos o males de este tipo de habitacion.
Con un espacio para bodega, corral o pesebre, taller, cocina, habitaciones propias para los
padres y separadas para los hijos segun el sexo, bafios, servicio. Todo ello para almacenar,
criar animales domésticos, evitar cocinar en la misma habitacion carente de ventanas, asi
como evitar la promiscuidad entre padres e hijos de ambos sexos.’* El planteamiento del
proyecto en general, no sugiere un apego a las costumbres, por ende, considero que impone
una distribucion al habitante, asimismo, comprende en algunos casos, como la separacion de
habitaciones, una perspectiva moralista.

No obstante, la propuesta le valié la aprobacion y el elogio de la comunidad artistica
e intelectual, como fue el caso de Diego Rivera, quien reconocia haber encontrado “el
principio de una resolucion de un inmenso problema para millones de habitantes de México”.
Asimismo, consentia el empleo de los materiales del lugar, pues eran de bajo costo y de
mayor eficiencia por estar adaptados al clima y paisaje, sin destruir “el caracter de la casa

tradicional”, agregando los aditamentos “para una vida decente e higiénica”.>®

53 Arai, “El mejoramiento”.

54 Arai, “El mejoramiento”.

% Diego Rivera, “La huella de la historia y la geografia en la arquitectura mexicana”, en Conferencias sobre
arquitectura organizadas por Alberto T. Arai, compilacion de Martha Olivares Correa (México: Universidad
Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014), 266.
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Imagen 25: Izquierda: tipo casa rural en la cuenca del rio Papaloapan, Veracruz. “Homenaje de Mujeres al
Arq. Alberto T. Arai”, Mujeres, nim. 310 (1976): 30.

Imagen 26: Derecha: proyecto genérico de vivienda, presentada en “El mejoramiento de la casa campesina”

(1949).

Esta nocion de “modernidad heroica”, caracteristica del arquitecto moderno y presente en el
corpus intelectual de Arai, se transforma progresivamente con el paso del tiempo. En ese
proceso, sus reflexiones y su forma de teorizar se vuelven mads abiertas y menos rigidas, lo
que repercute en la revision de sus primeros planteamientos. Asi, la idea de niveles culturales
-antes concebida de manera mas estricta- se flexibiliza conforme avanza su pensamiento. Y,
como es habitual en su obra, incorpora la dialéctica para conciliar esos cambios y producir
una sintesis que alimenta la formulacion de sus nuevas propuestas. En “Regionalismo
arquitectonico”, nuevamente ofrece un esquema de categorizacion basado en la relacion del
sujeto con el medio, que deriva en su grado de conciencia. La manera en la que resuelve
dicho esquema es a partir de la categorizacion de grupos sociales o colectividades,
nuevamente basado en niveles culturales a los cuales ¢l denomina etapas.

Esta categorizacion se presenta en niveles jerarquicos: 1) inconsciencia, siendo
aquellas colectividades que viven reunidos con sus medios, sin distinguir al sujeto del objeto
(un ejemplo citado por Arai es el campo, es decir, la vida rural, alejada de la técnica y por
ende del progreso); 2) conciencia defensiva inmadura y egoista, ejemplificada en sociedades
cuyos sujetos se han divorciado de sus d&mbitos (el caso citado son las grandes ciudades, de
tipo moderno-cosmopolita, cuya presencia contrasta radicalmente con el d&mbito que las
circunda); y 3) ideal de conciencia cultural humana, compuesta por conglomerados que han

superado a los grupos anteriores, conscientes de que el individuo pertenece al medio y
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viceversa. Conciben al ser humano como un sujeto en estrecha armonia con los objetos que
le pertenecen y que conforman su entorno. Arai representa esta idea a través de una minoria
“avanzada”, situada entre los campesinos vinculados a formas rudimentarias de vida y los
técnicos formados en la ciencia y la investigacion especializada. Ante esta disparidad, no
encuentra otra salida que intentar promediar dos visiones aparentemente antagonicas. De este
modo, busca articular un punto de conciliaciébn que permita comprender la complejidad
cultural y técnica del sujeto moderno. ¢

Dicho lo anterior, el regionalismo pertenece a aquella tercera etapa donde los
individuos armonizan con su medio, son conscientes cultural y socialmente de ello y se
sustentan en el promedio entre sus dos posturas precedentes.’’ Nuevamente, se tiene aqui la
vision dialéctica y conciliatoria de Arai, donde se plantea una postura o sintesis, emanada de
dos propuestas previas en didlogo. Del debate entre la “inconsciencia” y ‘“conciencia
inmadura” emerge el ideal de conciencia cultural humana.

Pareciera que, del mismo modo en que Arai formuld su ultima propuesta tedrica sobre
los niveles culturales, ¢l mismo fue atravesando esas etapas y ubicandose gradualmente en la
mas elevada desde su practica profesional. Al recorrer el interior del pais pudo observar otras
formas de construir y, lejos de rechazarlas o pretender imponerse sobre ellas, comenzo a
reconocer su valor intrinseco. Ello derivé en una apreciacion genuina por arquitecturas
surgidas de experiencias colectivas y tradiciones locales, sustentadas en saberes populares y
anonimos. Al reconocer y valorar estas expresiones constructivas, estimo que Arai alcanzo
el ideal de conciencia humana que ¢l mismo habia colocado en la clspide de su escala de
niveles culturales.

El reflejo de esta nueva conciencia en su corpus intelectual se hizo patente dos afios
después, en 1957, en el marco de una serie de sesiones celebradas en la SAM, bajo el titulo
“La vitalidad de la arquitectura mexicana”. Arai expuso, a manera de charla y con el
proposito de provocar el didlogo entre sus colegas, algunos pensamientos que después fueron
publicados en siete entregas en el periddico Excélsior, “por haber sido considerado de alto

interés para los lectores”. Le tituld a dicha publicacién “Jacales contra rascacielos”.*

%6 Arai, “Regionalismo”, 25.
57 Arai, “Regionalismo”, 25.
58 Arai, “IV-Jacales”.
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En ésta ultima, reconoce y valora la geografia y la idiosincrasia local en el quehacer
arquitectonico tradicional, tomando como referente el jacal, reconociendo que incluso éste
es una “leccion de geografia e historia”. Al puntualizar que “no obstante su primitivismo,
nuestro jacal también posee sus valores plasticos”. Siendo absurdo juzgar, desde un punto de
vista estético, a estas construcciones rudimentarias “comparadas con los grandes cristales
aparadores que ornan las fachadas de los modernos edificios comerciales de las grandes
urbes”. La comparacion en Arai no vale, pues la belleza (que es un valor cultural) de un
objeto arquitectonico debe emanar no sélo de las relaciones sensibles de sus partes
constituyentes, “sino también de las conexiones que se establecen entre el mismo objeto y el
dmbito en donde él esta contenido”. >’

Con esta ultima premisa, Arai incluye la variable del factor geografico y paisajistico
en la constitucion de la obra arquitectonica, pues la experiencia que pudieran aportar al
habitante o espectador trascendia el mero uso, llevado incluso a una sensibilidad estética
distinta. Esto lo estima desde la arquitectura tradicional a partir del jacal, considerando que
siendo éste una “insignificante choza levantada con troncos y lianas, con lodo y bajareque,
con carrizos y hoja de palma trenzada”, una demostracion de que “la obra del hombre forma
parte aqui de la obra de la naturaleza [...] tal presencia visual, eminentemente paisajistica,
constituye la forma, la exterioridad, la espacialidad de este arte”.%° Dos afios antes, Diego
Rivera elogi6 este tipo de construccion tradicional, no s6lo por el uso de materiales de la
region, sino porque su disefio guardaba un tipo de sabiduria en su hechura, si bien resultaba
indignante para algunos arquitectos modernos. Y es que, en su disefo, el jacal solia tener
solamente una puerta, “porque durante el dia, el hombre vive gozando del paisaje, gozando
de la geometria. Todavia hoy el indio sabe lo que vale el paisaje”.

Si bien, unos afios antes, Arai habia tenido oportunidad de ahondar te6éricamente tanto
en la cuestion del paisaje como en el factor regional con relacion a la obra arquitectonica, y
de materializarlo a partir los Frontones de Ciudad Universitaria (1952), en este punto de su
trayectoria intelectual, el interés versaba por probar la fuerza que contiene la diversidad
arquitectonica, abandonando la idea de una arquitectura inferior y otra superior. La discusion

la lleva ahora a tratar las arquitecturas que se producen en el campo y ciudad, sin ser las

59 Alberto Arai, “V-Jacales contra rascacielos”, Excélsior, 24 de noviembre de 1957.
60 Alberto Arai, “VI-Jacales contra rascacielos”, Excélsior, 8 de diciembre de 1957.
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primeras inferiores a las segundas. Esta nueva discusion casi al final de su vida si no rompe
con la idea de culturas superiores e inferiores basado en un nivel cultural, al menos si rompe
con el paradigma de que la ciudad es el estandarte del progreso, anunciando un cambio que

muchos de los arquitectos de su época habrian de concebir posteriormente.

4.4 La propuesta regional-cosmopolita de Arai

Como he sefialado, la propuesta de regionalismo arquitecténico de Arai surge de su
experiencia en diversas regiones del pais durante la década de los cuarenta, especialmente en
la construccion de escuelas en Chiapas y en su proyecto de vivienda campesina en el rio
Papaloapan. Estas experiencias no solo alimentaron su produccion teorica, sino que también
complejizaron progresivamente su pensamiento mientras su obra construida adquiria una
orientacion mas definida. Para mediados de los cincuenta, Arai se reconocia ya como
partidario del regionalismo, aunque sin renunciar a los principios de la arquitectura moderna.
Un rasgo constante en su trayectoria intelectual fue su empefio por conciliar posiciones
divergentes, inclinandose -mediante un ejercicio dialéctico- hacia la formulacion de sintesis
integradoras que evitaban posturas polarizadas. Asi, frente al debate entre regionalismo e
internacionalismo, rechazé tanto el cosmopolitismo absoluto como el localismo cerrado,
proponiendo en su lugar una sintesis coordinada a la que denomind “regional-
cosmopolitismo™.%!

Pero ;qué es el regional-cosmopolitismo? A mediados del siglo XX imperaban dos
polos antagénicos en el ambiente arquitectonico. Arai los describe como la postura
cosmopolita y localista. La primera propuesta hace referencia al estilo internacional, la cual
“trataba de unificar y homogeneizar el aspecto, los deseos, las costumbres del mundo, de
todos los paises y las regiones”. Mientras que la localista, aceptaba en forma pasiva “las
diferencias radicales que separan unas comarcas de otras, unas localidades de otras, a los
paises entre si, como consecuencia de los caracteres propios e inconfundibles moldeados por

las fronteras naturales, condiciones étnicas de cada pueblo y aspectos geograficos de cada

61 Alberto Arai, “La Casa Mexicana. Ideas sobre la habitacion popular urbana”, en Ciclo de conferencias sobre

la vivienda popular (México: Sociedad de Arquitectos Mexicanos / Colegio Nacional de Arquitectos de
México, 1956), 4.
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region”.%? Es decir, una postura donde prevalecia lo homogéneo y otra que reconocia la
diversidad.

En un intento conciliatorio, Arai ajusta las dos posturas basandose en la cooperacion
entre las regiones, de ahi que también le denomine “interregionalismo”,®* con base en la
unificacion mundial de posguerra. A pesar de las diferencias existentes entre vecinos
geograficos Arai reconoce la coexistencia, el intercambio y la convivencia entre las distintas
latitudes, lo que colaboraba a moldear la idiosincrasia de un mundo que se estaba formando
y ayudaria a la formacion de otro en el futuro.** Asi pues, el interregionalismo, o la
cooperacion entre regiones, acrecentaba la posibilidad en la emergencia de una propuesta
arquitecténica mas rica y diversa, que también permitia el abaratamiento de costos, sin
menoscabar el reconocimiento por la tradiciéon. Con respecto a esta ultima, Arai la concibe
como “el enlace del pasado con el presente y de éste con el futuro”, es decir, un
encadenamiento historico que se da a partir del desarrollo continuo de “la recreacion cultural”
de un pueblo, mismo que a partir de su voluntad pervive y da continuidad a sus rasgos
idiosincraticos retomados del pasado, como un tipo de saber acumulado (experiencia vivida)
que cobra fuerza en el presente al ser una herencia colectiva, un tesoro historico del pueblo.5

En ese sentido, jcOmo se asienta o materializa la propuesta de regional-
cosmopolitismo o interregionalismo mas alla de la teoria? Es decir, ;existieron disefios de
proyectos arquitectonicos u obra construida? Asimismo, ;como se vinculan con sus escritos
tedricos? Un primer proyecto de este tipo fue a partir de una propuesta colectiva, producto
de su labor como docente. A inicios de la década de los cincuenta, Arai, reincorporado a la
docencia, comenz6 a participar como docente en el Taller 8 de la Escuela Nacional de
Arquitectura, siendo nombrado profesor de medio tiempo, sustentando la materia de
Composicion arquitectonica.®® En dicha asignatura, desarrolld en colaboracion con los

estudiantes un proyecto para el Centro Regional de Vacaciones de Montebello, Chiapas. Este

62 Arai, “La Casa”, 4.

83 En su publicacion “Caminos para una Arquitectura Mexicana” advierte: “esperemos que asf sea el mundo del
futuro; un mundo interregional que sea capaz de superar el cosmopolitismo mondtono e indiferenciado,
fomentado por lo mismo de la cooperacion mutua entre las personalidades cristalizadas en los diversos nicleos
humanos”. Arai, “Caminos”, 47.

64 Arai, “La Casa”.

65 Arai, “Caminos”, 22-24.

66 Arai, “Introduccion”.
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fue metido a concurso, obtuvo el primer lugar y representd a México en el II Bienal

Internacional de Sao Paulo, Brasil en 1954.

Imagen 27: Proyecto Centro Regional de Vacaciones de Montebello, Chiapas (1954). Alberto Arai,
“Regionalismo arquitecténico”, en Materiales y procedimientos de construccion, edicion de Fernando
Barbara Zetina (México: Editorial Herrero / Sociedad de Arquitectos Mexicanos / Colegio de Arquitectos de
Meéxico, 1979).

El proyecto en cuestion refleja las pretensiones de Arai con relacion a tres de sus propuestas:
1) la idea de regionalismo; 2) la exencion de un nuevo academicismo; y 3) el sentido
cooperativista interregional y por ende la procuracion de la unidad nacional. La idea de
regionalismo se sustenta en un llamado al reconocimiento del sello regional, determinado por
factores como el clima, el paisaje, los recursos constructivos de la zona, entre otros aspectos.
Mientras que la exencion de un nuevo academicismo se relaciona con la posibilidad de no
caer en un dogmatismo basado en una implementacion homogénea que desconozca el factor
local, otro nuevo estilo internacional que se imponga sobre lo local o bien, uno que se
“petrifique eternamente”. Finalmente, el sentido cooperativista se basa en el didlogo entre lo
internacional y el factor local, ello a partir de la conjugacion de distintos aspectos distintivos

de cada cual, que una vez conjugados producen una sintesis.

En la publicacion del proyecto, se muestran una serie de elementos propios de la
construccion de la region, por ejemplo, una tipologia de amarres, en los cuales se explica
graficamente el proceso de sujeciones o ligaduras establecidas con materiales de la zona
(palmas, varas, palos) para generar una estructura, vigas, techumbre o soporte. La tipologia
concierne a un tipo de saber basado en la experiencia y en un conocimiento técnico-

procedimental de la localidad. El boceto del proyecto en conjunto necesariamente no encaja

191



con una tipologia academicista ni tampoco es una imposicion de la arquitectura moderna.

Contrariamente, rescata aquellos aspectos tradicionales de la zona.

Imagen 28: Sistemas de amarres. Proyecto Centro Regional de Vacaciones de Montebello, Chiapas (1954).
Alberto Arai, “Regionalismo arquitecténico”, en Materiales y procedimientos de construccion, edicion de
Fernando Barbara Zetina (México: Editorial Herrero / Sociedad de Arquitectos Mexicanos / Colegio de
Arquitectos de México, 1979).

Este tipo de implementaciones basadas en la tradicion no fue el unico proyecto de Arai. En
1956, en una serie de conferencias sobre la vivienda popular realizada en la Casa del
Arquitecto, evento presidido por la SAM, Arai presentd “La Casa Mexicana. Ideas sobre la
habitacion popular urbana”. Ademas de ofrecer una panoramica sobre la habitacion popular
urbana propone un proyecto de vivienda, un tipo de vivienda que pretendia conjugar
elementos tradicionales con los de la arquitectura moderna. La idea en si proviene de un
fenémeno sociologico, pues en aquel entonces emergio en el ambiente citadino un tipo de
vivienda que mantenia patrones propios del ambiente vernaculo y la vida del campo,
ciertamente, estaban transformadas por estar incorporadas a la configuracion urbana, pero
con algunas reminiscencias de aquel ambiente rural. Esta recreacion de la vida del campo
trasplantada a la ciudad era producto del proceso migratorio del campo a la ciudad y de la
densificacion urbana que se vivia a mediados de siglo en las grandes urbes del pais.’

En Arai, la ciudad ya no era nada més una ciudad, ahora era el campo traido a la gran
urbe y mezclado con ella. Ante este suceso sugiere un proyecto de vivienda o casa mexicana,
que en su distribucion toma en cuenta elementos de transicion para los sujetos que migraron

del campo, ejemplo de ello es un tipo de vivienda que incluye un taller en la planta baja, asi

67 Arai, “La Casa”, 14.
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como un tapanco con un dormitorio, la llamada casa granja-taller o casa de “taza y plato”,
posible simil de los primeros proyectos de Vivienda Minima Obrera propuestos por
Legarreta, Yanez y O’Gorman.%® O bien, derivado de elementos que evocan y rescatan las
nociones de origen rural y la tradicion arquitectonica, tal es el caso de la inclusion del patio
central, aseverando que es de origen rural e incluso de procedencia prehispanica.® Para ello,

realiza alzados y planos donde ofrece una panoramica del proyecto.

Imagen 29: Proyec (;érqul ecténico para la habitacion popﬁlaf: Estudio socioecondmico de la familia
mexicana. “Homenaje de Mujeres al Arq. Alberto T. Arai”, Mujeres, naim. 310 (1976): 29.

La base argumentativa de la premisa interregionalista hace hincapié en la conciliacion entre
los aspectos regionales (la tradicion en este caso) y el criterio moderno: “la estructura
distributiva de la casa tradicional mexicana, como obedece a profundas raices historicas,
sociologicas y psiquicas de nuestro pueblo, no puede ser desconocida ni mucho menos
abandonada por el criterio moderno que pretende proporcionar nuevas casas baratas al
mexicano de las clases proletarias”.”® Y es que en la fusion entre el bajo costo, la atencion al
medio etnografico, el uso de materiales rusticos regionales o materiales que denotan la
influencia de la industrializacion y produccion en masa, fue donde radico su postura.

Otro punto presentado en “La Casa Mexicana”, no menos importante, es la apertura

que muestra Arai hacia el gusto popular. Como es sabido, cuando los arquitectos proyectan

68 Zamorano Villarreal, Vivienda Minima.
69 Arai, “La Casa”, 21.
70 Arai, “La Casa”, 28.
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y construyen obras destinadas principalmente a fines econémicos y dirigidas a sectores
populares, los habitantes suelen modificar las fachadas, afiadir elementos ornamentales e
incorporar diversos aditamentos que, para el arquitecto moderno, representan expresiones de
mal gusto. Arai no so6lo se muestra intrigado por estas intervenciones, sino genuinamente
atraido por ellas, pues reconoce en tales practicas la manifestacion de una voluntad artistica
propia del pueblo. Considera que estas expresiones tienen su origen en una “tradicion
anonima” profundamente arraigada en el 4mbito rural:

Ciertamente que la mayoria de las familias de la clase popular, tienen un gusto
artistico poco desarrollado y afinado, técnicamente hablando. Pero tienen ellas una
propension artistica especial, constituida por el fondo de su tradicién an6énima, de
origen rural, muy digna de tomarse en cuenta. Abandonando las preferencias
particularizadas de cada familia que es el terreno donde se encuentran las
variaciones y la poca calidad del gusto artistico popular, el arquitecto como artista
debe centrar su atencion en ese fondo comtin del gusto colectivo por lo pintoresco
y lo irregular, tomandolo como tema de su afan interpretativo. Pero la tematica
popular no basta, hay que pulirla e interpretarla para extraer de ella sus maximos
frutos. La colaboracién del artista culto y del sustrato popular, es aqui mas
necesaria que en ningan otro lado.”

A pesar del mal gusto impreso en la obra arquitectonica por parte del habitante de estrato
popular, el arquitecto segun Arai, no debe desoirlo, sino incorporarlo, pues en ese gusto
colectivo existe una propension artistica producto de su tradicién andénima, aunque dicha
resolucion no deberé ser de forma espontanea, sino “incluyéndola en el plan general y con
un gusto depurado”, bajo la premisa de que el arquitecto “nunca deberd imponer formas
cultistas a las habitaciones populares, sin tomar en consideracion el sentimiento genuino de
los habitantes de éstas”. En ese sentido, el arquitecto, antes de modificar el gusto poco
refinado de la clase trabajadora, debe analizarlo para distinguir la expresion accidental del
fondo esencial o sustancial.”? En los alzados y bocetos de la Casa Mexicana, Arai pone como

ejemplo este ejercicio al plasmar el gusto popular en las fachadas de sus proyecciones.

71 Arai, “La Casa”, 40.
72 Arai, “La Casa”, 41
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Imagen 30: Proyecto arquitectonico para la habitacion popular. “La Casa Mexicana. Ideas sobre la habitacion
popular urbana”, en Ciclo de conferencias sobre la vivienda popular (México: Sociedad de Arquitectos
Mexicanos / Colegio Nacional de Arquitectos de México, 1956).

Otro caso de interregionalismo se encuentra casi al final de su vida en la Asociacion
Meéxico-Japonesa, concebida en 1954, cuya construccion inicio en 1956 y fue inaugurada en
1959. Desde mi perspectiva, esta obra encierra y expresa un doble significado: por un lado,
su dimension tedrico-practica, y por otro, su resonancia en la trayectoria vital del propio Arai.
En el primer sentido, el edificio constituye la materializacion mas acabada de su propuesta
interregionalista. En el segundo, adquiere un matiz profundamente personal, al representar
tanto la cohesion simbolica de su doble identidad mexicano-japonesa como un gesto de
reconciliacion entre el gobierno mexicano y la comunidad japonesa. De este modo, la obra
implica también una forma de redencidon frente al autoexilio que Arai experimentd una
década antes debido a su ascendencia.

La propia Asociacion Meéxico-Japonesa emergid en unas circunstancias de
conciliacion y concordia interregional. En 1954, México y Japon firmaron un tratado con el
propdsito de continuar su situacion diplomatica y cooperacion cultural, de esta manera, la
tension que habia caracterizado su relacion abandonaba la frialdad, producto de la Segunda
Guerra Mundial, resarciéndose las relaciones interrumpidas de 1942. Las incautaciones que
el Gobierno mexicano habia realizado a la comunidad nikkei y a los bienes de la embajada
japonesa de aquellos afios fueron devueltos. Por su parte, el gobierno japonés y dicha

comunidad resolvid invertirlo en beneficio de ambos pueblos, proyectando la creacion de un

195



edificio con el proposito de realizar distintas actividades culturales, siendo este ultimo el
edificio de la Asociacién México-Japonesa.”

Sin la existencia de concurso previo, Arai fue designado como proyectista y director
de la obra, en parte “por reunir en su persona la sangre de dos razas que aqui se trataba de
hacer convivir y comprender”, y en parte por haber presentado como arquitecto un
presupuesto y anteproyecto a las camaras representantes de J ap(’)n.74 La propuesta resulto en
un edificio que conjugaba la tradicion arquitectonica mexicana y japonesa, proyectada desde
una perspectiva moderna. En ese sentido, la distribucion del edificio se bas6 en una
caracteristica fundamental de la arquitectura japonesa: “la preponderancia del jardin sobre
las edificaciones cubiertas”. Respetando aquellos elementos tradicionales, dejo al frente del

terreno un amplio jardin de 100 metros de profundidad y situ6 el edificio al fondo, orientado

hacia ese espacio. El jardin, concebido al estilo japonés, fue adaptado a la flora mexicana.

Imagen 31: Edificio de la Asociacion México-J aponesa, Col. Las Aguilas. “Homenaje de Mujeres al Arq.
Alberto T. Arai”, Mujeres, nim. 310 (1976): 24.

73 La institucion se establecid el 30 de julio de 1956, esto de manera paralela a la existente en Tokio: la
asociacion Japon-México, teniendo como propdsito los mismos fines. Alberto Arai, “El edificio de la
Asociacion México-Japonesa”, Arquitectos de México, mim. 8 (1959): 30.

74 Arai, “El edificio”, 31.
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Imagen 32: Fachada de la Asociacion México-Japonesa. Alberto Arai, “El edificio de la Asociacion México-
Japonesa”, Arquitectos de México, nim. 8 (1959).

Imagen 33: Arai dando instrucciones en la obra de la Asociacion México-J aponesa (1957). “Homenaje de
Mujeres al Arq. Alberto T. Arai”, Mujeres, nim. 310 (1976): 24.

Otro punto relevante fue la incorporacion de un basamento de tipo prehispanico, construido
con piedra volcanica gris-negra de la region y conformado en forma de talud. Para entonces,
Arai ya era reconocido por haber diseniado los Frontones de Ciudad Universitaria en 1952 -
considerados un simbolo de lo mexicano- que, mediante su forma piramidal truncada,

evocaban los templos prehispénicos. En esta obra repiti6 la férmula, aunque el resultado
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también remite a los basamentos de los castillos feudales japoneses, pues la anchura de la
base era menor que la del cuerpo superior, mas voluminoso y dominante. Con ello, Arai
buscaba que la silueta del edificio recordara la forma de una lampara de piedra, como las que
aparecen entre la vegetacion de los jardines tradicionales japoneses. En Arai, esta solucion
arquitectonica simbolizaba el hecho de que “Japon habia llegado hasta México, posandose
de pronto en algin basamento de las ruinas aztecas”.”

La intencion de lograr una obra contemporanea, “pero comprometida con dos grandes
tradiciones estilisticas que debian transparentarse a través del uso de materiales actuales,
como son el concreto armado y el hierro estructural”, se logré a partir de recrear tres nuevas
versiones de los caracteres esenciales del Japon ancestral: 1) la techumbre voluminosa,
provocada por el empleo de techos de dos o cuatro aguas; 2) la estructura de madera con
entre ejes modulados, independiente de los pafios o muros de relleno, que en los vanos van
cerrados con canceles corredizos; y 3) la elevacion de los pisos de las plantas bajas con
relacion al nivel de la tierra. A la techumbre se le dio la forma de los antiguos templos, al
“primitivo estilo sintoista”, su estructura interna se hizo por razones practicas de hierro
estructural, y la inferior o soportante de concreto armado, cuya esbeltez se procur6 lo mas

posible para asemejarse a las estructuras de madera de los palacios y templos del antiguo

Japon.

Imagen 34: Interior de la Asociacion México-Japonesa. “Homenaje de Mujeres al Arq. Alberto T. Arai”,
Mujeres, nam. 310 (1976): 25

75 Arai, “Asociacion México-Japonesa”.
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A pesar del uso de materiales contemporaneos, el resultado del edificio no responde por
completo a los principios de la arquitectura moderna; mas bien, evoca una tradicion
orientalista, aunque sin adscribirse estrictamente a ella. En esta suerte de aporia
arquitectonica radica la propuesta de Arai: para €l, lo esencial era recuperar aquellos motivos
que permanecen a través del tiempo. Este planteamiento proviene, en gran medida, de su
herencia japonesa, donde la concepcion de lo moderno difiere de la occidental. Mientras en
Occidente el pensamiento avanza por etapas claramente diferenciadas, en Oriente se
privilegia la continuidad entre pasado, presente y futuro, valorando lo inmutable y
permanente por encima de lo novedoso o lo inesperado.”®

Asimismo, el edificio fue resultado de un proceso creativo nutrido por sus recorridos
al interior del pais, en los cuales Arai identifico la necesidad de recrear o resignificar las
propuestas del pasado en didlogo con el presente, con miras a una sintesis proyectada hacia
el futuro. Se tratdé de un ejercicio creativo forjado desde la tradicion, es decir, desde los
conocimientos, técnicas y experiencias heredadas. Segun Arai, dicha sintesis s6lo podia
alcanzarse mediante un proceso de observacion, asimilacion y especulacion en plena
coordinacién por parte del artista, logrando asi articular de manera coherente el pasado y el

presente.’’

4.5 Conclusiones
El recorrido de Arai al interior del pais le permitio acercarse a la diversidad regional y local
de México y, con ello, comprender la pluralidad de formas de construir. Estas experiencias,
una vez incorporadas a su propuesta tedrica y practica, le permitieron articular una vision que
no sblo desafia el cosmopolitismo impersonal del movimiento moderno, sino que también
cuestiona el localismo cerrado. Asi, mediante un ejercicio dialéctico, Arai concilio lo regional
con los criterios modernos, proponiendo como sintesis integradora el regional-
cosmopolitismo.

A partir de esta postura, plante6 la necesidad de conjugar los aspectos geograficos,

climatologicos, los materiales disponibles e incluso la tradicion propia de la arquitectura

76 Arai, “Asociacion México-Japonesa”, 32.

77 Alberto Arai, “Interpretacion del Tropico. Notas sobre el escultor Jorge Tovar”, Organo del Ateneo de
Ciencias y Artes de Chiapas, vol. 4 (1952): 67-76.
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anénima y colectiva -como la tipologia de la casa rural y la vivienda popular- con los
principios de la arquitectura moderna, que aun privilegiaba el uso de materiales
industrializados y de bajo costo, sin abandonar su énfasis en la funcionalidad. En este sentido,
su propuesta pone de relieve un equilibrio entre la técnica moderna, los saberes populares y
la diversidad cultural inherente a las comunidades.

Asimismo, Arai recupero la nocion de tradicion como un criterio fundamental para la
arquitectura contemporanea. Teoricamente, su planteamiento fue una invitacion a establecer
una continuidad histdrica entre pasado y presente, en sintonia con la sensibilidad estética
japonesa, donde la tradicion se concibe como un flujo perpetuo. La Asociacion México-
Japonesa constituye un ejemplo de esta postura, ademas de funcionar como puente entre
identidades culturales.

Desde proyectos como la construccion de escuelas en Chiapas o su propuesta teorica
de “La Casa Mexicana”, Arai mostrd que la arquitectura es un espacio de negociacion entre
necesidades funcionales y expresiones culturales. Su atencion a los materiales locales y la
participacion comunitaria anticipa principios hoy vinculados con la sustentabilidad y la
colaboracion. Sin embargo, su enfoque inicial hacia la vivienda popular muestra ciertas
imprecisiones sobre el contexto social mexicano y un tono paternalista que, con el tiempo,
evolucionaria hacia una valoracion del “gusto popular” como manifestacion de una tradicién
viva y colectiva.

La conciliacion entre lo regional y los ideales del movimiento moderno no sélo
evidencia la apertura de Arai a diversas corrientes arquitectonicas, sino también su lealtad al
propio movimiento moderno. No existe en él un rechazo total, sino una reconfiguracion
critica orientada hacia una doctrina arquitectonica propia. En este punto, su labor como
filésofo se vuelve patente: cuestiona, reflexiona y establece un didlogo constante para
delinear una posible Nueva Arquitectura mexicana.

Otra contribucion significativa radica en la forma en que integra la filosofia de la cultura
a su pensamiento arquitectonico. La correlacion conceptual entre sujeto y objeto -entre
individuo y entorno geografico- y el uso que el primero hace del segundo para generar una
produccion cultural como la técnica, expresa su comprension de la modernidad y su
categorizacion de niveles de conciencia. Desde esta Optica, la arquitectura es una

manifestacion cultural que refleja el grado de adaptacion y progreso humano frente a su
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entorno. No obstante, este ejercicio teorico revela un sesgo hacia la modernidad occidental
como paradigma de civilizacion, de modo que la tension entre progresismo y arraigo cultural
se convierte en un eje critico para entender su pensamiento.

Finalmente, conviene sefialar un aspecto que apenas se ha esbozado y que marcara la
pauta del Capitulo siguiente. Como adverti en el Capitulo II, Arai defendia la bisqueda de un
sentimiento estético puro, entendido como la raiz esencial de la expresividad artistica de un
pueblo. A lo largo de su apertura intelectual, encontr6 en las formas constructivas populares
un vehiculo privilegiado para dicha expresividad. La aportacion artistica de un pueblo,
cuando es interiorizada por el arquitecto, se convierte en un medio de expresion colectiva:
un sentimiento estético del pueblo. Asi pues, en los elementos expresivos del pueblo Arai

encontro casi al final de su vida el alma pura expresada en la arquitectura.
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Capitulo 5.

Prehispanismo, arquitectura y paisaje: el legado de Bonampak y el
encuentro con un sentimiento estético (el caso de los Frontones de
Ciudad Universitaria)

5.1 Introduccion

En el presente Capitulo analizo el legado arquitectonico y estético de Alberto Arai,
centrandome en su experiencia en la expedicion a Bonampak y su posterior influencia en la
construccion de los Frontones de Ciudad Universitaria. A través de un analisis sobre su
experiencia en aquella expedicion y su contribucion al debate sobre la identidad nacional y
la integracion plastica, sostengo que, estos elementos configuran una propuesta que derivo
en un novedoso enfoque tedrico-estético tanto para su corpus intelectual como para su
propuesta arquitectonica.

Comienzo con el suceso inicial, el viaje a la zona arqueoldgica de la recién
“descubierta” Ciudad de Bonampak (Chiapas) en 1949, para ello me baso en su libro-informe
de aquella expedicion, titulado La arquitectura de Bonampak: ensayo de interpretacion del
arte maya, mismo que entregd al INBA, institucion encargada de tal empresa, y publicado en
1960 tras el deceso de Arai. Esta obra pdstuma comprende un ensayo en el que estudia el
medio fisico (naturaleza), humano y artistico de la cultura maya del periodo clasico,
analizandolos desde la filosofia y critica del arte.! Adicionalmente, los editores incluyeron
como segunda parte Viaje a las ruinas de Bonampak, conformando una sola obra. Esta
segunda parte fungi6é como una cronica sobre el viaje, extraida de la relacion epistolar con su
esposa durante los dias de la expedicion, conformando una narrativa sobre la cronica de un
viaje plagado de vicisitudes y dificultades, revelando en la narrativa su capacidad de asombro
ante un escenario indémito como la selva y las ruinas.

Con base en la segunda parte de la obra postuma Viaje a las ruinas de Bonampatk,
dibujo la experiencia vivida de aquel suceso, las impresiones adquiridas por Arai en aquel
encuentro con el paisaje y la estética maya, y como estos elementos impactaron en el corpus

intelectual de Arai.

! Arai, La arquitectura.



En la primera parte, La arquitectura de Bonampak: ensayo de interpretacion del arte
maya, analizo una faceta poco conocida de su corpus intelectual, sus reflexiones desde la
critica del arte sobre el arte maya antiguo. En ésta, Arai propone una forma distinta de pensar
las categorias historiograficas occidentales de la historia del arte, a partir de la generacion de
un esquema de valores propios.

Seguidamente, analizo el pensamiento y la obra de Arai en el marco de las discusiones
sobre el movimiento de integracion plastica, mismo que €l denomind “el reagrupamiento de
las artes”. Fue partidario de este enfoque, aunque siempre buscd conciliar las posturas
enfrentadas entre sus promotores y sus criticos. Mas adelante, optd por sintetizar dichas
tensiones en su propuesta arquitectonica de los Frontones, articulada con su acercamiento a
la estética de Bonampak.

Finalmente, abordo su construccion mas emblematica: los Frontones de Ciudad
Universitaria. Se trata de una obra polémica tanto en su proceso de edificaciéon como tras su
conclusion, en la que Arai recrea formas prehispanicas mediante el uso de las rocas del
Pedregal, emulando basamentos piramidales. Esta arquitectura, en consonancia con sus
escritos tedricos, se concibe como un llamado a la unidad a través del tiempo y como un
didlogo entre la valoracion del pasado prehispanico y la arquitectura moderna en la
configuracion de una cultura nacional. Al mismo tiempo, supone un esfuerzo por fusionar la
conciencia historica con la especificidad geografica, articulando el pasado con el paisaje
natural del Pedregal.

En ese sentido, explicaré como y por qué los Frontones representan la afiadidura de
un nuevo aspecto derivado de su propuesta tedrica: la inclusion del paisaje natural dentro de
la concepcion de la obra arquitectonica. Este enfoque refleja una apreciacion organicista a
partir del reconocimiento por el entorno geografico y paisajistico donde se inserta la obra
arquitectonica. Esto fue resultado de su encuentro con Bonampak, que le llevo a desarrollar
su propuesta de regionalismo arquitectonico.

Estas ultimas premisas -la valoracion del pasado prehispanico y la incorporacion del
paisaje en la obra arquitectonica- derivan de su acercamiento estético a la cultura maya en
Bonampak, resultado de su participacion en la expedicion de 1949 organizada por el INBA.
Ambas nociones se integran, ademas, en el trasfondo del debate sobre la orientaciéon que

debia asumir la arquitectura en México. Para concluir, analizo el trasfondo politico de los
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Frontones a partir del corpus tedrico de Arai, en consonancia con las discusiones

contemporaneas sobre la integracion plastica y el proyecto de Ciudad Universitaria.

5.2 “Descubrimiento” y expedicion a Bonampak: el reconocimiento de lo prehispanico
y lo vernaculo

A mediados de los cuarenta, se suscitdé un hallazgo arqueoldgico de talla internacional. Se
habian “descubierto” unas ruinas arqueolodgicas mayas inmersas en la Selva Lacandona, y en
especial, unas pinturas murales, estas le darian el nombre y renombre a aquel sitio
arqueologico: Bonampak.?

La relevancia del hallazgo no tenia precedentes tanto en la arqueologia mexicana
como en los estudios de la cultura maya, debido a que eran los murales precolombinos mejor
conservados. Las representaciones pictéricas derrumbaron la temprana suposicion de que los
mayas eran una cultura pacifica, presidida por sacerdotes-astronomos cuyos principales
intereses eran la religion, la astronomia y el calculo del tiempo, siendo apoyados por un
campesinado leal y religioso. En su lugar, mostraban graficamente el oficio de la guerra y el
sacrificio de prisioneros, también muestran el ejercicio del poder a partir de lideres, con lo
cual se evidenciaba la conquista por medio de violentas guerras.?

En el ambiente artistico, el hallazgo dio pie entre los muralistas y aquellos artistas
adscritos a la integracion plastica —como fue el caso de Arai-, la idea de que tanto el
muralismo mexicano, como la integracion plastica, eran propuestas artisticas con
antecedentes. Recreando un discurso de continuidad con el pasado precolombino y en
concordancia con el ambiente nacionalista, se advertia la idea de que existia una tradicion

pictérica propia, al menos dentro del ambiente de las artes plasticas.”

2 El nombre Bonampak se compone de dos vocablos mayas: bonam, que significa “tefiir”, y pak, “pared”; es
decir, “pared tefiida”. Esta denominacion fue asignada por el arquedlogo estadounidense Sylvanus Morley,
conocido por su asociacion con el Instituto Carnegie y por sus excavaciones en Chichén Itz4.

3 Thomas Gann y J. Eric Thompson, The history of the Maya: from the earliest time to the present day (New
York: Charles Scribner’s Sons, 1937); David Webster y Ann Corinne Freter, “Settlement history and the Classic
Maya collapse at Copan: a redefined chronological perspective”, Latin American Antiquity, nam. 1 (1990): 66-
85; Mary Ellen Miller, The murals of Bonampak (Princeton: Princeton University, 1986); David Stuart, “Los
antiguos mayas en guerra”, Arqueologia México, nim. 84 (2007).

4 La artista guatemalteca Rina Lazo, quien entonces se desempefiaba como asistente de Diego Rivera (1947-
1957), fue la encargada de realizar las réplicas de los murales de Bonampak para el Museo de Antropologia e
Historia por encargo de Pedro Ramirez Vazquez. Al reproducir la técnica maya al fresco, concluy6 que no era
posible ejecutarla mediante el método impresionista -que consistia en aplicar directamente el color sobre los
muros-, sino que era necesario superponer diversas capas de pigmento para obtener las transparencias
caracteristicas. Para ello, empled pigmentos de la region, recolectados en forma de piedra en la selva y
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Imagen 35: Escena de sometimiento y sacrificio de los cautivos frente a los vencedores. Cuarto 2, templo de
las pinturas de Bonampak. https://mediateca.inah.gob.mx
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Imagen 36: Giles Healy y Carranza [Cayu
ancient race”, Life, 16 de mayo de 1949.

Tras el hallazgo se dio una operacién en conjunto por parte del Instituto Carnegie de

Washington y el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), con el proposito de

organizar una expedicion oficial al sitio.” Hacia 1949, los exhortos llegaron al musedgrafo

posteriormente molidos y lavados. Con este proceso, Lazo reafirmaba la idea que en alguna ocasion expreso el
maestro Rivera: “en materia de muralismo, nada hemos aprendido de los europeos; ya teniamos una gran cultura
pictorica. La muestra son estos grandes murales prehispanicos que nos hablan de las Iuchas de los pueblos”.
Rina Lazo, “Recuerdo de una pionera”, Alebrije: monstruo de papel (Artes de México), mam. 120 (2016): 2-7.
> Arai, La arquitectura, 148, 173; Carlos Téllez Diaz, “El hombre que descubri6 Bonampak”, Nexos, 1 de
noviembre de 2013.
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Fernando Gamboa,® entonces director del Museo de Artes Plasticas del INBA, quien, en su
labor como funcionario, estuvo convencido de realizar una expedicion alterna a la Ciudad
pérdida de Bonampak. Conform¢ asi, un equipo interdisciplinario que habria de dar cuenta
desde distintos enfoques, de la importancia de la zona arqueoldgica. La expedicion estuvo
organizada por el propio Gamboa, con el apoyo de campo de “el descubridor” Carlos Frey,
formando parte del equipo Julio Prieto, Raul Anguiano, Andrés Sanchez Flores Franco L.
Gomez, Jorge Olvera y el propio Alberto Arai.” Se le sumarian posteriormente Manuel
Alvarez Bravo, Luis Lara Pardo, Luis Morales, Carlos R. Margain, José Puig y Arturo

Sotomayor.®

» !

Imagen 37: Reunién de los miembros de la expedicion organizada por el INBA (1949). De izquierda a
derecha: Andrés Sanchez Flores, Raul Anguiano, Fernando Gamboa, Manuel Alvarez Bravo, Julio
Prieto, Alberto Arai, Julio Puig y Luis Lara Pardo. Retomado del video “La Espina, La Expedicion de
Bonampak de 19497, Museo de Arte Ratl Anguiano.

(Como fue que se incorpord Arai a esta expedicion? O bien, ;por qué se le incluyd en tal
empresa? Desde 1947 residia como jefe de zona en Chiapas del CAPFCE,” también disefiaba
proyectos y publicaba en medios de la region como el Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas.

Asimismo, era amigo de Enrique Yanez, en ese momento director del Departamento de

6 Gamboa gand fama por sus investigaciones y excursiones para reivindicar designios en pro del “arte nacional”,
por ejemplo, unos afios antes viajo a California, Estados Unidos para ubicar un lote de obras mexicanas de la
época colonial que se vendieron ilegalmente. Consiguié mediante la intervencion del gobierno mexicano, a
partir del Instituto Nacional de Bellas Artes, la solicitud al vecino pais para la devolucion de las obras. Mauricio
Marcin, Las ideas de Gamboa (y Chavez) (y Vasconcelos) (v Reyes) (y Paz) (México: RM, 2013).

7 Ruth Rivera, “Prélogo”, en La arquitectura de Bonampak: ensayo de interpretacion del arte maya. Viaje a
las ruinas de Bonampak, Alberto Arai (México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 1960), 7.

8 Arai, La arquitectura,142.

? Arai, “La construccion”; Arai, “Centro escolar”.
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Arquitectura del INBA, asi como del organizador de aquella expedicion, Fernando Gamboa,
a quien ya conocia de sus afios en la LEAR.

El propdsito de la expedicion era de indole cientifico-artistica, teniendo como
cometido la documentacion y el estudio de la zona arqueoldgica. Cada miembro tenia un
proposito segiin su profesion: Manuel Alvarez Bravo, fotografo; Luis Lara Pardo, periodista
de Excélsior y Arturo Sotomayor, periodista de Novedades, documentarian mediante
informes, cronicas y fotografias el viaje, el sitio y a los lacandones. Por su parte, los pintores
Franco L. Gomez; Jorge Olvera y Rail Anguiano habrian de plasmar el paisaje, a los
habitantes lacandones y las ruinas en si. Mientras que el arquedlogo Carlos Margain, daria
cuenta de las ruinas, y el quimico, Andrés Sanchez Flores, conocido por ser colaborador de

Diego Rivera, habria de buscar la preservacion y estado de los murales.'°

-~ "Cados L Lo Pasdo, Jlio Prieto, Maswel

\ s~ i Alyanez Bravo,
s S Jost Puig, Gambew, Andres Sanchez Flones y Albesto T, Aral
- i AN
.“-. i O NN : \

Imagen 38: De izqierda a derecha: Carlos Margain, Luis Lara lsardo, Julio Prieto, Manuel Alvarez Bravo,
José Puig, Fernando Gamboa, Andrés Sanchez Flores y Alberto Arai. Expedicion a Bonampak. Diario de un
viaje. Memorias de una expedicion a la selva Lacandona (Chiapas: Universidad de Artes y Ciencias de
Chiapas, 1949).

Arai era el Unico arquitecto del grupo y tenia la responsabilidad de levantar un registro
detallado de la zona arqueoldgica. Su labor consistia en tomar medidas de las construcciones,

y elaborar planos, dibujos y alzados de la zona para documentar las dimensiones y estado de

10 Arai, La arquitectura, 142, 160, 164, 165.
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conservacion del sitio. Aunque esta tarea solia recaer en arquedlogos,!! existian precedentes
de levantamientos en zonas arqueoldgicas por parte de arquitectos.'? Para esta labor, Arai
contd con el apoyo de Franco Lazaro Goémez, un joven pintor, grabador e ilustrador

chiapaneco, quien colabord en la recopilacion de datos. !

- :

Imagen 39: Franco Lazaro Gomez y Alberto Arai midiendo una de las puertas del templo de las pinturas.

Expedicion a Bonampak. Diario de un viaje. Memorias de una expedicion a la selva Lacandona (Chiapas:
Universidad de Artes y Ciencias de Chiapas, 1949).

El viaje resultd tanto desafiante como impresionante. El 20 de abril de 1949 partieron en
avioneta desde Tuxtla Gutiérrez hacia Santa Clara y, desde alli, tomaron otra avioneta hasta
el campamento de El Cedro, seguido de dos dias de caminata a través de la selva. Arai
describe este trayecto con palabras de Gamboa —quien ya habia vivido previamente la

experiencia- como “grandioso a la vez que fatigoso y desalentador”, debido a las horas de

11 Existe el caso del arquedlogo y arquitecto Ignacio Marquina (1888-1981), quien trabajo para el INAH en zonas
arqueoldgicas como Teotihuacan y la Ciudadela. Es importante destacar que su formacion en arquitectura se
desarroll6 dentro del ambiente de las Bellas Artes, lo cual le otorgd una vision de la arquitectura prehispéanica
distinta a la de arquitectos modernos como Arai. Un ejemplo de esta diferencia es su alejamiento del espiritu
de vanguardia, reflejado en obras como Estudio arquitectonico comparativo de los monumentos arqueologicos
de Meéxico (1928) y Arquitectura prehispanica (1951). En estos trabajos, Marquina profundiza en la
identificacion y categorizacion de estilos y elementos arquitectonicos de los monumentos prehispanicos. Su
clasificacion de tipologias arquitectonicas -de acuerdo con métodos constructivos, épocas y funciones de los
edificios-, asi como la amplitud de su erudicién, son rasgos caracteristicos del academicismo que marco su
enfoque.

12 Tal es el caso del estudio realizado por Manuel Amabilis en La arquitectura precolombina en México (1929),
asi como los levantamientos de monumentos mayas efectuados por Federico Mariscal, quien ese mismo afio
publico Estudio arquitectonico de las ruinas mayas. Yucatan y Campeche.

13 Arai, La arquitectura, 163.
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caminata entre la densa maleza, troncos inmensos, lianas, aves, insectos y sobre una
espesisima alfombra suave de capas de hojas acumuladas por afios.

La fatiga y los obstaculos eran constantes: “el ejercicio que se desarrolla es brutal,
entre esquivar las ramas espinosas, los golpes de las lianas en la cabeza y el cuello, las
ampollas de los pies, los piquetes de moscos, etc.”.!# La tlltima parte del traslado a través de
la selva era guiado por los lacandones, acompafiados de mulas para la carga de enseres y

provisiones, todo lo cual, no implicaba facilidad.

Vs RN S L O
Imagen 40: Campamento El Cedro. De izquierda a derecha: Kin Obregén, Manuel Alvarez Bravo, Julio
Prieto, Alberto Arai, Kayom Carranza y Andrés Sanchez Flores. Expedicion a Bonampak. Diario de un viaje.
Memorias de una expedicion a la selva Lacandona (Chiapas: Universidad de Artes y Ciencias de Chiapas,
1949).

13 Arai, La arquitectura, 145.
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Imagen 41: Situacion geografica de Bonampak. Alberto Arai, La arquitectura de Bonampak (México:
Instituto Nacional de Bellas Artes, 1960).
Llegaron al campamento del sitio arqueologico la tarde del 29 de abril, donde Arai
permanecié junto a los demas expedicionarios hasta el 4 de mayo. Las dos semanas previstas
de trabajo expedicionario en las ruinas fueron interrumpidas por un fatidico accidente: la
sorpresiva muerte por ahogamiento del guia Carlos Frey junto con el pintor Franco L. Gémez
en el rio Lacanja.'> En Arai, este suceso significé el dolor hecho cuadro, era el terror visto y

expresado por parte de la madre naturaleza.'¢

15 Arai, La arquitectura, 177-178.
16 Arai, La arquitectura, 179.
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Imagen 42: Carlos Frey y el grabador chiapaneco Franco Lazaro Gémez, quienes perecieron durante la
expedicion. Expedicion a Bonampak. Diario de un viaje. Memorias de una expedicion a la selva Lacandona
(Chiapas: Universidad de Artes y Ciencias de Chiapas, 1949).

Ya ensombrecido el ambiente, tras el suceso tragico, suspendieron las actividades y se
levantaron las instalaciones por 6rdenes de la direccion del INBA. Incluso a expensas de que
algunos miembros, como fue el caso de Arai y Olvera, estaban en desacuerdo. Para ellos, se
confundia la mision técnico-artistica de la expedicion con el malogrado fin de la prematura
vida de sus compaifieros, asumian que de continuar labores “no se oponia al respeto y luto de
los compaiieros caidos en lucha”. Afiadiendo que sentian un gran sentido de responsabilidad
ante el trabajo, y mientras alguien no hubiese concluido “no tenian derecho a contravenir el
recto y esforzado cumplimiento de su sagrado deber”.!” No obstante, y de manera forzada,
claudicaron y decidieron suspender actividades.

De regreso a El Cedro, lugar de partida inicial, afrontaron nuevamente dificultades y
vicisitudes: marchas de siete horas seguidas en un ambiente de calor himedo, ante una selva
laberintica que proveia de innumerables obstaculos que ralentizaban el camino, requiriendo
de los expedicionarios una fuerza de voluntad inquebrantable para evitar el desfallecimiento.
Ello sumado a la baja moral tras la muerte de dos compaiieros.'® Aunque fueron solamente
tres dias efectivos de trabajo, comparado a los catorce dias previstos de labor, resultaron

definitorios en las trayectorias de Arai y de sus compafieros de expedicion. Lo que parecia

Y7 Arai, La arquitectura, 191
18 Arai, La arquitectura, 191.
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ser un desenlace fatidico derivd en la efervescencia del “fendomeno Bonampak”.!” El
accidente elevd a Carlos Frey, en cierta medida, si no a héroe si a martir de la causa de “la
primera expedicion oficial mexicana a las prodigiosas ruinas de Bonampak”, y a Bonampak
al estatus de simbolo nacional.?’

La expedicion dio lugar a numerosas obras que mitificaron y mistificaron los hechos.
Se escribieron libros, se publicaron memorias, se novelaron los sucesos, y se desarrollaron
propuestas artisticas como una danza moderna con su escenografia, ademas de diversas obras
pictoricas.?! Arai, por su parte, presentd un informe (publicado de manera postuma)?? sobre
los murales, la arquitectura y la escultura de la zona arqueologica, en el que proponia un
estudio profundo en el que reconocia y apreciaba la estética maya.>* Asimismo, contribuy6
a la efervescencia del fendmeno Bonampak al dar seguimiento y analisis, como critico de
arte, a esta tendencia en el ambiente artistico cultural, reafirmando su admiracion por la

cultura maya.

1% A este fendmeno le llam6 Bloom como “Bonampaquitis”, haciendo alusién a la atenciéon mediatica que
recibieron los eventos y a la busqueda de protagonismo de aquellos “descubridores”, tanto del hallazgo de las
ruinas, de los murales y de los lacandones. En la Biblioteca Fray Bartolomé de las Casas de la Asociacion Na-
Bolom existe una coleccion de recortes de notas periodisticas al respecto, fueron compiladas por el propio
Bloom. Miller, The Murals.

20 Arai, La arquitectura, 189-190.

21 Por ejemplo, Raul Anguiano publicé Expedicion a Bonampak. Diario de un viaje. Memorias de una
expedicion a la selva Lacandona (1949), obra basada en su diario de viaje, ademas de realizar numerosas piezas
pictdricas inspiradas en lo indigena, los lacandones y la selva, entre las cuales destaca su célebre lienzo “La
espina”. Por su parte, el arquedlogo Carlos Margain dio a conocer Los lacandones de Bonampak (1951).
Asimismo, la bailarina Ana Mérida, hija del reconocido pintor Carlos Mérida, creo el Ballet Bonampak, para
el cual su padre disefi6 las escenografias a partir de la idea de poner en movimiento los murales; el argumento
estuvo a cargo de Pedro Alvarado Lang y la musica de Luis Sandi. Finalmente, Arturo Soto Mayor y Manuel
Alvarez Bravo, ya figuras consolidadas y respetadas en sus ambitos, documentaron el sitio y sus
acontecimientos mediante testimonios y fotografias que hoy forman parte de exposiciones y acervos como la
Fototeca Sotomayor.

22 Arai, La arquitectura.

B El libro, una vez publicado, tuvo una notable acogida en el medio. Justino Fernandez lo resefi6 en 1961 en el
vol. VII, num. 30 de los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma
de México.
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Imagen 43: Portada de La arquitectura de Bonampak. Viaje a las ruinas de Bonampak (México: Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1960).

En su labor como critico, comento y analizd conceptualmente la representacion del Ballet
Bonampak de Ana Mérida en el Palacio de Bellas Artes en 1952, tanto la direccion,
escenografia, musica, coreografia y vestuario de la obra. Concibiéndole todo ello como un
acierto para la constitucion de una escuela propia de ballet, que iria incluso, mas alla de lo
popular y lo autoctono, pues al fusionar un tema tradicional con la técnica de la “moderna

danza cosmopolita” se alcanzaba un punto de originalidad propia.?*

Imagen 44: Ballet de Bonampak en Bellas Artes (1952, Archivo Tomas Montero Torres. En la escenografia
se recrea la arquitectura maya.
Imagen 45: Ballet de Bonampak en Bellas Artes (1952), Archivo Tomas Montero Torres. Al fondo la selva
indomita.

24 Alberto Arai, “Fantasia y realidad en el Ballet Bonampak”, Organo del Ateneo de Ciencias y Artes de
Chiapas, vol. 4 (1952): 152.
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Asimismo, se acerco a la produccion del escultor chiapaneco Jorge Tovar, considerando que
su obra era de gran proximidad con la tradicion artistica maya, tanto por rescatar el paisaje
cotidiano, el de “una naturaleza incomparable del tropico chiapaneco”, como por ser participe
de una continuidad “del espiritu de la mas grandiosa escultura precolombina de América”,
ello sin mermar su innovacion y negar la labor de sus maestros en €1, en referencia a la escuela
y tradicién en la que se formd.%

En Arai, tanto la propuesta de Mérida como la de Tovar, respondian a una situacion
en la creacion de la obra artistica, sus producciones no eran parte de una inspiracion ni
dependian de ésta, sino que se daban en funcidn del “sentimiento estético” propio del artista,
es decir, a partir de la sensibilidad del artista, de la configuracion de la vision propia y

subjetiva de éste, caracterizada segiin Arai:

Por ser el enfoque personal y diferenciado que dirige el genio a su realidad
circundante, para plasmar sus propias normas de trabajo en el marco de su misma
realidad. Esta realidad en donde nace y vive el artista, no debe entenderse como
una limitada exclusivamente a los conocimientos ya las conductas vigentes de su
época, sino que abarca también los pasos anteriores de la historia, al final de los
cuales viene a situarse la época que al artista le ha tocado vivir.26

Dicho enfoque consistia en un ejercicio creativo donde se fraguaban desde y con el presente
lo heredado de la tradicidon. Es decir, los conocimientos, técnicas y propuestas del pasado.
Esto se alcanzaba segiin Arai a partir de la observacion, asimilacion y especulacion en
perfecta coordinacion por parte del artista, logrando asi una sintesis entre el pasado y el
presente.?’ Esta necesidad de recrear o resignificar las propuestas del pasado en didlogo con
el presente constituia un campo exploratorio que inquietaba profundamente a Arai. A partir
de su viaje a Bonampak y del reconocimiento y valoracion de la estética maya, esta buisqueda
adquirid6 un nuevo rumbo, no solo dentro de su corpus intelectual, sino también en su
trayectoria profesional. La nocion del sentimiento estético puro, formulada afios antes, junto
con la idea de recrear las formas del pasado desde la tradicion, convergieron en una misma

preocupacion que comenzo a integrarse de manera decisiva en su propuesta tedrico-practica.

25 Arai, “Interpretacion”, 67-76.
26 Arai, “Ensayo”, 12.
27 Arai, “Interpretacion”, 67-76.
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Otro efecto de la expedicion fue su encuentro con la comunidad lacandona, concebida
como heredera de la maya, cuyos miembros vivian aferrados a la selva y compartian saberes
y costumbres propias, diferenciados del sujeto urbano.?® En Arai, eran sujetos con una alta
conciencia de preservacion y culto por sus producciones culturales, es decir, los objetos
arqueologicos, mismos que podrian diezmarse ante la voragine del exterior.

Este encuentro con el otro permitié a Arai establecer una vision dicotémica entre
campo y ciudad. Mas alla de una reflexion comparativa entre la ética lacandona y la del sujeto
urbano, identifico un aspecto que lo marco profundamente y que mas tarde se convertiria en
una inquietud central en su pensamiento: la valoracion de las formas del pasado y la
revaloracion del ambito rural y de la arquitectura tradicional frente a la sobrevaloracion de la
arquitectura citadina. Reconocio asi el equivoco de haber asumido que la ciudad era la tinica
portadora del progreso humano, ignorando otras maneras de construir y otras formas de vida

igualmente vélidas y significativas.?’

Imagen 46: Arai, acompaifiado po una joven lacandona. xpedicién a Bonampak. Diario de un vigje.
Memorias de una expedicion a la selva Lacandona (Chiapas: Universidad de Artes y Ciencias de Chiapas,

1949).

28 Arai, La arquitectura, 158.
29 Arai, “IV-Jacales™.

215



5.3 El impacto de la expedicion en el corpus intelectual de Arai: la experiencia estética
maya y la incorporacion del paisaje natural

(Qué impacto tuvo el viaje de Bonampak en el corpus intelectual de Arai? ;Cudl fue el
resultado de su acercamiento a la estética maya? La expediciéon a aquella zona fue
enriquecedora, no sélo como experiencia personal, sino también como un factor clave en su
reinterpretacion de la integracion plastica y en la incorporacion de elementos prehispanicos
para la formulaciéon de propuestas arquitectonicas, como fue el caso de los Frontones de
Ciudad Universitaria. En ese sentido, existen dos puntos que me remito a desarrollar en el
presente apartado con el proposito de explicar el impacto de la expedicion en el corpus
intelectual de Arai. El primero es su reflexion sobre el paisaje y su novedosa interpretacion
de éste. El segundo, en su faceta como critico de arte, es su planteamiento de que la revelacion
estética constituye una via de conocimiento para los estudios histéricos, arqueologicos y de
critica artistica. En otras palabras, Arai propone que el elemento estético puede ser una
herramienta para profundizar en el entendimiento de la cultura de una civilizacién
determinada.

Respecto al primer punto -el paisaje y su novedosa reflexion sobre ¢él-, aunque Arai
ya habia trabajado en zonas rurales y tenia experiencia en entornos apartados de la vida
urbana, el escenario de la selva chiapaneca se le presentd como un espectaculo visual sin
precedentes. Este territorio agreste y remoto no s6lo amplid su percepcion estética, sino que
también le plante6 desafios muy distintos a los enfrentados en la ciudad. Desde el inicio de
la expedicion, el acceso a la selva implico una serie de obstaculos constantes. Los diversos
rumbos y direcciones que se tomaban dentro de aquel mar de vegetacion lo desorientaban,
sorprendian, mareaban y, en ocasiones, lo sumian en la desesperacion: “todo en la selva se
encuentra, de repente; nada se anticipa, nada es anunciado como alguna sefal previa; todo se
ofrece de pronto, en el acto mismo de ver las cosas”.>°

Con expresiones como la anterior, se evidencia una manera en que Arai penso el
entorno, confiriéndole cierto protagonismo a la selva, y atribuyéndole una conciencia propia
al paisaje. Este enfoque se refleja en sentencias como: “poco a poco la selva penetraba en

nosotros, del mismo modo como nosotros ibamos penetrando en ella”.3! Ademas, Arai llegd

30 Arai, La arquitectura.
31 Arai, La arquitectura, 179.
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a concebir a la selva como un ente activo y consciente que les “habia cobrado su tributo a los
osados exploradores que profanaron su suelo tupido y su aire invisible”. Esta personificacion
del paisaje alcanza su maxima expresion cuando describe como “los arboles, que vigilaban
las orillas solitarias cuajadas de la enmarafiada vegetacion torrida, adquiria a saltos y
sucesivamente expresiones diferentes, muy amenas y hasta demoniacas, pues su verdor se
oscurecia de momento a momento, elevando al cielo un canto de duelo y un gesto de gran
compasion”.>? Esta compasion, segin Arai, estaba dirigida tanto hacia las privaciones como
hacia los padecimientos que experimentaban quienes se atrevian a adentrarse en su intrincado
y hostil entorno.

El programa de trabajo previsto por la expedicion era diezmado por los retos
constantes que imponia el entorno: “nosotros, mal llamados sabios por la prensa, ignorantes,
sentiamos ese malestar originado por el sentirse uno mismo imposibilitado para realizar su
propia mision, su trabajo cientifico, técnico o artistico especifico de cada uno de los
expedicionarios”.®* Los esfuerzos en aquel ambiente aplastante eran constantes: “el sol no
abrasa ni agota, pero la fuerza de voluntad para sobrellevar con energia inquebrantable el
maés minimo desfallecimiento, se pone a prueba con frecuencia”.’* Ante la fatidica realidad
de aquel lugar, se podia caer en dos clases de moral: caer victima de la psicosis provocada
por los terribles obstaculos para sobrevivir en ambiente tan “salvaje y devorador”, o resistir
heroicamente impulsados por un ideal superior: el de cumplir con su deber.** Esta dicotomia
refleja no solo las condiciones extremas del lugar, sino también la fortaleza mental y ética
requerida para enfrentarlas.

Aunque la experiencia resultaba ser extenuante, Arai no se mostrd sobrecogido por
aquel entorno desconocido. En primer lugar, su caracter y fuerza de voluntad fueron factores
determinantes para sobrellevar los obstaculos presentados. En correspondencia epistolar con
su esposa, Arai relata los inconvenientes, acompafiados de reflexiones profundas: “ha habido
ocasiones en que, ya agotadas mis fuerzas, y habiéndome quedado atras de la caravana, por
cualquier causa [...] he tenido que recordarme a mi mismo que poseo una fuerza invencible.

He oido en mi interior las Gltimas palabras de mi padre aquel dia de la despedida, en donde

32 Arai, La arquitectura.

33 Arai, La arquitectura, 180.
34 Arai, La arquitectura, 165.
35 Arai, La arquitectura, 146.
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expresé su franca confianza en mi éxito y en mi valor”.>® El amparo en su voluntad fue el
sustento que le permitié mantenerse fiel a su propdsito durante la expedicion.

En segundo lugar, su capacidad de asombro fue el otro factor preponderante que
coadyuvo en amenizar los obstaculos de la selva. Con esta perspectiva ambivalente —sumida
entre la mirada inquisitiva y la sorpresa-, la felonia de la selva se entremezclaba con la
grandiosidad y serenidad. Percibiendo asi impresiones que se traducian en un sentimiento de
privilegio, conciencia y un gran respeto hacia el paisaje y medio natural: “creo que poca gente
ha podido tener la oportunidad de llegar a esos rincones del planeta con la necesaria
sensibilidad estética para dejarse conmover por el fuerte sentimiento de sublimidad y fuerza
telurica. En la selva s6lo lo agradable es visible; el peligro siempre acecha, pero es
invisible”.’” El efecto que provocod aquella experiencia, la contemplacion del paisaje, el
medio natural y la sensibilidad sobre éste, abririan un nuevo eje de reflexion en su corpus
intelectual que habria de irse decantando eventualmente.

Al afo siguiente de la expedicion, en 1950, Arai cesé sus actividades en Chiapas
como delegado del CAPFCE. Regres6 a la Ciudad de México tras haber sido convocado a
participar en la construccion de Ciudad Universitaria. A su retorno curs6 el Seminario de
Estética con Samuel Ramos en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, alin en la Casa
de los Mascarones. En dicho seminario reflexion6 acerca del paisaje natural como objeto
estético, derivando en la publicacion de un ensayo donde aborda la relacion existente entre
el sujeto que contempla un objeto (paisaje) y como el sujeto despliega su imaginacion
creadora al atribuirle al objeto una vida y un alma que el objeto original no poseia, es decir,
un significado concreto. Acentuando que el paisaje como tal no es independiente del sujeto,
sino que éste, en su acto perceptivo de lo externo le humaniza.®

En Arai, el acto sensorial inicial constituye el punto de partida o la primera impresion
que se tiene de un objeto, en este caso, el paisaje. Por lo tanto, la apreciacion que se derive
de dicho objeto dependera del sujeto y de su conciencia. Arai ilustra esta idea mediante el
ejemplo de un paisaje natural, el cual es percibido de manera distinta por un cientifico y un

artista, pues cada uno sigue caminos divergentes: el primero, a través de la conceptualizacion

36 Arai, La arquitectura, 166-167.
37 Arai, La arquitectura, 165.

38 Alberto Arai, “Bosquejo para una estética del paisaje. Estudio”, Filosofia y Letras, nims. 51-52 (1953): 99-
125.
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l6gico-cientifica, y el segundo, mediante la creacion de una obra de arte intuitiva.* En ese
sentido, segiin Arai, citando a Ramos, sostiene que la apreciacion del paisaje estd mediada
por la voz y las ideas que el sujeto proyecta sobre él: “la naturaleza en su realidad es
silenciosa, pero el hombre la dota de una voz, la convierte en un lenguaje que habla de cosas
reconditas y misteriosas. Asi pues, la contemplacion estética de la naturaleza participa en
mucho del animismo y el antropomorfismo. Lo bello natural no es sino la trasposicion de
ideas, sentimientos, aspiraciones humanas, al mundo de la naturaleza”.*’ Con esta cita, no
hacia mas que reafirmar que el sujeto en su acto de percepcion constituye su realidad, un
principio de la tradicion racional kantiana aplicado ahora al 4ambito de la estética.*!

El propésito del ensayo de Arai, “Bosquejo para una estética del paisaje”, derivaria
en probar que la observacion del paisaje natural (con los ojos del artista), debia considerarse
un arte autdbnomo presente como una exigencia estética proveniente de la necesidad humana.
Pues tanto la calidad de una obra de arte genuina como la calidad interpretativa del paisaje
sabiamente contemplado podria ser valorada desde el ideal estético de la belleza. Incluso, a
pesar de ser actos estéticos distintos,*? y en efecto, porque un acto se remite a la creacion y
otro a la apreciacion. No obstante, en su afan de elevar la contemplacion estética como una
actividad artistica sugiere que este acto se entable desde una escala propia de valores,* quizas
atribuidos o inventados, generando asi una posicion estimativa equiparable al propio objeto.**

Hasta ese punto la propuesta de Arai resulta innovadora, e incluso propia del
pensamiento de vanguardia, pues distaba de las tendencias estético-artisticas dominantes. Sin
embargo, al no proponer ni ahondar sobre una escala o categorizacion de valores para la

creacion de un marco referencial, la propuesta se limita a una enunciacidn sin profundizacion,

39 Arai, “Bosquejo”, 103.

40 Arai, “Bosquejo”, 115.

41 Un punto planteado por Georg Simmel décadas antes en Filosofia del paisaje, afirmando que lo que le da
valor al paisaje es el sujeto y no los elementos puramente objetivos que se encuentran en éste, aqui la mirada
del artista convierte determinado “horizonte visual” en paisaje. Georg Simmel, “Filosofia del paisaje”, en E/
individuo y la libertad. Ensayos de critica de la cultura (Barcelona: Peninsula, 2001), 280.

42 La discusion de Arai remite a la afieja problematizacion de Aristoteles en su Poética acerca del arte como
imitacion de la realidad, planteamiento en el que la naturaleza es el material mas abundante de la realidad
perceptible, de la cual extrae el artista la tematica y los métodos técnicos para su propuesta.

43 Arai entiende los valores, desde la filosofia de la cultura, como la meta tltima de los actos creadores del ser
humano. En el ambito de la estética, la belleza constituye esa meta; por ello, en el arte, lo bello se configura
como un valor fundamental. A partir de la belleza -concebida como marco de referencia o ideal a alcanzar- es
posible valorar una obra o creacion artistica, asi como un estilo o una corriente determinada. En el Capitulo 11
de esta tesis se aborda con mayor profundidad la nocion de valor en el corpus intelectual de Arai.

44 Arai, “Bosquejo”, 99-125.
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resaltando simplemente la importancia del andlisis del paisaje desde la estética, sin lograr
consolidarse como una teoria solida.

La problematizacion planteada por Arai insinia que el paisaje natural, entendido
como “arte de la naturaleza o como naturaleza convertida en una de las bellas artes”, merece
un capitulo dentro de las cuestiones teoricas de la estética filosofica. El caracter subjetivo del
paisaje en el acto de la contemplacion estética brinda la posibilidad de una experiencia de
impresiones personales para el observador fuera del yugo del arte. Mientras que el artista es
quién crea la obra, generando algo nuevo y original, el espectador es s6lo un mero receptor.
Sin embargo, como sefiala Arai, “en la contemplacion estética del paisaje, el espectador es a

la vez creador; se confunden las funciones en una sola, que capta y aporta al mismo tiempo”.*

Cmpo de alumnos del Semlnarlo b!etlL a e il
la UNAM. Con el maestro y doctor 1 Ramos se an, entre otros, el Dr.

Guillermo Chavolla Contreras, el Lic. Manuel Torres Bueno, la maestra Celia Gar-
duiio, el maestro Fausto Terratas maestro Jesis Zamarrlpa el Dr. Ernesto Sche-
ffer y en primer término, en cuclillas, podemos ver al arquitecto Alberto Arai.

Imagen 47: Seminario de Estética de la FFyL, UNAM. “Homenaje de Mujeres al Arq. Alberto T. Arai”
Mugjeres, num. 310 (1976): 24.

Poner sobre la mira el entorno paisajistico del area, asi como la apreciacion de este, resaltando
su subjetividad, resultd ser una novedosa meditacion en la faceta de Arai, producto de
Bonampak, pero ya no como esteta, sino como arquitecto. Al incorporar estas reflexiones en
su produccién arquitectonica, sumado a su inclinacion por emular las formas del pasado
prehispanico, brindaria una forma de conjugar la obra arquitectonica con el paisaje, la una
con el otro sumidos en un conjunto de apreciacion subjetiva. Antes de explicar como logra
llegar Arai hasta este punto, la incorporacion del paisaje en la concepcidn arquitectonica es
necesario identificar aquellos aspectos que rescatd del levantamiento de datos en las ruinas
de la expedicion. En este proceso subyace la construccion de su propuesta teérica. Con ello

se consolida el segundo punto sefialado al inicio de este subapartado: la faceta de Arai como

4 Arai, “Bosquejo”, 20.
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critico del arte. Desde esta posicion, plantea que la revelacion estética puede funcionar como
una via de conocimiento para los estudios historicos, arqueoldgicos y para la propia critica
artistica.

De los datos levantados en la expedicion a Bonampak rindi6 cuentas al INBA a partir
de un libro-informe, que resulté en una publicacion postuma: La arquitectura de Bonampak:
ensayo de interpretacion del arte maya, y como segunda parte de este Viaje a las ruinas de
Bonampak, producto de la correspondencia que Arai mantuvo con su esposa. La primera
parte consiste en un estudio del medio fisico, humano y artistico de la cultura maya del
periodo clasico, abordado desde la filosofia y la critica del arte. Se trata de un analisis
organizado en diez apartados que examinan la geografia, el urbanismo, la pintura, la escultura
y la arquitectura maya, asi como su musica, danza y una reflexion estética orientada a
comprender la sensibilidad artistica de este pueblo. Cada uno de estos elementos es explorado
con el propdsito de aproximarse a lo que Arai denomina el “alma” de los antiguos mayas. En
conjunto, los temas tratados convergen hacia el objetivo central de desentranar la logica
estética y cultural que defini6 su mundo: “una aproximacioén comprensiva de la esencia de la
arquitectura maya en general y, como derivacion, de las ruinas de Bonampak en particular”,*
es decir, una propuesta teorica para la comprension por el sentido de la cultura maya, en
conexion con su voluntad artistica y a partir de su produccion cultural.

En el caso del apartado sobre el “alma de los antiguos mayas”, la manera de referir a
lanocion de “alma” es desde una concepcion filosofica, por lo tanto, entendida como aquellos
principios vitales de un pueblo, en este caso, de la cultura maya, particularmente de la época
antigua.*’” Aqui Arai realiza un ejercicio de eclecticismo teérico para el anélisis de un pueblo
o cultura, eclecticismo en el sentido de fusionar el enfoque de la filosofia de la cultura y la
critica del arte para identificar a partir de la produccion cultural y valores de una sociedad el

1_48

grado o nivel de conciencia cultural.” La manera en la cual analiza la produccion cultural

del pueblo Maya es a partir de la “teoria de la abstraccion” de Worringer.

46 Arai, La arquitectura.

47 La nocién de alma es entendida, en otros de sus escritos, como el “espiritu del pueblo”, estrechamente
vinculado al “espiritu de la época” -la palabra compuesta alemana Zeitgeist- cuya circulacion proviene del
idealismo aleman. Uno de sus principales representantes, Hegel, concibe el espiritu de un pueblo como la
manifestacion de su produccion cultural en un momento especifico o a lo largo de un determinado proceso
historico.

48 Arai, La arquitectura, 29.
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La propuesta de Worringer se enmarca en una discusion desde la historia del arte con
respecto a como habia sido el primer tipo de arte, si del tipo naturalista o abstracta. Es decir,
aquella que recrea o imita las formas de la naturaleza o bien, aquella que refiere a formas
esquematicas o complejas que son independientes de la realidad. La historiografia de aquel
entonces, incluso en la actualidad, sefiala que en el origen del arte aparecid primero el
naturalismo, desde el arte prehistorico con el vivo ejemplo de las pinturas rupestres. Sin
embargo, para Worringer en el humano primitivo surgidé primeramente el afan de
abstraccion.®

Worringer fundamenta su teoria en un ejercicio universalista,”® o sea, en un intento
de totalidad abarcante, en el que concibe la historia del ser humano desde los supuestos
psicologicos de toda creacion, es decir, desde su “voluntad de arte” [kunstwollen], concepto

1°1 A esta propuesta sumaria los conceptos de

que retoma de su maestro Alois Rieg
abstraccion y naturaleza (empatia o proyeccion sentimental)>? como categorias psicolégicas
de valor y efecto atemporales en la interpretacion del proceso artistico y de la obra de arte
como expresion de sentimientos, segiin una cosmovision de tipo existencial. En la figura en
abstraccion la sensibilidad estética se da en un afan por encontrar la belleza en lo inorgénico,
mientras el afan de empatia como supuesto de la vivencia estética encuentra su satisfaccion
en lo orgéanico. En la relacion intrinseca entre ambos conceptos deriva la kunstwollen.>?

En otras palabras, para Worringer la génesis de la kunstwollen proviene del miedo

originario del ser humano (primitivo) frente a la arbitrariedad de los fendmenos exteriores.

La sensacion de miedo, debida a una “intensa inquietud ante los fenémenos del mundo

4 Wilhelm Worringer, Abstraccién y naturaleza (México: Fondo de Cultura Econémica, 2015), 51-53.

%0 Este tipo de ejercicios eran propios de la época, y sin duda, forman parte de las esquematizaciones y
categorizaciones de Arai en sus propuestas tedricas, como muestra el Capitulo I de esta tesis.

51 Riegl refiere a este concepto para establecer categorias de valores como sistema de clasificacién de un
monumento artistico en respuesta a la emergencia de sus circunstancias en la modernidad, rechaza asi la
historiografia del arte tradicional basada en el ideal de los griegos, entendiendo la obra de arte ya no como un
producto del poder artesanal, sino como una exigencia interior latente que existe independientemente del objeto
y del modo de creacion. Aldis Riegl, EI culto a los monumentos (Madrid: Visor, 1987); Claudia Ohlschliger,
“Introduccion”, en Abstraccion y naturaleza, Wilhelm Worringer (México: Fondo de Cultura Econdmica,
2015), 15.

52 Los términos fueron traducidos en la primera edicion al espafiol por Mariana Frenk Westheim: Abstraktion,
de origen latino, y FEinfiihlung -de raiz germanica-, que segun su sentido etimologico corresponde a “empatia”,
es decir, acercarse a otra persona mediante los sentidos, la sensibilidad o el sentimiento. Worringer empleo este
ultimo término para describir la actitud del arte que contempla la naturaleza con el propoésito de imitarla. En el
polo opuesto situo la “abstraccion”, entendida como la actitud contraria: un movimiento que surge del interior
del ser humano frente a la naturaleza para afirmarse como tal. Worringer, Abstraccion.

53 Worringer, Abstraccion, 43.
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circundante” produce el impulso a la abstraccion. En este temor frente al “mundo amplio,
inconexo e incoherente de los fendomenos” surge la voluntad artistica.>*

Dicho lo anterior, para Worringer, el valor de arte no se mide por la obra en particular,
su hechura, su materialidad o sus técnicas, aspectos que usualmente son considerados dentro
de los patrones estéticos del arte. Por el contrario, se basa en las condiciones psiquicas de las
que emerge el arte, es decir, en el cardcter e idiosincrasia animica de un pueblo, kunstwollen,
y los fenémenos estéticos consecuentes o producto de dicha voluntad artistica.” En ese
sentido, el ejercicio filosofico (gnoseologico) que realiza Arai para la comprension y
ubicacion del alma maya parte del mismo supuesto, sin embargo, el ejercicio no es
comprobado desde el terreno de la historia, antropologia o arqueologia, pues Arai desarrolla
su argumento en gran parte desde la especulacion, asi explica por ejemplo el surgimiento de

la astronomia maya:

Posiblemente el alma magica del hombre pre-maya haya necesitado aplacar su
terror cosmico primitivo, alimentado y excitado constantemente en el sentido de la
defensa y de la conservacion, por las poderosas fuerzas naturales y la fatalidad de
acontecimientos, inventando esa armadura espiritual que es la religion
astrondmica, y luego todos los demas productos de la civilizacién, como medios
de defensa y seguridad para la vida [...] hace suya la regularidad matematica de los
fenémenos celestes, y con eso el terror, que se alimenta de desconcierto, de
vaguedades y de ignorancia, queda aplacado o aminorado. Entonces el primer dios,
el sol, surge como una entidad magico-matematica que se hace respetar por su
claridad y evidencia cientifica. La sistematizacion de este culto astrondomico va
creando la cultura de la medida y el nimero que viene a constituir la trama del
calendario de los Cielos, Chac o Dios de la Lluvia, el Dios del Maiz, Ah Puch o
Dios de la Muerte, Xaman-ek o Dios de la Estrella Polar.>®

En Arai, es el temor la fuerza magica que genera la base idiosincratica de las sociedades
antiguas, cuyas producciones culturales son las respuestas que llenan el enigma de “la
angustiosa alma primitiva”, seguido de las demas producciones culturales de una

civilizacion, como medios defensivos para salvaguardar la vida, pero también, para

comprender el caos.”’ La base argumentativa de Worringer es retomada y transformada por

5% Worringer, Abstraccion, 16-17, 51-53.

55 Worringer, Abstraccion, 15, 88.

%6 Arai, La arquitectura, 26.

57 El ejercicio deductivo de Arai se apoya en la metafora india del velo de May4, introducida por Schopenhauer
en su Critica de la filosofia kantiana y posteriormente retomada por Worringer. Esta metafora plantea la
incapacidad del ser humano para comprender la realidad: el “velo de Maya”, deidad de la mitologia hindu,
habria lanzado un hechizo que cubre el mundo visible con un velo que nos impide acceder a la verdadera
naturaleza de las cosas. La realidad, asi concebida, no es mas que apariencia, comparable a una ilusién Optica
0 a un sueflo, un velo que envuelve la conciencia humana y obstaculiza su comprension. Schopenhauer, por su
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Arai para el asentamiento de su propio ejercicio universalista. Worringer parte del horizonte
de percepcion y accion de una fase prehistorica del desarrollo de hombre, estableciendo
algunas “culturas tipo” o “arquetipos de hombre” (hombre primitivo; hombre clésico;
hombre oriental y hombre nérdico) en las que funda supuestos psicoldgicos a partir de la
relacion existente entre su religion, su arte y su vision del mundo (lo que deriva en su afan
de abstraccion en el arte).’® Arai, de la misma forma, aunque con predisposicion al
positivismo de Augusto Comte y su “ley de los tres estados”,’” entabla un sistema de
clasificacion propio para “categorizar’ y/o situar el alma de los antiguos mayas partiendo de
su conciencia.

La influencia de Worringer en Arai es latente, aunque este recurre a los supuestos de
Worringer desde una vision diacrdnica, es decir, explora el grado de desarrollo o avance
humano con el proposito de situar el alma maya en una escala. Pero bajo la misma premisa,
se interesa en la relacion entre el sujeto y el objeto, es decir, el ser humano y los fenomenos
(naturales en este caso), y como en dicha relaciéon se produce un dualismo que tensa el alma
humana, emergiendo asi la voluntad artistica.’® Lo que resulta interesante aqui es la manera
en la que Arai plantea su propia escala de nivel de conciencia a partir de tres tipos de
sociedades, las cuales se “han distinguido en la historia humana”, y son “consideradas desde
el punto de vista de sus respectivas mentalidades: la sociedad primitiva, la sociedad cultural
y la sociedad civilizada”.®!

En Arai, el alma de la sociedad primitiva se encuentra suspendida entre la inquietud
instintiva por lo desconocido, echando mano de la magia de la hechiceria para combatirlo,
perviviendo el mito como simbolismo integrador. Por su parte, la sociedad cultural edifica

nuevos pensamientos sobre la sociedad primitiva, siendo los baluartes del conocimiento una

clase dirigente, que contiene conocimientos precientificos, premorales y preartisticos.

parte, interpreta este velo como la representacion ilusoria del mundo transmitida por ciertas religiones que se
consideran reveladas. Arthur Schopenhauer, El mundo como voluntad y representacion (Madrid: Trotta, 2009).
8 Worringer, Abstraccion, 11.

59 Auguste Comte, desde una vision lineal planteo su teoria, la “ley de los tres estados”, en la que afirma que la
ciencia pasa por tres estadios tedricos diferentes y de avance progresivo: el estado teologico; el estado
metafisico, y el estado cientifico, o positivo. Auguste Comte, Curso de filosofia positiva (Buenos Aires:
Andromeda, 2004).

80 Arai, La arquitectura, 26.
61 Arai, La arquitectura, 28.
62 Arai, La arquitectura, 28.
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Aunque también pervive la combinaciéon de lo primitivo con lo civilizado. Mientras que la
sociedad civilizada, segiin Arai, ha obtenido su evolucion final, el estado de civilizacion pura,
“transfigurado en un quehacer positivo y practico, econdémico y hasta irreligioso”.
Desprendidos de sus valores culturales anteriores para tener disposicion de atencion hacia lo
racional y experimental, siendo asi parte de una nueva voluntad de poder.®

La escala donde Arai sita a los antiguos mayas es entre el alma primitiva y el espiritu
civilizado: “La psique maya es un tipo de conciencia mixto, complejo, que podriamos
denominar “de dos pisos”, pertenecientes ambos al mismo duefio de la casa”, en la planta
baja estd la parte que “aspira a liberarse de la oscuridad y la confusiéon en los procesos
mentales”, la segunda planta cumple la funcion de atraerlos y ordenarlos “a la luz del
pensamiento 16gico, al calor del afecto moral clarificado y al amparo del temblor sereno del
entusiasmo estético”.®* En Arai, existe un notable equilibrio entre ambos estratos que guardan
vecindad entre si, prevaleciendo de forma simultanea “la sensacion del eterno presente del
hombre primitivo y la curiosidad cientifica e indagadora del hombre cultural”.®

En términos estéticos esto ultimo se reflejo en su estilo artistico. En Arai, el estilo
artistico maya se identifica por ser una compenetracion entre el sentido geométrico y la
sensacion orgénica, el estatismo y el dinamismo.%® Con ello aventura una hipétesis un tanto
atrevida. Sugiere que el principio constructivo de los mayas responde a un ejercicio pléstico
que se da en la cotidianidad ancestral.

La morfologia de las formas arquitectonicas se origina en lo circular (ejemplo de ello
es la masa que se obtiene del nixtamal) formandose un cono, en esta dinamica de plasticidad
es originada por la gravedad y por el sentimiento elastico y espiritu artistico del alma maya.
Es aqui donde interviene la interpretacion imaginativa y tactica, resultando en una expresion
estatica de la sensacion dindmica del achatamiento continuo, de la comprension y reduccion

de los volumenes a superficies planas:

El sentimiento de la masa eléastica es combinado, en la conciencia maya, con el
sentimiento desprendido del postulado aritmo-geométrico que regula a la
astronomia, a la cronologia y al calendario. Asi, la forma redonda subjetiva, lo
moldeable de la materia deformable se mezcla, combina y unifica con siluetas
rigidas y severas del alma objetivada, con el patron rectilineo de figuras

83 Arai, La arquitectura, 31.
84 Arai, La arquitectura, 28.
8 Arai, La arquitectura, 32.
8 Arai, La arquitectura, 34.
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indeformables [...] de lo redondo y organico a lo geométrico y mineral, sin que se

pierda en ninglin caso el espiritu propio de estos reinos de la naturaleza.®’
Bajo este supuesto surgia la forma piramidal, asi como sus elementos formales que lo
conforman: el talud y la escalinata exterior empinada y sin descanso. Todo ello por la

voluntad de forma del artista, determinada por el alma maya, siendo Bonampak un ejemplo.

EN LA REALDAD:
J

|A PLASTICIDAD DE LAS ﬁms ARQUIT! NICAS MAYAS ~

ARQ.AT. ARAL

Tlustracion 48: “La plasticidad de las formas arquitectonicas mayas”. Alberto Arai, La arquitectura de
Bonampak: ensayo de interpretacion del arte maya. Viaje a las ruinas de Bonampak (México: Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1960).

La comprension de Arai por el valor de las obras arquitectonicas mayas no se reduce a lo
estético, pues como arquitecto moderno recurrid a la estimacion de valores como la utilidad,
lo constructivo y el componente social. Con ello, entiende la funcién que la ciudad maya
desempetiaba, el uso ciclico de las construcciones tanto para el culto religioso-astronémico
como para las actividades vitales en comunidad. Esto en apego a los elementos residuales de
las ruinas y no a la arquitectura civil efimera de la que no quedo rastro. Con esta propuesta,
Arai no s6lo intentaba reafirmar la riqueza cultural de la cultura maya, asi como la ubicacién
de ésta en determinada escala de conciencia cultural, sino que también intentaba ubicarla a
la par de otras culturas clésicas, sugiriendo una forma distinta de entender el clasicismo,
abandonando determinados patrones estéticos occidentales, como los de la antigliedad

clasica:

Esta original mixtura [el alma maya] ha desconcertado a mas de un historiador, en
tanto que algunos les ha hecho afirmar que la cultura maya y la de los otros pueblos
indigenas de América [...] son culturas primitivas, o sea, manifestaciones
historicas sin desarrollo, equivalentes a las adecuadas a los momentos de

87 Arai, La arquitectura, 89-90.
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experimentacion. Nosotros creemos conveniente dejar asentado que no s6lo hay un
tipo unico de clasicismo, sino que dentro de él caben otras modalidades que,
conservando la figura tipica fundamental, presentan no obstante caracteristicas
propias. Lo clasico griego es una forma de clasicismo en la que los residuos del
alma primitiva aparecen bastantes confusos, relativamente borrosos; cosa que se
ve en su arte de estilo orgénico, en el cual casi no quedan recuerdos de la mania
geometrizante del hombre salvaje de las cavernas.®®

La aportacion principal, ademas del reconocimiento de la produccion cultural prehispanica,
radica en proponer que la revelacion estética puede funcionar como una auténtica via de
conocimiento para los estudios historicos, arqueologicos y la critica del arte. A esto se suma
su invitacion a replantear las categorias historiogréficas tradicionales de corte occidental,
particularmente aquellas que provienen de la historia del arte europeo, como la nocion de
clasicismo. En la perspectiva de Arai, es necesario admitir la existencia de otras modalidades
de clasicismo, dotadas de principios y rasgos propios, como ocurre en el arte prehispanico,
cuyo orden formal se inclina mas hacia lo geométrico que hacia lo organico.

De esta manera, sugiere salir del encorsetamiento conceptual y arbitrario del canon
occidental, es decir, replantear o incluir nuevos esquemas conceptuales utilizados en la
historia del arte a partir de una apertura a la inclusién de otros casos y/o testimonios que
pudieran sugerir nuevas modalidades en la definicion de un estilo artistico. Se requeria, por
tanto, una vision panoramica del desarrollo histdrico del arte mas alla de los limites de una
sola época o pueblo: “para aplicar el concepto de lo clésico, asi como cualquier otro concepto
que defina el estilo artistico correspondiente a determinada etapa de evolucion cultural de un
pueblo, es necesaria una vision panoramica del desarrollo historico del arte, rebasando los
limites de una sola época o de un solo pueblo, para que pueda tener sentido comparativo tal
o cual designacién”.%’

Si para un historiador europeo lo “clasico” es lo griego, no se invélida la posibilidad
de encontrar o formular a partir de nuevas fuentes o testimonios historicos, prototipos mas
adecuados para la aplicacion de conceptos estilisticos. Un ejemplo de esta propuesta es la
aspiracion por definir el concepto de “clasico” a partir y desde el arte prehispanico, por
comparacion:

Clasico, es pues, en sentido indigena o prehispanico, aquella coincidencia artistica
entre la vision cuantitativa volumétrica, que recae en la comparacion del tamafio
de los cuerpos, y por lo cual estos resultan grandes o pequefios, y esa otra vision

88 Arai, La arquitectura, 33.
8 Arai, La arquitectura, 115.
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capaz de captar las diversas expresiones cualitativas estéticas, originadas por las
distintas naturalezas esenciales de los medios de trabajo de los objetos artisticos.”®
La densidad volumétrica y la aridez de planos rectos interminables son la caracteristica de
ese “clasicismo” prehispanico en Arai, por ejemplo, el de los cuerpos piramidales y las
formas monumentales de las ruinas prehispanicas, a diferencia de la redondez escultorica,
fluidez giratoria y complexiones organicas que caracteriza al arte greco-romano, poniendo
como ejemplo cualquier templo griego, que con sus columnas se aproxima a un barroquismo
sutil.”!
Por otra parte, es importante rescatar el por qué Arai utiliza la propuesta de
Worringer. En su interés por generar una teoria para el analisis de la produccion cultural mas
alla del bagaje de la historia del arte, Worringer ofrece una base novedosa y una funcién del

arte fundamentada libremente en valores sin origen referencial.”

Considero que éste aspecto
permite a Arai generar su propio sistema de valores para clasificar la produccion cultural del
pueblo maya a partir de criterios particulares del pueblo en cuestion, asimismo, le permite
abrirse al ejercicio universalista de dividir en niveles culturales cualquier otro pueblo.”

El libro-informe de Arai parte de un estudio para valorar y estimar las ruinas de
Bonampak a partir del trazo urbanistico, los conjuntos monumentales, sus templos y sus
esculturas. Reconstruyendo a su vez, mediante planos, alzados y dibujos el conjunto de
edificios pertenecientes al Viejo Imperio Maya. Asimismo, hace uso de la base tedrica antes
mencionada para establecer que el urbanismo maya responde al alma cronologica y
calendarica de su cultura. Los trazos de sus ciudades responden a una estructura logica basada
en el acoplamiento entre la naturaleza y la vida humana. Mientras que, en lo arquitectonico,
“priva el espiritu rectilineo, unidimensional, y esa es la esencia de su alma”, siendo la
tipologia mas caracteristica el “templo-altar” (pirdmide), un basamento para templo a
diferencia de las pirdmides orientales.

En la vision abarcante de estadios o niveles culturales planteada por Arai a partir de
la propuesta de Worringer, la cultura maya del Viejo Imperio en su impetu por conquistar la

naturaleza erigié “monstruos” de piedra que revelaron la voluntad de una civilizacion. A

70 Arai, La arquitectura, 116.

Y Arai, La arquitectura, 114.

72 Worringer, Abstraccién, 16-17.
73 Arai, “Conocerse”.
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partir de su energia y propoésito deliberado colonizaron nuevos territorios arrebatados a la
naturaleza, en este caso la selva chiapaneca. En sus construcciones, segun Arai, evocaron los
paisajes dejados atras de Centroamérica, lugar que vio nacer a dicho pueblo.”*

En el ultimo apartado del ensayo, “Arquitectura, escultura y pinturas unidas”,
sintetiza las principales tesis, una critica a la arquitectura greco-romana y los valores
helenisticos, ello con el propdsito de diferenciar los valores estilisticos occidentales de otras
culturas. Asimismo, resalta el clasicismo maya, el uso del término clasico, entendido como
el equilibrio entre sencillez y complicacion, entre unidad y diversidad.”> Argumentando que
Bonampak, en particular el Templo, resuelve y conjuga su equilibrio en la unidad de tres
artes como la arquitectura, la pintura y la escultura. De la coordinacion de las tres se produce
un cuarto arte, un arte supremo que manipula los recursos de aquellas tres artes que le
subordinan.”®

En ese sentido, segiin Arai, Bonampak representa “la generacion o nacimiento de un
estilo, el simbolo mas representativo y extremo de un experimento humano llevado a cabo
para poner a prueba, en las condiciones mas criticas posibles, la fuerza y la persistencia del
espiritu de una raza”.”” Asi, mediante la adaptacion de un pueblo a sus circunstancias, se
evidencia su sentimiento puro y voluntad artistica. De sus reflexiones a partir de la
observacion y datos levantados en las ruinas de Bonampak, Arai encontr6 una premisa nada
fortuita para la formulacion de una propuesta estética y la reconfiguracion de su propuesta

teodrica de integracion plastica, o bien, como ¢l le denomind: el reagrupamiento de las artes.

5.4 Crisis y reagrupamiento de las artes: Arai y la integracion plastica

En el presente apartado me centro en la propuesta de Arai con respecto a la integracion
plastica o reagrupamiento de las artes, asi como su relacion con las discusiones emanadas de
dicho movimiento. Ello con el propdsito de identificar la importancia de sus reflexiones
respecto a ésta y como fueron asentadas en conjunto con los resultados de su viaje a
Bonampak, elementos que incidieron en el marco de su propuesta estética y teodrica

arquitectonica, misma que derivaria en los Frontones de Ciudad Universitaria.

74 Arai, La arquitectura, 46.

7> Arai, La arquitectura, 117-119.
78 Arai, La arquitectura, 123.

77 Arai, La arquitectura, 131.
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A mediados del siglo XX, una parte del gremio arquitectonico sostenia la existencia
de una crisis en el ambito de la disciplina. Dicha crisis se manifestaba en la carencia de una
propuesta arquitectonica con identidad propia y en la falta de una direccion clara hacia la
consolidacion de una arquitectura netamente nacional. Este debate ponia en evidencia la
cuestion de “lo propio”, premisa de caracter atemporal que trascendia a la arquitectura para
extenderse a otras expresiones artisticas. La busqueda de una identidad propia en la
arquitectura no era un fenémeno aislado, sino que se enmarcaba en un proceso histoérico mas
amplio, vinculado a la consolidaciéon del Estado-nacién,”® incluso a la par de la nocion de
modernidad en el contexto arquitectonico. En este sentido, se aspiraba no solo a adoptar los
principios de la modernidad, sino también a generar una arquitectura que reflejara la esencia
de lo mexicano, en paralelo al proceso de construccion y consolidacion de la identidad
nacional.

Tanto Arai como sus colegas, tenian el convencimiento de que la arquitectura habia
entrado en una crisis,”” la cual estaba auspiciada por dos falencias: la falta de sensibilidad
arquitectonica en términos estéticos y funcionales (reflejada en la carencia de afinidad hacia
las necesidades funcionales del momento), y la falta de formas expresivas de lo mexicano.
Esta cuestion se convirti6 en un imperativo para los miembros del gremio, quienes
reconocieron la necesidad de abordar y resolver dicha problematica. En palabras del viejo

compaifiero de Arai, Enrique Guerrero:

Nuestra sensibilidad arquitectonica esta deformada actualmente, y es por tanto,
nuestra mas inmediata y permanente responsabilidad oponer a la ausencia de
orientaciéon mexicana, una doctrina cuya aspiracion central sea decididamente
conformar nuestro trabajo hacia metas que permitan ir esclareciendo nuestros
problemas mas diferenciales y auténticos, comprendiendo en cada momento que
las ocasionales soluciones, unitarias en si mismas, necesitan penetrar mas y mas,
funcional y expresivamente en lo mexicano.®

78 Tal fue el caso del Palacio Azteca construido para la Exposicion Universal de Paris de 1889, con el que
México participd durante el gobierno de Porfirio Diaz. Disefiado por Antonio Pefiafiel y Manuel Anza, el
edificio aspiraba a constituirse en una sintesis historica y etnografica del pasado prehispanico. Ubicado en el
pabelléon mexicano, reunia en su fachada diversos elementos de la arquitectura ancestral: un basamento
inspirado en el templo de Xochimilco; almohadillados, grecas y cornisas alusivas a las ruinas de Mitla; ventanas
tomadas de Xochicalco; pilastras modeladas a partir del monolito de Tenango; y grecas procedentes de Kabah.
En contraste, el interior reproducia el estilo de cualquier palacio europeo. Alejandro Diaz Alegria, Identidad y
modernidad: la arquitectura neo azteca y eclecticismo en el pabellon mexicano de la exposicion universal de
1889, tesina de licenciatura (México: Universidad Nacional Autéonoma de México / Facultad de Filosofia y
Letras, 2013), 59-60.

73 Alberto Arai, “La crisis cultural y el reagrupamiento de las artes”, Espacios, nim. 15 (1953).

8 Enrique Yéfiez, Hacia una arquitectura nuestra (Reuniones de mesa redonda). México: Instituto Nacional
de Bellas Artes, 1952, AGN, FCL, caja 105, exp. 44, 8.
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Guerrero aborda varios aspectos, por un lado, sefala la deformacion de una sensibilidad
estética como factor contribuyente a dicha crisis. Por otro, plantea la necesidad de establecer
una doctrina que oriente el rumbo a seguir para resolver las problematicas, ya sean parciales
o profundas, dentro del &mbito arquitectonico. El enfoque de Guerrero no buscaba demeritar
las propuestas ya planteadas, sino ampliar mayor alcance en lo funcional y en la expresividad
de lo mexicano. Este concepto de “lo mexicano” conduce al debate sobre la integracion
plastica, un tema central en la reflexion arquitectonica de la época.

El movimiento de integracidon plastica, dentro de su complejidad, significo como
posible punto de confluencia, el momento el climax por aquello que simbolizé la identidad,
asi como la posibilidad del trabajo en conjunto de distintas artes. Por su parte, en Arai, las
artes en general y las artes plésticas en particular, estaban dispersas, es decir, cada cual
especializada en el rubro de su propia disciplina. En ese sentido, la crisis era consecuencia y
producto de aquel alejamiento de las artes entre si, a razon de esa especializacion. Arai,
convencido de que en el pasado las artes fueron una sola, clamaba por “reunir de nuevo” las
distintas artes en un todo armonico. Por ello, a diferencia de sus colegas prefirio utilizar el
término de “reagrupamiento de las artes”, en lugar de “integracion plastica”.8!

Desde finales de los cuarenta se habia ido dilucidando este movimiento, promovido
por aquellos artistas que pugnaron por la unificacion y trabajo colaborativo entre la
arquitectura, la pintura y la escultura, sin que ninguna de estas artes tuviera supremacia sobre
las otras, y cada una fuera indispensable en el resultado. Se proponia convertirles en una sola
unidad, sin que su estética fuera sélo agregada y complementada a la obra arquitectonica,
siendo resultado de una proyeccién previa y en conjunto.®” Para ello, partian de ejemplos
como la plastica medieval europea (tomando como referente algunas catedrales del romanico
y gotico) donde se fundian armoniosamente la arquitectura con la escultura, pintura, herreria

y otros oficios, asi como de la Bauhaus, escuela alemana que conjug6 durante la época de

81 Arai, “La crisis cultural”.

82 Si bien desde una década antes ya existian alusiones a la necesidad de unir pintura y arquitectura en beneficio
del arte y de la sociedad, no fue sino hasta los afios cuarenta cuando estas ideas comenzaron a consolidarse
como una propuesta estética orientada a rescatar el valor de lo identitario. Del mismo modo, el término
“integracion plastica” no aparecid sino hasta mediados del siglo. Diego Rivera, “Arquitectura y pintura mural”,
The Architectural Forum (1934): 3-6.
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entreguerras la arquitectura, la artesania, el disefio y el arte,®* o bien, la plastica prehispanica
que reunia la colaboracién de escultura, pintura y arquitectura, como fue el caso de
Bonampak, buscando asi la proyeccion de obras en las cuales se recurriera a las distintas artes
plasticas en conjunto.?*

Los antecedentes del movimiento de integracion plastica provienen de los primeros
proyectos del muralismo,® propuesta que habia tomado una fuerte carga simbélica en lo
politico y popular, siendo el Estado su promotor y mecenas. Los edificios publicos provistos
por el Estado funcionaron como soportes para la realizaciéon de murales, lo que con el tiempo
impulso una relacion cada vez mas estrecha entre pintura y arquitectura hasta conducirla
hacia una fase de integracién. Es importante sefialar que, en un inicio, estos murales se
elaboraban sobre muros de construcciones ya existentes. Sin embargo, desde entonces se
insistia en la necesidad de sincronizar la obra pictorica con el espacio arquitectonico que la
albergaba.®® Fue el caso del pintor Carlos Mérida al expresar que “la pintura hay que fundirla
con el cuerpo arquitectonico”,’” o bien de Diego Rivera, quien sefiald que “es importante
comprender que una verdadera pintura mural es necesariamente una parte funcional de la
vida de un edificio; una suma sintética y expresiva de sus funciones humanas [...] un
elemento de unién y amalgamiento entre la maquina que es el edificio y la sociedad humana
que lo utiliza”.®® En funcion de estos pronunciamientos, los pintores llamaban a que el Estado

les facilitara el trabajo en conjunto con otros artistas.

8 Es ya conocido el célebre Manifiesto de la Bauhaus en 1919, expedido por Gropius donde hace un llamado
a launificacion a partir de una escuela unitaria que aglutinara a artistas y artesanos. Magdalena Droste, Bauhaus
(1919-1933) (Colonia: Taschen, 2006), 15.

84 Rita Eder, “Arte prehispanico en el movimiento muralista”, Arqueologia Mexicana, vol. I, nim.16 (1995):
68-73.

85 El muralismo fue un fenémeno politico-artistico surgido en el periodo posrevolucionario, en el que los
artistas, unificados en torno a un proyecto comun, buscaron realizar su obra bajo un sentido distinto al
convencional. Rechazaban la pintura de caballete -privilegio de unos cuantos, apreciada por pocos y
considerada de caracter “aburguesado”- y promovian en su lugar un arte publico con una “finalidad de belleza
para todos, de educacion y de combate”. Un ejemplo notable fueron los murales de Diego Rivera en la Escuela
Nacional Preparatoria (ENP) y en la Secretaria de Educacion Publica (SEP) durante la administracion de José
Vasconcelos. Se trataba, en ambos casos, de murales independientes de la arquitectura, simplemente adosados
a los muros. “Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores Revolucionarios de México”,
El Machete. num.7 (1924).

8 Ramon Vargas Salguero, “El afio 54 en la arquitectura mexicana”, Cali, nam. 33 (1968): 11-14.

87 Carlos Mérida, “Conceptos plasticos”, en El diseiio, la composicion y la integracion plastica de Carlos
Meérida, catalogo de exposicion (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1963), 15.

8 Rivera, “Arquitectura y pintura”, 3-6.
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Paralelamente, algunos arquitectos promovieron la integracion de las artes plasticas
desde otra trinchera de las publicaciones periddicas. Tal fue el caso de la revista Espacios
dirigida por Guillermo Rossell y Lorenzo Carrasco en 1948, cuyo primer nimero hizo un
llamado para conjugar la integracion de distintas actividades artisticas y diversas
instituciones sociales, politicas y culturales.®® Sus lineamientos se ocuparon de dos areas,
como la predileccion por la técnica moderna, su realidad contemporanea, asi como una via
de una integracion de la arquitectura con la escultura y pintura.”

El auge del movimiento fue el crisol en donde la politica, la cultura y el arte se
encaminaron hacia una sociedad en busca de una modernidad e identidad propia. La
busqueda por una interseccion entre la plastica mexicana que ya tenia asentado un discurso
ideoldgico y las formas arquitectonicas modernas fueron los ingredientes de este
movimiento.”! Asimismo, el movimiento significé la posibilidad de redefinir la unién entre
lo moderno con lo tradicional y lo local.”? Esto en funcién de unir la arquitectura moderna,
producto de la técnica contemporanea, con elementos tradicionales y/o locales que pudiesen
estar en las representaciones pictoricas para los murales, o bien, en el uso de materiales y
técnicas de la region.”?

Arai estaba convencido de que el reagrupamiento de las artes era una via para salir de

aquel aprieto en el campo artistico, por lo tanto, se manifesto a favor del movimiento, incluso

89 Ma4s adelante, en el cuerpo del mismo texto, el director de la revista, Lorenzo Carrasco, alude a la necesidad
de una arquitectura capaz de responder a las exigencias de su tiempo, una arquitectura cuyo partido se derive
de las propias actividades del ser humano. Asimismo, exhorta a las nuevas generaciones a producir una
arquitectura de este tipo, “una que piense mas en el hombre contemporaneo y en el dominio de la técnica”.
Lorenzo Carrasco y Guillermo Rosell (eds.), “Palabras de los editores”, Espacios, nim.1 (1948).

%0 Espacios fue una revista que no soélo se redujo a la promocion de la integracion pléastica, también promovié
la conjuncion entre disefio, arte y arquitectura. En esta destacaron la participacion incluso de poetas, fotografos,
cineastas y criticos del arte. Carrasco y Rosell, “Palabras”.

91 Entre aquellas obras que se conjugaron a partir de las otras artes, destacaron la Escuela Normal de Mario
Pani, con los relieves de Luis Ortiz Monasterio y los murales de Orozco; la ensambladora Chrysler de Guillermo
Rosell y Lorenzo Carrasco, aderezada con el altorrelieve de Siqueiros; el Centro Médico Nacional de Enrique
Yaiiez, con relieves de José Chavez Morado; la Secretaria de Comunicaciones y Transportes de Carlos Lazo,
Ratl Cacho y Augusto Pérez Palacios, con murales de Chavez Morado y O’ Gorman; o los murales y esculturas
de Diego Rivera en el Carcamo de Balsas, obra de Ricardo Rivas. Vargas Salguero, “El afio 54, 11-14; Louise
Noelle, “Integracion plastica y funcionalismo. El edificio del Carcamo del Sistema Hidraulico de Lerma y
Ricardo Rivas”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nim. 78 (2001): 189-202.

92 Canales, La modernidad, 70, 187.

93 Cabe destacar que, dentro del ambiente creativo de la integracion pléstica, las lineas artisticas fueron diversas.
Algunos artistas, como Juan O’Gorman y José Chéavez Morado, optaron por la figuracion, mientras que Carlos
Meérida se inclind por la abstraccion. Unos experimentaron con piedras de color natural y materiales resistentes
al clima, mientras que otros emplearon elementos propios de la construccion, como piedra, concreto y mosaico.
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estaba convencido de que la crisis era parte de un proceso de transicion historica. Al explicar
en sus escritos aquel entorno y circunstancia, lo enunciaba desde una perspectiva
metahistorica, reflexionando acerca de aquel momento, como si fuese un nodo temporal del
cual pudiesen derivar posibilidades. Asumia que solia existir en determinada etapa de la
historia un momento de rompimiento en el equilibrio existente, una disolucion, pero que

llevaria a un proceso de transicion historica, es decir, a una mejor etapa:

Podemos decir que en la historia pueden distinguirse dos clases de épocas,
refiriéndonos por supuesto al posible agrupamiento o dispersion de los diferentes
campos culturales [artes] que absorben la actividad del espiritu del hombre: las
épocas que podemos llamar homogéneas y aquellas otras que por contraste
denominaremos heterogéneas. En las primeras hay una meta en comin entre las
aspiraciones humanas, por ende, una sintomatia de salud, mientras que, en las
segundas, el equilibrio anterior se empieza a romper entrando en disolucion, por lo
que la sintomatia es de crisis, o bien, de transiciéon.**

Arai, desde una vision dicotdmica, distingue dos tipos de momentos historicos: aquel donde
las artes se encuentran agrupadas y aquel donde aparecen dispersas. Sin embargo, subraya la
necesidad de un devenir que conduzca hacia el progreso, ya sea en épocas caracterizadas por
una meta comun o en aquellas marcadas por una sintomatologia de crisis. La dispersion de
las artes representaba precisamente esa sintomatologia de crisis. Convencido de que, en el
pasado, las artes constituyeron una unidad indisoluble, sugeria la necesidad de “reunir de
nuevo” las distintas artes en un todo armonico, de ahi el término de “reagrupamiento de las
artes”, en contraste con el de “integracion plastica”.

En “La crisis cultural y el reagrupamiento de las artes” (1953), Arai sustenta su
defensa de la reunificacion de las artes al sefialar que, en €pocas pasadas -tanto en el mundo
prehispanico como en la Edad Media-, las diversas disciplinas convivian en armonia pese a
sus diferencias técnicas y expresivas. En esos periodos, practicas como la edificacion, la
escultura, la pintura, las vidrieras o la herreria estaban regidas por un pensamiento colectivo
y una idea unificadora que las integraba en una totalidad superior. Este principio permitia
que cada arte cumpliera un papel especifico dentro de un conjunto coherente, funcionando
como partes de una obra comun. De ese modo, afirma Arai, todas ellas conformaban una

especie de “cuarto arte”, es decir, un arte integral resultante de su fusion organica.”

94 Arai, “La crisis cultural”.
9 Arai, “La crisis cultural”.
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Mientras tanto, en su contexto sucedia lo contrario, se presentaba una paulatina o
acelerada separacion en las actividades humanas, esto a razon de una especializacion, la cual
ocurria conforme el trabajo crecia y la colectivizacion de las labores se intensificaban hasta
perderse.”® En ese sentido, la especializacion era una especie de ramificacion que se
desprendia de los otros saberes, por el contrario al conocimiento totalizante: “hoy las
actividades se aislan unas de otras dando lugar cada dia a especialidades, para entender cudles
se requieren de expertos y peritos que s6lo conocen su estrecho oficio, su técnica o su
disciplina cientifica pura”.?” Con este argumento, Arai explica la separacion o desunion de
las artes plasticas.

En Arai, la arquitectura se habia separado de la escultura en algun punto de la historia
a razon de una busqueda de economizacion, producto en parte de la aspiracion funcionalista
de la que fue partidario afios atrds. La pintura se habia alejado de los muros de edificios
publicos y de paredes de las casas, a razon de que se prefirio exhibir obras pictoricas en
exposiciones especiales, fomentando asi los “invernaderos del espiritu” llamados museos.
Las especialidades habian subdividido el oficio arquitectonico a tal punto que se perdia la

conjuncion totalizadora al momento de concebir o proyectar la obra:

Dentro de la misma arquitectura, hoy nos es muy facil observar la artificiosa
subdivision progresiva de las especialidades técnicas que se requieren para la
creacion de un solo edificio; especialidades que llevan una vida inconexa en sus
procesos basicos y que luego hay que adaptar forzando las concepciones de
conjunto; las unidades aisladas se tienen que unificar en una unidad mayor desde
afuera, extremadamente diriamos, de modo que el edificio dificilmente resulta una
creacion orgénica y fluida, sino una elaboracién articulada y mecénica.”®

Esta decadencia artificiosa en el campo arquitectonico era un acercamiento al mundo
mecanico y rigido, a una falta de afecto del sujeto hacia la obra, lo cual significaba una
deshumanizacion en la arquitectura y por ende una contradiccion de la propia disciplina
arquitectonica:

La obra arquitectonica de la actualidad encierra esta grave contradiccion: al
hacerse, gracias a los adelantos técnicos de la época, mas compleja y dificil de
componer y ejecutar, no se hace necesariamente mas agradable ni mas bella, sino

% Aqui Arai recurre al argumento orteguiano desarrollado en el Capitulo “Los estadios de la técnica” de
Ensimismamiento y alteracion, donde Ortega y Gasset expone el desarrollo historico de la técnica y, por
extension, de las disciplinas, con el fin de sefialar la situacion de crisis en la que entraban los oficios. No es
casual que Arai, en una resefia critica sobre un libro de Ortega, afirme que “la filosofia no es especializacion de
nada, sino pura y cabal totalizacién”. Arai, “Ortega y Gasset”, 104.

97 Arai, “La crisis cultural”.

98 Arai, “La crisis cultural”.
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que por el contrario esa rigidez en las uniones de sus partes expresa una pobreza

animica o una ausencia ya no so6lo de la belleza estructural, sino hasta llegar a la

fealdad o desagrado dentro de lo confortable.”
Con este reclamo por la pérdida de sensibilidad arquitectonica y excesiva tecnificacion,
misma que defendio afos antes, Arai remarca la presencia de la metafora faustica, retomada
de Oswald Spengler, en el cual la técnica artificiosa y el maquinismo demoniaco también
llevan a la decadencia de las civilizaciones.'® Trasladado al plano de la arquitectura, la
metafora se asienta en lo contrario a lo que Arai denomind “la raiz humana de la distribucion
arquitectonica”,'’! que viene siendo, la distribuciéon inhumana y mecanica de la arquitectura,
producto del prejuicio academicista.!”> En esta vision, estaba claro que a medida que
aumentaba la pericia y el entrenamiento tecnologico de la humanidad en su meta hacia el
progreso, a veces, y solo a veces, se daban momentaneas regresiones, producto de los propios
avances.!® Es decir, significaba mas que un avance, un estancamiento o una crisis.

Ante esta sintomatia de crisis en el plano nacional, expresada por Arai'® y un ala del

gremio arquitectonico, debia generarse un equilibrio, o en su defecto, una transicion. La
integraciéon plastica era la nueva posibilidad para la obtencion de una arquitectura

organicamente expresiva, sensible, humana e identitaria. No obstante, el movimiento de

integracion tuvo detractores. En los circulos profesionales como en la Casa del Arquitecto,

99 Arai, “La crisis cultural”.

100 En su concepcion pluralista y organicista de la historia, expuesta en La decadencia de Occidente, Spengler
sitia el hundimiento de Alemania -como secuela de la cultura occidental- dentro de los grandes reveses de la
humanidad. Sostiene que su decadencia estaba presidida por el alma faustica de su cultura, manifestada en la
excesiva tecnificacion, la produccion desmedida y la acumulacion insaciable de plusvalia. Esta metafora la
retoma de las obras de Goethe y de Christopher Marlowe, inspiradas ambas en la leyenda de Fausto, el personaje
que vende su alma al diablo para obtener poder y conocimiento. En este sentido, al elegir lo material por encima
de lo espiritual, Fausto pierde su alma, simbolizando la pérdida de fe y la reduccion de la vida a un plano
estrictamente practico, rasgo caracteristico de las sociedades industriales. Asimismo, Spengler afirma que ese
afan por ascender y alcanzar el “infinito” conduce inevitablemente a lo tragico, pues se persigue lo inalcanzable.
Del mismo modo -sefiala- ocurre con las civilizaciones que se entregan a la tecnificacion, tomando a Occidente
como ejemplo paradigmatico.

101 En Arai, la distribucion de un edificio constituye una “condicion previa”, en términos de Hermann Cohen
(Vorbedingung), de la obra artistica integral representativa; junto con la construccion, conforma el nucleo de la
obra arquitectonica. La distribucion se entiende como una técnica cultural que aplica conocimientos de
fundamento axioldgico, asi como saberes sociales, psicoldgicos, juridicos y econdmicos propios del ser humano
que habita el espacio, con el proposito de dignificar la vida humana, tanto individual como colectiva. De este
modo, en Arai, la distribucion representa la dimension moral, juridica, econémica y social de la obra
arquitectonica. Arai, La raiz, 15-17.

102 Arai, La raiz, 14.

103 Arai, La raiz, 58.

104 Arai, “La crisis cultural”.
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se asumio que existian dos campos opuestos entre los profesionistas. La mayoria que pugnaba
a favor de una arquitectura moderna tomando como referente la Torre Latinoamericana,
apenas en construccion, y una minoria que deseaba una arquitectura de “estilo nacional” y de
caracter regional, sin necesariamente separarse de lo moderno, tomando como ejemplos los
Frontones y el Estadio Olimpico de Ciudad Universitaria. O’Gorman describidé este
fenémeno como un campo de batalla entre dos tendencias: la llamada abstraccionista o no-
objetiva y la tendencia objetiva-realista,'® que incluso trascendian el plano global.

Mientras que la tendencia objetiva-realista apoyaba la integracion o reagrupamiento
de las artes, los primeros se inclinaban por el estilo internacional o en su defecto, no estaban
de acuerdo con el movimiento por distintas razones. Ya sea por haber concebido que se habia
institucionalizado como un arte politico, como lo afirmé Goeritz afios después, donde se
sobreponian pinturas o esculturas al edificio, sin comprender el espacio arquitectonico como
elemento escultérico,'% o bien, debido “a la época extremadamente individualista” y al culto
al artista como lo sefalé Rodriguez Prampolini en la seccién de “Artes” de Arquitectura
Meéxico, y al hecho de que tanto el arquitecto y artista solian ser individuos que no estaban
unidos por una ética comiin, como base de su concepto estético,'”’ o alternativamente, en
opinion de Enrique del Moral, por descuidar el aspecto fundamental de la arquitectura,
aludiendo al usuario o habitante.'*

En un ensayo, Del Moral se manifiesta abiertamente en contra de la integracion
plastica y, en vez de referirse a “lo mexicano”, prefiere hablar de “lo particular”. Sostiene
que este concepto no reside Unicamente en el medio geografico -clima, materiales o técnicas
locales-, pues dichos factores influyen mucho menos en la arquitectura de lo que suele
afirmarse. Para Del Moral, lo verdaderamente relevante, como también lo era para otros

autores e incluso para Arai, era la manera en que el usuario debia ser “particularizado” por

105 Este tipo de pugnas encontradas provocaba la cerrazon de los criticos, quienes no ofrecian respuesta alguna
al respecto. Mientras tanto, los jovenes arquitectos y estudiantes se preguntaban, en palabras de O’Gorman:
“;por donde debemos ir para lograr una arquitectura que realmente sea la expresion de los anhelos de México?”.
Juan O’Gorman, “La degeneracion de la arquitectura de nuestra época”, en Conferencias sobre arquitectura
organizadas por Alberto T. Arai, compilacion de Martha Olivares Correa (México: Universidad Autéonoma
Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014), 309.

106 Mario Monteforte Toledo, Conversaciones con Mathias Goeritz (México: Siglo XX1,1993), 47.

107 1da Rodriguez Prampolini, “Arquitectura escultdrica, escultura arquitectonica”, Arquitectura México, nim.
89 (1965): 52.

108 Enrique Del Moral, “Lo general y lo local”, Espacios, nam. 2 (1949).
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medio del programa arquitectonico, en relacion con la sociedad y la época; en su opinion, el
“hombre” como ser particularizado habia desaparecido del proyecto arquitectonico. En esa
misma logica, Arai también apelaba a la creacion de una arquitectura mas humana y menos
artificiosa.'” Del Moral, por su parte, sostenia que la expresion de lo particular podia
manifestarse en “una sola pieza”, con lo cual disolvia y rechazaba la integracion de otras
artes, ademas de afirmar que dicha expresion no podia englobarse ni simplificarse.'!°

Para sus detractores, el movimiento de integracion plastica fue una trampa que
pretendia dar unidad a diversos estilos, lo cual no era cualquier cosa, pues el analisis y
solucion a la coordinacion artistica requeria un fundamento de ejecucion estética. Ya en la
practica, los artistas y arquitectos se quedaron en intenciones de proyectar en conjunto,
debido a la falta de emprendimiento y vinculacién. Asimismo, la obra arquitectonica era
usualmente independientemente del pintor, al que se le convocaba a posterior con el
proposito de ornar algin muro.'!! Otra de las que se consideraba una trampa del movimiento
fue la variable de lo identitario, es decir, aquello que representara la identidad nacional,
siendo esta ultima la que tuvo mayor peso entre los artistas y arquitectos que formaban parte
del movimiento.

Los arquitectos participes, compartian y expresaban sus preocupaciones al respecto
desde sus espacios de didlogo. Las reflexiones y discusiones acerca del fendbmeno se
sintetizaban en una larga pregunta directriz: “;cémo lograr una arquitectura nacional-
universal-contemporanea, que estimule organicamente la capacidad expresiva de los pueblos
y la aportacion creadora de los arquitectos y los artistas plasticos?”!!'> Al respecto de esta
cuestion, Arai intenta responder mediante sus escritos a algunos de estos aspectos, aunque de

manera indirecta.

109 Arai, La raiz, 5-17.

110 Del Moral, “Lo general”.

111 para Ramon Vargas, este aspecto fue mayormente un proceso artistico de yuxtaposicion y no de integracion.
Vargas Salguero, “El afio 547, 11-14.

112 Estas ideas se expusieron en una serie de mesas redondas cuyo proposito fue expresar, compartir y
reflexionar sobre las preocupaciones en torno a la arquitectura contemporanea, entre ellas la integracion
pléstica. Los eventos fueron organizados por el entonces jefe del Departamento de Arquitectura del INBA,
Enrique Yéanez, en colaboracion con Enrique Guerrero y Gabriel Garcia Maroto. En ellos particip6é una amplia
diversidad de pintores, escultores y arquitectos, incluido el propio Arai. De las reuniones se compil6 y editd
una obra titulada “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44, 8.
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En principio, la nociéon de una arquitectura nacional-universal remarcaba una
aspiracion, la aspiracion por una arquitectura capaz de reflejar la cultura de su pueblo a partir
de “las ensefianzas de su genuina tradicion”,'!® en tanto el caracter universal refiere al valor
de “lo universal”, derivado en el alcance que €ste aporte a la cultura universal. Lo que vendria
a ser en Arai “lo nacional universalizado”, es decir, una produccién artistica que exprese la
esencia del pueblo mexicano de forma genuina y con alcance interpretativo universal.!'*

La busqueda por “esencias” de lo mexicano no se redujo al dmbito de las artes
plasticas, sino también en aquellos escritos de Arai sobre composiciones y producciones
musicales, o bien acerca de danza contemporanea y escultura, como fue el caso de Ana
Me¢érida y Jorge Tovar. En el caso de la musica, destaca la resefia de El Salon México de
Aarén Copland de 1937, donde, segin Arai, encontr6 no sélo un alcance universal, sino que
en “su esencia caracteristica, hablando en términos kantianos, esta en ser la “Critica del
México puro”.!'> Es decir, en términos sensitivos (o de sensibilidad pura) y del
conocimiento, se puede percibir tal composicion como una muestra develada de aquello que
le constituye, siendo pues, segun Arai, invariablemente “lo mexicano”. De la misma forma
que Arai se deslumbr6 por la composicion de Saléon México, deseaba “encontrar” en la
arquitectura una esencia infalible de lo mexicano, es decir, un elemento que reflejase el alma
expresiva del pueblo mexicano. Como si fuese un elemento quimico que identificar o
encontrar en la hechura de un brebaje.

Con referencia a la estimulacion organica, referian a la conjuncion totalizadora de las
artes plasticas entre si al momento de concebir y proyectar la obra, asi como a la reunion y
compenetracion de lo imaginativo y la realidad comun; derivado en la visioén particular del
artista y la capacidad para recrearlas con originalidad en el mundo de su época.!!® Volviendo
a la cuestion del como alcanzar una arquitectura nacional-universal-contemporanea y el
trasfondo politico cultural de la interrogante, a partir de estas cuestiones se abria paso a una
estimacion o balance de la cultura arquitectonica mexicana contemporanea, se pensaba entre

los miembros del gremio que se habia obtenido cierto cariz de autonomia, méas no una

validacion de autenticidad con relacién a una expresion cultural propia y de orientacion

113 Arai, “Ensayo”, 7.

114 Arai, “Ensayo”, 41.

115 Arai, “El Saléon México”, 11.
116 Arai, “Ensayo”, 12.
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doctrinal.!'” Es decir, se creia que no existian presupuestos dogmaticos que proporcionaran
un camino a seguir, tomando como ejemplo contrario a Europa y Estado Unidos.

En 1950, José Villagran abord6 este mismo planteamiento, aunque fue mas entusiasta
con el balance. Al inicio de su conferencia “Panorama de 50 afios de arquitectura mexicana
contemporanea”, coincidia en parte acerca de la carencia de una doctrina al sefalar que “la
arquitectura mexicana contempordnea es fruto del desenvolvimiento historico de nuestro
arte, en busca de orientacion doctrinal tedrica y de expresion, propias a nuestra cultura”.!!®
Esta idea de “busqueda doctrinal”, al igual que otras, condujo entre el gremio a replantearse
premisas atemporales y polémicas, que Arai decant6 en algunos de sus escritos: cudl era
propiamente la arquitectura mexicana, o cual podria ser o hacia donde debia tender ésta.'"”
De no existir, se buscaba una doctrina que se convirtiera en guia y precepto a seguir para la
generacion de una arquitectura propia.'?° Siendo el reagrupamiento de las artes o la
integracion pléstica aquella posibilidad.

La propuesta tedrica y arquitectonica de Arai se decanta en este ambiente de
tensiones, propuestas y debates, sugiriendo asi la mirada hacia un nuevo rumbo en la
arquitectura mexicana. De su ya mencionado libro-informe sobre la expediciéon a Bonampak
de 1949 no fue fortuito el titulo del apartado diez: “Arquitectura, escultura y pintura unidas”.
121 Alli, sostiene que el Templo de Bonampak posee un equilibrio y unidad a partir de la
conjugacion de sus tres artes manifiestas: arquitectura, pintura y escultura. De la
coordinacion de las tres emerge un cuarto arte, un arte supremo que manipula los recursos de
aquellas tres artes que le subordinan.'?

Dicho esto, ;Arai encontrd en la plastica prehispanica un sentimiento puro para
alcanzar los ideales de unidad del movimiento de integracion plastica? ;Se puede concebir

la propuesta de integracion plastica como un retorno a lo prehispanico? En efecto, en

Bonampak encontré la comunion artistica de tres artes, la concepcion estética planificada y

117 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.

118 Villagran Garcia, “Panorama”, III.

119 Alberto Arai, “Hacia una arquitectura mexicana contemporanea”, Excélsior, 7 de julio de 1951; Alberto
Arai, “La libertad artistica como fuente de una Nueva Arquitectura contemporanea”, Excélsior, 15y 29 de junio
de 1952.

120 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.

2% Arai, La arquitectura, 113.

122 Arai, La arquitectura, 123.
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la coordinacion sentimental de la fantasia artistica correspondiente a una cuarta dimension
del arte.'?

No obstante, la integracion plastica no signific6 un retorno o vuelta al pasado
prehispanico (caso del Imperio antiguo Maya) o medioevo (arte ojival), periodos donde
coexistio una unidn inter-artistica. No era una regresion metodica a la usanza de aquellas
épocas donde se conjugaron las artes. Arai consideraba que el hecho de “querer recuperar la
unidad cultural y artistica perdida, por un camino semejante, seria desear algo retrogrado,
retardado ;totalitario?”'** Es decir, un punto de partida que ignoraba su presente y
circunstancias propias. Al contrario, la propuesta de Arai sugiere una preparacion previa,
basada en experimentaciones metodicas para la busqueda de “un criterio uniforme, cerrado,
esférico™:

Se necesita un criterio suficientemente amplio y tolerante, inico pero acompafiado
de previsiones infinitas, para lo cual es indispensable que la unidad no la dé uno
solo de los hechos para disciplinar a los demads, sino que la dé una idea teodrica,
filosofica, a la cual los hechos de la vida deberan obedecer no por imposicion

externa forzada, sino por la necesidad misma de la constitucion de la realidad en

Si.lZS

Aqui, Arai no se refiere inicamente a un intento basado en medios practicos, sino que sugiere
que, desde la filosofia -quiza aludiendo a la estética-, también podria desarrollarse una
propuesta, aunque sin plantear una doctrina formal. No obstante, sefiala la existencia de una
directriz que deberia orientar una eventual propuesta arquitectonica, lo cual, hasta cierto
punto, cumple una funcion equivalente. En relacion con su contexto y con las posibilidades
de propiciar un cambio de paradigma en las artes plasticas, Arai afiade: “el nivel cultural de
hoy, tan pleno de adquisiciones y novedades en todos los campos del saber, no puede
simplificarse de la noche a la mafiana, como por milagro, para homogenizar la vida”.'?® Con
homogeneizacion, refiere al establecimiento de una meta en comun por parte de la sociedad,

lo cual permite la avanzada, y por ende el reagrupamiento de las artes:

La futura interrelacion entre las artes lo [serd] de acuerdo con un equilibrio entre
los dos extremos ya superados: con la homogeneidad absoluta se llega la apretada
y cabal indistincion entre la estatua ornamental y el elemento constructivo que la

123 En Arai, la conjugacion de la escultura, la pintura y la arquitectura, que son tres artes, ya conjugadas
constituyen un cuarto arte, “un arte supremo que le manipula los recursos de las otras tres artes que le
subordinan”. Arai, La arquitectura, 123.

124 Arai, “La crisis cultural”.

125 Arai, “La crisis cultural”.

126 Arai, “La crisis cultural”.
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sostiene, como pasa en la arquitectura-escultura gotica, y, paralelamente, con la

heterogeneidad absoluta, se llega al divorcio total, a la anarquia entre las distintas

expresiones artisticas, como esta sucediendo en la Europa actual y en aquellos

paises en los que su cultura es un reflejo directo de aquella.'?’
Aqui debe recordarse su vision dicotomica en su reflexion metahistérica, donde arguye que
hay una época homogénea (donde coexiste una meta en comun) y otra heterogénea (existe
una crisis o transicion). No obstante, persiste una polarizacion, y como tal pone el ejemplo
del arte ojival, en la cual se funde la escultura con la arquitectura produciendo un objeto
indistinto. Mientras que la heterogeneidad produce la separacion y anarquia, arrastrando a
una crisis de valores que tiende hacia la deshumanizacion en pro del maquinismo y la técnica,
poniendo como ejemplo a Europa, y desde la vision de Arai es una Europa en decadencia:
“uno es el caso de lo que todavia conserva mucho de primitivo, y otro es el caso de lo que se
precipita hacia la decadencia. Pensamiento magico y deshumanizacion abstraccionista:
pobreza espiritual y aburrimiento de los mas altos valores humanos, son sin duda los
extremos que por predominio definen a los tipos de culturas que venimos explicando”.!?®

Debe existir un punto intermedio entre ambas épocas: un término medio que no sea

ecléctico, sino la superacion de una sintesis primaria, en el cual las artes puedan expresar su
autonomia y fisonomia propias sin impedir su reunién en combinaciones novedosas que
generen aportes inéditos para el artista y el contemplador. Una vez mas, Arai recurre a la
dialéctica como método para alcanzar dicha conciliacién. Esta propuesta la desarrolld
tedricamente en su ensayo “Caminos para una Arquitectura Mexicana” (1952), donde plantea
armonizar la arquitectura abstraccionista (no objetiva) con la arquitectura realista (objetiva),
tomando como referentes la conciliacion entre el abstraccionismo norteamericano y el
misticismo de la plastica latinoamericana, especialmente la mexicana.'”® Mientras que, en
términos empiricos, Arai -al igual que algunos de sus colegas- concibi6 Ciudad Universitaria
como la mayor manifestacién experimental del movimiento de integracion plastica, en la que
coexistieron “grandes aciertos y errores simultineamente”. No obstante, sefialaba que solo
mediante “una critica serena y detenida de lo realizado” era posible valorar sus resultados

con exactitud.°

127 Arai, “La crisis cultural”.
128 Arai, “La crisis cultural”.
129 Arai, “Caminos”, 46.

130 Arai, “La crisis cultural”.
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5.5 Los frontones y Ciudad Universitaria

Tras su regreso de Chiapas a la Ciudad de México, Arai se incorpord al magno proyecto de
la construccion de Ciudad Universitaria, el cual ya venia fraguandose administrativamente
desde 1947.!*! Fue su mayor acercamiento al auge de la integracion plastica, tanto por el
valor que significaba como por la participacion colectiva de artistas y arquitectos.!** La
contratacion de Arai se dio en 1950, para proyectar y construir la zona deportiva que estaba
incluida dentro del conjunto principal ideado por Mario Pani y Enrique del Moral.'*?
Inicialmente, la obra fue un proyecto que no habia considerado los Frontones en el
plan maestro de Pani y del Moral. La decision de incluirlos en el proyecto se debi6 en gran
parte al papel que tomaria Carlos Lazo como gerente general del proyecto. En principio, el
espacio en cuestion habia sido destinado para habitaciones de estudiantes foraneos,'**
posteriormente se concedi6 la aprobacion en junio de 1950 a los arquitectos Alberto Arai 'y
Enrique Sudrez Leroy para la construccion de un estadio de tenis, enmarcado dentro del
programa en conjunto de la construcciéon de Ciudad Universitaria.'*> Solamente se habia
suprimido una enfermeria que estaba incluida dentro del proyecto. En dicho documento

firmaban los directores generales de la obra, Mario Pani y Enrique del Moral.!3¢

131 Desde décadas atras se habia intentado trasladar la Universidad de México, cuyos recintos escolares se

encontraban dispersos en el Centro Historico de la ciudad. No fue sino hasta mediados de siglo cuando se
proyect6 un conjunto de edificios que integraria la Ciudad Universitaria en los terrenos del Pedregal de San
Angel, al sur de la Ciudad de México. Carlos Novoa, director del Banco de México, encabezaba el patronato y,
en su representacion, el arquitecto Carlos Lazo fungia como gerente general, coordinando los aspectos técnicos,
econdmicos, administrativos y de gestion relacionados con la construccion del magno proyecto. Por su parte,
Mario Pani y Enrique del Moral actuaron como autores y directores del proyecto en su conjunto, orientando y
supervisando el trabajo de arquitectos, técnicos y demads participantes. Carlos Lazo, “La Ciudad Universitaria
en marcha”, Arquitectura México, nim. 32 (1950): 97; “La Ciudad Universitaria”, Arquitectura México, nim.
39 (1952).

132 Comité de redaccion, “Namero dedicado a La Ciudad Universitaria”, Arquitectura México, nim. 39 (1952):
228-229.

133 “Contrato de prestacion de servicios profesionales. Patronato de La Ciudad Universitaria”, 30 de julio de
1950, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.

134 Véase el nam. 39 de Arquitectura México de septiembre de 1952, dedicado a la Ciudad Universitaria.

135 En agosto de 1950, en una conferencia, Lazo describe la zona, atn sin incluir en el 4rea deportiva los
Frontones. Carlos Lazo, “La Ciudad Universitaria de México. Conferencia sustentada en el Anfiteatro Bolivar”,
Arquitectura México, nim. 32 (1950): 102-103.

136 «“Estadio de Exhibicion de Tenis”, 26 de julio de 1950, AGN, FCL; exp. 1; “Contrato de prestacion de servicios
profesionales, Patronato de La Ciudad Universitaria”, 30 de julio de 1950, AGN, FCL, exp. 1.
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Imagen 49: Plano del conjunto de Ciudad Universitaria. Abajo, al costado derecho se localizan los Frontones
en el area deportiva (num. 3). Arquitectura, nim. 44 (1962).

En los meses siguientes, el proyecto fue modificado, insertando en éste un conjunto de
Frontones, una de las razones fue sacarle provecho a la piedra volcédnica de la zona, producto
de las excavaciones para la ereccion de las obras.'*” Una vez realizada la construccion, Carlos

Lazo argumentaria:

Cuando comenzo6 el trabajo, la cantidad de roca que tuvimos que mover era tal que
habria sido muy costoso regalarla o sacarla en un camion [...] por lo tanto, tuvimos
que pensar en una forma de usarla para pavimentar y en muros de contencion, en
todos los edificios donde se podria utilizar la roca. Por ejemplo, en los patios del
frontdn se utilizo la piedra tal cual, sin argamasa, compactada y colocada a mano;
el mortero sélo se utiliz6 para unir las rocas exteriores. Estas obras seran de
duracion ilimitada y duraran practicamente hasta la eternidad [...] también nos
enfrentamos al problema de qué hacer con tanta roca [...] fue entonces que
pensamos en el frontdn como un deporte que se jugaba en México [...] es uno de
los deportes mas baratos, sdlo puede ser jugado por dos personas y no requiere
equipo especial, por lo que construimos estas canchas, el calculo que se involucrd

137 “Memorandum de Carlos Lazo”, octubre de 1950, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.
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tomo en cuenta la resistencia del viento y el exterior de los muros se [construyo]

como en muros inclinados que tenian su propia estabilidad. '3
Para Lazo, como gerente del megaproyecto, las razones de la solucion arquitectonica fueron
mas funcionales que estéticas, economizando y aprovechando el uso del material pétreo de
la zona."*® El resultado de esta medida fue una serie de estructuras de columnas y losas
transversales de concreto para sostener los muros de piedra volcanica, por el exterior en
forma de talud (superficie inclinada piramidal) y por el interior de forma vertical y aplanada,

para cubrir la funcidon de canchas.

sy Simt O y ; gl g 33
Imagen 50: Panoramica del conjunto de Frontones. Perspectiva del interior (cancha). Fotografia de Juan
Guzmén (1952).
Imagen 51: Panoramica del exterior (talud). Fotografia de Juan Guzman (1952).

Se realizaron asi ocho canchas de dimensiones oficiales para frontenis de raqueta y una de
fronton de cesta punta con las medidas reglamentarias, ademés de incluir graderias, servicio
de refresqueria y sanitarios. Entre este fronton y el primero de raqueta hay diez canchas para
fronton a mano, orientadas de oriente a poniente, cada uno de los volimenes de forma
independiente, es decir, separados.'*’ Las canchas se conformaron por tres muros altos de

concreto, su exterior revestido de piedra volcanica e incrustada en mortero, siguiendo un

patron que alude a la mamposteria precolombina.

138 Véase Alejandro Villalobos, “Ancient Mexico as an imaginary attribute of Mexico’s Ciudad Universitaria”,
en Living CU 60 years (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura, 2014),
134-135.

139 Esta medida no solamente fue de beneficio para construcciones como los Frontones, sino para las plazas,
caminos peatonales y el conjunto en general, logrando a posterior su valor plastico. Mario Pani y Enrique del
Moral, “Proyecto de conjunto de la Ciudad Universitaria”, Arquitectura México, naim. 39 (1952): 224.

140 Alberto Arai, “Frontones”, Arquitectura México, nam. 39 (1952): 316.
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Imagen 52: Carlos Lazo de pie ante el Frontdn el dia 3 de mao, dia de la Santa Cruz. Arts & Architecture
(1952).

f‘f)j

o
Imagen 53: Vista aérea del conjunto de los cuatro Frontones abiertos, el gimnasio y fronton cerrado.
http://vaumm.com/frontones-_-templos/

La manera en cual se habia colocado la piedra ayudd a ocultar la verticalidad del espacio
interior: rebote, pared lateral y frontis, obteniendo en lo externo un simil de una piramide
trunca, de superficie maciza, haciendo referencia a los taludes prehispanicos. Su gran
volumen y masa se debia a estar conformado por roca volcanica, seguido de la forma en la
cual se coloco esta, es decir, a manera de taludes piramidales; el cuerpo se presenta desde su
base con un tronco ancho que va aligerandose de manera inclinada hasta la parte superior,
resultando en una forma de tipo prismatica. Un simil reinterpretado, en términos abstractos,

de las antiguas formas, como el caso de Teotihuacan y en parte de la experiencia de Arai en
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la expedicion de Bonampak y de su acercamiento a la estética maya. De su encuentro con la

arquitectura de aquella zona senalaba:

La silueta espacial del Templo que hemos llamado de las Pinturas es la de un
cuerpo prismatico, en la que no se encuentra ninguna arista o plano curvos; lo
arquitectonico se ha apropiado de la rectangularidad en su mas pura expresion |...]
Esta severidad solo ha sido infringida en forma muy discreta y excepcional, por
ciertos planos inclinados de detalle, como son las franjas en talud o en talud interior
de las molduras inferior y superior, de cada una de las grandes cornisas de la
fachada. En el interior del Templo, s6lo encontramos dos parametros oblicuos que
se unen arriba, en la arista achaflanada de la boveda. Las lineas curvas no existen
por ninguna parte.'4!

Su encuentro con aquellas formas arquitectonicas rectangulares, desprovistas de planos
curvos y aristas, le resulté deslumbrante y excepcional, pues la proporcion concava y oblicua
se resolvia mediante la constante y discreta inclinacién de los planos. Este recurso formal
mantuvo a Arai profundamente intrigado, al punto de intentar recrearlo en el disefio de los
Frontones. Sin embargo, pese al respaldo de Lazo, el proceso de ereccion genero revuelo y
debate entre los administradores, particularmente Pani y Del Moral, quienes habian
formulado la propuesta inicial del proyecto. La controversia surgio tanto por desatender dicho
planteamiento -que no contemplaba los Frontones- como por la evocacion de formas plasticas
del pasado dentro del conjunto universitario, lo que consideraban un retroceso respecto a la
arquitectura moderna. Del Moral, de hecho, ya habia expresado su rechazo a cualquier
movimiento integracionista o retorno a formas tradicionales, argumentando que “lo
particular”, es decir, lo propio o lo mexicano, no podia reducirse a una sola pieza ni existir
como una forma capaz de englobar o simplificar la identidad de un pueblo.'*?

La respuesta inmediata de Carlos Lazo ante Pani y Del Moral fue en defensa de la
obra. En octubre del mismo afio lanz6 un Memorandum, en el cual sostenia que el nuevo
proyecto (los Frontones) constituia un tema sugestivo en la obtencién de una solucion
técnica, arquitectonica y plastica propia.!** Es decir, significaba un logro en el cual se
conjuntaba una propuesta arquitectonica que no solo daba solucion y ahorraba recursos, sino
que obtenia una plastica original, en la cual se fusionaba la arquitectura moderna con lo

identitario. Con el paso del tiempo continuaria bajo la misma ténica:

181 Arai, La arquitectura, 117-118.
142 Del Moral, “Lo general”; “Memorandum de Carlos Lazo”, octubre de 1950, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.
143 “Memorandum de Carlos Lazo”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.
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Sin que este fuera nuestro propdsito adquirieron [las rocas de la zona] formas que
se asemejaban a antiguas construcciones indigenas. Sin embargo, cualquiera que
esté familiarizado con la arquitectura indigena sabe que no hay edificios con formas
[indigenas] que cumplieran esas funciones. Ahora interpretamos esto tanto en lo
que respecta a las canchas de fronton como al estadio como un continuo cultural
mexicano [...] creemos que es uno de los primeros esfuerzos por combinar una
arquitectura que sea moderna y funcional en el sentido universal y al mismo tiempo
tenga un acento mexicano.'#

Ese proposito “fortuito” y accidental de los Frontones, afirmado por Lazo, seria un aspecto
dado por hecho en la historiografia de la arquitectura.!* Sin embargo, en la recepcion de la
obra dentro del ambiente arquitectonico no fue una propuesta considerada “inocente” del
todo. Algunos arquitectos percibieron la obra como la sintesis donde finalmente se
incorporaron los grandes progresos de la técnica mundial junto con los mas puros rasgos de
una expresion propiamente mexicana,'*® para otros representd un intento del paso de una
estética industrial, formas objetivas y técnica moderna al paso de una que fusiona lo
arqueoldgico (formas del pasado)'*’ y materiales de la region con lo moderno.!*®

En 1961, luego de la muerte de Arai, el critico de arquitectura y también miembro de
su generacion, Mauricio Gomez Mayorga aludia tanto a los frontones como a la capacidad
reflexiva de Arai, juzgando inicuamente la obra, al comentar que: “Arai era un pensador
extraordinariamente serio y profundo; pero desgraciadamente para su doctrina y para su
memoria, sucumbi6 al poderoso influjo de Lazo y sus amigos, y produjo unos edificios que
son la negacion tanto de la arquitectura como de la prehispanica”.!* La afirmacion de
Mayorga se debia en parte a la gestion e incidencia de Lazo en la construccion de los

frontones, y en parte a la influencia de su propuesta y la de sujetos como Diego Rivera.

144 Carlos Lazo, “Platica sostenida en la escuela de Mineria”, en Pensamiento y destino de la Ciudad
Universitaria de México (México: Imprenta Universitaria), 134-135; Villalobos, “Ancient Mexico”.

145 Cristobal Jacome-Moreno, “Construccion y persuasion: el viil Congreso Panamericano de Arquitectos en
Meéxico como plataforma politica”, Latin American and Latin Visual Culture, vol. 2, mam. 1 (2020): 101-114.

136 Espacios, nims. 23 y 34 (1955).

147 Cabe destacar que habian existido ejercicios de viraje hacia el pasado prehispanico con el propdsito de
encontrar en éste valores arquitectonicos de una época, que sirvieran de apoyo para una doctrina o propuesta a
emular desde el presente. Tal es el caso de la obra México como eje de las antiguas arquitecturas de América
(1947), de Obregdn Santacilia.

148 Arai, “Regionalismo arquitecténico”, 11, 26-27.

149 Mauricio Gomez Mayorga, “La arquitectura contemporanea en México”, Artes de México, nam. 36 (1961):
9.
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Arai expresaba un respeto y admiracion tanto por Lazo como por Rivera, ademas de
coexistir una influencia mutua.'*® En aquellos afios, Lazo y Rivera apelaban por una estética
identitaria, a su vez, remarcaban tomar en cuenta la funcionalidad de la obra y la vinculacion
de ésta con el entorno. En el caso de Lazo, este ultimo aspecto se materializo en las “cuevas
civilizadas”, un proyecto acorde con el medio fisico y vinculacion con el paisaje,'>! asi como
en su proclama organicista: “la arquitectura moderna es ante todo la reconquista de las
alegrias esenciales. Hay que volver a lo verde. Hay que tener aire, una vuelta a la naturaleza
sin el buen salvaje”.!>? Por su parte, Rivera, ademas de aplaudir los Frontones de Arai,
promovia en esos aflos desde su Catedra en el Colegio Nacional “la huella de la historia y la
geografia en la arquitectura mexicana”, donde sugeria el empleo de materiales de la zona,
por estar “mas adaptados al clima y al paisaje”, en fusion con los aditamentos de la
arquitectura moderna, “necesarios para una vida decente e higiénica”.!>

Dicho esto, existe una influencia intrinseca de Lazo en la obra de los Frontones, sin
que su ereccidn sea producto de la inocencia y la accidentalidad. En particular si se contempla
el trasfondo de las propuestas tedricas de Arai acerca de la re-creacion de las formas del

pasado en aquellos mismos afios,'>*

sumada a la ya mencionada precision y dominio por parte
de Arai sobre las formas y volimenes que se integran al conjunto en general.!> En ese
sentido, dista de ser casual.

Igualmente, es relevante mencionar el influjo de tesis como la del arquedlogo Alfonso
Caso. En la Guia de Arquitectura Mexicana Contempordnea, publicada en 1952 por

Espacios, Caso aplaudia a la arquitectura contemporanea que era fruto “de una solucion

nuestra a nuestros propios problemas”, asimismo, exhortaba a establecer una continuidad con

150 Arai y Lazo fueron compafieros de generacion y llegaron incluso a concursar por las mismas becas, como la
Delano Aldrich en 1942, destinada a estudios de Urbanismo y Planificacion en Estados Unidos. Tras el tragico
fallecimiento de Lazo, Arai le dedic6 unas palabras en su honor durante las platicas de La Casa del Arquitecto,
recogidas posteriormente en “La Casa Mexicana. Ideas sobre la habitacion popular urbana” (1956). En los afios
siguientes, Rivera retomaria algunos aspectos de la propuesta plastica de Arai para el disefio de su museo
Anahuacalli. Rivera, “La huella”, 62.

151 Este proyecto consistio en una casa habitacién en Lomas de Chapultepec, un espacio intervenido en el medio
ambiente, semejante a una cueva, pero con la intervencion de la técnica moderna. Resulta ser una obra peculiar
en el ambiente arquitectonico de la época, particularmente porque recurre en cierta forma al organicismo. Carlos
Lazo, “Cueva experimental”, Espacios, nim. 20 (1954).

152 Yolanda Bravo Saldafia, Carlos Lazo: vida y obra (México: Universidad Nacional Auténoma de México,
2004), 7.

153 Diego Rivera, “La huella”, 225, 243, 264-266.

154 Arai, “Caminos”, 22-23.

155 Enrique De Anda, “Alberto T. Arai: funcionalismo y prehispanismo”, Plural, vol.10, nim. 111 (1980): 45.
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el pasado: “si la cultura de México tiene unidad a través del tiempo, -y como negar que la
tiene- la arquitectura mexicana contemporanea, si quiere ser realmente una expresion de pais,
tiene que basarse en las hondas raices culturales de México”. Para Caso, esa era la formula,
y a partir de ella seria posible obtener “una expresion del alma mexicana”, de la misma forma
como la obtuvieron los muralistas.!>®

La idea de “unidad a través del tiempo” y la nocién de “alma mexicana” planteadas
por Caso son premisas compartidas por Arai. En ese sentido, la manera en la cual se obtiene
la “unidad a través del tiempo™ es cuando el sujeto del presente recrea la herencia del pasado,

traducida en una reminiscencia de los antiguos templos prehispanicos, pero en concordancia

con su presente:

El hombre como sujeto historico, como protagonista de la historia, es aquel ser que
recibe una herencia cultural del pasado, que la juzga, selecciona y asimila de
acuerdo con sus posibilidades presentes. Esto lo hace para después intentar
aumentar dicha herencia en un sentido positivo, con un mayor acercamiento
paulatino a la realizacion de los valores culturales que guian a la humanidad, con
sus particulares aportaciones originales que surgen al irse cumpliendo el deseo del
futuro, es decir, del destino histérico. Asi el pasado se vuelve presente, lo mismo
que el futuro.'’

La manera en la cual recrea las formas del pasado no solamente es de acuerdo con su
circunstancia, sino en la busqueda de ideales por alcanzar, que son los valores culturales. En
este actuar se une el pasado con el presente, con miras al futuro, asi, confluye tanto el pasado
con el devenir en el presente. Mientras que la nociéon de “alma mexicana”'®® es
intencionalmente dirigida hacia el pasado indigena, en Arai, esta “constituye la tradicion mas
antigua y mas elemental, mas remota, mas sana y mdas espontdnea de nuestra

nacionalidad”.’> Los protagonistas de ese pasado, “los antiguos mexicanos” —valga el

156 Alfonso Caso, Guia de Arquitectura Mexicana Contempordnea (México: Espacios, 1952).

157 Arai, “Caminos”, 6-7.

158 Para Jacome-Moreno, la nocion de “alma mexicana” es un constructo cultural sin un referente especifico.
No obstante, difiero de esta postura, pues la base filosoéfica neokantiana y filogermana en el pensamiento de
Arai constituye la plataforma desde la cual concibe dicha nocién, entendida como “espiritu del pueblo” y
estrechamente vinculada al “espiritu de la época”, la palabra compuesta alemana Zeitgeist. En este sentido, Arai
alude en su corpus intelectual no so6lo al alma mexicana, sino también al espiritu de la época en varios de sus
escritos, desde donde, en un esfuerzo de corte esencialista, busca “capturar” lo mexicano, es decir, aquello que
definiria la esencia de lo propio. Johana Lozoya también ha abordado la idea del “espiritu” indigena en la
arquitectura como una suerte de esencia postulada por los arquitectos, particularmente en Las manos indigenas
de la raza espariola. Jacome-Moreno, “Construccion y persuasion”, 101-114.

159 Arai, “Caminos”, 30.
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anacronismo utilizado por Arai-, eran percibidos como “gedmetras modeladores del paisaje,
expertos constructores de extensos pavimentos y montafias artificiales”.'®

El acercamiento que tuvo en su viaje a Bonampak devel6 los supuestos que habria de
utilizar. En sus observaciones sobre aquella zona arqueoldgica advertia que la geometria y la
roca eran la base para la recreacion del urbanismo y arquitectura maya, en funcion de
identificar que “tan pavimento es la superficie de una carretera, como la de un talud o como

la de una meseta superior de una torre piramidal”.'®!

Por lo que en términos topograficos y
urbanisticos habia ido construyendo una interpretacion geométrica y compositiva del paisaje,
teniendo asi la oportunidad de echar a andar una recreacion artistica con las rocas del
pedregal.

A pesar de que la propuesta de los Frontones contiene hasta cierto punto un
anacronismo, tanto estético como funcional, por no existir una arquitectura “indigena”
dedicada al deporte del fronton, Mayorga criticd acérrimamente la obra sin un argumento
solido, basado en parte en su apreciacion estética y en la opinion de terceros para el aspecto
funcional. Concluyendo asi que ni funcional ni estéticamente cumplia con el cometido:
“edificios huecos que aparentan ser macizos; piramides frustradas como piramides (porque
aparentan serlo y no lo son) y frontones frustrados como frontones, pues no cumplen con las
condiciones impuestas por el programa. Y el pormenor de esta critica se la dejamos, no a los
turistas, ni a los criticos de arte, por supuesto, sino a cualquiera que haya jugado fronton en
ellos”.162

En defensa a las criticas sobre los frontones, tales como las de Mayorga, Pani y del
Moral, emergi6 un furibundo Diego Rivera que desdefiaba propuestas occidentales como el
movimiento internacional, por considerarle a éste de caracter extranjerizante, colonialista y
burgués. En su lugar, clamaba por el caracter de “lo mexicano” en la arquitectura, tomando

como estandarte los Frontones. Al respecto de la obra y en consecuencia a las criticas

comento:

Naturalmente han sido terriblemente criticados por todos los constructores de
cajones y frontones de carton: por todos los autores de palacios de Motorota y de
cines de hoja de lata [...] No pueden perdonarle que se haya permitido hacer
arquitectura mexicana, porque la razon del extranjerismo de la arquitectura de la

160 Alberto Arai, “Las relaciones entre la pintura y la escultura y la arquitectura. Estudio destinado para la
Enciclopedia de la Cultura Humana de la UNESCO”, Letras Potosinas, nims. 121-122 (1956): 10.

161 Arai, La arquitectura, 46.

162 Gomez Mayorga, “La arquitectura contemporanea”, 9.
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burguesia en México es que quiere mantener la superioridad colonial sobre la gran
mayoria de la poblacion, para continuar la explotacion de esa gran mayoria en una
forma semejante, primero a la de los conquistadores, mas tarde a la de los
colonizadores. '

Aqui apelaba nuevamente Rivera desde un discurso “anticolonialista”, en nombre de lo
mexicano y en contra de lo burgués y extranjerizante. En su concepcion, los Frontones al
igual que el estadio y la biblioteca de Ciudad Universitaria eran edificios populares y
democraticos, pues para el caso de los primeros, eran un recinto abierto para que todos
jugaran pelota.'®* A pesar de que Arai no se pronunci6 de manera directa con respecto a las
criticas hacia los Frontones o en favor hacia estos, hay ciertas posturas compartidas con
Rivera, naturalmente, la busqueda de una identidad arquitectonica mexicana, asi como los
ideales socialistas que afios antes promulgo6 abiertamente.

Por aquello que Arai si hizo un llamado fue por “la demolicion simbolica tanto de
templos-piramides como de cubos de cristal y acero”.'®> Asimismo, dio cuenta a partir de su
corpus intelectual acerca de la recreacion de las formas del pasado. En ese sentido, emular o
recrear formas antiguas es un reconocimiento por las formas del pasado desde el presente, no
como una repeticion de la cosa del pasado o de algo ya existente, que queda pasivamente sin
cambiar nada de esta, sino como una sabia combinacion entre el hacer o la re-creacion. '

En cuanto al “acento mexicano” —resaltado por Lazo- en una obra contemporanea,
Arai no se pronuncié de manera directa y con alusién a la obra. Sin embargo, desde sus
reflexiones tedricas abria una perspectiva estética y una propuesta doctrinal en la que
planteaba la fusion del pasado con el presente, sin por ello dejar de mirar hacia el futuro, esto
con el objetivo de lograr una arquitectura propia y diferenciada. En ese mismo afio a la
ereccion de los Frontones, publico en dos entregas de la revista Espacios, su ensayo
“Caminos para una Arquitectura Mexicana”, un didlogo acerca de la valoracion del pasado
arquitectonico, la arquitectura moderna y su papel para definir una cultura nacional,

asimismo, es un esfuerzo por fusionar la conciencia historica y la especificidad geografica:

(No sera posible compaginar estas dos tendencias del espiritu estilistico de dos
épocas tan disimiles, en una nueva doctrina que nos permita abarcar no so6lo lo que
nos brinda el presente sino también el pasado, ya que el hoy de la historia humana

163 Rivera, “La huella”, 255.
184 Rivera, “La huella”, 261.
165 Arai, “Caminos”, 46.

166 Arai, “Caminos”, 22-23.
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no puede ser tal sino ha tamizado todo lo anterior, su tradicion por secular que sea?
[...] ¢si es posible unir el hoy con el ayer para obtener algo hasta ahora inexistente,
inédito y novedoso, es decir, una creacion genuina, no estamos abriendo las puertas
del presente, que de por si ya va cargado con la experiencia de su pasado, hacia el
futuro, hacia el horizonte que nos proporciona un nuevo programa de vida por
cumplir? 167

En dicho cuestionamiento resurge la dialéctica como un patréon de su corpus intelectual,
estableciendo un didlogo entre el presente y el pasado, siendo el futuro la sintesis: “trabajar
por la unién del espiritu tradicional en conjunto, de la herencia indigena en este caso
particular, con el alma cosmopolita de nuestros dias”.'®® Aqui se decanta la propuesta de Arai
en contra del estilo internacional, estando a favor de superar los “uniformalismos” recreados
con tal de “homogeneizar” una arquitectura que no responden a soluciones propias de
problemas propios.'® Propone asi, una renovacion arquitectonica y urbanistica netamente

mexicana:

Hay que demoler simbdlicamente tanto los templos-piramides como los cubos de
cristal y acero, para quedarse mentalmente con las sensaciones ciertamente vagas
e inconcretas de sus reconditos impulsos. En el cerebro y la imaginacion, en el
contenido de la conciencia misma, tarde o temprano habra de fusionarse esta
antitesis aparente [...] Como resultado debera obtenerse un nuevo criterio, un
tercer punto de vista diferente por supuesto a cada una de las bases primitivas que
lo sustentan. Vision unitaria y orgéanica por encima de su heterogeneidad y
mestizaje. De alli florecera un arte Gnico, con unidad propia, pero con conflicto
interno, con tensiones de fondo y de contenido. Pero con auténtico mestizaje de
estilos.!7

Con este criterio sintetizador, Arai propone fusionar lo local con lo exterior, de esa oposicion
material entre la pirdmide y el cubo de cristal emergia lo propio. Ejemplo de esta propuesta
era el volumen principal de los Frontones, la Chistera, cuya fachada exterior contiene
elementos estructurales de un basamento piramidal prehispanico: roca maciza con escalinatas
al frente que conducen al interior, donde se encuentran un saldn, las gradas y las canchas.
Mientras que, por dentro, la distribucion de su espacio interior denota los parametros del
disefio arquitectonico moderno, como la racionalizacion de la distribucion, la ventilacion y

la iluminacion.'”!

167 Arai, “Caminos”, 46.

168 Arai, “Caminos”, 46.

169 Arai, Hacia una arquitectura, 10.
170 Arai, “Caminos”, 46.

171 Drago Quaglia, Apuntes, 113.
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Imagen 54: Volumen principal de los Frontones, la Chistera, Fronton cerrado. Fotografia de Guillermo
Zamora (1952).

Considero que estimar los Frontones desde una perspectiva formalista, es desechar el anélisis
teorico que fundamenta la propuesta de Arai, pues a simple vista, las formas y distribucion
de sus volumenes derivan en concebirle en una estilizacion que evoca ruinas prehispanicas
en el mundo contemporaneo. Asi, el desdén por una obra que recrea formas del pasado con
una funcién que dista de lo que significaron en su época, significa el encorsetamiento en
cierto neoacademicismo.

Otro aspecto a considerar en la apreciacion estética de la obra es que los Frontones
deben valorarse de manera conjunta y no aislada; es decir, su percepcion ha de ser integral y
no como objetos arquitectonicos independientes. Al formar parte de un conjunto urbano
mayor, su lectura remite a una reinterpretacion de las ensefianzas del pasado, particularmente
de la cultura maya y de la organizacion de sus centros urbanos. Desde esta perspectiva, los
Frontones pueden comprenderse y apreciarse como piezas complementarias dentro del
sistema arquitectonico de Ciudad Universitaria, en didlogo con el resto de sus edificios.!”

(Como se explica este ultimo aspecto? Pero, sobre todo, ;como se liga con la
produccion teorica-intelectual de Arai en aquel momento? Considero que los Frontones de
Arai pueden entenderse como la materializacion de una propuesta tedrica, una sintesis que
subyace a sus reflexiones sobre el paisaje, la critica del arte y la estética. En ellos se concreta
su planteamiento acerca de la conjugacion de lo estético mediante la representacion

geometrizante de las formas del pasado en dialogo con el paisaje. Esta idea ya se vislumbra

172 Drago Quaglia, Apuntes, 115.
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en “Caminos para una Arquitectura Mexicana”, cuando, al referirse a la “arquitectura
indigena”, Arai sefiala:

Los muros en talud que circunscriben a las piramides escalonadas en unos casos, o
que cierran las plazas formando cuerpos horizontales en otros, tienen sin duda un
significado: en vez de separar como sucede en los parametros verticales, ligan,
unen y entrelazan los diversos elementos que se extienden a ras de tierra o que se
encumbran, y que constituyen las partes de la composicion geométrica del paisaje
urbano. El plano inclinado se presta para ejecutar una doble funcion: la utilitaria
por medio de terrazas, graderias y escalinatas, y la artistica, que suaviza los
contrastes entre la obra arquitectonica y el paisaje natural, asi como también los
distintos volimenes que se agrupan dentro de la misma obra de arquitectura.'”

La reinterpretacion de Arai sobre esa union de elementos pétreos a partir del plano inclinado,
le brindo la posibilidad de entrelazar formas que recrean una composicion geométrica del
paisaje. La pendiente de las paredes (talud) y la escala de los volumenes en formas de
piramide, recrean un didlogo formal con las montafias distantes del sur de la ciudad, y el
modo en que dan forma al espacio con un efecto monumental evocan ain mas a la
arquitectura previa a la Conquista.!”

En su interpretacion del arte plastico prehispénico, particularmente del maya, Arai
sostiene que el espiritu de aquella produccion se fundamenta en la geometria y en la roca: la
primera entendida como forma rectangularizada, aplanada y regularizada a escuadra; la
segunda como su sustrato material. Ambas constituyen para €l la base de una concepcion
arquitectonica y urbana donde una deriva de la otra hasta fundirse en una recreacion ordenada
del paisaje. Desde esta perspectiva, no solo los Frontones, sino también los muros, patios y
pisos aparejados con roca pueden comprenderse como una prolongacion geométrica de la
zona, una suerte de valle geometrizado. En este entorno, las formas se integran y dialogan

entre si bajo una concepcion totalizante:

Las piramides mayas no son otra cosa que prolongaciones del piso en general de la
ciudad, aunque presenten niveles francamente mas altos que este. Y esto es asi por
esa nueva interpretacion geométrica del paisaje. La piramide maciza, sin interior,
es un vago remedo, una lejana reminiscencia delineada a escuadra de la colina. El
mintsculo templo que se levanta en su cima hace resaltar esa referencia, al
contrastar su pequefiez con el desproporcionado agigantamiento de su base.
Podemos, pues, afirmar que la pirdmide maya es una montafia hecha a escala

173 Arai, “Caminos”, 34.
174 Kathryn E. O’Rourke, “Landscape and subjectivity at the Ciudad Universitaria”, en Modern architecture in

Mexico City: history, representation, and the shaping of a capital (Pittsburgh: University of Pittsburgh Press,
2017), 270.
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humana; de la misma manera que es licito decir que las plataformas achaparradas

y las plazas son mesetas y valles geometrizados.'”
Hasta aqui es importante resaltar un punto importante: los Frontones son un ejercicio u oferta
de experiencia estética mas individual que colectiva, pues el transetunte o usuario de dicho
espacio, experimenta sensaciones basadas en la apreciacion por el entorno geografico y
paisajistico del area, que pueden despertar la conciencia de un pasado histérico. ;De donde
proviene tal supuesto? En el Seminario de Estética cursado con Samuel Ramos, Arai analiz6
desde la estética y la gnoseologia la relacion existente entre paisaje natural y el sujeto que le
contempla, esto a partir de las sensaciones [sentimientos] que provoca en los sentidos
[experiencias] y la forma en la cual se piensa [conciencia] y aprecia el entorno.!’® En Arai,
“la contemplacion de un bello paisaje no es una simple actividad pasiva por parte del sujeto
ante el objeto, sino que aqui también el sujeto despliega su imaginacion creadora al atribuirle
al objeto una vida y un alma que el objeto original no poseia”.!”” Es decir, el sujeto constituye
su realidad desde sus sentidos y percepcion. En ese sentido, la oferta visual de los Frontones
sugiere un ejercicio imaginativo del sujeto que le contempla, donde fusiona la relacion entre

la obra y el paisaje natural.

Imagen 55: Monticulo de roca volcanica en el Pedregal. Arquitectura, nim. 44 (1962).

175 Arai, La arquitectura, 46.
176 Arai, “Bosquejo”, 99-125.
177 Arai, “Bosquejo”, 99-125.
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La premisa se vale de una vision kantiana, en el sentido gnoseoldgico del término, pues
coloca al objeto (paisaje) en segundo lugar, siendo que el sujeto en su percepcion-
contemplacion del objeto, le otorga una significacion a partir de su sensibilidad. Lo que
importa es comprender la relacion que el sujeto establece con el objeto, las sensaciones que
percibe, pues el objeto por si mismo no posee cualidades. Desde la l6gica kantiana el sujeto
(a partir de sus predisposiciones y sensaciones) siempre le otorga un significado o valor al
objeto. Y en este caso, el aspecto trascendente es el como el sujeto atribuye, comprende y

significa al paisaje.'’®

Imagen 56: Frontones en Ciudad Universitaria. Fotografia de Juan Guzman (1952).

De la misma forma, en su ensayo de interpretacion sobre el arte maya, considera que el
urbanismo de los antiguos mayas —en su afan constructivo- representa a partir de las formas
geométricas no solo su voluntad de colonizacion de la naturaleza en referencia Worringer,

sino que también, para ellos recred y evocd las montanas que dejaron en su andar migratorio:

Grandes plazas monoétonamente horizontales; pesadas torres ascendentes,
compuestas por troncos de piramides superpuestos y escalonados; mesetas
rectangulares con sus caras laterales deslizadas en talud; grandiosos contrafuertes
y escalinatas empinadas, vienen a constituir los conjuntos urbanos. Monstruos de
piedra que revelan la voluntad, el proposito deliberado y la energia del hombre

178 Arai, “Bosquejo”, 99-125.
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maya, desarrollados en la colonizacion de esos nuevos territorios ganados, o mas
bien arrebatados, a la naturaleza selvatica. Qué duda cabe que esas construcciones
recuerdan algo los paisajes dejados atras, hace muchisimo tiempo, de las tierras
altas de Guatemala.'”

En esa misma tonica puede comprenderse el ejercicio estético, ludico y psicoldgico de los
Frontones. Donde la apreciacion paisajistica del area interrelacionada con una representacion
de las formas prehispanicas, brindan una experiencia. A esto hay que sumar que dos afios
antes de la ereccion de los Frontones, en 1950, Arai exploraba el factor psicoldgico como
elemento fundamental de la arquitectura, sugiriendo el método psicologico de la
comprension, a semejanza de lo que se hacia en el terreno de la pléstica acorde con el orden
de Palladio, es decir, una arquitectura basada en la sencillez, proporcion y la integracion con
el paisaje.'®" Tal fue la valoracion por parte de Diego Rivera, quien aludia tanto a la armonia
de las formas con el entorno, como a la armonia con su funcion. Para Rivera, la oferta estética
de los Frontones resultaba en un ejercicio visual donde se fundia la obra con la panoramica

natural, recreando asi no solo formas del pasado sino una extension geométrica del paisaje:

El valle de México esta rodeado por conos volcanicos y el material es basaltico.
Este fronton esta construido con el basalto de este manto de basalto que es el
pedregal y su forma estd de acuerdo con los conos truncados de los crateres que,
en un paisaje de belleza inigualable rodean el lugar en donde estan construidos esos
frontones. De manera que el arquitecto Arai logré la armonia de su edificio con el
paisaje y la armonia de su funcién.'®!

Otra valoracion fue la del exdirector del diario EI Nacional y entonces director del
suplemento dominical de Novedades, Fernando Benitez, quien afiadia en sus reflexiones en
torno a la obra, el enlace temporal entre el pasado, el presente y lo eterno. La reminiscencia
de Benitez también dibuja una fusion entre formas yuxtapuestas en conjuncion con el paisaje
del pedregal, representando un mundo que se entrelaza de forma casi inconsciente con el
pasado. La materia prima de estas formas fue la lava fluida que derivo en material pétreo, del

cual se sirvio Arai para darle una continuidad cultural a las formas a través de la historia:

Cada fronton, es por si solo, un cono, una piramide trunca, un volcan abortado, una
forma estética cuya correspondencia se encuentra en las formas teluricas de las
“calderas” [volcan al sur de la ciudad]. Otra vez el juego del hombre prometeico.
El constructor de piramides en tierra de volcanes crea, en el siglo XX, unas formas
meloddicas y profundamente terrestres que tienen su eco, su respuesta, en las formas
musicales del Valle. La estética horizontal de Teotihuacan. Los frontones se

179 Arai, La arquitectura, 46.
180 Arai, La raiz, 51.
181 Rivera, “La huella”, 255.
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levantaran sobre una plataforma roja dibujada a cuadros blancos, lo que dara una

perspectiva de Chirico, es decir, una idea de infinito, un plano irreal, que ligara lo

moderno con lo antiguo mexicano, componiendo un paisaje eterno. Sus muros

oblicuos y sus pequefios porticos poseen esa eternidad majestuosa donde el tiempo

subyugado, parece detenerse.'®?
Con argumentos como los de Benitez o Rivera, acerca de la experiencia visual que ofrece el
complejo de los Frontones, queda claro que la obra se centr6 en la utilizacion de una
arquitectura imaginada como mexicana o prehispanica para dar forma a una apreciacion
centrada en definir la experiencia individual y despertar la conciencia del pasado.!®? Siendo
una experiencia estética, es inevitable no reflexionar acerca de otro aspecto, el marco de
politica cultural en el cual se desenvuelve su construccion. Con lo cual, considero importante
abordar dos cuestiones: ;se puede concebir a los Frontones como parte de un ejercicio al
servicio de un proyecto estatista? Es decir, politico- institucional, o en su defecto jun
proyecto politico de modernizacion?

En principio, la obra de los Frontones es un proyecto incorporado a un megaproyecto,

Ciudad Universitaria, obra monumental, que simboliza el triunfo oficialista del proyecto
educativo de la posrevolucion, por ende, simbolo de la modernidad y la identidad nacional.
La construccion de los frontones responde a un contexto previo en el cual se apelaba por la
busqueda de una arquitectura propiamente mexicana, sumado al debate por seguir o no el
camino de la integracion plastica. En el marco de estas circunstancias, Arai abogaba por que
la forma arquitectonica no fuera solamente utilitaria, sino que también sirviera de vehiculo
artistico para expresar el espiritu contemporéneo del pueblo mexicano.'®* En ese sentido, la
obra de los Frontones sostiene una respuesta ante el asalto y aceptacion del movimiento
internacional, y funge como una propuesta alternativa, que derivaria en el interregionalismo

o regional-cosmopolitismo planteado en “Caminos para una Arquitectura Mexicana”.

5.6 Conclusiones
La expedicion a Bonampak constituyé un punto de inflexion en la trayectoria de Alberto
Arai, no so6lo por su contacto directo con la selva chiapaneca y las ruinas mayas, sino por la

intensa reflexion estética y filosofica que surgidé de esa experiencia. En su labor como

182 Retomado de Arquitectura. Organo del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid (nimero especial dedicado
a la arquitectura mexicana) num. 44 (1962).

183 Este punto es resaltado en O’Rourke, “Landscape”, 270.

184 Arai, Hacia una arquitectura, 10.
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arquitecto de la expedicion, pudo ir mas alla de la documentacién técnica para adentrarse en
una interpretacion critica del arte maya. Esta aproximacion lo llevo a cuestionar las categorias
historiograficas de raiz occidental. Ademas, le permitié plantear una lectura alternativa del
clasicismo al reconocer su existencia en otras tradiciones culturales.

Desde esta perspectiva, la nocion de “voluntad artistica” de los mayas, retomada de la
teoria de Worringer, le permitié6 formular una postura mas amplia respecto a las formas
clasicas. Arai sugiri6 que éstas no debian restringirse al canon grecolatino, sino que podian
extenderse a otras expresiones culturales, como las prehispanicas. Tal reflexion enriquecio
su corpus intelectual y abrié posibilidades de discusion en el ambito historiografico.
Asimismo, sento las bases para un tipo de regionalismo arquitecténico que conciliara lo
prehispanico con lo moderno.

La experiencia en Bonampak represento6 para ¢l una revelacion creativa, pues lo impulso
a concebir una arquitectura mexicana que emergiera de la recreacion de las formas
prehispanicas articuladas con el presente. A partir de estas formas del pasado, buscé aportar
vitalidad a la arquitectura contemporanea, estableciendo una continuidad entre ambas
temporalidades. El mismo compard este proceso con la transformacion del terreno por una
erupcion volcanica, donde lo antiguo y lo nuevo se mezclan de manera indisoluble. En Arai,
esta mezcla sugeria una energia creativa en permanente renovacion.

En cuanto al movimiento de integracion plastica o reagrupamiento de las artes, sus
escritos lo muestran como un defensor consistente de sus principios. Su participacion en la
discusion historiografica fue relevante tanto por sus argumentos como por su posicion
conciliadora. En lugar de contraponerse de manera frontal a los detractores del movimiento,
propuso un punto de encuentro entre ambas perspectivas. Este gesto refleja una constante en
su pensamiento: la busqueda de sintesis a través del ejercicio dialéctico.

Durante los afios posteriores, esta actitud dialéctica se trasladé a su labor institucional
como promotor cultural desde el Departamento de Arquitectura del INBA. En este espacio
impulso6 la difusion de la arquitectura contempordnea mexicana y alent6 el didlogo entre las
distintas corrientes del medio arquitectonico. Méas que imponer una postura, aspiraba a
generar consenso entre los actores involucrados. Todo ello sin abandonar su proposito

central: contribuir a la configuracion de una arquitectura auténticamente mexicana.
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Para ello, sostuvo que la arquitectura moderna podia servir como vehiculo de expresion
del espiritu de la época y de la identidad cultural. Esta postura, sin embargo, no estuvo exenta
de criticas, pues algunos partidarios del estilo internacional veian en ello un giro hacia el
pasado. Otros consideraban que la integracion plastica implicaba un retroceso conceptual.
Aun asi, Arai logrd articular una propuesta equilibrada que conciliaba lo moderno con lo
tradicional, y lo universal con lo local.

En este marco, los Frontones de Ciudad Universitaria se consolidan como la
materializacion arquitectonica de sus planteamientos teoricos. La obra constituye un ejemplo
notable de integracion entre arquitectura y paisaje, al reinterpretar formas prehispanicas en
un entorno moderno. Su disefio combin6 la funcionalidad deportiva con la evocacion de
basamentos piramidales, empleando piedra volcanica del Pedregal. Asi, los Frontones
expresan la capacidad de Arai para transformar referentes ancestrales en propuestas
contemporaneas.

A pesar de las criticas, que los consideraban anacrdnicos, los Frontones se han convertido
en una pieza clave de la arquitectura mexicana del siglo XX. Su valor radica tanto en su
expresion estética como en el didlogo que establece entre pasado y presente. Integrados al
conjunto de Ciudad Universitaria, forman parte hoy del patrimonio de la humanidad. Esta
permanencia confirma la vigencia de la visién que los origino.

La critica de Arai a la arquitectura del estilo internacional revela su interés por una
arquitectura mas humanizada y con mayor arraigo cultural. En ello se resume su propuesta
de un “regionalismo cosmopolita”, que buscaba articular identidad y modernidad de manera
armonica. Aunque algunos la calificaron de idealista, su produccion tedrica y arquitectonica
demuestra la pertinencia de aquella busqueda. Su legado constituye un referente para quienes
aspiran a una arquitectura funcional y, al mismo tiempo, culturalmente significativa.

Este Capitulo también abre lineas para futuras investigaciones. Una de ellas seria
profundizar en la influencia de Worringer en la arquitectura latinoamericana mas alla del
caso de Arai. Otra posibilidad consiste en estudiar el impacto de sus ideas regionalistas en
generaciones posteriores de arquitectos mexicanos, especialmente en torno al debate
identitario. También seria valioso examinar como persisten las tensiones entre tradicion y

modernidad en la arquitectura contemporanea del pais.
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En sintesis, el legado de Alberto Arai evidencia como la arquitectura mexicana puede
trascender su dimension funcional para convertirse en una forma de expresion cultural. Sus
reflexiones tedricas y su obra arquitectonica enriquecen el debate sobre identidad y
modernidad. Su enfoque dialéctico, que integra pasado y presente, continiia ofreciendo
herramientas conceptuales para el andlisis arquitectonico. Por ello, su pensamiento sigue

siendo fundamental para los estudiosos de la arquitectura en México.

262



Tercera parte

La divulgacion y promocion de la arquitectura:
fachada y escaparate de una novedosa propuesta

Capitulo 6

El arquitecto divulgador: Arai en la direccion del Departamento
de Arquitectura

6.1 Introduccion

Analizar la obra de Arai en la ultima etapa de su vida, no sélo implica reflexionar acerca de
su labor como tedrico de la arquitectura, sino también pensar en una novedosa faceta en el
quehacer arquitectonico. Esta labor responde a un término que he denominado el “arquitecto
divulgador”, la cual se caracterizd por poseer cualidades distintas a las del “genio
constructor”,! cualidades como capacidad de promover el didlogo, conciliar ideas y generar
propuestas derivadas del didlogo. Estas cualidades impregnaron el marco de su gestion
cultural y su trabajo como promotor de ideas sobre la cultura arquitectonica en el pais y el
mundo.

La plataforma que le posibilitdo la labor divulgadora fue el INBA a partir de su
Departamento de Arquitectura. Desde dicha institucion Arai promociond reuniones, mesas
redondas, charlas, conferencias y exposiciones para el gremio de arquitectos y el publico en
general, en las que se trat el ideario arquitectonico del momento y los asuntos concernientes
a la cuestion urbana.

Los ejes tematicos de estos espacios de difusion y didlogo guardan continuidad con
la administracion previa de Enrique Yafiez, quien habia establecido una base solida sobre la
cual Arai pudo apoyarse para impulsar nuevos tdpicos y premisas dentro del ideario
arquitectonico de los afios cincuenta. En este sentido, se advierte un vinculo claro entre ambas

gestiones, asi como una continuidad en las ideas y discusiones que circulaban en el medio

! La nocién del genio constructor, utilizada en la historiografia de la arquitectura, herencia del Renacimiento.
Suele hacer referencia al arquitecto creador o sujeto que disefia y proyecta, atribuyendo su “talento” al fruto de
su genialidad. Giorgio Vasari, La vida de los mds excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde
Cimabue a nuestros tiempos (Madrid: Catedra, 2002).
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arquitectonico. Tanto Yafez como Arai compartieron una firme consonancia con los
objetivos del INBA, institucion emblematica del paisaje artistico y cultural mexicano, cuyo
proposito era articular y promover el gusto, la sensibilidad estética, los referentes identitarios
y la valoracion del pasado artistico del pais. Arai se identificO plenamente con estos
propositos, pues desde su labor en el INBA promovio la arquitectura nacional, reflejando su
compromiso con la busqueda de una identidad propia y con la formulacion de una doctrina
arquitectébnica mexicana, ademds de proyectar la producciéon nacional en el ambito
internacional. Asi, esta etapa de su trayectoria intelectual constituye un objeto de estudio
clave para comprender la articulacion del discurso arquitectonico moderno en el México
posrevolucionario.

El presente Capitulo explora, describe y analiza la labor divulgadora de Alberto Arai
a través de dos elementos durante su gestion en el INBA: las conferencias y las exposiciones.
Las conferencias estuvieron organizadas como ciclos tematicos, las cuales tuvieron el
propodsito de ampliar el debate arquitectonico mas alld del gremio, involucrando a
intelectuales, artistas y al publico en general. Temas como la historia de la arquitectura
mexicana, la integracion plastica y el panorama internacional de la arquitectura fueron
abordados con un enfoque critico y reflexivo, en linea con la vision filos6fica de Arai, quien
entendia la arquitectura como una disciplina que debia responder a las necesidades sociales
y culturales del pais.

Se destaca el papel de Arai como mediador entre las distintas posturas estéticas e
ideoldgicas de su tiempo, particularmente el “estilo internacional” y la “integracion pléstica”,
asi como su esfuerzo por consolidar una doctrina arquitectonica. Sostengo que Arai no s6lo
organizo exposiciones y ciclos de conferencias que difundieron la arquitectura moderna, sino
que también a partir de éstas fomento el didlogo entre arquitectos, artistas e intelectuales
integrando perspectivas diversas que enriquecieron el debate sobre el rumbo de la disciplina.
Sus dos profesiones, arquitecto y filosofo, le distinguieron como un pensador integral, capaz
de trascender los limites de su profesion e incidir en el ambiente arquitectonico del momento.

Uno de los ejes centrales del presente Capitulo es explorar como Arai, desde su labor
como divulgador en el Departamento de Arquitectura aunado a su produccion intelectual,
impulsé una propuesta arquitectonica que respondiera a las necesidades sociales y culturales

del pais, alejandose de los modelos importados y buscando una sintesis entre lo local y lo
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universal. En ese sentido, sus esfuerzos reflejaron la conviccion de que la arquitectura debia
ser un vehiculo para alcanzar la identidad nacional y un instrumento de transformacion social.
Este Capitulo busca reevaluar el legado de Arai, destacando su faceta como divulgador,
tedrico y gestor cultural. A través de un analisis de sus escritos, eventos organizados y su
recepcion en el gremio arquitectonico, pretendo demostrar como su labor en el INBA sentd
las bases para una reflexion mas profunda sobre la arquitectura mexicana, contribuyendo a

su reconocimiento tanto a nivel nacional como internacional.

6.2 La creacion del INBA y el Departamento de Arquitectura

Es ya bien sabido que el Estado posrevolucionario mexicano fungié como mecenas de los
movimientos culturales y artisticos, caso de ello fue el del muralismo, aunque también resulta
ejemplar el de la arquitectura moderna, pues ésta proporciond fuerza a los imperativos de la
Revolucion. Los arquitectos adscritos al movimiento moderno ofrecieron al Estado mexicano
distintas vias y propuestas para el desarrollo social en materia de vivienda, educacion y salud
publica.?

Arquitectos, artistas e intelectuales, junto con politicos, exploraron el potencial social
de la construccion, el arte y las producciones culturales en el proceso de transformacion del
pais. Durante este proceso, el Estado se vio obligado a expandir su dimension social,
impulsado por una nocién de la Revolucion que se redefinia constantemente. Este impulso
buscaba construir una ideologia y una practica cultural que resaltara la importancia del artista
o productor cultural en el &mbito sociopolitico. En otras palabras, se tratd de una politizacion
del arte, donde la Revolucion actudé como el gran catalizador que genero diversos significados
en las percepciones de grupos e individuos, ya fueran intelectuales, politicos o artistas.

En dicho proceso catalizador las politicas culturales de mediados del siglo XX

mantuvieron un considerable interés en la manifestacion y pervivencia de las tendencias

2 Existen distintas obras que abordan la inclusién del movimiento moderno en el proyecto de Estado, asi como
de su transicion en la vida mexicana durante la posrevolucion. Entre algunas de éstas se encuentran De Anda,
Historia; Vargas Salguero, “La arquitectura”.

3 Luis Carranza analiza este fendmeno, y lo llama “la vanguardia arquitectonica mexicana”, la cual se da en el
medio cultural y politico posrevolucionario, bajo una constante resignificacion de acuerdo con los intereses
politicos. Su estudio se concentra en explorar la naturaleza disruptiva, los desafios y el potencial utdpico
engendrado de dicho movimiento. Luis Carranza, Architecture as revolution: episodes in the history of modern
Mexico (Austin: University of Texas, 2010).
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nacionalistas en la musica, la literatura, el teatro y las artes plasticas, a pesar de otros cambios
como los politicos y la introduccion de nuevos modelos econdémicos.* En el caso de la
arquitectura moderna, su promocion ya estaba de acuerdo con el esquema nacionalista del
vasconcelismo, ni de conformidad con la agenda posrevolucionaria de la década de los veinte
y treinta, sino como parte de un programa artistico nacional inserto en la busqueda de un
posicionamiento internacional, incentivado por un proceso de mundializacion de la
posguerra.

El organismo resultante de este proceso de institucionalizacion del arte y la cultura en
Meéxico fue el INBA. Sus origenes se remiten a la labor politica de Carlos Chavez, quien
aprovechando la existencia de un aliento en el movimiento nacionalista de la musica planteo6
al aparato gubernamental posrevolucionario la propuesta de crear un recinto para las artes,
en aquel entonces al presidente en turno Miguel Aleman Valdés, bajo la consigna de fomentar
la consolidacion de la cultura artistica a partir de la promocion y difusion de las artes.> La
materializacion del proyecto cobrd fuerza una vez que Aleman nombr6 a Chavez como
director en 1946.°

Con la creacion del INBA se establecieron dos ejes rectores: uno de cardcter nacional
y otro de alcance internacional. El primero se orient6 a lograr que el arte no sélo estuviera al
alcance del pueblo, sino que también encontrara en €l su origen y su expresion. Para ello se
impuls6 la apertura de “sucursales” en diversas regiones del pais, con el proposito de

estimular la produccion artistica local. Se buscd, en suma, convertir el arte nacional en un

4 A mediados del siglo XX habia terminado la fase de la posrevolucién enfocada en el desarrollo ejidal y comunal
del campo, dando paso a la introduccion de un proceso de industrializacion, privilegiando asi al sector industrial
y agroindustrial privado mediante politicas proteccionistas internas. A este modelo econémico y proceso se le
habria de denominar como el “desarrollo estabilizador”. Lorenzo Meyer, “De la estabilidad al cambio”, en
Historia General de México (México: El Colegio de México, 2000), 882-943.

> La labor de Chavez fue crucial para persuadir al Estado de intervenir y promover el arte nacional, asi como
de dotarlo de un valor social y politico. Algunos ejemplos ilustran esta influencia: a comienzos de la década de
los cuarenta, en Musica Mexicana, anunciaba la existencia de una vocacion musical colectiva -o nacionalismo
musical- que el Estado debia capitalizar. Mas tarde, en 1945, escribi6 “;Robinsones?”, donde reflexiond sobre
la voluntad creadora del artista y su necesaria coincidencia con la voluntad del Estado, exhortandolo a
involucrarse en los asuntos de la vida musical del pais. Finalmente, en enero de 1946, en “Miguel Aleman—
Notas de paso”, hizo publica su participacién en la campafia de Miguel Aleman, formulando un programa
cultural que desembocaria en la creacion del INBA. Leonora Saavedra, “Los escritos periodisticos de Carlos
Chavez: una fuente para la historia de la musica en México”, Inter-American Music Review, vol. 2, nim. 10
(1989): 79.

6 Ramon Vargas Salguero, “Estudio introductorio”, Cuadernos de Arquitectura INBA, compilacion de Carlos
Rios Garza (México: Universidad Nacional Auténoma de México / Instituto Nacional de Bellas Artes, 2004),
43-44. Para el caso del movimiento nacionalista en la musica y su contexto sociocultural en México, Yolanda
Moreno Rivas, Rostros del nacionalismo en la musica mexicana (México: Fondo de Cultura Econdémica, 1989).
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elemento civico, formando a la poblacién en la comprension del arte y de la historia del arte
mexicano.

El segundo eje tuvo como objetivo “mostrar al pais y al extranjero la creacion artistica
del mexicano, asi como acercar a nuestro pueblo el arte de otras latitudes y de otras razas”.’
Con ello, el INBA aspiraba a consolidar un intercambio cultural que posicionara a México en
el panorama artistico internacional, al tiempo que ampliaba los horizontes estéticos de la
sociedad mexicana. En ese sentido, incursion6 en una dindmica de orden cooperativista e
internacionalista al buscar posicionarse en eventos internacionales y obtener reconocimiento
transnacional.

Estos objetivos se fueron materializando con la administracion subsecuente. Después
de la direccion de Carlos Chavez continué Miguel Alvarez Acosta, designado por Adolfo
Ruiz Cortines. En una revision de la memoria de labores del INBA es posible establecer
durante este lapso un recuento de tareas de cada Departamento, identificando una constante
participacion de México en eventos de talla internacional como bienales, congresos,
exposiciones, giras artisticas en otros paises, colaboraciones con institutos, museos y
organizaciones de promocion artistica.®

La forma en la cual operaba la gestion y promocion de las actividades artisticas del
Instituto era a partir del trabajo coordinado de sus departamentos (de musica, teatro, danza,
artes plasticas y arquitectura),’ cuyo objetivo principal desde el discurso oficial era “la
formacion estética de las nuevas generaciones”, y “la necesidad de ir creando refinada y
numerosa predileccion del pueblo hacia las diversas manifestaciones del arte, desde el

amanecer primario de sus deseos”.!”

7INBA, Memovia de Labores (1954-1958), Instituto Nacional de Bellas Artes - Secretaria de Educacién Piblica
(México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 1958), XIX-XX.

8 INBA, Memoria.

9 El Instituto Nacional de Bellas Artes era entonces un 6rgano dependiente de la Secretaria de Educacion
Publica, encabezada por Angel Ceniceros, exdirector del periddico El Nacional y del CAPFCE. Ceniceros
nombr6 como titular del INBA a Miguel Alvarez Acosta, quien consiguié articular el trabajo de los colaboradores
de cada departamento con el proposito de impulsar y promover a los artistas y sus obras, asi como de fomentar
la educacion artistica. Todo ello respondia a la intencion de consolidar la cultura en un plano nacional y, al
mismo tiempo, proyectarla hacia el &mbito internacional. Juan Ricardo Alarcon, “Proemio”, en Conferencias
sobre arquitectura organizadas por Alberto T. Arai, compilacion de Martha Olivares Correa (México:
Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014).

10 1NBA, Memoria, XIX-XX.
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Desde la década de los afos cuarenta, la arquitectura moderna formé parte
constitutiva del INBA, pues se cre6 un Departamento de Arquitectura cuyo primer director
fue el arquitecto Enrique Yafez.!! Su administracion operd de 1946 a 1952, afios en los que
organizo los primeros eventos de divulgacion de la cultura arquitectonica moderna en
México, entre los que se data una exposicion y una conferencia.'? La manera en la cual Yafiez
capitalizé la atencion del publico fue a partir de la reproduccion de expectativas generadas
meses antes, para ello se sirvio de los medios de comunicacion. Por ejemplo, en las revistas
de arquitectura en circulacion se argumentaba que los contenidos a mostrar en la exposicion
aludian a “una efectiva madurez de la arquitectura mexicana, cuyos avances demandarian un
analisis colectivo, asegurando que seria provechoso”.!?

Asimismo, se le dot6 de ciertos adjetivos a fin de concebirle como un balance en
materia de logros arquitectonicos, por ejemplo, en la revista Arquitectura se sefald:
“imparcial, estrictamente objetiva, la Exposicion se propone mostrar los aciertos
fundamentales de nuestra arquitectura, de modo simultaneo con sus fallas”.!* En ese sentido,
habia una intencion mediatica de hacerle “justicia” a la Nueva Arquitectura. Los eventos se
efectuaron en noviembre de 1950, y la conferencia significd el acto inaugural de la
exposicion. Los ojos del gremio arquitectonico y de la politica estuvieron puestos sobre el
suceso, acudieron funcionarios publicos como Manuel Gual Vidal, secretario de Educacion
Publica, a cuya dependencia pertenecia el INBA; Carlos Chavez, director del instituto y
Guillermo Zarraga, presidente de las Sociedad de Arquitectos Mexicanos y del Colegio de
Arquitectos.®

“Exposicion de arquitectura contemporanea mexicana”, tuvo una duracion de tres

meses, y el contenido consistio en el recuento de los progresos realizados y las tendencias

11 En cuanto a la razén por la cual Chavez otorgd a Enrique Yafiez la direccién del Departamento de
Arquitectura, Ramoén Vargas Salguero plantea un supuesto atin poco desarrollado basado en la afinidad
ideologica entre ambos. Seglin este planteamiento, Chavez y Yafiez compartian una orientacion de izquierda y
coincidieron en diversos espacios vinculados a esta corriente, incluida su adscripcion al Partido Comunista.
Vargas Salguero, “Estudio introductorio”, 43-45.

12 Ademas de la exposicion de Arquitectura Moderna y de la conferencia tratada en este apartado, es pertinente
sefialar que Yaiflez gestion6 también otros eventos culturales. En el caso de las exposiciones, existen ademas
los antecedentes de dos mas: “El arte en la vida diaria. Exposicion de objetos de buen disefio hechos en México”
(1952) y “Arquitectura popular mexicana” (1951). INBA, Memoria.

13 “Una gran exposicion de arquitectura mexicana contemporéanea”, Arquitectura, nim. 29 (1950): 253.

14 “Una gran exposicion”, 253.

15 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.
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que animaron a la arquitectura moderna mexicana en sus ultimos veinticinco afios. El montaje
fue realizado por los arquitectos Ratl Cacho y Alejandro Prieto. Mientras que los
comentarios generales e introduccion los hizo Enrique Guerrero.!® El material estuvo
conformado por un acervo que incluia miles de fotografias, planos y maquetas de distinta
indole, el cual intent6 reflejar la produccion y proyeccion arquitectonica entre los afios de
1925 hasta la 1950.!7 La seleccion del material exhibido se dio tras el rastreo del trabajo de
los arquitectos mexicanos dispersos en el pais y en la capital y la recopilacion se enfocod en
lo individual, sin propiamente recurrir a afiliaciones de grupo o tendencia.'® Los parametros
de busqueda y seleccion fueron aquellas obras que simbolizaban valor en lo personal, es
decir, enfocadas en la figura del arquitecto y en la aportacion de éste a la arquitectura
mexicana.

Por su parte, la conferencia que llevo por tituld “Panorama de 50 afios de arquitectura
mexicana contemporanea”,' habia sido escrita y leida por José Villagran. En su lectura
generd un recuento historico de la arquitectura producida en el pais desde una perspectiva
“evolutiva”, en la cual figuraban cuatro etapas: 1) anacronica exdtica; 2) anacronica nacional;
3) individualista y 4) moderna.?® Por cada etapa realizé un inventario y mencion de las obras
arquitectonicas mas caracteristicas, asi como sus principales representantes, finalizando con
las pertenecientes al movimiento moderno, del cual se declard uno de sus iniciadores. Para
Villagran, la etapa moderna a diferencia de las otras tres, si tenia contenidos teoricos, al
formular un cuerpo de doctrina que se constituia en orientar a la practica. Basado en la
estructuracion de un plan arquitectonico que respondiera a las necesidades colectivas e
individuales, orientado a partir de disciplinas como la antropometria arquitectonica, mientras

que las arquitecturas producidas en las otras etapas no dejaban de ser una imitacion.?!

16 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44

7 “Una gran exposicion”, 253.

18 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.

19 Villagran Garcia, “Panorama”.

20 Para Villagran, la etapa anacronica exdtica se caracteriza por una captacion estilistica y estética imperfecta
de modelos historicos. En la etapa anacrdnica nacional, tanto el punto de partida como la meta se encuentran
en las arquitecturas precortesianas e ibero-coloniales, lo que finalmente desemboca en la imitacion. Por su parte,
la etapa individualista -ademas de ser efimera- buscoé la originalidad vinculada a lo nacional y a lo individual;
sin embargo, su énfasis en el individualismo condujo a la ausencia de un sentido social, y su afan de originalidad
derivd en formas inesperadas y espontaneas, a menudo saturadas de barroquismo. Villagran Garcia,
“Panorama”, VII-XI.

21 Villagran Garcia, “Panorama”, VII-XI.
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Al comienzo de la conferencia hizo latente un punto importante, que ya generaba eco
en los escritos de Arai, me refiero a la buisqueda y proclamacion de una doctrina
arquitectonica propiamente mexicana. Al respecto, Villagran advertia: “la arquitectura
mexicana contemporanea es fruto del desenvolvimiento historico de nuestro arte, en busca
de orientacion doctrinal tedrica y de expresion, propias a nuestra cultura”.?? No existia una
doctrina mexicana en concreto, aunque si los pardmetros de caracterizacion de ésta, los cuales
aludian al caricter y presencia de lo estético, lo itil y lo social en una obra arquitecténica.?

Tanto un evento como el otro produjeron un impacto significativo dentro del gremio
y funcionaron como plataformas para construir un inventario colectivo de la produccion
arquitectonica en México. A través de la exposicion y de la conferencia se dieron a conocer
los avances y aciertos alcanzados en los tltimos veinticinco afios. Entre las conclusiones, se
reconocia la existencia de una cierta madurez arquitectonica en el pais, si bien también se
subrayaba la necesidad de realizar un balance critico.?*

Dicho balance consider6 varios aspectos. En primer lugar, el compendio exhibido
permiti6 evaluar la produccion arquitectonica tanto en términos de sus expresiones artisticas
como de su utilidad social. Arquitectos, criticos de arte y publico en general podian asi medir
con mayor claridad la situacion del campo. El pardmetro de evaluacion fue planteado por
Villagran en su conferencia, donde definid6 la nocion de “integracion del valor
arquitectonico”, entendida como la presencia simultanea de lo 16gico, lo estético, lo tutil y lo
social en una obra arquitectonica.?® Y a pesar de que no todo el ptiblico estaba instruido con
esas bases, segun Villagran “[era] facil de comprobar a quien posea una formacion visual
desarraigado de prejuicio: no asi a quien juzgue lo nuevo al [sic] través de las soluciones del
pasado y del influjo psicolégico y sentimental que necesariamente ejerce en su animo”.?°

En segundo término, los actos presentados -tanto la exposicién como la conferencia-

, asi como el propio escenario donde se llevaron a cabo, tuvieron lugar en el Palacio de Bellas

Artes. Ello implicd, a los ojos de algunos arquitectos, una toma de posicion deliberada: situar

22 Villagran Garcia, “Panorama”, IIIL.

23 En palabras de Villagran: “el valor integralmente arquitectonico en las obras de este periodo [etapa moderna],
se da necesariamente en diversidad de grados, mas se comprueba en todas ellas la presencia simultanea de lo
estético, lo util y lo social”. Villagran Garcia, “Panorama”, X.

24 “Una gran exposicion”, 253.

% Villagran Garcia, “Panorama”, XI.

26 Villagran Garcia, “Panorama”, XI.
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a la Nueva Arquitectura como una disciplina artistica y no simplemente como una practica
técnica cercana a la ingenieria.?” El hecho mismo de realizar estos eventos en ese espacio

reforzaba dicha interpretacion:

El hecho de ser el Instituto Nacional de Bellas Artes el primer interesado en tener
una idea de las proporciones de dicho movimiento arquitectonico y efectuar una
exposicion de éste en las Sala Nacional del Palacio de Bellas Artes, daba términos
de arte a esta compleja disciplina que es la arquitectura, y cerraba, a los ojos de
Meéxico y con ejemplos evidentes. Una discusion de muchos afios en la que los
apremios sociales del pais llevaron a darle a la arquitectura, en su ensefianza y
ejercicio, el grado de técnica negando su condicion esencial en el arte.?®

Contrario a ello, en los afnos precedentes la influencia exterior de las corrientes mecanicistas,
asi como las demandas sociales del pais en materia de vivienda y escolarizacion, situaron a
la arquitectura, en su ensefianza y ejercicio en el rango de técnica, negando su condicion
esencial de arte.”” En tercer lugar, se retoma la idea de generar una doctrina arquitecténica

propiamente mexicana. En el transcurso de los primeros afios de la década de los cincuenta,

27 Resulta interesante observar la evolucidn de este proceso, pues este tipo de inquietudes alimentd el corpus
intelectual de Arai durante sus afios de formacion y ain tiempo después. Un ejemplo de ello es el texto “La
Nueva Arquitectura y la Técnica”, donde explord la influencia del desarrollo técnico en el campo arquitectonico,
particularmente en la llamada Nueva Arquitectura o funcionalismo. Con ello sostenia que esta corriente estaba
a la altura no sé6lo de la ingenieria, sino también de las Bellas Artes. En 1948, Juan O’Gorman volvio sobre la
cuestion de la estética en la arquitectura en un articulo publicado en la revista Espacios. Consideraba el debate
algo estéril, en la medida en que la arquitectura constituia, a su juicio, un arte singular por su funcion de albergar
necesidades especificas. Su valoracion se estructuraba a partir del principio de que la arquitectura responde a
requerimientos de habitabilidad definidos por las sociedades, sus costumbres y usos practicos, empleando
ademas medios de produccion distintos de los de otras artes y sujetos a un cambio constante debido a los avances
tecnologicos. En esta linea, O’Gorman, al igual que Arai, atribuia un caracter estético a la arquitectura
funcionalista, la cual -seglin afirmaba- “se encontraba intimamente ligada y emanada de la solucion técnica del
problema”. Desde esta premisa buscaba resolver un punto controvertido durante afios por las facciones
academicistas; al mismo tiempo, denunciaba a sus criticos, a quienes calificaba de “privilegiados”,
“capitalistas” y “tontos que esperan el milagro estético”. Hacia el final del texto acusaba nuevamente a los
academicistas de adherirse a una estética estatica y fantasiosa, para luego arremeter contra ellos con una idea
contundente: “quienes claman por el arte y por la estética en la arquitectura son quienes han separado el arte
como un misterio extremo de la arquitectura y son también quienes quieren agregar el arte como si fuera una
salsa magica que cubriera todo para no ver nada”. Arai, “La Nueva Arquitectura”; Juan O’Gorman, “El
contenido estético en la arquitectura”, Espacios, nim. 1 (1948).

28 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.

29 Debe tomarse en cuenta, para este supuesto, que la introduccion del funcionalismo a finales de los afios veinte
y comienzos de los treinta suscité intensos debates y polémicas, pues rompia con los esquemas estéticos propios
de las Bellas Artes y del academicismo. En su lugar proponia criterios técnico-racionalistas, como la busqueda
de la funcionalidad y el abandono de la ornamentacion en las fachadas. Esto generdé un cisma entre los
arquitectos: por un lado, quienes se mantenian vinculados a las Bellas Artes y mostraban mayor afinidad con
las corrientes academicistas; y por otro, aquellos que se autodenominaban “técnicos de la construccion”. Estas
tensiones alcanzaron un punto culminante en las Pldticas del 33, donde se discutié ampliamente, a favor y en
contra, la pertinencia de incorporar el funcionalismo al &mbito arquitecténico nacional. Pallares, Pldticas.
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algunos de estos puntos serian cuestiones olvidadas, otras serian retomadas y continuarian
durante la gestion de Arai en el Departamento de Arquitectura.

Por ejemplo, se abandond la discusion sobre el carcter artistico de la Nueva Arquitectura,
el movimiento moderno se posiciond frente a sus detractores, mientras que pervivié el debate
por una doctrina arquitectonica propiamente mexicana y la busqueda de un camino para
alcanzarla. Premisa que ya era abordada por Arai y que habria de estar latente en su labor
como divulgador, puesta a discusion en conferencias sobre arquitectura, a las cuales se les
sumarian artistas, intelectuales, criticos de arte y hasta arqueologos.

En el proceso de transicion entre la gestion de Yafez a Arai existian inquietudes y
motivaciones que circulaban en el ambiente arquitectonico, mismas que serian incorporadas
a su gestion.>® Por ejemplo, la idea de crisis en cuanto a la carencia y direcciéon hacia una
doctrina arquitectonica propia, auspiciada por la falta de sensibilidad arquitectonica en
términos estéticos y funcionales, es decir, una carencia de afinidad hacia las necesidades

funcionales del momento y otra hacia las formas expresivas de lo mexicano:

Nuestra sensibilidad arquitectonica estda deformada actualmente, y es por tanto,
nuestra mas inmediata y permanente responsabilidad oponer a la ausencia de
orientacion mexicana, una doctrina cuya aspiracion central sea decididamente
conformar nuestro trabajo hacia metas que permitan ir esclareciendo nuestros
problemas mas diferenciales y auténticos, comprendiendo en cada momento que
las ocasionales soluciones, unitarias en si mismas, necesitan penetrar mas y mas,
funcional y expresivamente en lo mexicano.>!

Entre las opiniones encontradas de varios arquitectos e intelectuales se sugeria la primicia de
. . 32 g eqe . .,

encontrar un nuevo rumbo en la arquitectura mexicana.’~ Una posibilidad fue la integracion

plastica, vista como una alternativa a lo que algunos arquitectos denominaron el “coloniaje

cultural”. Aunque paraddjicamente la propia validacion extranjera era incluso vista como un

30 Un testimonio de ello fue “Hacia una arquitectura nuestra” (1952), una publicacion derivada de una serie de
mesas redondas realizadas en la Casa del Arquitecto. En este espacio quedaron evidenciadas las inquietudes de
diversos representantes del gremio arquitectonico mexicano, quienes compartieron puntos de vista,
posicionamientos ideoldgicos, supuestos y propuestas en torno a la arquitectura y a su porvenir. En las
discusiones participaron pintores, escultores y arquitectos -entre ellos el propio Arai- y, a partir de estas
reuniones, se compildé y editd una obra que recogia las reflexiones y debates mas relevantes. “Hacia una
arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.

31 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44, 8.

32 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44, 8.
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aliciente para la aceptacion de esta propuesta.’® En tanto que para otros suscitaba la apertura
sensible hacia lo mexicano.**

En los circulos del gremio como la Casa del Arquitecto, se sacaron conclusiones
asumiendo que existian dos campos opuestos entre los profesionistas.’® Por un lado, se
pugnaba a favor de una arquitectura moderna tomando como referente el proyecto de la Torre
Latinoamericana, emblema de altura y del uso del cristal y acero, por otro lado, se defendia
a la arquitectura de “estilo nacional” y de caracter regional, con tendencia hacia la integracion
plastica, tomando como ejemplos los Frontones y el Estadio Olimpico de Ciudad
Universitaria.*® A raiz de los aspectos anteriores suscitados durante la gestion de Yadez, se
habria de forjar la labor divulgadora de Arai, pues su propdsito implicito fue el de
concientizar a sus espectadores acerca de un movimiento de aliento que podria motivar la
adhesion a éste por parte de los arquitectos y la posible busqueda de conciliacion entre las
facciones que discutian si el camino a seguir debia ser la integracion plastica o la arquitectura

internacional. En ese sentido, la gestion de Arai mas que orientada a resolver el asunto, se

enfocd en abrir el didlogo entre las partes divergentes.

6.3 La llegada de Arai al INBA

Entre 1953 a 1959, Alberto Arai ocup¢ la direccion del Departamento de Arquitectura del

INBA, recibiendo el nombramiento del presidente Adolfo Ruiz Cortines. Es posible que haya

33 Arquitectos como Frank Lloyd Wright y Walter Gropius mostraron simpatia por este movimiento después
de haber conocido obras como los Frontones, el Estadio y la Biblioteca Central de Ciudad Universitaria. Tras
el vill Congreso Panamericano surgieron diversas opiniones que reconocian el valor arquitectonico alcanzado
en México. Un ejemplo es el del arquitecto chileno Ismael Echeverria, quien sostenia que “se aprecia en las
nuevas creaciones arquitectonicas mexicanas una audacia técnica y una libertad en los recursos plasticos tan
espontaneamente expresados, que su integracion con los medios y las formas actuales produce obras llenas de
vitalidad, fuerza y verdad”. Ismael Echeverria, “Impresiones sobre la arquitectura de México”, Arquitectura
México, num. 50 (1955): 103.

34 “Notas autobiograficas,” 1962, AAM, FEY, caja 1, separador 21, 17.

35 La Casa del Arquitecto fue uno de los primeros espacios de reunion para los profesionistas de la arquitectura,
una suerte de club de postgraduados. Ubicada en la calle de Veracruz 24, en la colonia Roma, en este sitio se
realizaban las “Charlas sobre arquitectura”, reuniones semanales a las que acudian arquitectos para discutir
temas relativos a la disciplina. Uno de sus impulsores iniciales fue Carlos Lazo, seguido por su principal
organizador, Pedro Ramirez Vazquez, entonces director de la SAM-CAM. “Las mesas redondas de critica de
arquitectura”, 1 de febrero de 1953, AAM, FEY, Seccion Hemerografica, 386.

36 Juan O’Gorman describi6 unos afios después este fendmeno como un campo de batalla entre dos tendencias:
la llamada abstraccionista y la objetiva-realista. O’Gorman, “La degeneracion”, 309.
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sido recomendado por su predecesor y amigo, Enrique Yafiez*” o por el célebre musedgrafo
Fernando Gamboa, subdirector del INBA en ese entonces. Con Gamboa habia participado en
la LEAR, compartia los mismos intereses, un posicionamiento de izquierda, la busqueda
ideoldgica de una identidad nacional afirmada en las expresiones artisticas. Y cuatro afios
antes particip6 con €l en la expedicion hacia la zona arqueoldgica de Bonampak a cargo del
propio INBA.®

No existe una explicacion explicita sobre los motivos o razones que llevaron a Arai a
asumir el cargo de director del Departamento de Arquitectura. Sin embargo, su interés por
desempefiarse en la funcion publica, asi como su participacién en proyectos estatales, ya
formaban parte de su trayectoria profesional. Contaba con experiencia previa en cargos
administrativos relacionados con su ambito profesional, asi como en la ejecucion de obras
impulsadas por el Estado, lo que sugiere una inclinacion hacia roles vinculados a la gestion
publica.

Algunos ejemplos de su labor dentro de la funcion publica incluyen el disefio y
construccion del Ayuntamiento de Veracruz (1940-1941); su incursion en el ambito
urbanistico en la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, donde participd en el
disefio del plano regulador (1941-1942); su trabajo como arquitecto del Banco Nacional de
Obras y Servicios Publicos en Pachuca (1945-1946); asi como su designacion como jefe de
zona del CAPFCE en Chiapas (1947-1950). A comienzos de la década de 1950 fue convocado
por la Universidad Nacional Autonoma de México para participar en la construccion de
Ciudad Universitaria (1950-1952), y posteriormente fungié como arquitecto-urbanista en la
Junta Federal de Mejoras Materiales de la Secretaria de Bienes Nacionales (1952-1953) y
como arquitecto-asesor del CAPFCE (1953-1954).3° Con esta trayectoria en distintos frentes
y regiones del pais, Arai habia delineado un amplio y sélido itinerario profesional dentro de
la funcion publica.

Otro ejemplo destacado que refleja su posible interés por involucrarse en la funcion

publica fue su intento previo de disefiar un programa arquitectonico de alcance nacional. Un

37 A pesar de la diferencia de edad entre ambos -Y4afiez era siete afios mayor que Arai- compartieron durante su
juventud diversos proyectos ideoldgicos. Entre 1933 y 1937 coincidieron en el impulso de una arquitectura
funcionalista con énfasis en lo social y en la técnica. Posteriormente, en 1938, colaboraron en la creacion de la
UAS. Yaiez, “El filosofo”.

38 Arai, La arquitectura.

39 Prado de Arai, “Semblanza”, 1-2.
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afno antes de asumir la direccion en el Departamento en 1952, publico en la revista Arte un
“Plan de accién en pro de la arquitectura”, en el cual trazd un objetivo especifico y los

lineamientos de actividades secundarias para su desarrollo:

Toda politica encaminada a exaltar los valores de la arquitectura, debe estar basada
en un plan de accion cuya finalidad sea llevar por distintos caminos al
mejoramiento de la creacion arquitectonica. Deben subordinarse a este objetivo
fundamental todas las otras actividades conectadas con €él, como son la educacion
popular, la educaciéon profesional, la difusion y la descentralizacion, la accién
oficial y el aprovechamiento de la iniciativa privada. El ejemplo mas concreto
conocido de todos, de la pintura mexicana contemporanea, nos sirve para ilustrar
lo dicho. Para fomentar la alta calidad artistica de la creacion arquitectonica, lo
mismo que en cualquier creacion de algunas otras de las artes, hace falta preparar
al publico que va usar y a promover las construcciones arquitectonicas, asi como
al artista que las va a idear. Este aspecto no es, como pudiera suponerse, una
repeticion de las finalidades que cumplen las escuelas de arquitectura existentes
tanto en nuestra capital como en alguna que otra ciudad de provincia, puesto que
en ellas observamos una marcada preferencia por el aspecto meramente técnico del
contenido de la ensefianza —cosa que desde luego nos parece muy bien- y casi
ningn empefio en educar al alumno en el orden artistico moderno, y menos atin en
el sentido de llevar una educacion apropiada al publico general que se relaciona
con la arquitectura: propietarios, obreros, artesanos, fabricantes, inquilinos,
fraccionadores, banqueros, etc. De las escuelas de arquitectura no cabe duda que
salen buenos profesionales, pero no grandes artistas. E1 México actual ya necesita
ponerse dentro del espiritu de su época, a la altura de su gran tradicion
arquitectonica.*’

A partir de las primeras oraciones de la cita, formuladas como un imperativo, se reconoce no
solo el discurso de un funcionario en el ejercicio de su rol publico dentro de aquel contexto,
sino también a un intelectual que recurre a la filosofia para fundamentar y enriquecer su
practica politica. Se ampara en la filosofia critica*! al referir a la nocién de “valor” y/o “valor
cultural”, para el analisis o estimacion de cualquier produccion humana y por ende cultural,
en este caso un objeto arquitectonico. Tal como se desarrolld en el Capitulo II, en Arai los
“valores culturales” son los ideales o las metas a alcanzar en toda actividad humana,
fungiendo asi como normativas desde las cuales es posible medir el grado de desarrollo o

progreso de un movimiento politico, moral, cientifico, técnico, artistico o de cualquier otra

40 Arai, “Plan de accién”, 6, 7.

41 Con filosofia critica o criticismo me refiero a la filosofia del pensamiento postkantiano y la tendencia que
con respecto a la serie de obras de Emmanuel Kant: Critica a la razon pura (1781 y 1787), Critica a la razon
practica (1788) y Critica del juicio (1790). Klaus Christian Kdhnke, Surgimiento y auge del neokantismo.
(México: Fondo de Cultura Econémica / Universidad Autonoma Metropolitana, 2011).
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clase de manifestacion particular.*> En el caso de la arquitectura como disciplina artistica uno
de sus valores es la “belleza”, aunque para un arquitecto moderno es la utilidad, la funcion,
lo econémico e incluso lo social. En ese sentido, como Arai advierte, cualquier politica
encaminada en el alcance de dichos valores arquitectonicos debia ampararse en un plan
emergente, asentado en el marco de un proceso de institucionalizacién, donde coexistiera la
promocion de la arquitectura moderna desde distintos rubros como el de la educacion, la
descentralizacion y la divulgacion.

Un ejemplo de ideal o meta a alcanzar en el marco de un movimiento artistico fue el
muralismo, tanto en el rubro politico-institucional como en el estético. En Arai, el muralismo
habia sido un movimiento “generador de una corriente artistica cuya aspiracion fue concebir
un nuevo tipo de realismo artistico, integral y con una trayectoria tradicional propia”.*?
Mismo que obtuvo con posterioridad no so6lo reconocimiento politico sino la afirmacion de
un arte “netamente mexicano” de fama mundial y con valores propios.** En ese sentido, una
de las aspiraciones de Arai como funcionario fue el alcance de una arquitectura, que al igual
que el muralismo, tuviese valores propios y un reconocimiento internacional.

La manera que sugiere para la distribucion y organizacion del plan emergente era a
partir de actividades subordinadas, mismas que corresponden estrechamente con el proyecto
encaminado del INBA, como politicas educativas de educacion popular y profesional
encaminadas a la difusion cultural y un plan estratégico de descentralizacion institucional.
La forma en la cual se habria de implementar dicho proposito era a partir de programas y
proyectos de educacion popular, la creacion de Casas de la Cultura y Casas del Pueblo con
sedes al interior del pais, fungiendo como parte de un plan de promocion de la cultura y el

arte desde lo local. ¥

42 La noci6n y la categoria de “valores”, de las cuales Arai se sirve en algunos de sus textos para “analizar” el
objeto arquitectonico, proviene de la filosofia germana (tema tratado en el Capitulo 1I). Para el periodo aqui
considerado, dicha definicion es desarrollada con mayor profundidad en Arai, “Ensayo”.

43 Arai, “Ensayo”.

44 La admiracion de Arai por el muralismo era notable y latente, en una conferencia argiifa: “podemos decir,
sin temor a equivocarnos, que el nuevo realismo, el realismo artistico mexicano desarrollado hasta ahora en
forma pictérica principalmente, es un realismo integral, un estilo que ha completado su propia trayectoria
tradicional. Es un realismo que profundiza tanto en el alma del pueblo, en tanto que ésta es capacidad, vocacion
y aspiracion humanas: asi como también las entrafias del cuerpo de ese mismo pueblo, entendiendo por tal la
sangre vertida en las gestas de la historia nacional”. Arai, “Ensayo”. Asimismo, publico escritos en los que a
partir de la categoria de valores culturales reconocia el caracter de la propuesta de Orozco. Arai, “José Clemente
Orozco”, 228-231.

45 INBA, Memoria.
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El esquema del programa se encamind al establecimiento de jornadas de aculturacion
para “cultivar” entre la poblacion el gusto y sentido estético por la arquitectura moderna. Las
posibles intenciones provenian de que a mediados de los cincuenta circulaba entre el gremio
arquitectonico la idea de una “resistencia cultural”, es decir, una falta de adaptacion de los
usuarios hacia la Nueva Arquitectura, asi como una falta de conciencia de los arquitectos
para adaptarse a los intereses del habitante y en su lugar haber impuesto una manera de
habitar. En palabras de Arai, los habitantes “carecian de las nociones del orden artistico
moderno”.4¢

Mientras que José Villagran en uno de sus cursos criticaba las transformaciones y
usos equivocados que hacian en sus moradas los habitantes de las primeras viviendas obreras
diseniadas por Juan Legarrtea a comienzos de los treinta. Por su parte, Juan O’Gorman
reconocia que el fracaso del funcionalismo habia sido su incapacidad para ofrecer a la
sociedad el placer estético adaptado a las condiciones del gusto popular, més alla de sus
ventajas mecanicas y econémicas.*’

De esta manera, al intentar instruir al publico que habria de utilizar y/o promover las
construcciones arquitectonicas, se afrontaria un conflicto que acompand a los arquitectos
modernos desde la introduccion de la Nueva Arquitectura, y que en esos afios cobraba mayor
conciencia entre el gremio: la tension entre gusto popular y la arquitectura moderna, asi como
el rechazo hacia ésta por parte de ciertos grupos sociales. En el caso de Arai, esta percepcion
habria de ir cambiando con el paso de los afios, pues termin6 clamando por el reconocimiento
en el gusto por lo popular o la “tradicién anénima” en la arquitectura.*s

Otro rubro del plan emergente es el de la escolarizacion, aunque ya no poniendo como
centro la marcada preferencia por el aspecto técnico en los contenidos escolares, sino
empefandose en valorar la formacion desde el orden artistico moderno. Lo cual lo traducia
en el fomento a la creacion arquitectonica original y la discusion sobre el aspecto artistico de

la arquitectura.*” El rubro sobre el que mas abon6 durante su administracion fue el de la

46 Arai, “Plan de accion”, 6-7.

47 Villagran Garcia y Vargas Salguero, Teoria, 392-393; Juan O’Gorman, “Espacios pregunta. Encuesta sobre
arquitectura”, Espacios, num. 25 (1955): 19-25.

48 Arai, “La Casa”, 40. En el Capitulo Iv de esta tesis se aborda el como se flexibiliza la canonizacion de la
arquitectura moderna por parte de Arai, pasando a una conciliacion con la tradicion y el gusto popular que
derivo en el regionalismo.

49 Arai, “Plan de accion”, 7.
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divulgacion de la cultura arquitecténica, ello al asumir la vitalidad o fuerza que contenia esta
labor para con el pueblo. Unos afios antes remarcé estas facultades al plantear las cualidades
que debiese tener un arquitecto moderno, a esa posibilidad de trascendencia o de impacto

social le llamo “orientacidon”:

Podemos, pues, suponer que el arquitecto contemporaneo, el verdadero, el que
auténticamente se ha identificado con la nole [sic] misién ya expuesta, es un
constructor desconocido, un héroe anénimo que va a morir un dia dejando tan solo
una particula de la obra comtin: la ORIENTACION. Y orientar a los grupos humanos
venideros quiere decir indicar con el pensamiento, concretdndose a unas cuantas
ideas directrices, el camino y los medio [sic.] necesarios para empezar a levantar
un mundo maravilloso del Urbanismo y la Arquitectura en conjuncion con las
demas técnicas para servir armoénicamente a la colectividad. Estos ideales que hoy
no nos cansamos en predicar; estas visiones que no nos cansamos en hacerlas
comprender a los que tienen en su mano el porvenir de la nacidén, pasaran
seguramente a las mentes de la gran masa popular y entonces ellas asi orientadas
ya no predicaran nuestras ideas, sino que por razén natural las realizardn.*

En Arai, la noble mision del arquitecto se constituye del deseo romantico de contribuir al
disefio de directrices que permitieran alcanzar un urbanismo y una arquitectura ideales,
acordes con las demandas del futuro. La voz de sus escritos tanto de su juventud como tardios,
son ejemplo de un pensamiento de vanguardia que intenta ofrecer una manera distinta de
pensar la arquitectura. En ese sentido, su vision y propuesta eran un acto de guia hacia los
demas, a este acto le denomina “orientacion”.’! En funcion de ello, el Departamento de
Arquitectura fungié como una tribuna para potencializar el acto de orientar, o sea, de poner
en marcha su imperativo moral como arquitecto a partir de la divulgacion.

Otra razon por la cual Arai se inclind a favor de la divulgacion, de indole mas
pragmatica que la anterior, fue que a diferencia de los otros departamentos del INBA, el de
arquitectura no pudo ejercer la gestion plena en el rubro de la educacion arquitectonica,
puesto que se carecia de una escuela de arquitectura. El director del INBA, Miguel Alvarez,
reconocia que en el Departamento de Arquitectura no contaba con una especialidad

pedagdgica. En ese sentido, la actividad del Departamento “se contraia a la promocion de

%0 Arai, “Como debe ser”, 329.

51 Una década antes, Arai habia manifestado su desacuerdo con Ortega y Gasset cuando éste empleaba el
término “mando” para describir la atraccion ejercida por Europa sobre el resto del mundo, la cual habria
favorecido la difusion universal de los gustos y deseos europeos. Desde la perspectiva de Arai, tal fendmeno
no constituia un acto de mando, sino de guia; por ello sostenia que el término méas adecuado era “orientacion”.
So6lo bajo esta acepcion -afirmaba- podia explicarse la coexistencia entre hombres orientados y hombres
desorientados en el mundo. A partir de esta concepcion terminoldgica, es posible suponer que Arai entendia su
propia obra como un instrumento destinado a orientar. Arai, “Contribucién”, 13-14.
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ideas y a la vinculacidon de conceptos, técnicas y orientaciones de caracter profesional. Su
organo ha sido la tribuna. Su vehiculo general es la conferencia, el articulo, el libro y la
exposicion”. >

Al final de la cita, Arai hace un llamado al México de ese entonces a ponerse dentro
del espiritu de su época, con esto recurre a la tradicion germana del Zeitgeist,>® invitando a
la recreacion de un clima de creatividad y una voluntad encaminada al desarrollo artistico y
arquitectonico.>* Dos afios antes, en la célebre conferencia de Villagran, éste invoco a dicha
voluntad colectiva al invitar a los jévenes arquitectos a “ser auténticamente de su tiempo y
de nuestro pais” y con esto crear un nuevo concepto arquitectonico.>>

A los ojos de Arai esa falta de “espiritu” se debia a la carencia de una sensibilidad
artistica en la arquitectura, un lastre que era producto del apego al funcionalismo y la
sobrevaloracion por la técnica impulsada por las generaciones previas, incluido ¢l mismo, y
latente atin en los arquitectos en formacion, aunque en ese momento ya era cuestionada.>® Al
ponerla en cuestion se reabridé la discusion sobre la carencia de una arquitectura que

identificara la esencia de lo mexicano y no un producto homogéneo de valores estéticos

importados. Asimismo, la directriz que debiese seguir la arquitectura mexicana a falta

52 INBA, Memoria, XLVII-XLVIIL

53 Zeitgeist es una expresion alemana que significa “el espiritu (Geist) del tiempo (Zeit)” y alude a la
efervescencia cultural, artistica e intelectual propia de una época y de una sociedad. La nocion procede de la
tradicion alemana, particularmente de autores como Herder y Goethe, aunque seria Hegel quien la popularizé
en la Fenomenologia del espiritu (1807). En su clasificacion histdrica, Hegel atribuye a cada época un conjunto
de corrientes que la caracterizan, partiendo del supuesto de que toda produccion artistica refleja, por su propia
naturaleza, la cultura del tiempo en que surge. Para Hegel, la cultura y el arte son indisociables; por ello, el
artista individual es producto de su contexto histérico y la cultura constituye un componente esencial de
cualquier obra de arte. En este marco, Hegel define el siglo XIX como ejemplo paradigmatico del “espiritu de
los tiempos”, entendido como un espiritu colectivo que reside en una sociedad y orienta su devenir historico.
>4 Es interesante el uso y concepcién que Arai hace de la historia al resumir como si hasta ese momento la
produccion arquitectonica mexicana no fuese parte de su tradicion arquitectonica y en ese llamado incita a
formar parte y continuidad del clima intelectual y cultural emanado del pasado.

%5 Villagran Garcia, “Panorama”, I1I.

%6 Para O’Gorman —quien curiosamente fue de sus impulsores- esta tendencia habia caido en “formalismo
neocadémico”, paraddjicamente convertido en un simil de aquello por lo que habian pugnado décadas antes €l
y sus contemporaneos. La idea de universalizacion que sugeria este movimiento era ingenua al asumir la
produccion arquitectonica en las diferentes regiones y paises de la tierra de manera seriada y homogénea cual
si fuera una reproduccion de refrigeradores, bicicletas y maquinas de coser. O’Gorman, “Espacios”, 22.

279



propiamente de una tradicion arquitectonica,®’ aspecto compartido en los espacios de
discusion del gremio arquitectonico.’®

Por ultimo, las lineas de accion del plan en pro de la exaltacion de los valores
arquitectonicos fungirian como los ejes articuladores dentro de la agenda de labores de Arai
como director del Departamento de Arquitectura del INBA. Por un lado, con relacion al
énfasis hacia la instruccion del pueblo en la comprension del arte y por ende de la
arquitectura, y por otro lado, en la intencion de que México figurara, a partir de su
arquitectura, en el crisol del plano internacional, esto en un sentido cooperativista entre las
naciones a partir de dinamicas interinstitucionales.>

El momento en el cual Arai tomo el cargo en la direccion del Departamento es un
periodo de apertura hacia el internacionalismo, de bisqueda por el reconocimiento de México
ante al mundo en términos culturales y artisticos. En ese tenor es que Arai enuncia su plan
en pro de la exaltacion de la arquitectura, lo cual resulta entendible si se toma en cuenta que
las politicas culturales respondian a los planes y programas en consonancia con la emergencia

de nuevo orden mundial.®®

6.4 Trazando con plano y palabras. La labor divulgadora de Arai

Una vez en la direccion de Arquitectura, la trayectoria de Arai cobré un semblante mas
expresivo y polifacético, la fusion del filésofo con el arquitecto resultd ser aglutinante en el
terreno de la divulgacion arquitectonica y la promocion cultural, esto debido a su inclinacién
por el didlogo en la esfera publica y a la inclusion de la filosofia dentro del quehacer

arquitecténico.’! En Arai, filosofar resultaba una actividad imprescindible en la disciplina

57 En escritos correspondientes a esos afios, Arai exhortaba a una nueva clase de arquitectura que pugnara en
contra de la uniformidad del nuevo cosmopolitismo, propio del estilo internacional. La principal razon era la
misma que la de sus contemporaneos, pues esta arquitectura no respondia a soluciones propias de problemas
propios. Arai, “Hacia una arquitectura”.

58 “Hacia una arquitectura nuestra”, AGN, FCL, caja 105, exp. 44.

59 Arai, “Caminos”, 47; Arai, “Plan de accién”, 6-7.

80 La obra de Olga Pellicer y Esteban Mancilla analizan este fendmeno en el cual México durante €l desarrollo
estabilizador se vid inserto en un proceso de politica interamericanista en la que el pais gozaba de una tradicion
solida en la Organizacion de Estados Americanos. Olga Pellicer de Brody y Esteban Mancilla, Historia de la
Revolucion Mexicana. Periodo 1952-1969. El entendimiento con los Estados Unidos y la gestion del Desarrollo
Estabilizador (México: El Colegio de México, 1978), 81-116.

61 Enrique Yafiez reconoce esto tras la muerte de Arai en 1959, en una entrevista afirma que para ese ciclo “Arai
ya iba equilibrando al intelectual puro que habia dentro de él con el arquitecto en accidon”. Yafiez, “El filésofo”.
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del arquitecto: “de lo cual resulta que el filosofar sobre la arquitectura es en definitiva una
funcién racional que, a pesar de su caracter genérico y cultural, el arquitecto debe incluir
ineludiblemente entre sus tareas profesionales”.®? Tanto la reflexién como el didlogo
significaban la posibilidad del enriquecimiento profesional y social para la disciplina.
Ambos elementos, didlogo y reflexion, formaban parte del ejercicio dialéctico, mismo
que permitia la conciliacion de ideas, o el surgimiento de éstas. De ahi que se sirviese de
ellos dentro del marco de los eventos que llegd a gestionar durante su labor en el INBA. Del

didlogo y discusiones extraidas en los eventos de aquellos afos, Arai sefiala:

En lo que refiere exclusivamente a los arquitectos, actores y espectadores este [sic]
“simposio”, de este refiido didlogo platonico, amigable por lo demas como no
podria ser de otra manera tratandose de una conversacion de banquete, diremos que
al final cada uno de los participantes sabra extraer de las ideas ajenas aquellas
orientaciones que mas le convengan a sus fines profesionales y a sus aspiraciones
sociales, disfrutando asi de una de las mayores ventajas de la libertad de opinion.®

Arai celebraba el didlogo, pues le resultaba un espacio de enriquecimiento mutuo y colectivo,
donde las diferencias de opinién, mas que ser un obstaculo, eran la oportunidad de que cada
individuo encontrara la inspiracion y la orientacion para la profesion arquitectonica. En esa
misma tesitura, Arai consideraba que las ideas contenian una fuerza capaz de modificar la
existencia humana, pues en estas se encontraba el motor y capacidad critica del ser humano:
“pero no so6lo de pan vive el hombre; no solo su vida se alimenta de puros hechos, de puros
acontecimientos empiricos y sensoriales. También es cualidad humana, tan relevante como
el actuar en el mundo exterior, el alimentarse de conceptos, teorias y opiniones vertidas en
palabras que se refieren a los hechos; ideas que son capaces de enjuiciar a éstos, que los
pueden mover hacia un lado o hacia otro”.%*

Con esta cita, sitiia a las ideas a la misma altura que a la praxis, les dota de capacidad
para detonar el hecho o praxis en si. Las ideas, reflejadas ya sea a partir de la reflexion y/o el
didlogo, fue donde Arai encontr6 en sus afios como divulgador de la cultura arquitectonica
la fuerza para escudrifar y propagar una voluntad arquitectonica propia a su época. Otra
cualidad que present6d Arai en el marco de su direccion fue el liderazgo y trabajo en equipo,

desde el inicio se puso a prueba en las funciones y operatividad de las labores. Como los

62 Arai, “Introduccion”, 496-517.
63 Arai, “Jacales”.
64 Arai, “Jacales”.
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otros departamentos del instituto, se apoy6 del trabajo colectivo, en su propuesta de trabajo
organizé a un grupo de colaboradores para el planeamiento de eventos.® Si bien, éste no lo
pudo constituir en su mayoria con personal especializado por la falta de recursos,
ingeniosamente pudo equilibrarlo al suplir las carencias.®

Otro elemento que caracterizo la gestion de Arai fue la vinculacion interinstitucional
y los circulos intelectuales, es decir, el desarrollo de acciones para el establecimiento de una
relacion de intercambio y cooperacion entre instituciones, profesionistas, artistas e
intelectuales. Arai logro reunir en el caso de las conferencias a los intelectuales, artistas y
arquitectos que figuraban en el crisol del campo intelectual mexicano de aquel momento.
Mientras que la peculiaridad de las exposiciones fue el acercamiento y enlace que hizo con
otras instituciones como la SAM y el CAM, bajo el propdsito de obtener mayores recursos y
otorgarle presencia internacional. El reconocimiento por su labor no se hizo esperar entre los
miembros del gremio. Por ejemplo, del director en aquel momento de la Escuela Nacional de

Arquitectura, Federico Mariscal, al tomar la palabra en uno de los eventos realizados por

Arai, puntualizo:

Después de la muy acertada gestion de nuestro querido compafero el arquitecto
Enrique Yafiez, pareceria dificil hacer una nueva eleccion tan acertada como
aquélla y lo ha hecho en nuestro querido compaifiero Arai. No pudo ser mejor, de
manera que felicito al Instituto por distinguirse en esa seric ya iniciada de
magnificas elecciones de sus jefes de Departamento de Arquitectura.®’

La continuidad con el trabajo de Yafiez fue un aspecto que caracterizo la gestion de Arai, de
la misma manera el enfoque y direccion de la gestion se encamino a la difusion, dividida en
la conferencia y la exposicion. La modalidad de la conferencia durante la gestion de Arai fue
mucho mas extensa y rica que la administracion de Yafiez en cuanto la propuesta y su
diversificacion tematica. Si la labor de Yéafiez estuvo permeada por haber sido la primera y

la apertura a la reflexion de la arquitectura moderna con la conferencia de Villagran, la labor

65 Una de sus colaboradoras fue la hija de Diego Rivera, Ruth Rivera Marin, quien en aquel entonces habia sido
la primera ingeniera-arquitecta egresada de la ESIA y quien ademas ya tenia experiencia con Yafiez en la difusion
del patrimonio arquitectonico. Tras la muerte de Arai asumid su puesto como jefa del Departamento de
Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Artes.

%6 En la memoria de labores del Instituto Nacional de Bellas Artes sefiald: “ha quedado compensada [la falta de
personal] por un mayor entusiasmo puesto en el trabajo por los empleados, evitando en cierto modo la
monotonia y la rutina”. INBA, Memoria, 27.

57 Alonso Mariscal, “La Escuela de Arquitectura de Ciudad Universitaria”, en Conferencias sobre arquitectura,
tomo I, compilacion de Martha Olivares Correa (México: Universidad Autonoma Metropolitana Unidad
Azcapotzalco / Universidad Obrera de México, 2014), 187.
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de Arai dio continuidad al didlogo de manera consecutiva y amplio la discusion, ello a partir
de la procedencia diversa de los conferencistas y de la mas variada propuesta tematica.

Las dos modalidades de eventos estuvieron enmarcadas en un programa que el mismo
Arai denomin6 “difusion popular de la cultura arquitectonica del pais”. Para ello se realizo
un ejercicio no sélo de organizacion, sino también de divulgacion con un espectro de alcance
mas alla de la Ciudad de México, para dicha tarea se promocionaron cupones en los
principales diarios con los cuales el publico interesado podia solicitar gratuitamente los
textos, algunas de las conferencias fueron editadas en diarios y en revistas del pais, como
Arquitectura y Espacios. De igual forma se enviaron a los principales centros universitarios
del momento: en la Ciudad de México a la Escuela Nacional de Arquitectura, a la Escuela
Superior de Ingenieria y Arquitectura, y a la Universidad Iberoamericana; en Puebla a la
Escuela de Ingenieria y Arquitectura de la Universidad Autonoma de Puebla; en Veracruz a
la Escuela de Arquitectura de la Universidad Veracruzana, asi como la as Universidades e
Institutos Tecnoldgicos de Monterrey y Guadalajara.®®

La respuesta de los medios de comunicacion ante el primer ciclo de conferencias fue
grata para la institucion. Por ejemplo, Gomez Mayorga le dedico un escrito en Arquitectura
que decia: “esta revista no podria permanecer indiferente a la mas importante serie de
conferencias que sobre arquitectura se ha sustentado en México desde que hay arquitectos y
arquitectura”.%’ Para el critico de la arquitectura esta clase de evento no tenia precedente e

inauguro una novedosa faceta en la cultura arquitectonica:

Estas actividades resultan maravillosas si se piensa lo que era nuestro panorama
cultural cuando entramos a la Escuela de Arquitectura: el dia que llegaba a haber
una conferencia sobre arquitectura (a la que asistian cuatro gatos) aquello se veia
como una cosa extrafia, inusitada y, desde luego, contraria a las buenas costumbres,
toda vez que la profesion de arquitectura estaba rodeada de una aureola de
metafisica y arqueologia. Hoy el asunto es motivo de debate publico, y el
esclarecimiento de las cosas es tan grande que se concede que no solamente los
excelsos pintores puedan hablar de arquitectura, sino los arquitectos mismos, lo
cual es un gran adelanto.”®

Para Gémez Mayorga resultaba grato el impacto publico que pudiese tener el evento, a tal

grado que replanted la percepcion que se tenia hacia la profesion. Mayorga, al pertenecer a

68 INBA, Memoria, F-11 y F-27.

89 Mauricio Gomez Mayorga, “El ciclo de conferencias sobre arquitectura en el INBA. Un comentario general”,
Arquitectura, num. 47 (1954): 181.

70 Gomez Mayorga, “El ciclo”, 181.
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la misma generacion de Arai, le toco vivir una etapa en transicion para la arquitectura
mexicana y pasar de los academicismos a la concrecion de la arquitectura moderna. Por ello
discutir de arquitectura en su etapa formativa era asunto de los estetas. Mientras que la
inclusion de las conferencias organizadas por Arai en la agenda publica hacia preponderante
el valor que comenzaba a tomar el fendémeno arquitectonico en el paisaje cultural, tomado
usualmente por la escena de la pintura y escultura, temas ya gastados, asi como de la gran
cantidad hasta entonces existente de conferencias dictadas sobre historia y literatura.’!

En cuanto a la organizacion de las conferencias, estas se dividieron en cuatro ciclos
anuales que abarcaron de 1954 a 1957, mientras que las dos exposiciones correspondieron a
los afios 1956 y 1957. El ciclo de 1954, titulado “Ideas actuales de los arquitectos”, se centrd
en el ideario arquitectonico mexicano; el de 1955, denominado “La arquitectura en los
diversos paises del mundo”, abord6 temas de alcance internacional. En 1956 se desarrollo el
ciclo “Croquis de la arquitectura”, dedicado a la historia de la arquitectura mexicana desde
el pasado prehispanico hasta el presente, y finalmente, en 1957, el ciclo “Arquitectura
panamericana” se enfoco en la produccion arquitectonica de los paises del continente
americano.’” La alternancia entre las tematicas sugiere una planificacion deliberada por parte
de Arai: primero, situar al gremio de arquitectos, a los intelectuales participantes y al publico
en su propio horizonte espacial y contextual; después, abrir el panorama hacia el ambito
internacional; posteriormente, regresar a la arquitectura del pais desde una perspectiva
historica; y, finalmente, orientar la reflexion hacia una region geografica mas amplia.

El espacio donde se llevaron a cabo las conferencias fue en la sala Manuel M. Ponce.
Arai, en su tarea de anfitrion, se encargd de abrir cada conferencia, presentando a cada
conferencista y leyendo un resumen biografico-curricular de cada uno de éstos, siempre
hablando en tercera persona, en nombre del Departamento de Arquitectura del INBA y
aludiendo a la tarea de difusion cultural de dicha institucion, haciendo a su vez notable el
deseo por dar a conocer al publico no especializado en la materia los principales valores

arquitectonicos de México.”

"1 Gomez Mayorga, “El ciclo”, 181.

72 INBA, Memoria.

3 El texto compilado por Martha Olivares Correa, ademas de las conferencias editadas, ofrece las
presentaciones que Arai hizo a cada uno de los ponentes. Martha Olivares Correa, Conferencias sobre
arquitectura organizadas por Alberto T. Arai, tomo I (México: Universidad Autonoma Metropolitana Unidad
Azcapotzalco / Universidad Obrera de México, 2014).
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Imagen 57: Alberto Arai presentando el Ciclo de Conferencias en el INBA, 1954.Retomada de Memoria de
Labores 1954-1958. INBA-SEP, 1958.

Las conferencias eran presentadas con material de apoyo como diapositivas para hacerlas
mas claras. Asimismo, existia un interés por que los eventos no se redujeran a la presentacion
oral, de ahi que optaran por preservarlas para la posteridad, las sesiones eran grabadas en
magnetofono de hilo metalico por Adalberto Prado, cufiado de Alberto Arai, un acierto por
parte de éste. Posteriormente fueron transcritas para después ser mimeografiadas, con el
proposito de distribuir un nimero de 1000 ejemplares, los cuales eran repartidos de manera
gratuita a los asistentes. Mientras que los folletos sobrantes fueron reservados para los afios
siguientes.”

El primer ciclo principi6 el 2 de junio y termind el 30 de julio, las presentaciones
fueron semanales, teniendo en total dieciséis conferencistas procedentes de diversas
disciplinas (criticos de artes, arquitectos y arquedlogos) e instituciones educativas y
culturales del pais, los cuales tenian reconocimiento en el ambito académico y cultural.
Respecto al contenido de estas conferencias, unas de ellas partian de discusiones del contexto,
otras eran de contenido teorico, otras aludian a algln estilo o tendencia, mientras que otras
analizaban algun elemento o aspecto dentro del marco de su significado arquitectonico,
mientras algunas ofrecian un recorrido o panoramica de algin tema arquitectonico en

cuestion.

74 INBA, Memoria, XLVI y F11.

285



Tabla 1: Calendario del Ciclo de conferencias de 1954, “Ideas actuales de los arquitectos mexicanos”

No. Conferencia Tema Fecha
1 Arq. Pedro Ramirez Vazquez “;Por qué se discute la arquitectura en 2 de junio de
México?” 1954
2 Dr. Francisco de la Maza “El barroco mexicano” 4 de junio de
1954
3 Prof. Juan de la Encina “1Qué es el estilo en la arquitectura?” 9 de junio de
1954
4 Arq. Enrique del Moral “El transito de la churriguera al neoclésico en 11 de junio
M¢xico. La Independencia” de 1954
5 Arq. Alonso Mariscal 16 de junio
de 1954
6 Dr. Federico E. Mariscal “El clasicismo en la arquitectura” 22 de junio
de 1954
7 Pintor Diego Rivera “La huella de la historia y la geografia en la 25 de junio
arquitectura mexicana” de 1954
8 Arq. Enrique Aragén Echegaray “El valor urbanistico de Chapultepec” 29 de junio
de 1954
9 Pintor David Alfaro Siqueiros “Hacia el realismo en la integracion plastica” | 2 de julio de
1954
10 Arq. y Pintor Juan O’Gorman “La degeneracion de la arquitectura de nuestra | 7 de julio de
época” 1954
11 Arqueodlogo Carlos R. Margain “El charrismo arquitectonico” 9 de julio de
1954
12 Arq. Carlos Rousseau “La Escuela Superior de Ingenieria y 14 de julio de
Arquitectura” 1954
13 Arq. Luis G. Rivadeneyra “Experiencias personales en la arquitectura 16 de julio de
escolar” 1954
14 Arq. Ramoén Marco “Panorama de nuestra arquitectura 21 de julio de
contemporanea” 1954
15 Arq. Ignacio Marquina “La arquitectura prehispanica” Julio de 1954
16 Arq. José Villagran Garcia “La interpretacion actual de los principios de | 30 de julio de
la arquitectura” 1954

Fuente: Olivares Correa, Conferencias, 27-30.

El hecho de haber incluido no s6lo a profesionales de la arquitectura como conferencistas,

asi como la eleccion intencional y dirigida de los temas, evidencia el propdsito deliberado de

Arai de enriquecer y ampliar las perspectivas sobre el fendmeno arquitectonico, tanto entre

los miembros del gremio como entre el publico general. Varios de los ponentes aludieron

desde la tarima al tema que se les habia encomendado, ya fuera de manera jocosa, anecdotica,

como gesto de agradecimiento o simplemente a modo de introduccion. Tal fue el caso de

Pedro Ramirez Vazquez, quien acept6 la invitacion de Arai no sin antes sorprenderse por el

titulo del tema que debia desarrollar: “;Por qué se discute la arquitectura en México?”.

Villagran, por su parte, coment6 que el asunto propuesto por Arai pertenecia a aquellos que,

al estimular la imaginacién de antemano, generan peligrosas y anticipadas exigencias que

rara vez quedan satisfechas. Finalmente, Juan de la Encina relaté al iniciar su conferencia
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que el propio Arai le habia sugerido, no sin cierto pudor, un tema arduo contenido en una
pregunta que, pese a su aparente inocencia, encerraba una complejidad considerable: “;Qué
es el estilo en la arquitectura?”’

El objetivo premeditado en la seleccion y la organizacion fue evitar dar —como era de
costumbre- exclusivamente conferencias de arquitectos para arquitectos. Arai, asumio con
claridad que el proposito de la divulgacion arquitectonica en su intento de llegar a mas
espectadores debia diversificar y ampliar sus miradas: “no era otra cosa que enfocar ese
objeto [arquitectonico] desde angulos diversos, para asi poner de manifiesto las relaciones
dinamicas entre lo particular y lo general, entre lo individual y lo social”.’® Con lo general,
Arai se refiere al angulo o mirada para el caso de alguna tendencia, movimiento o estilo, y
con particular a un caso que represente dicha tendencia. En tanto que lo individual hace
referencia a la forma en la cual se piensa la arquitectura en términos funcionales y
perspectivos, lo social con alusion al urbanismo.

En cuanto a los contenidos del primer ciclo (véase Tabla 1), estuvo la conferencia del
joven Pedro Ramirez Véazquez, en aquel entonces director del CAM-SAM, quien diserto sobre
la razén e importancia de discutir la arquitectura mexicana, haciendo énfasis en que para “el
desarrollo y perfeccionamiento de la arquitectura mexicana nos es indispensable la discusion
y la critica”, asi como construir la arquitectura contemporanea que México necesita para
atender problemas sociales del momento. En estas lineas estdn los ecos de las improntas
dejadas por Arai en sus textos, pero también el discurso a tono con los imperativos de la
Revolucion.

Alonso Mariscal y Carlos Rousseau abordaron, respectivamente, la situacion de la
ensefanza de la arquitectura -profesores, planes de estudio, sistemas pedagogicos y
alumnado- en la UNAM vy en el IPN, evidenciando los distintos enfoques y perspectivas de
ambas instituciones frente a la Nueva Arquitectura. También se incluyeron presentaciones
dedicadas a la historia arquitectonica: Francisco de la Maza disert6 sobre el barroco
mexicano, mientras que Enrique del Moral analiz6 el transito del churrigueresco al

neoclasicismo. Asimismo, se ofrecieron aproximaciones de caracter teodrico, como la

5 Olivares Correa, Conferencias, 95, 142, 471.
76 Alberto Arai, “Presentacion del sefior arquedlogo Carlos Margain”, en Conferencias sobre arquitectura

organizadas por Alberto T. Arai, compilacion de Martha Olivares Correa (México: Universidad Autébnoma
Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014), 341.
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exposicion de José Villagran sobre los principios arquitectonicos que €l proponia y la ya
mencionada reflexiéon de Juan de la Encina en torno a la nociéon misma de “estilo” en la

arquitectura.”’

Imagen 58: Propaganda de la conferencia de Francisco de la Maza, “El Barroco Mexicano”. Palacio de Bellas
Artes (1954). Archivo Francisco de la Maza, nim. 646, 194, IIE-UNAM. Martha Olivares Correa,
Conferencias sobre arquitectura organizadas por Alberto T. Arai, tomo I (México: Universidad Autonoma
Metropolitana Unidad Azcapotzalco / Universidad Obrera de México, 2014).

También se hicieron presentes polémicas como la de Juan O’Gorman, acerca de la
degeneracion de la arquitectura contemporanea, desvirtuando las tendencias derivadas del
abstraccionismo como el funcionalismo hasta el estilo internacional por ser imposiciones
extranjerizantes, ajenas a la realidad mexicana, asunto que el arquitecto-pintor venia

denunciando desde antes. Por su parte David Alfaro Siqueiros reclamo6 una arquitectura

realista y mexicana la cual se habria de lograr a partir de la integracion plastica, movimiento

77 Martha Olivares Correa, “Semblanza del arquitecto Alberto T. Arai”, en Conferencias sobre arquitectura

organizadas por Alberto T. Arai, tomo 1(México: Universidad Autdnoma Metropolitana Unidad Azcapotzalco
/ Universidad Obrera de México, 2014).

288



al cual se adscribia, asi como la del “charrismo arquitectonico” de Carlos Margain, quién
refiere a la “mexicanidad” en la arquitectura, término un tanto peyorativo, significado de un
gusto mexicano por lo exuberante.”® No falto el posicionamiento politico de los reconocidos
y polémicos artistas como el de Diego Rivera denunciante de la arquitectura moderna,
tachandola de “extranjerizante y explotadora del pueblo mexicano”, o del ya mencionado
Siqueiros, quién tildo la arquitectura del momento de “alemanista, neoporfirista y promotora
de arquitectos oligarcas”, al presentar su tema sobre el alcance del realismo en la integracién
plastica.” En lo que respecta a las otras disertaciones, con temas no menos pertinentes para
la época, se hablo sobre urbanismo, los jardines en la Ciudad de México, las experiencias en

la construccion de escuelas a razén del CAPFCE, tema a cargo de Luis Rivadeneyra.®

Imagen 59: Con Diego Rivera en Bellas Artes, aparee Alberto Arai y su cufado, Alberto Prado M.
“Homenaje de Mujeres al Arq. Alberto T. Arai”, Mujeres, naim. 310 (1976): 23.

Como sintesis del primer ciclo de conferencias, puede afirmarse que el debate gravitd en

torno a la direccion que debia adoptar la arquitectura en México: continuar con el

funcionalismo, ya cuestionado por su mecanicismo excesivo y, por ende, por su caracter

78 Olivares Correa, Conferencias.

7% Este posicionamiento no era del agrado de aquellos arquitectos de filiacién modernista, puesto que concebian
ciertas contradicciones en los artistas como la filiacion al comunismo que sostenian en México y el mundo,
pero una posicion curiosamente burguesa, reaccionaria e individualista en asuntos de arte y arquitectura. Gomez
Mayorga, “El ciclo”, 181.

80 Qlivares Correa, “Semblanza”.
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inhumano y escasa vitalidad creativa; apostar por la integracion plastica en colaboracién con
los muralistas; o abrirse decididamente a la arquitectura internacional, entonces en plena
expansion. Estas tensiones continuaron presentes en los afios siguientes, al punto de que el
propio Arai organizo una exposicion dedicada al tema, mientras que en la prensa y en sus
textos criticos sigui6 reflexionando y elaborando posiciones tedricas al respecto.®!

En cuanto a los ciclos de conferencias posteriores -“La arquitectura en los diversos
paises del mundo” (1955), “Croquis de la arquitectura” (1956) y “Arquitectura
panamericana” (1957)- el correspondiente a 1955 se distinguid por ampliar el horizonte hacia
problematicas afines a las mexicanas, pero observadas en distintas latitudes, desde la
tradicion arquitectonica norteamericana hasta la experiencia soviética. Se abordaron temas
como la habitacioén popular, la ingenieria sanitaria, los avances en técnicas de construccion,
el urbanismo moderno y las diversas expresiones de la funcionalidad. Sin embargo, esta
apertura internacional no implicé abandonar la preocupacion por una arquitectura propia; por
el contrario, permitié6 examinar como otras regiones enfrentaban desafios similares,
ofreciendo a Arai un marco comparativo para profundizar en la reflexion sobre la identidad
arquitectonica mexicana.®?

Por su parte, el ciclo de 1956 se enfoco en conferenciar un panorama de la historia de
la arquitectura en México, con lo cual traia de vuelta el tema por lo propio. Se incluyo asi
dentro de las tematicas, la exposicion de la arquitectura de distintas regiones del pais, desde
la época prehispanica a la contemporanea. La forma en la que se presentd ademas de la
habitual conferencia fue de manera gréfica, es decir, a partir de dibujos y croquis. Ello en
parte con el propdsito de concientizar acerca de la propuesta propia y ubicarse en el ambiente
mundial.*?

Las conferencias, ademds de condensar las propuestas y debates del momento,
ofrecieron una metodologia distinta respecto de los eventos previos de divulgacion

arquitectonica. Se optd por un formato cercano a la mesa redonda con un claro énfasis en su

81 Alberto Arai, “Jacales contra rascacielos” (7 partes), Excélsior, 15 de octubre de 1957 - 15 de diciembre de
1957.

82 Miguel Alvarez Acosta, “Palabras inaugurales”, en La arquitectura en los diversos paises del mundo, tomo
11. Conferencias sobre arquitectura organizadas por Alberto T. Arai, compilacion de Martha Olivares Correa
(México: Universidad Autonoma Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014).
8 Jorge Ramon Judrez, “Palabras inaugurales”, en Croquis de la Arquitectura en México, tomo 111. Conferencias
sobre arquitectura organizadas por Alberto T. Arai, compilacion de Martha Olivares Correa (México:
Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014).
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vocacion publica, sustituyendo deliberadamente las formas académicas y retoricas
consideradas restrictivas y propias de un circuito elitista. En lugar de ello, se privilegio la
charla y la exposicion accesible de intelectuales y profesionales dirigida al ptblico general.
Como senalaba Siqueiros -retomando una reflexion de Ramirez Vazquez-, la arquitectura
debia abrirse a la opinion del ciudadano comun, pues también ¢l tenia derecho a intervenir
en los asuntos que buscaban servirle.®*

El impulso que Arai dio a la difusion de la cultura arquitectonica mediante sus ciclos
de conferencias gener6 una practica que, con el tiempo, derivo en la instauracion de una
tradicion abierta al pblico en general. Esta dindmica pronto se volvi6 un punto de encuentro
habitual tanto para espectadores no especializados como para estudiantes y profesionales del
ambito. En los afios posteriores, las administraciones del INBA consolidaron esta costumbre
mediante los llamados “viernes en la Ponce”, jornadas en las que un dia de la semana se
reunian alumnos, docentes, arquitectos y publico interesado para escuchar la charla o
conferencia de un especialista invitado.®

La otra modalidad de divulgacion emprendida durante la gestion de Arai fueron las
exposiciones, entre las que destacaron “4000 afios de arquitectura en México” (1956) y
“Arquitectura panamericana” (1957). La primera, organizada en colaboracion con la SAM, se
presentd entre abril y mayo de 1956 en las Galerias Integrales de Chapultepec, ubicadas en
el Bosque urbano del mismo nombre. Su propdsito fue ofrecer una vision panoramica de la
arquitectura mexicana, desde el periodo prehispanico hasta su desarrollo moderno. El
material expuesto ilustraba cada una de estas etapas, aunque otorgaba un énfasis especial a
la arquitectura contemporanea.®

Entre las fotografias expuestas figuran ejemplos diversos de la arquitectura moderna
mexicana. Se incluyeron viviendas populares, obreras y privadas realizadas por Juan
Legarreta, Juan O’Gorman, Max Cetto y Enrique Vergara. También se presentaron imagenes
de edificios y conjuntos urbanos como los Centros Urbanos presidente Alemén y presidente

Judrez, obra de Mario Pani y Salvador Ortega, asi como construcciones estatales entre las

84 David Alfaro Siqueiros, “Hacia el realismo en la integracion plastica”, en Conferencias sobre arquitectura
organizadas por Alberto T. Arai, tomo I, compilacién de Martha Olivares Correa (México: Universidad
Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014), 295.

85 Vargas Salguero, “Estudio introductorio”, 47.

8 Alberto Arai, 4000 afios de arquitectura mexicana (México: México: Sociedad de Arquitectos Mexicanos /
Colegio Nacional de Arquitectos de México, 1956).
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que destacaba la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, disefiada por Carlos Lazo,
Augusto Pérez Palacios y Raul Cacho. Del &mbito de la salud se incorporaron los hospitales
proyectados por José Villagran y Enrique Yafiez, mientras que en el sector educativo se
exhibieron las Aulas Hidalgo de Luis Rivadeneyra y la Escuela Nacional de Maestros de
Mario Pani. En otros rubros se mostraron los mercados de Enrique del Moral y Pedro
Ramirez Vézquez, junto con el Aeropuerto Central de Augusto H. Alvarez y la Estacion
Central de Ferrocarriles de Jorge Medellin.®’

Si bien la exposicidon otorgaba un énfasis visual a los logros materializados de la
arquitectura moderna, este tipo de relato no era del todo novedoso, pues ya existian
antecedentes.®® Persistia, como en la “Exposicion de arquitectura contemporanea mexicana”
(1950) organizada durante la administracion de Yanez, el intento de articular un hilo
discursivo sobre la arquitectura nacional que subrayara “qué tan modernos éramos”. En este
marco, se privilegiaba la presencia de la arquitectura contempordnea por encima de las
manifestaciones antiguas, incorporando ademas las distintas tendencias vigentes, desde la

arquitectura moderna hasta las propuestas vinculadas al movimiento integracionista.

87 Arai, 4000 aiios.

88 Existian ya una genealogia de la arquitectura moderna que se presentaba como un continuo de las antiguas
construcciones, me refiero al relato escrito por Esther Born en su libro The New Architecture in Mexico (1937)
quien mediante imagenes de la arquitectura en México acompaild su texto empleando un hilo discursivo donde
comenzaba con la pirdmide de Cuicuilco, entendida como la estructura indigena mas antigua del continente
americano hasta llegar a construcciones mas modernas como las de Juan O’Gorman, Juan Legarreta y José
Villagran, a quienes les confiere el titulo de ser los representantes del funcionalismo en México. Esther Born,
The New Architecture in Mexico (New York: The Architectural Record, 1937).
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ARQUITECTURA

Imagen 60: Catalogo de la exposicion 4000 arios de arquitectura en México (México: Instituto Nacional de
Bellas Artes, 1956).
En el folleto de la exposicion, distribuido para el publico, las palabras de Arai se hacen notar
de forma curiosa al sugerir un posible devenir para la arquitectura mexicana, que sin
menoscabo creativo, aludié constantemente hasta el final de su carrera: “hoy vivimos un
movimiento arquitecténico prolifico, cuyo porvenir puede adivinarse por la polémica
entablada entre las tendencias cosmopolita y localista, que sufriendo sanas depuraciones sin
duda terminara por unirse”.® Nuevamente refiere a la tension existente entre la propuesta del
estilo internacional y la propuesta integracionista, aunque determinando una posible
conciliacion entre estas para la reafirmacion de nuevas ideas en la arquitectura mexicana.
En cuanto a la asistencia del publico en general a la exposicion, ésta sobrepaso las
expectativas, pues en promedio llegaban mas de diez mil personas diariamente, sin embargo,

la cifra se duplicé en reiteradas ocasiones, lo cual significd una aceptable acogida por parte

8 Arai, 4000 afios.
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del publico en general.”

Unos meses después, la exposicion adquiri6 mayor forma y
relevancia, pues ese mismo afio el Colegio Nacional de Arquitectos Mexicanos la selecciond
para representar a México en la XI Trienal de Mildn, celebrada el 27 de julio de 1956. La
ejecucion de la muestra ya no estuvo a cargo de Arai, sino de su colega y amigo Mauricio
Gomez Mayorga, quien habia sido designado por el INBA como Vocal Ejecutivo para
coordinar la participacion en eventos internacionales. No obstante, Arai continud involucrado
en la organizacion y en la preparacion de parte del material expositivo.’! La museografia, por
su parte, fue realizada por Jos¢ Antonio Goémez Rubio. El contenido incluia un amplio acervo
fotografico de arquitectura mexicana —con especial énfasis en la produccion
contemporanea— ademas de imagenes de mobiliario disefiado por Clara Porset, piezas de
arte popular y objetos de orfebreria.”?

De “4000 afios de arquitectura” derivo posteriormente una publicacion cuyo editor
fue Pedro Ramirez Vazquez, entonces presidente de la SAM y del CAM, aunque en el texto
impreso no se reconocio la autoria de la idea original a Alberto Arai. Cuatro anos mas tarde,
el Departamento de Arquitectura del INBA reedit6 la obra, ya no bajo la coordinacion de Arai
-quien habia fallecido meses antes-, sino de la nueva directora del departamento, Ruth Rivera,
hija del pintor Diego Rivera. En esta nueva edicidon si se reconocid explicitamente la
aportacion inicial de Arai tanto en la concepcion del proyecto como en su desarrollo
posterior.”

Otra exposicion organizada por el Departamento de Arquitectura durante la gestion
de Alberto Arai fue la Exposicion de Arquitectura Panamericana de 1957, concebida como
complemento del cuarto ciclo de conferencias que llevaba el mismo nombre. La muestra fue
inaugurada el 22 de julio de 1957 en el Gran Saloén del Museo Nacional de Artes Plasticas,
ubicado en el Palacio de Bellas Artes. La museografia se estructurd en tres secciones
principales. La primera reunia fotografias de la arquitectura latinoamericana producida desde
1945, ofreciendo un panorama de las transformaciones recientes en la region. La segunda

seccion, titulada “La arquitectura contemporanea en los Estados Unidos”, presentaba los

%0 Juarez, “Palabras”, 8.

9 Arai, Memoria, F-21 y F-25.

92 Mauricio Gomez Mayorga, “Presencia de México en Milan”, Bellas Artes, nim. 7 (1957): 35.

93 Pedro Ramirez Vazquez, 4000 afios de arquitectura mexicana (México: Sociedad de Arquitectos Mexicanos
/ Colegio Nacional de Arquitectos de México, 1956); Ruth Rivera, 4000 afios de arquitectura mexicana
(México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 1960).
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edificios premiados por el Instituto Norteamericano de Arquitectos y por el Museo de Arte
Moderno de Nueva York. Finalmente, la tercera seccion, “Aspectos de la arquitectura
contemporanea de Canada”, exhibia materiales proporcionados por el Real Instituto de
Arquitectos de Canada.**

La organizacién de este evento implicd un importante esfuerzo de cooperacion
interinstitucional, que incluy6 la colaboracion de la Embajada de los Estados Unidos, el
Instituto Norteamericano de Arquitectos y el Museo de Arte Moderno de Nueva York.
Conviene recordar que, durante estos afios, se impulsaba una politica cultural de corte
panamericanista, cuyo propodsito era fortalecer los vinculos simbolicos y artisticos entre las
naciones del continente. Esta intencion se reflejé claramente en la exposicion, cuyo discurso
curatorial tendia a unificar el panorama arquitectonico del Nuevo Continente, presentando
las producciones de América Latina, Estados Unidos y Canada como partes interconectadas
de una misma modernidad hemisférica.”® Si “4000 afios de arquitectura” apelaba a un
movimiento de largo aliento dentro de la arquitectura mexicana, en consonancia con la idea
de un pais con un pasado y un presente arquitectonico solidos, “Arquitectura panamericana”
ofrecia, en contraste, un panorama articulado bajo el supuesto de la interconexion regional y
la nocién de una comunidad continental. En esta perspectiva convergen una diversidad de
interpretaciones y soluciones arquitectonicas, propias de cada region, frente a los retos y

posibilidades que planteaba el movimiento moderno:

La leccion que ofrece el panorama arquitectonico actual del Nuevo Continente es
la diversa y libre interpretacion que cada nacion o grupo de naciones hace de esa
moderna monumentalidad, la cual se distingue de la grandeza artistica tradicional
por su audacia constructiva y su simplicidad. Verdaderamente advertimos en este
conjunto de ejemplares arquitectonicos representativos, metas y anhelos
semejantes en todos los casos, pero sin dejar de poner el relieve las distintas huellas
motivadas por el influjo del clima, la raza, la tradicion y los problemas sociales de
cada region. ¢

Ademas de la tesis anterior, Arai proponia un supuesto que ya era sostenido en sus escritos
desde comienzos de la década, mismo que se veia reflejado en el folleto de la exposicion, el
cual dotado de un halo cooperativista reforzaba su orientacion ideoldgica hacia las politicas

en turno del panamericanismo. La idea en si era crear una sintesis de la América anglosajona

%% INBA, Memoria, F-23.
% Alberto Arai, Exposicion. Arquitectura Panamericana (México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 1957).
% Arai, Exposicion.
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con la del mundo latinoamericano en el plano arquitectonico, mientras que un polo ofrecia la
racionalidad el otro polo sugeria la riqueza cultural.”” El argumento se reforzaba mediante la
articulacion de diversas disquisiciones. Por un lado, la idea de una posible
complementariedad regional; por el otro, la referencia a la propuesta tedrica de Spengler
sobre el agotamiento de Europa como polo cultural. Bajo esta premisa, para Arai el viejo
continente no s6lo estaba exhausto en cuanto a recursos, sino también en creatividad,
mientras que América emergia como la potencial nueva sede del impulso cultural y, de
manera evidente, arquitectonico. De ahi que sugiriera la conveniencia de conjugar a
Norteamérica -en este caso, Estados Unidos, simbolo del progreso material y técnico- con
Sudamérica (particularmente México), entendido como depositario de un espiritu y una
mistica estética.”®

Su célebre ensayo “Caminos para una arquitectura mexicana” funciona como un
pronunciamiento en el que deliberadamente se busca contrarrestar la centralidad de Europa
y su papel tradicional como modelo a seguir. En su lugar, Arai propone una comunion entre
Meéxico y Estados Unidos para configurar una perspectiva compartida en la elaboracion de

una doctrina arquitectonica y, con ello, de una arquitectura propiamente americana:

La nueva América, la América tendra que fusionar las dos raices de su ser cultural
en un solo impulso creador, completo y armonioso. Estas dos raices, que existen
hoy [la latina y la anglo] diferenciadas y separadas, son la emotividad como factor
dominante en la vida latinoamericana, y el racionalismo practico que da la toénica
a la vida angloamericana. Una doctrina arquitectonica que aspire a formular un
programa de orientacion para la futura proyeccion y ejecucion de ciudades y
edificios, tendra forzosamente que asentarse en los conceptos generales anteriores,
que corresponden a una nueva concepcion de la vida de este continente
americano.”

En la exposicion “Arquitectura panamericana” perviven varias de estas nociones. Arai sefiala
que se trata de un momento histdrico unico para América, una coyuntura de aliento en la que
podria producirse la integracion de factores heterogéneos y con frecuencia contrapuestos: la
América septentrional y la meridional. Esta propuesta reafirma dos rasgos constantes en los
esquemas de pensamiento de Arai, que se retoman a lo largo de la presente tesis. Por un lado,
su concepcion del tiempo historico, entendida desde un enfoque lineal y progresivo; por otro,

la tesis planteada por Oswald Spengler en La decadencia de Occidente, a la que Arai acude

97 Arai, “Caminos”, 12-13.
% Arai, “Caminos”, 14.
% Arai, “Caminos”, 15-16.
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de manera recurrente en algunos de sus textos tedricos previos y que, en esta etapa, comienza

a reapropiarse para incorporar a su discurso como promotor de la cultura arquitectdnica:

Todo lo cual, podemos concluir, no significa otra cosa que los pueblos mas viejos
son aquellos que simultdneamente son los mas homogéneos y unitarios, entre sus
propios miembros, entre sus grupos sociales, entre su pasado y su presente, entre
el hombre y su ambiente. Por eso son asi las culturas asiaticas, africanas y europeas,
en tanto que los pueblos jovenes, los de reciente conformacion, son aquellos otros
que apenas estan uniendo los elementos que los van constituyendo, como ocurre
con los paises americanos. El tiempo se encarga, con su lento transcurrir, en realizar
la fusion cabal y plena de los componentes.

A partir de la cita, se identifica la manera en que Arai demarca un posicionamiento politico
dentro de su labor como divulgador, inclinado hacia las politicas en turno, las cuales
favorecian el halo cooperativista del panamericanismo. Mientras que en términos estéticos
justificaba la idea que América ofrecia la posibilidad de generar una arquitectura sincera y
desprendida del agotamiento de los modelos académicos que copiaban el pasado, y de las
propias vanguardias que se estaban convirtiendo para ¢l en neoacademicismos, sin
propiamente entrar en decadencia, como era el caso del viejo continente.

Finalmente, tanto la exposicion “4000 afios de arquitectura” (1956) como “Arquitectura
panamericana” (1957) representan el esfuerzo divulgador de Arai dentro del Departamento
de Arquitectura del INBA. La primera constituy6 un ejercicio significativo para difundir la
evolucion de la arquitectura mexicana desde el periodo prehispanico hasta la modernidad,
con especial énfasis en esta ultima. En ella se proponia una conciliacion entre las tendencias
cosmopolita y localista, reflejando la tensiéon entre el estilo internacional y el
integracionismo. Al mismo tiempo, planteaba la posibilidad de una sintesis que orientara el
futuro de la arquitectura mexicana.

Por su parte, “Arquitectura panamericana” (1957) fue resultado de una colaboracion
interinstitucional de alcance internacional destinada a ofrecer un panorama arquitectonico
unificado del continente. La exposiciéon destacd la diversidad de interpretaciones del
movimiento moderno en América Latina, Estados Unidos y Canad4. A través de este
ejercicio, Arai reforzé su vision ideologica al proponer una sintesis entre la América
anglosajona y la latina, argumentando que el continente americano emergia como un nuevo
polo de creatividad frente al agotamiento cultural europeo. En conjunto, ambas exposiciones

revelan su papel como promotor de una identidad arquitectonica mexicana y/o panamericana,
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asi como su adhesion a las politicas culturales de su tiempo orientadas a desprenderse de los

modelos académicos europeos.

6.5 La labor divulgadora de Arai y la busqueda de una doctrina arquitectonica

En el marco de la labor de Arai como arquitecto divulgador, es pertinente cuestionarse por
los otros propositos que subyacian detrds de la organizacion de las conferencias y
exposiciones, es decir, por qué y cudl fue su cometido. Como se ha manejado en el presente
Capitulo, uno de los propositos fue perfilado dentro del programa de divulgacion que meses
antes de asumir la direccion del Departamento fue incluido dentro del plan en pro de la

arquitectura, este tltimo publicado en la revista Arte,'®

el cual sugeria la inclusion del
publico, la concientizacidon acerca de la cultura arquitectonica, asi como el interés por
despertar la sensibilidad artistica en un ambiente de apego a la técnica como su motor de
inspiracion. La otra intencion -que no resulta del todo ajena- fue una inquietud que le
mantuvo motivado en el plano intelectual a lo largo de su trayectoria vital, me refiero a la
busqueda de una doctrina arquitectonica.'®! En el tenor de dicha premisa rescato algunos
puntos sobre las razones de la labor divulgadora de Arai.

En un texto publicado por Arai con fines didécticos, “Introduccion al estudio de la
arquitectura”,'”se preguntaba de manera retérica cual era la doctrina arquitecténica
conveniente para México. Desde 1937 habia sugerido una respuesta a ello en una conferencia
de la LEAR, advirtiendo que una verdadera doctrina debia surgir “de las propias entrafias y
necesidades sociales del pais”.!% Durante sus afios de gestion en el INBA dio continuidad a
su propuesta de décadas antes, argumentdé que una doctrina arquitectobnica no era
determinable de acorde al capricho de un arquitecto, sino de la interpretacion de éste con
relacion a los factores multiples necesidades que se conciertan en la vida del pueblo de dicho
pais, partiendo desde esta misma.!'**

La propuesta de generar una doctrina arquitectonica emanada de las necesidades

sociales fue un punto que condujo la trayectoria de Arai y se hizo presente en su labor como

100 Arai, “Plan de accion”, 6-7.

101 Este aspecto ya ha sido planteado durante la primera etapa de su trayectoria vital, en particular con relacion
a su labor en el marco de la UAS, tal como se trabajo en el Capitulo II.

102 Arai, “Introduccién”, 7-42.

103 Arai, “La Nueva Arquitectura”.

104 Arai, “Introduccion”, 7-42.
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divulgador. La forma en la cual se manifesto esta premisa fue a partir de introducir el dialogo
al respecto de la generacion de una doctrina arquitectonica y la directriz que la arquitectura
debiese seguir, ya fuese a partir de la eleccion de un tema como conferencia que se encontrase
relacionado a las necesidades o problematicas visibilizadas, o bien, a partir de la eleccion de
un experto o docto en alguna tematica de interés y latencia, que, a su vez, generara una
discusion al respecto.

A partir de estas practicas de promocion cultural impulsadas por Arai surgié la
posibilidad de reconocer tanto los aciertos como los desaciertos en torno al rumbo que
tomaba la cultura arquitectonica y la labor de los arquitectos. Uno de los desaciertos que
generd mayor reflexion fue el relativo a la expansion urbana y al problema de la vivienda.
Durante esos afios, como es sabido, la cuestion habitacional constituia un problema urgente,
pues el crecimiento de la Ciudad de México avanzaba de manera desmedida. Ello intensifico
la proliferacion de tugurios, vivienda popular precaria y jacales carentes, en su mayoria, de
servicios basicos, configurando un panorama de vivienda indigna.'%

La necesidad de una planificacion adecuada frente a esta situacion no era plenamente
reconocida ni por el Estado ni por un sector del gremio de arquitectos, lo cual constituia un
desacierto. Esta problemadtica fue sefialada por Mauricio Gémez Mayorga, quien denunciaba
desde Planificacion y Arquitectura que algunos arquitectos consideraban que “lo de los
tugurios no era un problema arquitectonico”. En la misma linea, Luis Suarez advertia que la
vivienda popular habia sido relegada tanto por los arquitectos como por las autoridades
estatales.!%

La forma en la cual fue canalizada y refrendada la cuestion de la planificacion y la
vivienda, en el marco de la labor divulgadora de Arai, fue a partir de la eleccion de tematicas
en las conferencias. Por ejemplo, en la conferencia presidida por Ramirez Vazquez se
exhortaba al enfoque social en el urbanismo pues sin este no tenia valor alguno la obra

arquitectonica, obviamente, encaminado a la atencion a la problematica de la vivienda.

105 “Investigacion del problema de la habitacion en México”, Estudios Revista del Banco Nacional Hipotecario
Urbano, mim. 6 (1952).

106 Gomez Mayorga demandaba un problema urbano basandose en el estudio del Banco Nacional Hipotecario,
refiriéndose al nimero 6 de la revista Estudio, en el cual aludian a falta de apoyo del Estado para subsanar sus
problematicas. Mauricio Goémez Mayorga, “La arquitectura y la habitacién popular”, Planificacion y
Arquitectura, 15 de enero de 1953, AAM, FEY, Seccion Hemerografica, Serie La Propiedad; Luis Suarez, “Los
arquitectos deben mirar hacia la arquitectura popular”, Revista Mariana, diciembre de 1954, AAM, FEY, Seccion
Hemerografica, 24-26.
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Asimismo, se hacia un llamado a la disolucion de la gloria personal, eligiendo el compromiso
y la responsabilidad para con el pueblo, puesto que a sus ojos la arquitectura necesaria para
México era aquella que atendiera los problemas sociales.!'?’

En cuanto a aciertos, en algunas de las conferencias se reconocia que habia demandas
sociales las cuales el Estado y el gremio arquitectonico si habian respondido
satisfactoriamente, por ejemplo, la creacion de una Ciudad Universitaria. En los afios previos
a su construccion, existia una creciente demanda y la imposibilidad de sostener las aulas de
la Universidad Nacional ubicadas en el Centro Histoérico, por lo tanto, se proyectd una
propuesta sin precedentes al sur de la ciudad para dar cabida a dichas demandas.!®

La construccion de Ciudad Universitaria fue un tema recurrente en las conferencias
organizadas por Arai, esto por el valor simbolico-arquitecténico que significé su
construccion. Un aspecto emblematico fue que con su inauguracion en 1952 y tras su
ocupacion por los estudiantes en 1954, se hizo patente la presencia del estilo internacional
sobre otras tendencias arquitectdnicas.!”” Aunque también fue el auge del movimiento
integracionista o integracion plastica, tanto por el valor que significaba, debido a la
participacion colectiva de artistas y arquitectos, y por ser una obra magna tnica.'!°

Estos debates se remontan al VIII Congreso Panamericano de 1952, celebrado en
Ciudad Universitaria. A partir de este encuentro surgieron diversas opiniones, tanto de

arquitectos extranjeros como nacionales, en torno a la magnitud de la obra, lo que dio lugar

107 Pedro Ramirez Vazquez, “;Por qué se discute la arquitectura en México?”, en Conferencias sobre

Arquitectura organizadas por Alberto T. Arai, tomo I, compilaciéon de Martha Olivares Correa (México:
Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco / Universidad Obrera de México, 2014), 101-103
108 Existe un ntimero de la revista Arquitectura México dedicado a la construccion de la Ciudad Universitaria.
En éste se da cuenta de los antecedentes, desde su ubicacion en el Centro Histérico hasta su traslado al sur, asi
como también expone el disefio, el programa general, el proyecto de conjunto, la evolucion de este Gltimo, las
principales caracteristicas de la obra y sus equipamientos, en consonancia con los participantes. Arquitectura
Meéxico, num. 39 (1952).

109 Al respecto, Ramon Vargas ha sefialado en uno de sus escritos el triunfo del estilo internacional sobre otras
corrientes arquitectonicas. Seguin su planteamiento, hacia 1954 -con la inauguracion extraoficial de Ciudad
Universitaria y el traslado de los estudiantes a sus nuevas instalaciones- qued6é de manifiesto la fuerza y
magnificencia de la propuesta estética del movimiento. No obstante, pese a su difusion y aires de
autosuficiencia, el estilo internacional también generaba cierto hastio. Existia un rechazo perceptible hacia las
fachadas acristaladas, pues estas recurrian invariablemente a la misma solucion arquitectonica, produciendo
una uniformidad utilitaria y estética que muchos consideraban tediosa. A ello se sumaban las problematicas
técnicas derivadas de la implantacion de grandes ventanales en climas o regiones donde su uso no era viable,
como lo evidencio el caso de la Torre de Humanidades en Ciudad Universitaria. Vargas Salguero, “El afio 547,
11-14.

110 Vargas Salguero, “El afio 547, 11-14.
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a comentarios, discusiones y polémicas.'!! Con el propésito de animar el didlogo y conducirlo
de manera seria, se organizaron las “Charlas de mesa redonda” en la Casa del Arquitecto,
bajo la coordinacién de Alonso Mariscal. Segin Gomez Mayorga, estas reuniones contaron
con la participacion de los elementos mas destacados del gremio y fueron concebidas “para
indagar a conciencia sobre el valor y el sentido de lo que se estaba haciendo en
arquitectura”.!!?

En aquel contexto, el medio profesional de los arquitectos proponia opiniones que
oscilaban entre el estilo internacional o la tendencia integracionista, que en opinion del propio
Arai eran irreales.''® Ello debido a que la primera propuesta contenia un talante cosmopolita,
emanado del centro de Europa con ciertos parametros artisticos homogeneizantes, mismos
que concebia como un cosmopolitismo monotono e indiferenciado, incapaz de adaptarse a la
region por su patrébn homogeneizante, y por lo tanto un problema de funcionalidad y
autenticidad propia.!'* Mientras que la segunda, la integracion plastica, era de un criterio
nacionalista, pues exaltaba unicamente lo propio en desdén de lo ajeno e internacional,
recurriendo a la tradicion culta y lo popular. Incluso a pesar de que cuatro afos antes el propio
Arai creia en la fuerza de este movimiento, aludiendo que era “una rama evolucionada de la
arquitectura mexicana” y una conjuncion de lo plastico con lo utilitario en la arquitectura.'!

En el marco de las disyuntivas y debates que persistian en el gremio, la labor
divulgadora de Arai dentro del Departamento de Arquitectura adquirié un papel decisivo. Su
gestion se caracterizé por la inquietud de articular las diversas ideas y posturas existentes
entre los arquitectos mexicanos, reconociendo la pluralidad de propuestas en circulacion.

Todo ello bajo una vision orientada hacia la busqueda de un equilibrio que permitiera generar

algo benéfico y digno de permanencia. En otras palabras, la construccion de una doctrina

111 E] tema mas connotado y ademas polémico fue el del beneplacito de los reconocidos arquitectos Walter
Gropius y Frank Lloyd Wright hacia los Frontones de Arai, el Estadio de Augusto Pérez Palacios y la Biblioteca
de Juan O’Gorman, pues estos mismos edificios fueron cuestionados por algunos de los arquitectos
organizadores como Mario Pani y Enrique del Moral, los cuales se adscribian mas al estilo internacional,
tachando asi a estas construcciones como emblemas de la integracion plastica.

112 Entre los asiduos participantes se encontraba Alonso Mariscal, Juan O’Gorman, Ramén Marcos, Mario Pani,
Enrique del Moral, Ratl Cacho, Enrique Yaiiez, Guillermo Rosell y el mismo Alberto Arai. Mauricio Gémez
Mayorga, “Las mesas redondas de critica de arquitectura”, Planificacion y Arquitectura, 1 de febrero de 1953,
AAM, FEY, Seccion Hemerografica, Serie La Propiedad; Gomez Mayorga, “El ciclo”, 181.

113 Arai, “Introduccién”, 509.

114 Arai, “Caminos”, 47.

115 Arai, “Caminos”, 18.
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arquitectonica mexicana. Sin aludir propiamente a una solucion, Arai solia sostener que las
ideas convenientes a seguir eran aquellas que garantizaran “la concurrencia de ambas
posturas sin caer en la creencia cosmopolita monotona e igualitaria, que debe ser rechazada
por utopica y atentatoria contra la libertad individual; ya la ceguera localista, desorganizada
y andrquica, que también debe ser rechazada por impractica y romdntica”.!®

La via que Arai propone para alcanzar ese proposito es un ejercicio dialéctico que
permita enlazar los elementos comunes entre las distintas posturas. Ya afios antes habia
advertido la necesidad de este proceso al sefialar que “la unificacion ha sido y es necesaria,
pero hay que superarla complementandola. El primer impulso para unir lo disperso debe ser
recurrir a la méas elemental medida de encontrar lo coman y fomentarlo”.!!” Con unificacién
se referia al “reagrupamiento de las artes”, término utilizado para la integracion plastica, sin
embargo, se debia ir mas alla de ésta en la busqueda por encontrar lo comun.

En funcidén de lo antes propuesto, considero que a partir de la gestion y divulgacion
de las conferencias intentd promover y unir las propuestas en un didlogo fructifero para
generar un posible consenso al respecto. No sin antes plantear las cuestiones a las que
constantemente alude en sus escritos: “;cudl es la doctrina arquitectonica mas viable para
México? (Cuales son los preceptos y procedimientos para construir y bajo qué ideologia
darle seguimiento?”

Dicho lo anterior, la labor divulgadora de Arai fue el medio para poner en la mesa la
discusion del camino que debiese seguir la arquitectura. Con el paso de los afios el estilo
internacional se hizo mas presente, la integracion plastica fue un tema que fue enterrandose
a reserva de preservarlo sus principales promotores que fueron los artistas plasticos, quienes

siguieron incurriendo en la experimentacion.!'® Por su parte, Arai continué su labor

116 Arai, “Introduccién”, 509.

117 Arai, “Hacia una arquitectura”.

118 Un caso particularmente interesante es el de Diego Rivera en su faceta como arquitecto, emprendida pocos
afios antes de su muerte en 1957, cuando decidié construir un museo destinado a albergar su coleccion de arte
prehispanico: el Anahuacalli. En su concepcion y ejecucion, Rivera busco establecer un didlogo con el paisaje,
de manera semejante a lo que Arai habia planteado en los frontones. El museo fue levantado en una de las
elevaciones del Pedregal, antes de que esta zona iniciara su proceso de urbanizacioén y poblamiento. El edificio
revela una intencion plastica de inspiracion prehispénica, tanto en el uso de ciertos materiales como en los
acabados; una orientacion que, en parte, retoma elementos del lenguaje y la técnica explorados por Arai. Sobre
este tema existe un nimero de Cuadernos de Arquitectura del INBA dedicado tanto a la faceta arquitectonica de
Diego Rivera como al propio museo Anahuacalli, acompafiado de una introduccion escrita por su hija, Ruth
Rivera. Cuadernos de Arquitectura, nim. 14 (1964). En tanto que para la relacion existente entre la influencia
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divulgadora en los afios siguientes, ya fuese alternando con mesas redondas, sesiones y foros
de discusion dentro del gremio.

Un caso de lo anterior fueron la serie de conferencias tituladas “Ideas de la habitacion
popular en el Distrito Federal” en la SAM, en las que expuso en una de las tantas conferencias
el tipo de casa-granja conveniente segun ¢l a la vida en ciudad. Asi como la conferencia
sostenida en la Universidad Auténoma de Guadalajara sobre “El concepto de arquitectura”.
O bien, la ponencia titulada “La clasificacion humanistica de las artes”, con la cual participd
en el 111 Congreso Internacional de Estética efectuado en Venecia, Italia.!"”

En este mismo periodo se produjo una transicion hacia nuevos temas de interés dentro
del gremio arquitectonico, impulsados en gran medida por Arai. Entre ellos destacaba el
reconocimiento de la geografia, la historia y la idiosincrasia local, lo que derivd en una
reflexion sobre el campo y lo rural en contraposicion a la ciudad, asi como en una
revaloracion de la arquitectura tradicional, popular y verndcula. Estas inquietudes se
materializaron mediante la organizacion de reuniones en formato de mesas redondas
presididas por la SAM. Arai, en colaboracion con Pedro Ramirez Vazquez, entonces director
de la agrupacién, impuls6 una serie de sesiones a modo de simposios que fomentaban el
dialogo entre arquitectos, concebidas como “animadas sesiones de un seminario laico para
posgraduados”, donde lo discutido era examinado no solo por especialistas, sino también por
“el gran publico, culto e inculto, por los especialistas de otras profesiones y por gentes que
carecen de ellas”, entendiendo este tipo de espacios como un ejercicio de “labor social para
el mejoramiento de la produccién arquitecténica”. !

Estas reuniones y exposiciones derivaron en una serie de reflexiones por parte de
Arai, mismas que fueron plasmadas en escritos y publicadas en una seccion especial del
periddico Excélsior entre octubre y diciembre de 1957. Los tituld “Vitalidad de la
arquitectura mexicana” o “Jacales contra rascacielos”. Las tematicas abordadas difundian
una manera distinta de valorar la arquitectura, en ese ambiente se revaloraria la arquitectura

vernacula, la tradicion y los saberes populares dentro del disefio y construccion, un llamado

de Arai se encuentra la tesis de Elisa Drago Quaglia quien refuta tal supuesto en uno de sus apartados. Drago
Quaglia, Apuntes.

119 Juarez, “Palabras”, 7.

120 Arai, “Jacales”.
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a lo que derivaria en el conocido regionalismo.!?! Aunque mas alla de este punto y de acorde
con el presente Capitulo, el hecho de divulgar por medio de la prensa estas discusiones,
fomentaba la opinion publica acerca de la arquitectura mexicana. De esta forma el
acercamiento con el publico a partir de la prensa fue un vehiculo de “orientacion” que

significé el impulso en beneficio de la arquitectura mexicana.'??

6.6 Conclusiones

La direccion del Departamento de Arquitectura por parte de Arai representd una labor pionera
en el ambito, atn incipiente, de la divulgacion arquitectonica en México. Hasta entonces, los
espacios de discusion eran reducidos y reservados a circulos especializados, por lo que la
apertura de conferencias y exposiciones al publico general transformé el discurso
arquitectonico. Esta decision permitié popularizar la conversacion sobre arquitectura y
acercarla a sectores antes excluidos. A su vez, las exposiciones impulsaron la idea de que la
arquitectura nacional constituia un movimiento vigoroso que debia examinarse criticamente
para definir si existia una identidad arquitectonica propia y cudles serian los caminos para
alcanzarla.

Estas discusiones se inscriben en un momento histérico en que la reflexion sobre lo
nacional permeaba diversas disciplinas académicas, artisticas y culturales. La arquitectura
tampoco escapo a esta tendencia, y la labor divulgadora de Arai contribuy¢ a insertarla en
dicho debate. Con el tiempo, el entusiasmo por lo nacional perderia centralidad, pero durante
su gestion fue un eje fundamental. Este marco permitio6 articular preguntas sobre identidad,
tradicion y modernidad que marcaron las précticas y reflexiones del gremio.

Otro rasgo visible en la labor divulgadora de Arai fue la apertura hacia la cooperacion
internacional. Dicha orientacion se manifestd tanto en la seleccion de contenidos tratados en
conferencias y exposiciones como en la vinculacidon con instituciones extranjeras para su
realizacion. Esto respondia al surgimiento de organismos, comisiones y movimientos
transnacionales, entre ellos el Panamericanismo, que promovian una colaboracién cultural
amplia. Asi, su gestion evidencié un interés claro por integrar a México en redes

hemisféricas, especialmente en el plano arquitectonico y cultural.

121 Ep el Capitulo 1v, algunos apartados abordan la propuesta regionalista de Arai.
122 Arai, “Jacales”.

304



Asimismo, la forma en que se concibieron y presentaron las exposiciones constituyo
uno de los primeros actos fundacionales de la historiografia de la arquitectura moderna
mexicana. Estas exhibiciones ayudaron a formular los primeros relatos sobre las obras y los
arquitectos considerados fundamentales en la construccion de la modernidad nacional. Tal
labor inaugurd un campo que luego seria desarrollado por la historiografia especializada. En
ese sentido, las exposiciones impulsadas por Arai contribuyeron a ordenar, visibilizar y
legitimar un repertorio inicial de referentes modernos.

Los escritos tedricos de Arai y su practica como divulgador muestran una relacion de
mutua influencia. En ambos terrenos aparece reiteradamente su aspiracion a formular una
doctrina arquitectonica surgida de las necesidades y realidades sociales del pais. Critico tanto
el cosmopolitismo uniformador como el localismo rigido, proponiendo una via intermedia
basada en el didlogo y la conciliacion. Esta postura se reflejo con claridad en sus actividades
dentro del INBA, donde busco articular perspectivas diversas del gremio.

Por otra parte, la figura de Arai como arquitecto divulgador trasciende la imagen
tradicional del “genio constructor”. Su herramienta principal no fue unicamente el disefo,
sino también la reflexion critica, el intercambio de ideas y la promocion activa de la cultura
arquitectonica. Con estos recursos busco abrir rutas para el desarrollo de una arquitectura
mexicana moderna y socialmente significativa. En este sentido, su labor institucional
contribuyd a democratizar el acceso al conocimiento arquitectonico, extendiéndolo a un
publico amplio.

Resulta pertinente considerar la posibilidad de realizar estudios comparativos entre la
divulgacion arquitectonica impulsada por Arai y la de otros arquitectos latinoamericanos y
norteamericanos. Dichas comparaciones permitirian identificar patrones regionales
vinculados a la construccion de identidades arquitectonicas y al didlogo entre arquitectura y
sociedad. También ofrecerian marcos para analizar como distintas tradiciones han concebido
la relacion entre especialistas y publico. Asimismo, permitirian evaluar el papel que las
instituciones culturales han desempefiado en la legitimacion de movimientos y propuestas
arquitectonicas.

Como linea de investigacion adicional, seria relevante indagar en el impacto que estas
précticas de divulgacion tuvieron en la conformacion de una critica arquitectonica en México.

Un estudio basado en fuentes hemerograficas o en testimonios de asistentes permitiria
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determinar como el publico interpretd y participd en estas iniciativas. Ello abriria nuevas
perspectivas para comprender la recepcion social de la arquitectura moderna. Finalmente, el
presente estudio cobra relevancia al enriquecer la historiografia de la arquitectura mexicana
y al ofrecer claves para replantear el papel del arquitecto moderno como mediador cultural

en una sociedad en proceso de modernizacion.
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7. Consideraciones finales

La presente investigacion se centrd en el estudio del corpus intelectual de Alberto Arai,
desarrollado desde una perspectiva de historia intelectual. A partir de un andlisis exhaustivo
de su obra escrita, las respuestas provisionales a las preguntas iniciales fueron replanteadas
conforme avanzaron los hallazgos, el periodo examinado y el cotejo de fuentes. Durante el
proceso se recorrieron diversas rutas analiticas: desde el desentrafiamiento de su propuesta
arquitecténica a través de su vasta produccidon escrita y su caracterizacion, hasta la
exploracion del didlogo entre su teoria arquitectonica y el contexto historico en que vivio.
Este ultimo implico considerar las circunstancias que lo rodearon mediante la correlacion
entre sus ideas y las corrientes intelectuales en circulacion.

Inicialmente se partié de propuestas historiograficas que, aunque utiles, abordaban de
forma fragmentaria el pensamiento de Arai, pese a que su obra exige un enfoque
interdisciplinario. Por ello se atendieron las fluctuaciones de su corpus a lo largo del tiempo,
lo que permitid establecer ejes de pensamiento continuos y discontinuos acordes con su
trayectoria vital, el contexto y sus lugares de enunciacion. Una contribucion fundamental de
esta investigacion fue identificar la procedencia de sus ideas y rastrear la resignificacion e
incorporacion de estas a su corpus intelectual. Estos hallazgos permitieron replantear las
interpretaciones previas, revelando un pensamiento multifacético que reflejo las tensiones,
aspiraciones y contradicciones de la arquitectura moderna, la politica, la cultura y el
pensamiento en el México posrevolucionario.

A lo largo de seis capitulos, el estudio demuestra que Arai no fue sélo arquitecto o
filésofo, sino un intelectual cuya obra encarné el didlogo entre teoria y practica, entre lo
global y lo local, y entre la tradicion y la modernidad. Su trayectoria profesional estuvo
marcada por una busqueda constante de una doctrina arquitectonica, aspecto que revela como
la arquitectura puede ser tanto un instrumento politico de transformacion social como una
expresion cultural profundamente arraigada a su circunstancia. A lo largo de la tesis se
evidencio que Alberto Arai, como arquitecto moderno, estuvo influido por los cambios en el
ambiente intelectual, arquitectonico y politico de su época. En su juventud, su adhesion al
funcionalismo social -vertiente del movimiento moderno en México- se tradujo en un rechazo

a los esquemas estéticos academicistas de las Bellas Artes, como se constata en sus primeros
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escritos, donde defendi6 una arquitectura tecnificada y enfocada en atender la agenda social
del cardenismo, con énfasis en la vivienda, los sindicatos y las escuelas, en sintonia con los
ideales revolucionarios.

A partir del analisis sostenido en la tesis, se evidencia que su filiacion con el
funcionalismo se nutrid6 de sus espacios de sociabilidad en agrupaciones y circulos
académicos que frecuentd, como la Escuela Nacional de Arquitectura, donde junto a sus
compafieros impulsé la restitucion de un plan de estudios con mayor énfasis técnico; su
participacion en la LEAR, desde donde defendi6 una arquitectura técnica y social acorde con
el cardenismo; y su adhesion a la UAS, agrupacion desde la cual propuso proyectos de
vivienda obrera y una Doctrina Socialista de la Arquitectura en favor de las clases
desfavorecidas.

Sobre su temprana vinculacion con estas agrupaciones, autores como Ramon Vargas
sostienen que Arai, al igual que varios compafieros, mantenia una postura ideoldgica
socialista que expresaba abiertamente en sus proyectos. No obstante, esta investigacion,
mediante un analisis critico, demuestra que su postura se aproxima mas a un fraternalismo
orientado hacia la mejora material de alcance social promovida por el Estado cardenista, mas
que a un socialismo soviético como sistema econdomico-social, aunque si existio didlogo con
esta corriente. En el contexto mexicano -particularmente arquitectonico- el “socialismo”
profesado se inclin6 hacia la mejora material de las clases trabajadoras urbanas, la conciencia
fraternal y la reconstruccion nacional a partir de la reivindicacion de los ideales
revolucionarios.

En sus escritos estéticos se identificd que, desde la tradicion neokantiana -en particular
la estética de Hermann Cohen-, Arai adapt6 el fraternalismo y las bases del sentimiento puro
kantiano, haciéndolos compatibles con el funcionalismo social que defendi6. Esto permite
matizar su supuesta filiacion marxista-socialista, al menos en el ambito tedrico-
arquitectonico de sus afios de formacion y de adscripcion a la UAS (1938-1940). Su
propuesta no se alinea con un marxismo ortodoxo, sino con un eclecticismo alimentado por
diversas corrientes tedricas como el neokantismo.

El andlisis de sus primeros escritos arquitectonicos permite entrever la recepcion del
racionalismo en Mé¢éxico. Se evidencia como comprendid e incorpord elementos del

movimiento moderno a sus proyectos e ideas: ya fuera mediante la defensa de una
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arquitectura tecnificada sustentada en la funcionalidad, la utilidad y lo social, o mediante la
integracion del “programa arquitectonico” entendido como un ejercicio interpretativo basado
en un estudio profundo de necesidades espaciales y hasta psicoldgicas del usuario. Esto le
otorg6 a su obra un caracter humanista. Asimismo, se autoidentificod con la figura del “nuevo
arquitecto”, opuesto al clasicista, al concebir la arquitectura como técnica y funcion social.

Ejemplo de lo anterior es su proyecto de los Edificios CTM (1939), destinado a atender
demandas sindicales. Su propuesta no se limit6 a seguir influencias europeas; por el contrario,
respondio a necesidades locales, otorgandole sentido social y cultural propio. La aplicacién
de la “dialéctica de técnicas” evidencia su esfuerzo por conciliar la eficiencia técnica -como
manipulacion artificiosa y creativa- con las demandas del programa arquitectonico,
privilegiando la distribucion espacial, la iluminacion, la actstica y la ventilacion en espacios
para masas obreras.

El analisis de sus primeros escritos también permitid constatar la influencia del
pensamiento germano derivada de sus afnos de formacion filosofica y mediada por Ortega y
Gasset, tanto a través de sus libros y catedras como de la Revista de Occidente. Se
identificaron ejes de pensamiento como el neokantismo, la teoria de los valores y la estética
del sentimiento puro. Estas nociones estructuraron su propuesta y sirvieron como base
metodoldgica para el desarrollo de una teoria arquitectonica que aspird a convertirse en una
doctrina.

Una de las contribuciones de esta tesis es explicar no solo la adhesion de Arai al
neokantismo, sino también cémo incorpord sus presupuestos teoricos al funcionalismo,
sentando bases para una propuesta tedrico-arquitectonica propia. El andlisis de su corpus
evidencia que concibid la arquitectura como un objeto cultural, adherido a una escala de
valores y cargado de significados; por ello, su valoracion debia partir de su composicion,
vision de conjunto y criterios estimativos sustentados en lo social, la utilidad, lo econémico-
constructivo y lo estético-emotivo.

Arai integro en su corpus intelectual dos vertientes: la nocion de valores en Pablo Natorp
y Max Scheler, y la estética del sentimiento puro de Hermann Cohen. La primera funciono
como parametro normativo e ideal a alcanzar, mientras que la segunda oper6é como elemento
coordinador: a partir de la dialéctica del sentimiento estético, defini6 un horizonte

aspiracional para esos valores. Ese referente lo encontr6 en corrientes como el muralismo y
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la musica nacionalista, no s6lo por motivos estéticos, sino por su fuerza politica e
institucional, que las consagré6 como emblemas de un “arte propiamente mexicano”. Su
aspiracion era que la arquitectura moderna mexicana alcanzara un reconocimiento similar.

Que Arai escribiera sobre la filosofia de la técnica y la técnica en la Nueva Arquitectura
revela su intencion de dotar al funcionalismo social de un fundamento tedrico y una mayor
legitimidad politica. También buscd distinguir la Nueva Arquitectura de la tradicion
academicista de las Bellas Artes. Como otros arquitectos modernos, vio en la técnica una via
para racionalizar recursos a partir de la eficiencia y la funcionalidad, resolviendo necesidades
vitales mediante los avances tecnologicos y cientificos.

Al teorizar sobre la técnica durante su participacion en la UAS, Arai contribuyé al
fundamento tedrico-doctrinal de la agrupacion. Desde un enfoque filos6fico, sentd bases para
una ontologia social y politica del “sujeto técnico”, acercando la arquitectura moderna a lo
humano desde una perspectiva historico-social. Esta vision se expreso en la dicotomia entre
el viejo sujeto y el nuevo sujeto (sujeto técnico), este ultimo como usuario de la arquitectura
moderna, en contraste con quien habitaba la arquitectura antigua.

En términos estéticos, la nueva concepcion de la composicion arquitectonica basada en
la técnica permitid modificar los viejos esquemas arquitectonicos. Al anteponer la técnica en
la proyeccion de la obra -mediante la dialéctica de técnicas- se buscaba funcionalidad,
utilidad, economia y purismo estético, de donde surgia por antonomasia una ‘“plastica
arquitectonica”. La técnica, lejos de ser un simple instrumento racional, funcionaba como
vehiculo de expresion humana y social.

Arati, al igual que sus contemporaneos, encontré en la técnica el impulso que la disciplina
necesitaba para concebir el espacio arquitectonico mas alla de los canones de las Bellas Artes,
acercandolo a la dimension humana. También adoptd una querella dualista -comUn entre sus
colegas- para diferenciar la vieja arquitectura de la Nueva Arquitectura, la antigiiedad de la
modernidad.

Con el tiempo, Arai modificd su postura hacia la técnica. Dejo atras el determinismo
técnico y comenzo6 a insistir en equilibrar lo utilitario con lo estético, lo cual lo llevo hacia
una reflexion sobre la identidad arquitectonica. Su experiencia como arquitecto en el interior
del pais lo acercd a “los otros Méxicos”, a distintas formas de construir, lo cual quedo

reflejado tanto en su teoria como en su practica mediante un ejercicio dialéctico donde la
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sintesis conciliaba los principios de la arquitectura moderna con lo regional. Lo regional
incluia la geografia, el clima, los materiales y los saberes locales, elementos caracteristicos
de la arquitectura anénima y colectiva.

Un punto de inflexion en su trayectoria fue la expedicion a Bonampak (Chiapas) en 1949.
El contacto con el arte y la arquitectura maya lo llevod a replantear la arquitectura moderna y
a cuestionar el canon occidental preestablecido, abriendo la posibilidad de una arquitectura
propiamente mexicana. Para ello propuso la nocion de “recreacion”, entendida como una
continuidad historica entre pasado y presente. Ya fuera mediante la consideracion del gusto
popular, que con el tiempo incorpord a su propuesta, o a través de la recreacion de formas
prehispanicas en conjuncion con lo moderno.

Este proceso catalizador integré nociones previas de su corpus, como el sentimiento
estético puro, y condujo hacia un “regional-cosmopolitismo” o “interregionalismo”, donde
sintetizd formas prehispanicas y principios del movimiento moderno. Los Frontones de
Ciudad Universitaria son testimonio de esta vision: la piedra volcanica del Pedregal y las
referencias a basamentos piramidales dialogan con la funcionalidad moderna, fusiondndose
en el paisaje del Valle de México y ofreciendo una experiencia ludica al transetnte. Los
Frontones de Ciudad Universitaria muestran que Arai no busco imitar el pasado, sino
recrearlo, integrando la tradicion como un elemento vivo de la arquitectura contemporanea.
Aunque algunos colegas criticaron su enfoque como anacronico, la obra demuestra que la
identidad cultural puede ser un componente activo -y no solo decorativo- de la modernidad
arquitectonica.

La propuesta de los Frontones responde a una tesis a la vez estética y funcional. La obra
equilibra la belleza de sus volumenes y pendientes con el aprovechamiento de materiales
locales y permite su uso deportivo. La utilidad de la distribucion y de la construccion no
compite con la belleza del conjunto; por el contrario, ambas dimensiones estan en equilibrio.
El desafio de Arai fue lograr que la obra funcionara como vehiculo artistico para expresar el
espiritu contemporaneo del pueblo mexicano. En el marco tedrico-plastico de los Frontones
se desarrollaba la discusion sobre la integracion plastica. Arai, inicialmente promotor del
anhelado reagrupamiento de las artes, adoptd posteriormente un rol conciliador al intentar
acercar las posturas de defensores y detractores, apostando por convergencias que

enriquecieran la produccion arquitectonica.
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Respecto a su faceta como divulgador de la cultura arquitectonica, el estudio destaca como
Arai trascendi6 el rol tradicional del arquitecto constructor para convertirse en un promotor
activo del debate arquitectonico. Desde su gestion en el Departamento de Arquitectura del
INBA, democratiz6 la discusion arquitectonica al sacarla de los circulos especializados e
incluir a artistas, intelectuales y publico general, sin abandonar su objetivo de promover una
arquitectura acorde con sus circunstancias, es decir, algo propiamente mexicano.

Esta faceta no solo reflejo su compromiso con la educacion y la transformacion social,
sino que también consolidd su vision de la arquitectura como fenémeno cultural integral. El
analisis muestra que, en su labor como director de Arquitectura, Arai actué como conciliador
entre posturas antagdnicas, como el estilo internacional y la integracion plastica. Desde la
divulgacion buscd fomentar la reflexion y el didlogo orientados a una arquitectura
“propiamente mexicana”. Su capacidad para articular ideas y promover consensos subraya
su importancia como figura clave en la construccion del imaginario arquitecténico nacional.
En sintesis, la trayectoria intelectual de Arai estuvo marcada por la dialéctica como ejercicio
permanente: en su obra coexistid una busqueda incesante por sintetizar las principales ideas
de su tiempo, procurando una fusioén equilibrada que aumentara la pertinencia y eficacia de
las propuestas en un contexto especifico.

Respecto a su corpus intelectual, esta investigacion identifica elementos y ejes
articuladores clave. La manera en que Arai penso la arquitectura provino de un método
filosofico: desde alli reflexiond, ordeno, enuncid y elaboré herramientas conceptuales para
analizar el objeto arquitectonico. Tal enfoque, gestado en sus afios formativos en la Escuela
Nacional de Arquitectura y sus vinculos con circulos filoséficos, derivd en un pensamiento
que oscild entre el funcionalismo racionalista y la filosofia de la cultura. Como sefiald
Mauricio Gémez Mayorga, Alberto Arai “fue un arquitecto en el espacio y en la idea”. Sus
inquietudes fueron constructivas, y sus reflexiones, siempre trasladadas al didlogo, se
convirtieron en instrumentos para delinear rutas hacia la construccion de una doctrina
arquitectonica.

La hipdtesis central de esta tesis sostiene que su corpus intelectual estuvo guiado por una
busqueda persistente de una doctrina arquitectonica adecuada para la circunstancia mexicana.
Esta busqueda oper6 como el eje articulador de su trayectoria profesional. En numerosos

escritos, Arai entendid la “doctrina” como un postulado en construccidn, surgido de su
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inconformidad con la arquitectura vigente. Planteaba perfeccionar las obras a partir de
principios previos que no aspiraban a una comprobacion sistematica, sino que emergian de
la experiencia practica. En Arai, la doctrina constituia una normativa pragmatica orientada a
generar soluciones arquitectonicas inmediatas, distinta de la teoria, cuyo proposito es
estudiar, conceptualizar o derivar leyes a partir de los hechos.

El recorrido de esta tesis permite explicar como Arai avanzo hacia la generacion de una
doctrina arquitectonica. Ya desde su etapa formativa se encuentran indicios claros: en sus
escritos sobre Le Corbusier distinguié entre teoria y doctrina. Para €1, los planteamientos
corbusieranos en favor de una arquitectura racional no constituian una teoria ni una filosofia,
sino una “normativa encaminada a resolver el problema mas nuevo de la habitacion”.

Con el tiempo, esta busqueda se refind y adapto a las circunstancias, convirtiéndose en un
eje persistente de su trayectoria intelectual. A partir del andlisis, su obra puede dividirse en
dos grandes etapas: 1) etapa del funcionalismo social (1933—-1942): influenciada por el
cardenismo y los ideales posrevolucionarios, alimentada por Le Corbusier y la Bauhaus. Arai
concibid la arquitectura como herramienta de transformacion social. Su reivindicacion de la
técnica y la economia de medios busco responder a problemas como la vivienda obrera y los
espacios sindicales, como ejemplifican los Edificios CTM. 2) Etapa regionalista o regional-
cosmopolita (1943—-1959): tras su autoexilio en Chiapas y la expedicion a Bonampak, Arai
transitd hacia un interregionalismo. Su propuesta incorpor6 elementos artisticos
prehispanicos, el paisaje natural y la integracion plastica, culminando en obras como los
Frontones de Ciudad Universitaria, donde fusiond modernidad y tradicion. La idea de
doctrina arquitectonica provino de su concepcion de la arquitectura como practica que no
debia reducirse a férmulas universales; al contrario, debia responder a las demandas sociales
y expresar el espiritu contemporaneo del pueblo mexicano.

En el presente, donde persisten tensiones entre lo global y lo local, la propuesta de Arai
invita a repensar la arquitectura como un espacio de negociacion entre pasado y futuro,
técnica y cultura, individuo y colectividad. Como un volcan en erupcidn -segin su metafora-
, cuyos restos continuan fecundando el terreno disciplinar, su obra recuerda que la verdadera
arquitectura, arraigada en su tiempo, aspira a lo universal. A proposito de ello, ;puede
hablarse de un legado de Arai? Mas alld de su obra proyectada y construida, su legado es

multiple y depende del prisma desde el cual se observe su obra, trayectoria y propuestas.
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En la vertiente relacionada con la recreacion de formas del pasado en la arquitectura
moderna, tras su muerte, en los afos sesenta se produjo una revaloraciéon del pasado
prehispanico. Los estudios y hallazgos arqueoldgicos impulsaron nuevas formas de conjugar
el movimiento moderno con la arquitectura tradicional, fendmeno visible en obras publicas
caracterizadas por una plastica basada en “la union de la pirdmide y la vitrina”. Desde 1952,
en “Caminos para una arquitectura mexicana”, Arai habia hecho un llamado a revalorizar la
tradicién y a “demoler simbdlicamente templos-piramides y cubos de cristal y acero”,
premisa que, reinterpretada, condujo a la conjuncion de formas prehispanicas y materiales
modernos en composiciones arquitectonicas con taludes, volumetrias, escalinatas y
explanadas, piezas que ¢l mismo habia explorado en propuestas como su prototipo de casa
mexicana y en los Frontones de Ciudad Universitaria.

Fernanda Canales ilustra esta vertiente al referirse a obras de Pedro Ramirez Vazquez y
Ricardo Legorreta, cuya produccion refleja una reinterpretacion de la tradicion integrada con
elementos modernos. Ejemplos son el Pabellon de México en la Exposicion Universal de
Bruselas (1958), el Pabellon de la Feria Mundial de Nueva York (1964) y el Museo Nacional
de Antropologia (1964), obras que conjugan volumetria moderna con elementos tradicionales
como patios, taludes y explanadas, caracteristicas presentes en las propuestas de Arai. Otro
ejemplo es Diego Rivera, quien expreso su simpatia por la propuesta tedrica y arquitectonica
de Arai. En su afan por recrear formas prehispanicas combinadas con arquitectura moderna
construyd el Museo Anahuacalli, con soluciones plésticas en piedra volcanica y una fachada
inspirada en la arquitectura prehispanica. En décadas posteriores, la conjuncion de formas
prehispanicas y arquitectura moderna continud, como en las obras de Teodoro Gonzalez de
Leon, que incorpord la abstraccion y volumetria de los templos prehispanicos, asi como
taludes, visibles en el Auditorio Nacional y el Museo Rufino Tamayo.

No obstante, el legado de Arai no puede reducirse al aspecto arquitectonico o al
componente prehispanico. Seria una lectura parcial. En el ambito filoséfico, una de sus
aportaciones deriva de su debate con Leopoldo Zea en torno al logicismo autonomo -una
“teoria de las teorias”-, con la cual buscaba superar las limitaciones del neokantismo y el
existencialismo europeos, proponiendo una filosofia americana y posicionando a América
como nuevo polo cultural frente a la “decadencia de Occidente” anunciada por Spengler.

Ambos coincidian en la urgencia de una filosofia americana, pero divergian en el método.
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Mientras Arai se apoyaba en valores universales a priori y el racionalismo neokantiano, Zea
adoptd el raciovitalismo orteguiano basado en la historicidad y la circunstancia.

El debate epistemologico se encaminé hacia los problemas de la region. Con el tiempo, la
discusion tomd otro rumbo, sumandose a corrientes como el estudio de lo mexicano y lo
americano, y posteriormente a la consolidacion de los Estudios Latinoamericanos
promovidos por Zea. En ese sentido, si la propuesta de Arai no fue un antecedente directo en
su institucionalizacion, si puede considerarse un antecedente indirecto.

En términos éticos, también puede hablarse de un legado. La fuerza de su pensamiento
reside en su capacidad para articular un discurso tedrico estrechamente vinculado con la
realidad social y cultural de su época. Arai siempre orientd su obra hacia lo social: su nocion
de técnica no solo implicaba un componente material o disciplinar, sino también un
instrumento de identidad y transformacion. Sus reflexiones sobre técnica, identidad y funcién
social de la arquitectura mantienen vigencia en un contexto de globalizacion y
homogeneizacion cultural, que plantea preguntas persistentes: ;quiénes somos los
mexicanos?, jexiste hoy una arquitectura propiamente mexicana?, ;cual arquitectura es mas
noble para el habitante?, ;como puede la técnica contemporanea contribuir a una arquitectura
mas humana? Aunque las respuestas son aun inciertas o han sido relegadas, la obra de Arai
proporciona un marco analitico Util para comprender tanto su tiempo como el nuestro.

Entre las lineas para investigaciones futuras, seria pertinente profundizar en el didlogo de
sus ideas con otros arquitectos e intelectuales de México y América Latina, asi como explorar
su influencia en generaciones posteriores. Por ejemplo, en torno a la técnica, cabe preguntar
si hubo recepcion de su dialéctica de la técnica y como se manifestd. También podrian
examinarse vinculos con corrientes contemporaneas como el pensamiento decolonial o la
arquitectura participativa: su rechazo al cosmopolitismo y aislacionismo dialoga con debates
decoloniales, mientras que su valoracion del saber local en la arquitectura regionalista se
relaciona con practicas participativas actuales. Ambas vertientes abren rutas prometedoras
de estudio.

A manera de cierre, esta tesis ha buscado reconstruir el pensamiento de Alberto Arai como
testimonio de la compleja relacion entre arquitectura, cultura y politica en el siglo XX. Su
trayectoria, marcada por la busqueda de una doctrina arquitectonica, revela tanto las

promesas como los limites de la modernidad en México. El estudio demuestra que abordarlo
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desde una sola disciplina -historia del arte, arquitectura o filosofia- mutila su legado. Su obra,
evidentemente, exige andlisis interdisciplinarios que integren sus dimensiones teorica,

préctica y contextual.
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8. Fuentes consultadas
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Archivo General de la Nacion (AGN), Fondo: Carlos Lazo (FCL).
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Archivo de Arquitectos Mexicanos (AAM), Fondo: Enrique Yafiez (FEY).
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8.3 Publicaciones periddicas

Arquitectura y Decoracion.

Arquitectura México.

Arquitectura y lo demds.

Arte.

Construyamos Escuelas.

Construccion.

Cuadernos Americanos.

Dianoia.

Edificacion.
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Espacios.

Filosofia y Letras.

Hoy.

Letras de México.
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Revista de Occidente.
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Rueca.

Taller.

El Universal.
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