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Se suma un nuevo sonido
A las orquestas del dia
No lo medira tu oido

Que sorda es la lejania.

Mardonio Sinta y Laura Rebolloso.

INTRODUCCION.
I

! Miguel Bautista,

En Arvin, California, después de presenciar el ensayo de “Los Nanis
uno de sus integrantes me llevd a conocer a Don Félix Bautista que vive en Lamont, una
poblacion a media hora de distancia de Arvin.

Don Félix, originario del Barrio de San Pedro ubicado en la cabecera de San Juan
Mixtepec, lleva 18 afios viviendo en California y es padre de S hijos nacidos en éste Estado
Norteamericano, las edades de éstos fluctian entre los 7 y los 13 afios. Los nifios nunca han
conocido el pueblo de sus padres de manera fisica, en cambio saben de San Juan Mixtepec
gracias a las platicas e historias que les cuentan sus padres y a los videos que regularmente
circulan entre los mixtecos que residen o trabajan en ésta parte del Estado de California

A mi llegada, la sala de la casa de don Félix estaba llena de instrumentos musicales, a decir
verdad. el objetivo de mi visita era para dar una asesoria sobre la organmzacion y difusion de
una fiesta que se llevaria a cabo el 31 de diciembre en Arvin o Lamont, pero don Félix pidi6 a
sus hijos que interpretaran algo para nosotros y juzgaramos la calidad musical del grupo
llamado por los nifios “Los Amos de San Juan”. Entre las piezas que tocaron, comenzaron con
la cancion “La del moifio colorado”, una cancion muy conocida por los mexicanos tanto en

Estados Unidos como en México. Después, para mi sorpresa interpretaron una chilena y una



cancion escrita por ellos mismos, & puar ¢ de lo que saben de San Juan Mixtepec, la cancion
hace referencia al pueblo, sus monties ¥ caraminos, a su gente y las dificultades que pasan en el
pueblo y que por eso tienen que viajar & 'os £ Estados Unidos para ganarse la vida.

La musica que ellos interpretarm 2:2 aprendieron de “oido” (liricamente), y fue por
iniciativa de los nifios el pedirle a sw pudre = mstrumentos para aprender la misica que se toca en
“Mixtepec”. Al final, Miguel me confexo . gue me habia llevado alli porque “Los Amos de San
Juan” tocan mejor, y que seria beneticicso poara mi trabajo que registrara a éste grupo.

Los integrantes de “Los Amos de San . Juan™ solo se dedican a la escuela y de vez en vez al
trabajo agricola, es por eso y por su :dawed —dice Miguel- que tocan mucho mejor que “Los
Nanis” que tienen mas ocupaciones (it 33;0i0 S€ juntan una vez por semana a ensayar.

1

El presente escrito se centra er: ¢! sstuardio de la musica y danza oaxaqueia, en particular de
la chilena. Mi objetivo es mostrar = paret - que juegan la comunidad de San Juan Mixtepec y el
Estado nacional® en la apropiacior. re<reteacion, reproduccion, estilizacién y difusion de ésta
practica musico-dancistica, inscritz er unma problematica de impacto global hacia la cultura
tradicional y la identidad.

Los estudios comunes sobre amtropoiotogia musical y dancistica, regularmente se efectiian
dentro de la localidad, es decir, no var masas alla de lo que se presenta dentro de la comumdad

demarcada geograficamente, por lo tanx. =~ 1:0 nos es suficiente para comprender como es que los

"El grupo “Los Nanis” se formé en El Llamo Mixzeoevec. éste grupo toca chilenas y musica grupera basicamente.

? Entiéndase por Estado nacional comc: “mm ::rormacion politica de suficiente estabilidad, de control de los
recursos naturales y humanos y poder sutiwiene carara mmponer a los subditos o ciudadanos sus mandatos durante el
tiempo que dure su poder dent: > del espmcic Errzmiorial También es reconocida por el exterior y se definen sus
fronteras. (Nahmad, 1999)



cambios por intervencion foranea s « decir. las influencias ritmicas e i1deologicas que > no son
propias de la comunidad, re-crean esas & formas subalternas” de expresion.

Actualmente en la antropologit. 0 0 se ha dado un gran interés al estudio de la musicica v la
danza, siendo que ambas juegan n ropapel muv importante como forma simbolice := 2 hacer
presentes los elementos y circunsuncicias que determinado grupo social vive cada xz.: Para
damnos cuenta de la importancia a & sua:e me refiero, en este articulo analizaré la man=z 2 en que
desde su formacidn en Sudamenzi | :a chilena ha sido conformada por diversas nri:uencias
musicales de diferentes paises, tant: 2n . la composicidon musical y la instrumental. Aur —mas alla,
en la actualidad la chilena ha sido wra - practica subalterna apropiada por los ballets fol cionicos v
legitimada por el Estado-Nacion. I sizido tambien  re-creada y reproducida por la crmmumdad
(en este caso San Juan Mixtepec) 5 ZZitund:Za de diversas maneras por ambos contsnczzzentes a
través de medios masivos de comumcazacion. cada cual, dando su propia version de I¢ suzue es la

chilena v lo que significa socialmene

Veremos las diversas maneraz: = : que la chilena es aprendida y difundida. de :cromo los
grupos chileneros (tradicionales C:n:xopg; Y}<e apropian de ésta para dar a loz ~ruxtecos
nacidos o no en San Juan Mixtspa: um : sentido de pertenencia tal, que forma parte & - su vida

laboral, rtual, pagana y cotidiana

’Lo subalterno es basicamente lo que se encierrmra debajo de lo hegemonico y que a su vez es lo excluide - =2
reconocido, ademas, su representacion szmm:sca-a del roundo es diferente, no esta organizada pohiticamene = © mtegra
elementos de la cultura hegemonica

. En cambio, lo hegemonico, es lo legirzmc rammovible v que forja una identidad Nacional, ideologica ¥ weonniiea, es
decir, estd organizada. También mezclz eiemerratos de 1a cultiza subalterna.

* Los mixtecos se han apropiado de éswos msrromen s para darle un estilo caracteristico a la chilersa, qu: > .5 una
chilena electronica y que es interpretaca par mz 1 agr: acion de musicos a los cuales nos refeniremos cone
tecnobanda.



En la primera parte justificaré teoricamente el presente articulo, agregando algunos otros
estudios de danza y musica que ha tdo mas alla de las fronteras y que se hallan en un caso
similar al presente, dentro de esta pnimera parte ubicaré historicamente en tres diferentes
periodos la chilena, conformando nuevos espacios, imaginarios sociales e identitarios dentro

de un mismo espacio de lucha social.

En un segundo apartado analizaré como es que los medios masivos de comunicacion son
elementos fundamentales para la re-creacién y reproduccion, difusion y mantenimiento de la
chilena tanto por el lado subaltemo como el hegemonico, y como se forman los imaginarios

que seran importantes para la formacion de una identidad y su mantenimiento.

En un tercer capitulo se vera cdmo dentro de la comunidad transnacional se han formado
diversos grupos de musicos de chilena, particularmente de tecnobandas.

En una cuarta parte ilustraré 4 casos diferentes, formas de agrupaciones musicales.



CAPITULO 1
(A)
APROXIMACION TEORICA Y CONCEPTOS DEL ESTUDIO.

*L coconcepto de “Comunidad”™

] rcmoncepto de comunidad transnacional hay que entenderlo de manera muy distinta al
concept —-adicional de comunidad, el cual se refiere a un grupo de individuos ubicados en un
marco mowraerafico establecido. En este trabajo, el concepto de comunidad transnacional rebasa
las “~omerzs-as tanto locales, nacionales e internacionales.

Or= - punto muy importante es que éstas comunidades tampoco deben ser entendidas como
comumuaceass migrantes que al desplazarse a otros lugares se desapegan de la comunidad de
oripar. = — por eso que el concepto de comunidad transnacional define a San Juan Mixtepec,
par: i .zue principalmente el marco econdmico es lo que rige su movimiento o “viaje” y
sierp: :-=xiste la comunicacion con la comunidad de origen, por diversas razones, tanto
poirzce :cizcondmica o culturalmente.

Lz« _omunidades transnacionales, trascienden las fronteras o a pesar de las fronteras, son
resialtazc 2z el proceso de construccion de la nacion o por el debilitamiento de ésta.

Er -opalabras de Keamey “La comumdad transnacional esta ilimitada espacialmente y
corpuwe=iz . socialmente por redes de comunicacién sociales que incluyen, en suma
COrTLNCICITCION Cara a cara, comunicacion electronica y por otros medios” (Kearney, 1995).

Er = -: marco de los estudios transnacionales hay dos aproximaciones tedricas que explican

las comunicrudades transnacionales y su relacion con el Estado y se muestran a continuacion.

Las an aproximaciones teéricas: Nina Glick Schiller y Michael Kearney.
E: Noowvma Glick Schiller quien comienza a usar el término de Comunidad Transnacional

para r=er=rirse a la mugracion entre Haiti y Nueva York (Besserer, 1996). Esta antropologa



sostiene que a través del transnacionalismo 2 - kstado-Nacion se refuerza. Sus estudios
mencionan que el Estado Haitiano, recomoz: . como ciudadanos a los integrantes de
comunidades haitiémas establecidas fuera de ész2 yaus. 5 reforzando asi su hegemonia

De manera opuesta, Michael Kearney sosnate <inue es a través del transnacionalismo que el
Estado se debilita, pues las Comunidades 1razsr:cicionales por su continuo movimiento a través
de las fronteras demarcadas por el Estado Nicicion. provoca una interaccion con culturas
diversas, tanto nacionales como internaciona’2s re:ermite a los transnacionales escapar a las
categonias oficiales identitarias y espaciales que dzmarcrea el Estado Nacion.

La comunidad transnacional de San ¥in Mixtepec se desplaza entre las dos
aproximaciones, en diferentes aspectos de su vz sesocial. Una de ellas es como son tomados o
no en cuenta por el Estado-Nacion mexicanc guen - reconoce a los mixtecos que se encuentran
en Estados Unidos como mexicanos aunque esos . navan cambiado de nacionalidad, pues el
Estado mexicano reconoce una doble ciudadana. es decir, se puede optar por obtener la
nacionalidad norteamericana, sin que se pier¢z i namacionahdad mexicana. Lo cual implica que
se siguen manteniendo todos los derechos y ohigacaciones como mexicanos, pero también los
norteamericanos al adquinir su nueva ciudadaue E= - este caso el Estado-Nacion mexicano se
refuerza al seguir contando con sus ciudadancs amaiaue estos ya no vivan en su lugar de origen,
o bien, que se desplacen con frecuencia hacia am*is .. iados de la frontera.

En cambio, cuando se hacen los censos de poriniacion y vivienda el Estado no reconoce a
los mixtecos de la comunidad transnacional de Sun . suan Mixtepec por estar fuera del pais o de
su poblacion de origen, por lo que no son inclwmios - dentro del conteo poblacional dando como
resultado el escape de la categoria geografica : idezentitaria nacional, de lo que hablare mas
adelante. De ésta manera el Estado se debiliza sues:s no sabe el nimero real de mixtecos que
conforman la Comunidad de San Juan Mixterw: cercrdiendo de ésta forma parte del control que

tiene sobre éstos al no ser reconocidos como prx de > Meéxico.
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Es en esta paradoja que los mixtecos de San Juan Mixtepec contienden por su identidad

ante el Estado-Nacion.

La Identidad.

Una versién localista o estatica de la identidad nos lleva a concentrarla dentro de un
territorio, una tradicion, una lengua, y la pertenencia a un grupo de individuos que comparten
ideas y formas de vida similares. Para entender la identidad de los mixtecos de San Juan
Mixtepec debemos ir mas alla.

A partir de su desterritorializacion, la comunidad de San Juan Mixtepec se fragmenta
territorialmente volviéndose multicéntrica, comienza a apropiar nuevos elementos, costumbres
y practicas que se han ido compartiendo con todos los individuos pertenecientes a ésta lo largo
de varias décadas. Hay que resaltar que aunque la comunidad transnacional se encuentre
fragmentada territorialmente no es asi en sus relaciones sociales, ya que han creado una gran
red de comunicacion a través de medios masivos de comunicacion, que trato mas adelante, que
les permite mantener una unidad como comunidad transnacional.

A partir de todo lo anterior, los mixtecos: “comparten un Universo Simbodlico Comun”
(Giménez, 1987, citado en Alteridades por Ana Mantecon). Ana Rosas MantecOn nos dice que
éste umverso simbolico no solamente tiene asiento sobre un territorio sino sobre otros
fendmenos, en mi estudio “la chilena”, ademas dice la misma autora que “existe la posibilidad
de compartir con diferentes grupos sus diferentes universos simbolicos por lo que una persona
puede adscnbirse a vanias identidades” (Mantecon, 1993).

Ahora bien, debemos tomar en cuenta que una identidad como la mixteca transnacional,
estd en constante negociacion en ambos lados de la frontera, “ser mixteco de San Juan
Mixtepec” no es solo hablar la lengua, o ser indigena, la identidad mixteca transnacional

implica estar “siendo mixteco” en cada una de las practicas de su vida social, politica y cultural
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y econémica mas alla de las fronteras. Mas adelante veremos como se esta “siendo mixteco” en

la practica musico dancistica.

La musica y la danza.

La musica y la danza por ser elementos que se crean dentro de lo popular, cobran gran
importancia para crear identidad hacia un espacio en coman: “el lugar donde se baila o se toca
determinado tipo de musica o danza”. Pero en el caso mixteco por ser una Comunidad
Transnacional, la identidad y su espacio social, no quedan acotados por la frontera del lugar de
origen de la practica musico-dancistica y para que sus tradiciones misico-dancisticas e
identidad trasciendan mas allad de la frontera nacional e internacional hacen uso de estrategias
que seran llamadas “transnacionales”.

La musica y la danza son lenguajes stmbolicos y no verbales, son expresiones y practicas
que desde tiempos remotos han estado presentes en todas las culturas, ya sea de manera ludica
o ritual. Es obvio que hace unos siglos éstos lenguajes no eran tan difundidos como lo son hoy
en dia, que trascienden las fronteras, dejando semillas que en consecuencia: en un pais
podemos ver danzas y bailes y escuchar musica de casi cualquier parte del mundo.

Para fines de mu investigacion distingo entre baile y danza: el baile es una expresion que es
practicada en contextos ludicos y la danza en contextos rituales. Existe otra forma de danza que
es interpretada escénicamente, nos referiremos en adelante a ésta como danza escénica y la cual
tiene un objetivo diferente: entretener y/o divertir a un publico que no participa activamente
dentro de la interpretacion. Dentro de la danza escénica podemos encontrar diferentes tipos
tales como: la danza clasica, contemporanea, folklorica, entre otras, en éste estudio

abarcaremos la danza folkldrica por ser la inica que se presento en la investigacion.



Los inter;rzezszs de los bailes (bailadores) lo hacen por mera diversion y en el caso de la
danza (danzames; ) por cumplimiento de algin deber o manda ritual. El intérprete escénico
(bailarin) lo ha:z o por profesion o pasatiempo generalmente.

Para ls comurunidad transnacional de San Juan Mixtepec, la danza y la musica juegan un
papel importar2 - en la formacion y mantenimiento de la identidad étnica y la formacion de
nuevos espacis : sociales. Estos elementos no estan dados, no son homogéneos ni uniformes,
son cambiznie v - tragmentados. En cambio, para la cultura hegemonica (en éste caso los ballets
folkloricos). a ser - legiimados en su practica por el Estado, se apropian de las practicas musico-
dancisticas sutziierernas “transformandolas total o parcialmente haciéndolas irrepresentativas e
inverosimilas™ Guszrcia Canclini, 1990), convirtiéndolas en un producto de consumo.

Las Coromudades Transnacionales, como la mixteca, debido a sus constantes viajes a
través de izs “-mmieras estatales v nacionales conocen otras costumbres, tradiciones y modas,
apropiandcse e :.algunos de sus elementos, integrandolos a sus practicas musico-dancisticas y
que pueder. sz = = un momento dado, medios para forjar su identidad como comunidad mixteca
mas alla de las Toronteras.

JLa resign=crcacion de la identidad depende del lugar y el contexto en que se encuentra
establecida ciz= - parte de la comunidad? ;Pierde la comumdad todo interés por las tradiciones
y costumbres = : este caso musico-dancisticas) del lugar de onigen? o en el Ultimo de los casos
(la comunidac 1t parur del contacto con otras culturas, es absorbida por otras costumbres?

Los consmrzascs vigjes de los mixtecos a través de diferentes espacios son significativos para
la construccior v - reconstruccion de identidades, no solo porque permite a los mixtecos moverse
a través de muzricies campos sociales, en los cuales la identidad se va formando, sino también
porque ese cormmnuo movimiento permite a éstos escapar a las categorias que contienen el
sujeto de s.1warmmdad. Asi, Ja migracion permite una salida parcial a la identidad que impone

el Estado, jurm: _ con sus leyes y literaturas, que limitan las identidades y movimientos de la
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gente manteniéndolos asi dentro de un espacio demarcado (Keamey. 197 De ésta manera
tanto para la comunidad misma como sus practicas musico-dancisticas se fan - visto legitimadas
por el Estado en los ballets folkloricos en una sola region demarcada seopanicicamente, en este
caso el Estado de Oaxaca, sin embargo, la comunidad transnacional de Sat . suan Mixtepec ha
translocalizado y transnacionalizado su propias practicas, creando nuevos <mmnlos y utilizando
nuevos elementos para su desarrollo, reproduccidn y manutencion. As:. vammos una contienda
entre lo que el Estado-Nacion legitima y lo que la Comumdad Trammacwacional re-crea y
reproduce dentro y fuera de su comunidad de origen.

La comunidad transnacional de San Juan Mixtepec se ha apropiacio tane . de instrumentos,
y nuevos ritmos musicales que ha conocido en su constante flujo, ¢ cua ~1.: provocado una
renovacioén acustica en la chilena y la integracion de musica México-A-mne-cazna’ dentro de sus
preferencias musicales.

Al moverse a través de diversos campos, donde la hegemonia Gel Zstacado mexicano no
alcanza, los mixtecos han creado nuevas expresiones que han tomado rwevis --rormas politicas y
culturales (Keamey, 1996).

Ahora bien la alternativa que se presenta es que no solament= eustc - una forma de
identidad para un grupo especifico, en este caso los mixtecos transnacaonaes. = Sino que existen
diversas identidades dentro de la misma comunidad, de aqui paz-ter 1::wunas preguntas
pertinentes a la identidad mixteca transnacional:

(Como es que los mixtecos, después de haber salido de su lugar de rc=ren y después de

pasar varios afios en otro lugar, es que fundamentan su practica musico-Gancsccca?

* Este tipo de musica, es popularmente creada y tocada en las zonas fronterizas, cuande Marunz=r-ela Rodriguez nos
dice que “La quebradita” (yo agregarfa ademds la musica “nortefia”) es un fenomeno svopuyr — nasivo v liminoide

se refiere a que es practicada por la clase subalterna esencialmente, v que ha sido aprocuads =~ =512 a través de los
medios masivos de comunicacion e integrado a la industria del entretenimiento. Ademus no ... Manangela que es
una tradicion mventada porque aparece como algo nuevo después de haber sido apropunds « - =—mantizag

cultura hegemonica.




(Como es que después de interactuar con otras culturas, los mixtecos tratan de mantener o
en dado caso re-crean su tradicion? Estas preguntas se iran resolviendo a lo largo del presente
texto, esperando encontrar su solucion en las conclusiones.

En este estudio las practicas musico-dancisticas aparecieron como un espacio social en el
cual se contiende como el control sobre aspectos basicos como la identidad, la dominacion
ideologica y simbélica de la comunidad transnacional de San Juan Mixtepec. En ésta contienda
encontramos a los Estados Nacionales (Mexicano y Estadounidense) y la comunidad

transnacional de San Juan Mixtepec.




(B)

MOMENTOS HISTORICOS DE LA CHILENA.

En diversas regiones que comprenden parte de los estados de Oaxaca y Guerrero, se
practica un género de baile y musica conocido con el nombre de chilena. A diferencia de lo
que es una danza, la chilena es un baile, que particularmente es practicado por grupos
mestizos, los amuzgos y los mixtecos son los Ginicos grupos indigenas en que se presenta este
tipo de expresion.

El nombre de las chilenas proviene del decir popular de que el ritmo movido y elegante
que practican proviene de la Republica de Chile (http://www.folklorico.com) y que tiene sus
origenes durante la colonizacion espafiola de Sudamérica

(http: "www suresite com/oh/f'folklore’) ; de hecho en Guerrero podemos escuchar algunas

piezas musicales y apreciar algunos bailes y danzas que son de indiscutible parecido a las que
se practican en Sudamérica.

La chilena entré por las costas de Guerrero, particularmente Acapulco y de Qaxaca, los
marinos que viajaban en los Vapores Chilenos la introdujeron al pais, para después ser
apropiada por los habitantes de la zona y extendiéndose hacia el norte, de estos dos estados
refendos.

El baile del cual provienen las chilenas debe ser sin duda el llamado cueca o zamacueca,
que es el baile folklonico nacional de Chile. Este baile establece una unidn entre el canto y la
musica. La ejecucion tipica de una pieza de su estilo requiere dos instrumentos esenciales: arpa

y guitarra (http.//www folklorico.com).

En Meéxico, la instrumentacion depende de la region en que se manifieste, podemos
encontrar chilena tocada nor bandas de alientos; con arpa, tapeo y vihuelas; violin y guitarra,

etc.



La cueca 0 zamacueca es también un baile muy popular en otros paises suzaramencanos
como Argentina, Bolivia, Uruguay, Paraguay, Colombia, Peri y Ecuador. En :=wtos paises
presenta pequefias variaciones producidas por las influencias locales, pero mantien: ©.constantes
que comparten las chilenas mexicanas: se caracteriza por sus movinuentos VIV, €S una
pantomima del cortejo y conquista de una dama hecha por dos parejas generalmersz: - 21 baile se
acompafia de un provocativo ondeo de pafiuelos y estrofas cantadas por <s  musicos

(http://'www folklorico.com).

En San Juan Mixtepec, la chilena se baila y toca de una manera mas caden:ceosa que la
chilena hegemonica, el movimiento de los pafiuelos se ha perdido, y solamen:: == algunos
bailes se usa, como en el caso del Torto.

La cultura hegemoénica transforma las practicas subaltemmas para conve=—::>+ en un
producto de consumo masivo y espectacular, el cual, en el caso de la musica» : danza es
encabezado por el Ballet Folklorico de México fundado por Amalia Hemandez, el ~-z . a través
de sus giras internacionales comunica la forma en que el Estado-Nacion Mexicaz: .:2gitima la
representacion de la tradiciones musico-dancisticas.

Por otro lado, la cultura subaltema tiene una gran variedad de interpretacion=s  dentro de
una misma practica musico-dancistica, su fin es ritual o festivo y va cambiando z= :.acuerdo a
las circunstancias y al lugar donde éstas se practiquen, adapta o rechaza elementos :2::{ exterior
de la comunidad local y en él caso de la comunidad transnacional de San Juan % axtepec, su
practica musico-dancistica muchas de las veces es re-creada en el exterior de lz cczcalidad de
origen.

La practica subalterna tiene una larga tradicion y es llevada regularmeme Ze - padres a
hijos, en cambio, la cultura hegemonica es transmitida por medio de Institutos v =cicuelas que
representando diversas visiones, es decir, la escolar, la artistica, la académica, ir-=——retando o

imitando, esto va de acuerdo los intereses de la persona o el instituto que esta ¢—xmmdiendo la



informacion (es el caso de la gran mayoria de los ballets folkloncos. casas « de  cultura y
escuelas).

Ahora bien, no queda toda la responsabilidad en el Ballet de Amalia Hamaiandez, al pasar
de los afios han surgido otros ballets que representan la vision hegemonicz a = nivel mundial,
tales son los casos de el Ballet Aztlan dirigido por Silvia Lozano y Comypania:a Nacional de
Danza Folklorica, dinigida por Nieves Paniagua, quienes fueron en el pasido - bailaninas del
Ballet Folklorico de México.

Refiriéndonos a mi investigacion, no tan solo la chilena ha sido aprop:xda - por la cultura
hegeménica, la gran mayoria de las manifestaciones mausico-dancisticas s:bamtternas se han
visto transformadas para dar una visidn mas espectacular, esto en cuanto z la . danza Por su
parte, la musica se ha visto disminuida en su tiempo de ejecucion, ya que las compafias de
discos intentan que en un disco se integren el mayor numero posible ce  “canciones”,
cambiando hasta la instrumentacion misma, o la estructura musical.

Una de las regiones que por excelencia es conocida por su chilena es Pinoictepa Nacional,
esto puede ser debido a la vivacidad con que se interpreta y a su profus: dififusion por los
ballets folkloricos, la cual es una forma hegemdnica de practica de la chilenz. enmtre otras como
academias de baile, casas de cultura y medios masivos de comunicacion. los cumales muchas de
las veces también trascienden fronteras, dandose de ésta manera la transrminacionalidad y
fortalecimiento hegemonico del Estado al representar el ideal de las  comunidades

representadas en los cuadros de baile.
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CAPITULO I
COMUNIDADES TRANSNACIONALES Y SUS PRACTICAS MUSICO
DANCISTICAS.
1

La comunidad transnacional de San Juan Mixtepec.

La comunidad transnacional de San Juan Mixtepec, segin datos obtenidos por nuestro
equipo de investigacion, esta conformado por una gran red de relaciones transnacionales. Los
mixtecos de San Juan Mixtepec estan ubicados en 231 lugares de Estados Unidos y de la
Republica Mexicana; siendo los mas importantes las localidades de: Oregon, California,
Arizonay Virginia, en Estados Unidos, y en México, Oaxaca, Sinaloa v Baja California.

Para fines de esta investigacion, los datos fueron obtenidos a través de 160 cuestionarios
sobre REDES TRANSNACIONALES e HISTORIAS DE VIDA, realizados en las
comunidades de: San Juan Mixtepec (cabecera municipal), Independencia, Santa Cruz
Mixtepec y Santa Maria Tepozlantongoy aplicados por el equipo en su poblacion asignada.

Las preguntas que se realizaron para ubicar las REDES TRANSNACIONALES fueron:
1.- Sexo, 2.- Edad, 3.- Nombre, 4.- Direccion. 5.- Dimensiones que cubrieron aspectos
relevantes en la vida social del individuo:

VITAL.

Se refiere a aspectos “naturales” como el nacimiento, nacimiento de los hijos, también
incluye accidentes y oros hechos importantes.

RITUAL.

Bautizos, confirmaciones, primera comunion, casamiento, divorcio, viudez.

ESCOLAR.

Aqui entrd informacion como la entrada a las diferentes escuelas, si reprobd, méritos

académicos, cambios de escuela, lugares donde se estudio.



LABORAL.

Autoempleo en el campo nombre Zet : empleador, tipo de trabajo, nombre de la empresa,
cambio de una categoria del trabajo a otz

CIUDADANA.

Cargos ocupados, tequios® relewirezes, elecciones participadas, residencia en Estados
Unidos, cambio de nacionalidad, parncracrcion en movilizaciones politicas.

CULTURAL.

Participacion en eventos culturales sizmsuficativos dentro de la familia o la comunidad).

VIAJES.

Incluye informacion sobre como varo. . que fronteras cruzd, con quién. cuanto pago etc.

El cuestionario sobre HISTORIA 2%~ “IDA cubno los datos siguientes:

1.- LUGAR DE LA ENTREVIST .

nombre de la poblacion, barrio o p:r z:2cion donde se aplico el cuestionario.

2.- SEXO.

3.- EDAD.

4.- NOMBRE:

a) Los padres.

b) Los hermanos (y sus conyuges .

¢) Suconyuge.

d) Sus propios hijos e hijas (v sus soromyuges).

5.- NUMERO DE MIEMBROS Lt .. A UNIDAD DOMESTICA.

Numero de personas incluidas en st < cuestionano.

6 . . . . .
Trabajo Comunitario obligatorio no remumeras
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6.- NUMERO.

Namero de cada persona en & Sasagrama
7.- SEXO.

De cada una de las personas &= c.diagrama
8.- EDAD.

De cada persona en el diagrara

9.- UBICACION ACTUAL.

Pais, estado y poblaciéon dond: :2 = encuentran actualmente las personas del diagama. .
10.- ACTIVIDAD PRINCIP:__

De cada persona en el diagrar=z

11.- EDAD.

De cada persona en el diagrarz

Los datos recavados nos demcsirararon que los mixtecos de San Juan Mixtepec ¢ nrnueven a
través de una compleja red de reluzcrones sociales, entre las que destacan las de inlole = laboral;
dependiendo de la época del aio. sueseden estar del lado este u oeste de la Union fmerzricana, o
bien, si trabajan en el area de sercici0s, se vuelven un poco mas estables. Los luzaresss en los
que las dimensiones politica o =Zzc:cativa tienen sus centros pnncipales: Enseruda = para la
politica y los estados de Sinaloa v C:axziaca para la educativa.

Ahora sabemos que San Juxr  Mixtepec es una comunidad multicentrica’ 7 se - ha ido
apropiando de diversas dimensines=s en sus diferentes cenfros laborales. efucaznvos vy
culturales. La multicentricidad & .:a comumdad transnacional de San Juan Uixrcrepec la

podemos ver de manera muy sucra 2 en el mapa 1, el cual sélo nos da referenciz e : como se

" Con multicéntrica me refiero a que ¢s2a srmenunidad no tiene un centro geografico tnico.



21

distribuyen geograficamente los grupos musicales, que estan ubicados en diferentes estados de
la Repiiblica Mexicana y de la Union Americana, en donde los mixtecos se han encontrado y a
su vez apropiado de trabajo, educacion, cultura y centros politicos.

Por otro lado, en la comunidad de origen (San Juan Mixtepec), encontramos que los
mixtecos realizan diversas actividades temporales, tales como el trabajo en el campo,
cumplimiento de cargos politicos y rituales, que les son solicitados a determinadas personas,
por lo cual tuvieron que regresar a cumplir con su cometido. Regularmente, cuando termma el
cumplimiento del cargo, los mixtecos vuelven a salir de su comunidad, integrandose
nuevamente a su comunidad de destino.

Hay quienes solo salen de su comumidad de origen a trabajar durante la temporada de
“pizca” en tanto que otros, residen permanentemente en su comunidad de destino. Estos
ultimos no pierden comunicacion con su comunidad de origen, debido a que en la mayoria de
los casos tienen familiares residiendo en San Juan Mixtepec, mandan dinero para sus parientes
y en la indole comunitaria, se les piden cooperaciones econdmicas para construccion y mejora
del pueblo o como se mencioné anteriormente se les solicita para cumplimiento de algin

cargo, tales como: mayordomias, presidencias, comités de agua y tequios, entre otros.



I
PRACTICAS MUSICO-DANCISTICAS TRANSNACIONALES.

Existen diversas comunidades transnacionales, en las cuales las practicas musico-
dancisticas han jugado un papel muy importante en la re-creaciéon de su identidad y en la
formacion de nuevos espacios sociales. La literatura indica que en éstos casos hay una
dinamica de poder entre la practica subalterna y los intereses hegemonicos. Estos intereses van
desde el no perder las practicas musico-dancisticas, hasta hacerlas resurgir de nueva cuenta,
haciendo una re-creacién de éstas como se describe a continuacion.

Casos como los que presentan Andryi Nahachewsky en el cual la practica musico-
dancistica Ucraniana en Canada se encuentra en un conflicto entre los Estandares Nacionales
(hegeménicos) y las tradiciones rurales, la estrategia transnacional que toma esta comunidad
ucraniana es forjar una tradicion propia, proyectando nuevos valores, transformando asi, las
tradiciones rurales(Dance Research Journal, 1993, 52).

Por otro lado Arzu Ozturkem examina la relacion entre la danza folklorica y el
Nacionalismo en Turquia, considerando que revivir la danza como una forma de tradicion
inventada, la cual despliega ciertos elementos de identidad nacional de la época en el proceso
de construccion de la nacion. Ozturkem, nota que la homogeneizacion de la practica dancistica
es resultado del alto grado del control institucional sobre las formas dancisticas mismas
(Dance Research Joumnal, 1993, 52).

El caso que yo investigué tiene grandes semejanzas con los dos casos anteriores, en primer
lugar, los mixtecos mas que re-inventar su tradicion estan modemizandola sin perder la
estructura esencial que es ritual y festiva, ademds con un estilo propio que difiere al de la
cultura hegemoénica. Reviven la masica que habia caido en desuso integrandola a las practicas

de la musica tecno-electronica y en el caso del primer encuentro de padres de familia se




difunden las antiguas tradiciones mediante la convivencia de las diferentes comunidades que
conforman San Juan Mixtepec.

La chilena de San Juan Mixtepec.

No hay registro exacto, ni acuerdo alguno, de cual fue el primer grupo de chilena aciistica®
de San Juan Mixtepec, ni cual el primer grupo de tecnobanda que tocaron en Estados Unidos,
lo que es cierto, es que ambos se han wvisto influenciados por la transnacionalidad en sus
interpretaciones musicales.

Una de las razones para las que el mixteco quiera aprender a tocar es porque no tiene al
alcance la musica en vivo de su lugar de ongen, por lo cual recurren a reunir gente que desee
aprender a tocar. Una vez hecho esto, se recurre a cintas de audio o de video de otros grupos y
se procede a copiarlas de “o0ido”, lo cual hace que la misma chilena varie de grupo a grupo.

Por otro lado, los mixtecos han aprendido a tocar e integrar otros estilos musicales como
la muasica méxico — americana (Tigres del Norte, Tucanes de Tijuana, los Mismos, Banda R-15
etc.). Ya que en Estados Unidos éste tipo de musica tiene una gran aceptacion, los mixtecos
han optado por apropiarse de ella para integrarla a sus fiestas y diversas practicas. Es de
suponer que al integrar este estilo musical, la instrumentacion también debe ser semejante a la

que utilizan los grupos comerciales.

8 .. , . . . . .. . , .
La musica aciistica a diferencia de la de tecnobanda, es interpretada unicamente cor mstrumentos no electrénicos,
aunque se pueden usar microfonos para incrementar su volumen.
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CAFITULO D

MEDIOS-MEDIASCAPES Y APARATOS IDEOLOGICOS-IDEOSCAPES.

Las practicas musico-dancisticas no solamente se transmiten persona-persona; existen
diversas maneras de difundir, aprender y practicar la chilena, para esta practica los mixtecos y
la cultura hegeménica hacen uso de diversos medios masivos de comunicacion para reproducir
su propia practica musico-dancistica y de ésta manera forjar una identidad ya sea hacia lo
hegemoénico o hacia lo subalterno.

Los medios masivos de comunicacion utilizados son en si mismos una herramienta “para
cruzar las lineas fronterizas o limites que separan una dimension de otra en su espacio
transnacional” (Besserer, 1999), lo cual es aprovechado por la cultura subalterna y la cultura
hegemonica, para dar sus propias verstones de la chilena.

Es obvio que la cultura hegemoénica tiene una mayor facilidad para acceder a medios de
difusion masiva que los propios mixtecos, quienes actualmente estan accediendo a algunos
medios de gran importancia para dar su propia vision y difusion, que es lo espectacular,
vivacidad y un estilismo exagerado. Por otro lado, la cultura hegemoénica esta conformada por
un grupo de personas especializadas en elaborar programas de resemantizacion, estilizacion, e
investigacion, cosa que por parte de la cultura subalterna no existe, pues las practicas musico-
dancisticas son parte de la vida comunitana y en lo hegemonico de una expresion individual.

Los paisajes medidticos (mediascapes’ (Appadurai, 1996), rompen con la visién de una
centro y una perifenia. Es decrr, la informacion ya no es transmitida desde un solo lugar para el

exterior, ahora, tanto los mixtecos como el Estado-Nacion cuentan con diversos centros de

® El reparto de las posibilidades de produccién de imégenes electronicas y su irradiacion. Lo mas importante de éstos
mediascapes es que proveen (especialmente a través de videos. casetes y television) un gran repertorio complejo de
imégenes, narrativas y grupos de personas de todo el mundo, dentro de los cuales, el mundo de las comodidades, de las
noticias y de la politica, estdn profundamente mezclados (Appadurai, 1996).
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difusion y el actor (la cultura hegemonica o la subalterna) es quien elige cual es la de su agrado
0 conveniencia.

Lo que resulta de la transmision electrénica de la informacion es la formacion de
comunidades imaginadas y nuevos espacios sociales.

Para el caso de los mixtecos nacidos fuera de San Juan Mixtepec o que llevan varios afios
fuera de su comunidad de origen, no es lo mismo haber visitado el pueblo, que saber de ¢l por
medio de los medios masivos de comunicacion, que perciben sélo una parte del todo, dejando a
la imaginacién del mixteco lo que no logrd ver o escuchar. Cada mixteco nacido en Estados
Unidos o que lleva varios afios en ese pais le da una significacion diferente sobre lo que esta
percibiendo del medio, es decir lo transforma en un mediascape (paisaje mediatico).

Los medios de comunicacion han sido los mas tenaces en haber traspasado esas fronteras
impuestas por el Estado-Nacion, y aunque en su mayoria han sido monopolizados por éste, los
mixtecos, en ambos lados de la frontera, han logrado apropiarse de algunos de éstos medios
para reforzar su propia ideologia e identidad ain, en su misma lengua.

Los paisajes ideologicos (ideoscapes)' (Appadurai, 1996), son transmitidos tanto por el
Estado como por la comunidad de San Juan Mixtepec a través de los medios y por otros

aparatos ideoldgicos, de los cuales hablaremos mas adelante.

1% Con Ideoscapes, Appadurai se refiere a la concatenacion de iméagenes, las cuales estan regularmente relacionadas
en un orden politico junto con la ideologia del Estado y a las contraideologias encausadas a a capturar el poder del
estado o una parte de este. Los ideoscapes, estan ligados a la vision del mundo, consistentes en una cadena de ideas,
términos e imagenes, incluyendo libertad, derechos, soberania, representacion y un termino muy importante:
democracia (Appadurai, 1996). El ideoscape esta estrechamente relacionado con el de mediascape. debido a la
forma en que son aprehendidos e interpretados por el re. >ptor (Cultura hegemonica o cultura subalterna, en este
caso).
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I MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION,

Tipos de Medios Masivos de comunicacion.

Los medios que analizaremos en éste apartado y que estan tomando una gran importancia
para productr mediascapes son:

a) Laradio.

b) La intemnet.

¢) Elwdeo.

Los aparatos ideologicos que difunden los ideoscapes que analizaremos son:

d) La escuela, casa de cultura, misiones culturales y ballets folkléricos.

% % %

a)La radio

Actualmente, la radio ha estado cobrando una gran importancia para la comunidad de San
Juan Mixtepec, tanto asi como para las comunidades de origen y destino en México y Estados
Unidos.

El papel que juegan las radiodifusoras es el de una interconexion de la red. A través de
éste medio un gran niimero de mixtecos se comunican sin importar en que lugar se encuentren.
Particularmente, los mixtecos se han apropiado de tres centros de difusion radial:

a) XETLA Radio de Tlaxiaco, que es la radiodifusora mas cercana a San Juan

Mixtepec.
b) XEQUIN “La Voz del Valle”, ubicada en el Valle de San Quintin, Baja California,
Meéxico.

c¢) Radio Bilingue, ubicada en la ciudad de Fresno, California, Estados Unidos.
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De la radiodifusora que tuve informacion directa fue de Radic biimerzue. la cual transmite
semanalmente “La hora Mixteca™ conducida por Filemon Lopez y Timoez o Mendoza onundos
de San Juan Mixtepec. Me concentré en los datos de ésta radiodifusorz zororque su transmision
es a un nivel nacional e internacional, por lo que tiene una gran moiortancia en la red
transnacional mixteca. No le resto importancia a las radiodifusoras de ~axzxiaco v San Quintin,
pero a diferencia de Radio bilingiie, su cobertura es local.

En el programa de “La Hora mixteca” se presenta basicamemte nrcrormacion importante
para la comunidad mixteca transnacional en el orden laboral, legslarive :mziud v ofrece ademas
un importante servicio de la lectura de llamadas de los mixtecos que nei=zzzian saber tanto de la
ubicacion de sus parientes, apoyos economicos y noticias de su lugar de org===n.

| Semanalmente arriba algun invitado para tratar un tema espez=:z:20 Jdel orden antes
mencionado, y también llegan grupos musicales para promocicmas:  Kegularmente éstos
grupos estan formados por mixtecos que tocan musica de chilena v mexic-+ 2mencana

A su vez, Radio bilinglie, estd afihada a un gran numero de =mciziodifusoras que re-
transmiten programas o sobre enlaces en vivo, de hecho se han hechr snlaces via telefonica

desde Oaxaca a Fresno para entrevistas de interés para los transmigramtes zxaxaquefios.

Radiodifusoras afiliadas a Radio Bilingiie que transmiten & dresz=10 o repiten los

programas.’!
ESTADOS UNIDOS.
KABF-FM Little Rock, AK KAGI-F'M :saiaiand, OR
KANZ-FM Garden City, KS KAOS-EFM Jhvrmmpia, WA
KBBF-FM Santa Rosa, CA KBNL-FM _imeredo, TX
KBNR-FM Brownsville, TX KBOO-S\! *oromtland, OR
KBSU-FM Boise, ID KBSW-FM ~ vn Falls, ID

B hittp/Aw oy radiobilingue ore , 1999).




KCPX-AM Salt Lake City, UT
KDIF-AM Riverside, CA
KEOS-FM College Station, TX
KEPX-FM Eagle Pass, TX
KFJZ-AM Fort Worth, TX
KHDC-FM Salinas, CA
KLVL-AM Houston, TX
KPFK-FM N. Hollywood, CA
KRMC-FM Douglas, AZ
KRZE-AM Farmington, NM

KSJV-FM Fresno, CA
KTMR-AM Laredo, TX
KUAT-AM Tucson, AZ

KUGS-FM Bellingham, WA
KVER-FM El Paso, TX

KVNF-FM Paonia, CO
KWRB-FM Bisbee, AZ
KZUM-FM Lincoln, NE

WFCR-FM Ambherst, MA
WNWS Brownswville, TN
WWGC-FM Carroliton, GA

KCTM-FM R Graninde City, TX
KDNA-FM Grangreer, WA
KEPI-FM Eaiie P Yass, TX

KERU-AM 3ivirme, CA
KGNU-FM Bouiaider, CO
KIQI-AM San Francicisco, CA
KMPO-FM Modesesto, CA
KNOG-FM hogarales, AZ
KRCW-FM Reval ¢ City, WA
KRZA-FM 4 amoosa, CO
KSJIK-FM Ashlarand, OR

KSVR-FM M: Versmon, WA
KTQX-FM Baersrsfield, CA
KUBO-FM Caiexexico, CA

KVMV-FM Meadldlen, TX
KWKW-AM Lcs Amngeles, CA
KZFR-FM Thicico, CA
WEFT-FM Cramrcivaign, IL
WLCH-FM Linczzaster, PA
WRTE-FM Chicicago, IL

PUERTO RICO

WRTU-FM San Juan, PR

MEXICO

XEEP-AM México City, MX
XERU-AM Chihuahua, CH
XEZOL Cd. Juarez, CH

MEXCC
XEQUIN-AM Sin C Quintin, BC
XETAR-AM Giacrenochi, CH
XHITT-FM Tjuazana, BC

Los mediascapes creados por medio de la radio se dan a través de ks dizzrerentes temas que

se manejan en los programas, ya sea en México o Estados Urudos. Los nea:diascapes a su vez

crean concretamente comunidades imaginadas y forjan identidades Zierz . y dentro de la

Comunidad de destino. Especificamente con los grupos musico-dancisnass ( (segun se vera mas

adelante) es la formacidon de grupos musicales de tecnobanda que nmnca : han conocido la

comunidad de origen, pero que se fundamentan a traves de la duie:rna y la musica-

mexicoamericana que escuchan en la radio.
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b) La Internet

Tanto la cultura hegemonica, como la comunidad transnacional de San Juan Mixtepec,
estan aprovechando la gran difusion que ofrece la Internet, sin embargo, es claro que
prevalece la informacion que la cultura hegemonica ha difundido desde su propia vision de lo
que es la Chilena, es decir, la difundida principalmente en los ballets folkloncos: Pinotepa
Nacional y el Jarabe mixteco, como las practicas musico-dancisticas representativas de la
chilena oaxaquefia en México.

En las paginas elaboradas por los Mixtecos no encontramos informacion acerca de sus
practicas musico-dancisticas, regularmente la informacidn que podemos encontrar es sobre
temas de apoyo a otras comunidades como la zapoteca o la triqui, sobre derechos de los
migrantes, y algunas noticias importantes que acontecen en ambos lados de la frontera con
importancia para €stos grupos oaxaquefios.

Una de las paginas que difunde informacion sobre el origen de la chilena v de diversas
practicas musico-dancisticas en general es la que estd elaborada por el Dr. David Rojas,
profesor de la Universidad de California, Santa Barbara. Desde una visién propia de lo que se
conoce por la chilena (principalmente la de Pinotepa Nacional) nos da un recuento que aqui se

cita en el capitulo I (http.//www.folklorico.com).

Sin abundar mas sobre este tema solo me queda concluir que la intemet no ha sido
totalmente apropiada por los mixtecos para dar a conocer todas sus posturas, solamente
manifiestan temas de orden politico y econdmico, este se debe a varios factores, entre ellos la
mexistencia de lineas telefonicas en San Juan Mixtepec (hasta el afio pasado 1999, Joel Tobon,
mi principal informante en San Juan Mixtepec, me informé que ya comenzd la venta de lineas
telefonicas para Mixtepec).

La intemet es un medio aun en manos de una elite, dentro de la cual podemos encontrar

cientos de paginas hablandonos del folklore difundido por los ballets folkldricos.
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¢)El video

El video juega un papel fundxzm=ual : en la construccion de imaginarios, los cuales en éste
caso son del orden musico-dancistco

A la comunidad de destino de t-vin : legan cada afio algunos videos, principalmente con
un contenido de las fiestas y camavaes quue se dan en fechas especificas: La del Santo Patron,
el Camaval y otros eventos como la: bowdas, bautizos etc. A traves de éste medio los padres
ensefian a los hijos nacidos en Estades Uivmdos como es el pueblo. y de como se llevan a cabo
las fiestas mas importantes.

Otro aspecto importante es qu: mmediante el wvideo, los mixtecos nacidos fuera dela
comunidad de origen, conocen a owros mixixiacos que tienen un significado importante dentro de
la comunidad, éstos personajes preders ser el presidente municipal, agentes, musicos,
bailadores (chilolos'? particularmentz « =tc.

Es en los videos donde se crem ontros mediascapes mediante los cuales los mixtecos
nacidos en Estados Unidos aprendzr 1 bmpailar y tocar la chilena, pero integrando instrumentos
que estan a su alcance, tales come la u=wntarra eléctrica, los teclados, piano, bajo eléctrico,

bajosexto, bateria y grandes bocinas para irmcrementar el sonido de las piezas musicales'

"2 El Chilolo es el bailador de una grar vz-edaa © e lugares en Qaxaca, su origen no esta muy claro y varia de
vestuario dependiendo del lugar en que se pricnquzee la chilena con chilolos. Est2 personaje va ataviado por un saco
tipo frac, gorra de policia, pantalones woruy i wohillo. una mascara con pelos de chiva y no puede faltar su
instrumento que es la armoénica y que ctana: la wmusica se acaba, todos los ch:lolos automaticamente comienzan a
tocar para no dejar de bailar. Actualmerze. ®gun - : referencias de nifios de la comunidad de Arvin, el chilolo para
ellos son las personas disfrazadas para ceie®mr «i ;- Halloween en Estados Unidos. Este tipo de vestuario de tradicién
norteamericana ha sido apropiado por los mrttecoses v llevado a la practica musico-dancistica en la comunidad de
origen.

" De aqui el nombre de tecnobanda ~:-1 ~rererzme al conjunto musical que se apropia de instrumentos y
tecnologias fordneas para uma re-creac:.= x . . chilena en el sentido auditivo, ya que la estructura de ésta
permanece idéntica. Ademas la tecnob:mdx 1leTrTTTElE RYUsica conocida como mexico-americana: Tigres del Norte,
Tucanes de Tijuana, Los Mismos, entre
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El video sirve ademds para estesocnar relaciones sociales dentro de la comuncaa id de destino
misma, y en ofros casos con otres crmununidades de destino'®, en Arvin, por gjencic 10 se invitd a
varios mixtecos a ver el video Ju: .z = reprodujo vanas veces en casa del sefur - Moisés®, el
mediascape, evidentemente erz difz=rente por parte de cada persona de la comumumdad, no se
podia ocultar la emocion y el senumrezento hacia las iméagenes, ya que varias e .. 1aS personas

observadoras tenian bastante tiernpc 12 7= residir en Anvin.

I11 :2 V'ARATOS IDEOLOGICOS.
d)La escuela, casa de cultura mmsusiones culturales y ballets folkléricos.

Entre los aparatos ideolcgics - aue son utihzados para la difusion de cs = ideoscapes

encontramos a: la escuela, casz d: :_:-utura, misiones culturales y ballets olkum::c0s. Aunque
por excelencia estos aparatos sor mz:a herramienta del Estado, tanto persomzz  ajenas a la
comunidad transnacional de Samn jizz = Mixtepec, como la comumdad misme :z= - tratado de

utilizarlos de la misma manera, perc = = una grado relativamente menor.

e Particularmente, las casizs = :.cultura y los ballets folkloricos son efiem=rmcs 35 que en su
totalidad son parte de difusién 1deccenca v creadores de ideoscapes por par: Ze @l Estado, va

que es a partir de éstas que izs rizcucas culturales son desarrolladas a parr -2 proyectos

" Yo mismo fui un vinculo portador d¢ = - -adeo que, antes de partir hacia Arvin, el sefior j.cisezes Sanchez me
encargo pasar a recoger a casa de st herirc 0 el sefior Juan Sanchez que vive en la comunzue @i de destino de
Ciudad Nezahualcéyotl, en el Estade de iexzcico, otro lugar en donde existe un gran niirero @ Zzmzmilias mixtecas
residiendo desde hace ya varios afiox. E wrmmtenudo del video es la dltima fiesta del Samio Taxeron de San Juan
Mixtepec “San Juan Bautista”, ademas conzzzr _a la despescuezada de gallos, que es un juege tradcxcrzonal de San Juan
Mixtepec, asi como diferentes eventos demr i< ¢ la celebracion antes mencionada.

Otro hecho importante del contenido del wes v es la participacién de una de las hijas del sehio M fnvioses, que hace
tiempo no ve y que solo a través del vidieo mece ce hacerlo.

1 E1 sefior Moisés Sanchez Lopez es un pescmonaje muy importante en Arvin, pues es él & 3= - o3 contratistas le
encomiendan la gente que va a trabajur er =¥ =s cammpos. ya sea en la cosecha, © yda o pizea de u.=cmos productos de
la region.
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presentados por personas ajenas a la comunidad, que en su mayoria no conocen ni el contexto
ni la forma en que las practicas misico-dancisticas se llevan a cabo.

e La FEscuela y las Misiones culturales'® son aprovechadas tanto por los ballets
folkléricos como por la comunidad transnacional de San Juan Mixtepec. Para el caso de la
misién cultural “Raices Mexicanas” resulta ser imparcial, ya que aunque la informacion
documental en su mayoria es la que hegemdnicamente se conoce, la respuesta a las preguntas
de la gente puede ser informacién de indole hegemonica y subalterna, dependiendo de la
informaciéon que se solicite, lo que se puede observar en la pagina de intemet de “Raices
Mexicanas” es que existe una gran preferencia de la gente que la visita por el ideoscape
hegeménico, pretendiendo “rescatar” tradiciones que nunca han existido.

Es en la escuela (de la comunidad de origen) en donde regularmente se aprende a tocar la
chilena, tal es el caso de las comunidades de Tejocotes y San Juan Cahuayaxi ubicadas en la
Mixteca Alta de Oaxaca. Se contratan profesores foraneos, ya que son ellos los especializados
en la cuestion musical y que se encargan de cumplir con la ensefianza de los alumnos de dichas
comunidades.

En el afio de 1998 se llevd a cabo el Encuentro de Padres de Familia en Yosoba, ubicada
dentro de San Juan Mixtepec, éste encuentro tratd esencialmente sobre la difusion de las
costumbres tradicionales mixtecas tales como: musica, danza, alfareria, elaboracion de

medicamentos tradicionales, cuento, mitos, arte culinario y caza.

' Hay que distinguir entre dos Misiones culturales: las que dirige el Dr. David Rojas y las Misiones Culturales que
existieron en México, va que como nos dice Amparo Sevilla, Las Misiones Culturales en México “formaban parte
importante de los programas educativos escolares... que tenian como proposito real la integracion del campesinado
en general y del indigena en particular a la sociedad Nacional. (Sevilla, 1990). Las Misiones culturales que dirige el
Dr. David Rojas tienen por objetivo recabar informacién necesaria para “archivar’ todas las practicas misico-
dancisticas posibles, antes de que éstas desaparezcan, también se tiene la conviceidn de darle reconocimiento a los
profesores “creadores” de la danza folklorica escémica. Vemos en éstas Misiones culturales un juego ambivalente,
que recoge datos tanto de la clase subalterna como de la hegemoénica. para poder tener el conocimient: de lo que se
lleva al escenario.
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La duracion de dicho evento fue de dos dias cada uno con casi doce horas de las diversas
croracticas  antes mencionadas. El fin de dicho encuentro fue el de difundir diversos
czonocimientos que se han ido perdiendo al paso de los afios y que los mixtecos desean
armantener.

L as musiones culturales tienen la funcién de registrar en la manera de lo posible diversas
~mracticas musico-dancisticas subalternas de la Repiblica Mexicana, también tienen el objetivo
‘e 2 mmparur cursos, particularmente de danza, impartidos por profesores pertenecientes a las
coromunidades que se estan ensefiando, se provee al estudiante de conocimientos tedricos y
rroractcos de las diversas practicas musico-dancisticas que se les imparten.

Hasta ahora no se encuentra ningun mixteco dentro de las filas de las misiones culturales,
asis1 que la informacién que se imparte regularmente, es la que se conoce en la region de la costa
crrnica de Guerrero y Oaxaca.

En este caso el ideoscape es tomado por los “artistas™ o “bailarines” que crean su propia
wcexentidad hacia lo que se les ensefia a bailar para el escenario, se crea una practica musico-
caancistica mmaginada, ya que como mencioné mas arriba, la “resemantizacion” de lo que se

mmterpreta en el escenario no va de acorde con la realidad real de las practicas subaltemas.
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CAPITLLLO V.

PRACTICAS MUSICO-DANCITICAS VMINTECAS TRANSNACIONALES.

¢ Contexto musical y dancistico de la cemundzuad transnacional de San Juan Mixtepec.

La investigacion musico-dancistica fue elarcrarada en la comunidad de ornigen: San Juan
Mixzrepec, Oaxaca y en la comunidades Jde w=muno Anvin y Lamont, California. Para la
inasssngacion de los datos sobre las practca: -musico-dancisticas hegemoénicas realicé el
asuciaio en Santa Barbara, California y San Lius F.c - Coforado, Sonora.

"£n la comunidad de origen no me comcenr: unicamente en la cabecera municipal (San
Jumm - Mixtepec), ya que el objeto de mu estadic e : hacer el registro de los diversos estilos de
ks s—rupos musicales y su interpretacion darcsnzz

Un elemento muy importante fue poder reges—zrz- 1a manera en que se desarrolla el camaval
e1 -mversas poblaciones de San Juan Mixz=per == el camaval en donde se logra observar el
nmesasaico transnacional dentro de la interpremacior —musico-dancistica en todas sus variantes, las
me veremos mas adelante. Las comunrdads -en que fueron estudiados los estilos de
mrerTroretacion musico-dancistica dentro def ca—avrval mixteco fueron: la cabecera municipal
{fan . Juan Mixtepec), Los Tejocotes, El Mesm :x:2 Guadalupe y debido a la cercania de la
mciaiacion de Independencia, ésta comumciad rr==cro su participacion junto con la cabecera
nurucicipal.

Estudié ademas eventos importantes domi= se llevan a cabo las practicas misico-
wnc:icisticas éstas fueron: el camaval y el Prim= ==ncuentro de Padres de Familia, de los que
tarciarareé mas adelante.

Ahora bien, refinéndonos concretamerne a :zsaso de modemizacién de la chilena mixteca,

=a : se presenta en ambas comunidades .a @ :=esuno y la de origen. La migracion a las

[}
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grandes ciudades, “fields”, y empresas de servicios ha permitido a los mixtecos tomar
decisiones y control sobre sus practicas musico-dancisticas.

En éste apartado se plantean diferentes casos en los que las practicas son llevadas a cabo.
por parte de la comunidad transnacional de San Juan Mixtepec.

En primer lugar plantearé 4 diferentes tipos de practicas musicales que encontré, tanto en
San Juan Mixtepec como en California. Finalmente de manera similar analizaré el caso de las
practicas dancisticas.

En un principio decidi utilizar el siguiente cuadro de Bonfil Batalla para explicar las

caracteristicas transnacionales de las practicas musico dancisticas:

Cuadro 1
Elementos Culturales Decisiones
Propias Ajenas
Propios Cultura Autonoma | Cultura Enajenada
Ajenos Cultura Apropida | Cultura Impuesta

e Cultura Autonoma: es el contexto en donde se preserva “la tradicion”.

o Cultura Apropiada: es el contexto en donde se integran elementos para una re-
creacion.

e Cultura Enajenada: es el contexto en donde se integran elementos controlados por lo

hegemonico.

Cultura Impuesta: es el contexto en donde obligadamente o no se participa en éste
tipo de practica.

Pero al colocar a los grupos musicales y los bailes dentro de éste cuadro me limitaba solo
a ver lo que ocurre para otro tipo de comunidades que no son transnacionales, es decir, que se
pueden explicar de una forma centro-periferia, lo cual no es posible en el caso de la comunidad

transnacional de San Juan Mixtepec, pues .»mo ya habia explicado anteriormente, ésta
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comunidad es multicéntrica y por tanto el cuadro de Bonfil no me ayudé a explicar los
espacios transnacionales en las practicas musico-dancisticas mixtecas. Apoyandome en el
mismo cuadro pero con una re-interpretacion en los conceptos propongo el siguiente modelo

para explicar los espacios transnacionales de las practicas masico-dancisticas:

Cuadro 2
Procesos Culturales Decisiones
Tradicionales Modernas
Viejos Recrear Influenciar
Nuevos Apropiar Enajenar

e Procesos culturales: Comprenden basicamente la interpretacion o no de ritmos
viejos y nuevos o bien la combinacion de ambos.

¢ Decisiones: Comprende la integracion o no de elementos Tradicionales o
Modemos.

e Recreacién: es el proceso que identifica a la comunidad como tal y que tiene un

* desarrollo totalmente tradicional.

e Apropiar: es el proceso que identifica a la comunidad como tal y que tiene un
desarrollo tradicional, pero con elementos modernos no propios.

¢ Influenciar: es el proceso que identifica a la comunidad como tal, pero su
desarrollo se da a partir de elementos modemnos.

e Enajenar: es el proceso que es totalmente ajena a la comunidad y tiene un

desarrollo modemno y comercial.
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11'1 CASOS DE PRACTICAS MUSICALES TRANSNACIONALES.

Interpraanazdo el cuadro 2 de acuerdo a los casos de practica musical tenemos:

Cuadro 3.
Grupos musicales de chilena San Juan Mixtepec-Estados Unidos.

Procsos s Culturales Decisiones

Tradicionales - Modernas
Viers Los Gavilanes Banda
Nuew:s FLAMIX y Los Amos de San Juan |Real del Norte.

Los Giviiaianes (Viejo + Tradicional = Recrear).

Ornnuwo  de Los Tejocotes, San Juan Mixtepec, el grupo musical acustico “Los
Gavilanes™ iz . conformado por 6 integrantes, que interpretan Gmicamente chilena a la manera
“vigja”. &5 :eci o, sin la intervencion de ritmos o elementos foraneos para su practica. Aunque
sus integrartes  han estado trabajando en Estados Unidos no han decidido integrar elementos
culturales nusic:cales de éste pais. La idea del grupo es la de consolidarse como chileneros, sin
embargo, tenerr l1a decision de conformar también un manachi, para no recurrir a los que se
encuentrar: uerz-a de la comunidad. Esta tdea surge porque en San Juan Mixtepec no existe un
grupo 3¢ Vlanmachis, por lo tanto, al tener como base la musica acustica, los mismos
instruments seEerviran para ambas practicas musicales. Como grupo local de Tejocotes,
unicameme ocacan dentro del municipio, pues en la mayoria de los casos cada comunidad tisne
sus progios rmm:pos de chilena acustica.

Los nswurumentos que usan esencialmente son: 2 violines, una guitarra. Otros
mstruments. . gue son utilizados comprenden: guitarrén, tambora y dos instrumentos de

aliento.
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FLAMIX (Tradicional + Moderno = Apropiar).

Es en el grupo FLAMIX en donde encontramos elementos transnacionales, desde su
conformacion en Flonda y oﬁginaﬁos de la cabecera municipal, San Juan Mixtepec.
FLAMIX se formé alla en Florida, porque como alla estuvimos y tomamos como inicial
Florida, porque alld se empieza en FLA, y luego tomamos aqui de Mixtepec la inicial de
Mixtepec (MIX), por eso quedéo FLAMIX, Este grupo alla lo formamos™.

La idea de formar éste grupo, nos cuenta Geronimo Bautista, baterista del grupo, nacio asi:
“Como alla en Florida hay muchos paisanos de aqui (Mixtepec), los otros compas dijeron:
“vamos a ambientar aqui el ambiente, vamos a alegrar el ambiente de aqui, con las chilenas
porque aqui nomas gustan puras chilenas”. las imitamos del violin y de la guitarra, ellos son
los originales, de alli los imitamos”.

El grupo esta formado actualmente por 6 integrantes, S de ellos son primos y uno fue
invitado recientemente a formar parte del grupo. Este grupo opté por tocar musica de
tecnobanda pues dicen que es mas facil aprender a tocar los instrumentos electronicos que el
violin que es un instrumento dificil.

FLAMIX comenzo tocando en Flonda, amenizando fiestas mixtecas tales como bautizos
y bodas, después fueron requeridos para tocar en Nueva York, y es hasta el afio de 1997, el 24
de diciembre que tocan por primera vez en San Juan Mixtepec, de alli en adelante han tocado

en diversos eventos y por vez primera también, en el camaval de 1998.

Los Amos de San Juan (Nuevo + Tradicionales = Apropiar).

En Lamont, condado de Kem, California, se form6 un grupo de tecnobanda conformado
por 4 nifios llamado “Los Amos de San Juan”. Hijos de Don Félix Bautista,Aoriundo del barrio
de San Pedro, San Juan Mixtepec, apoyd a sus hijos para que aprendieran a tocar la musica de

Mixtepec. Cabe mencionar que los 4 nifios que conforman el grupo son nacidos en California y
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nunca han conocido San Juan Mixtepec, salvo por medio de videos o platicas de sus padres y
amigos mixtecos nacidos alla.

Doﬁ Félix cuenta que apoya a sus hijos en lo que a ellos les gusta y lo que un dia le
pidieron fueron instrumentos para hacer un grupo musical: “lo que quiero es que ellos (sus
hijos) formen sus propias pandillas y que escuchen la musica de San Juan™. (Diario de campo,
29 Noviembre 1998).

Las edades de los integrantes son: 7, 9, 12 y 14 afios respectivamente, su instrumentacion
de compone de: teclados, bateria, guitarra eléctrica y bajo eléctrico.

Los Amos de San Juan interpretan principalmente chilena de tecnobanda y méxico-
americana. Ellos mismos han escrito una cancion, la cual habla de San Juan Mixtepec, de su
gente y del trabajo que pasan para ganar dinero en el “Norte”.

L.a forma en que aprenden a tocar es de “oido”, a través de audio cintas, el programa de
radio y videos, tratan de copiar lo mas fielmente posible la musica que escuchan y después le
hacen arreglos para mejorarla.

Hasta ahora no han temdo la oportunidad de tocar en publico, se habia planeado que

tocaran para el afio nuevo de 1999, pero no se logro concretar nada.

La Banda Musical Oaxaqueiia (Vigjos + Modernas = Influenciar).”

Aunque la banda musical se encuentra muy distnbuida en gran parte del territorio
Oaxaquerio, no es representativa de todas las poblaciones oaxaquefias, ésta representacion se
ha dado a partir de la difusion comercial, a través de discos, programas de radio y television,

por lo cual la banda es hoy la agrupacion representativa del estado de Oaxaca.

" La banda es una agrupacion musical muy generalizada en México, en el caso de la region de Oaxaca, hay bandas
de numerosos musicos, hasta los que “uentan con los instrumentos necesarios, que se componen en instrumentos
de aliento y de percusion.
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En San Juan Mixtepec no ha habido una banda musical representativa totalmente formada,
aunque si existen musicos de banda, éstos no son muy constantes en su practica, por lo cual la
poblacion recurre a buscar otras bandas en Tlaxiaco o en Juxtlahuaca. Regularmente se solicita
la banda cuando hay alguna fiesta o evento importante, por ejemplo el camaval o la fiesta
patronal.

Los problemas para conjuntar una banda representativa en San Juan Mixtepec van desde
conseguir quienes la integren, quien la dirjja (por lo que noté, nadie en San Juan Mixtepec sabe
leer musica, lo cual es muy importante para la formacion de una banda) y hasta la poblacion en
que seran los ensayos.

Joel Tobon, director de la Asociacion Civil: Nivi-Nuu, ha intentado en varias ocasiones
integrar una banda ya que cuenta con la instrumentacion necesaria, pero la ineficiencia de los
profesores de musica (todos foraneos) en la ensefianaza y direccion no ha logrado consolidar el
objetivo de hacer una banda.

En cuanto a los integrantes, Joel Tobon, ha prefenido integrar mifios, sobre todo por su
facilidad para aprender la musica y su disponibilidad de tiempo para la dedicacion de ensayos.

La conformacion de la banda solo se busca como parte de la identificacion de los mixecos
hacia el Estado de Oaxaca y no como un objetivo primario dentro de sus practicas musicales, y
tales como las tecnobandas o los chileneros acusticos. En suma, se puede ver que la inquietud
por la conformacién de dicha banda corresponde mas a una influencia de la cultura
hegemonica que a una apropiacion por parte de los mixtecos de San Juan Mixtepec de una
banda musical con estilo propio.

Hasta mu ultima entrevista se estaba conformando la banda de Mixtepec en la poblacién de
Los Tejocotes, lugar de donde se contraté un profesor de la ciudad de Oaxaca para comenzar a

impartir las clases de lectura y practica musical, ésta banda se estaba conformando por nifios,
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principalmente de Los Tepromwezes. estaba por evaluarse si se otorgaihar os . mstrumentos por

arte de Nivi-Nuu A-C. Dezenaiatendo del progreso del aprendizaje de los nfics.
p ; progr ap z3j 2 z .5 8 2 5

Real del Norte (Nuever — - Modernas = Enajenar).

Real del norte, un grico = de musica, basicamente nortefia reside er “{siadera, Califorma.
Conformado por mixtecws. Zecicidio dedicarse de lleno a éste género, con 2 :izuz! va han grabado
su cuarta produccion. Elles -owocan en eventos pagados y también e aeww a la comunidad
mixteca de California. A drererencia de los otros grupos, Real del Noriz = == grupo totalmente
comercial, desde su vesamza . que es el tipico atuendo nortefio hasta si —mzz=nal discografico
que comprende tanto casmes como discos compactos. Este grupw s: itermo en Madera,
California. El grupo ten: - tegrantes y su instrumentacion comsz -z Acordeon, bajo
eléctrico, guitarra eléctrica y -a:zreria nortefia.

CLASIFICACIC N ~ DE TIPOLOGIAS DE MUSICOS TRANSN 4+, “IONALES

| MUSICOS ACUSTIC:OS MUSICOS DE BANDA | MUSIC S~ 2 TECNOBANDA |
TI X X X
T2 X X
T3 X
T4 X X
T5 X

MAuse: ioiz es en San Juan

Ti=Ma + (no salir Ma= Musico aqui ATIviepec.
T2=Ma +~MA MA= Musico Alla.
Musoe L - 22 fuera de San Juan
T3=~Ma + MA ~Ma = No Musico aqui SIIWiepec.
T4=Ma + MA ~\NA= No Musico Alla

T5= MA + (no salr

En este cuadro mdiz .1as diferentes maneras en que un musco puede ser o no
transnacional y los morments (aqui y/o alld) en que son musicos. Hasz = . primer trabajo de

campo solo habia cons:2z7:c - 4 tipos pero, en California me encortre :om - 21 5° tipo, el cual
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abre mas el campo de investigacion y analisis en referencia de Iz azcentidad mixteca mas alla de

la frontera a través de la musica.

LISTADO DE GRUPOS MUSIC+LEES,

LUGAR
DONDE Uso
GRUPO TECNO| ACUSTICO TOCAN | TRANSNACIONAL INSYSERI AN INTEGRAN | CREAN
Cuautlay
14? X California] Trabajo v Musics X X x
2Abismo x Canama Trabajo x X
3{Barrio Lado X Mixtepec Trabajo X X
4iCantarrecio X Mixtepec HAANARARLY X X
5|/Chandler (1) x Arizona Trabajo y Mistes X X
6/Chandler (2) Arizona Trabajo y Masikcs X X
7Explosion Musical X Mixtepec ialalniidelaboio A X
8 Fiesta X Rio Flores Trabajo By X
Florida y
YFLAMIX X Mixtepec | Trabajo y Maske X X
Rio Flores y
10)Inspiracion X New York| Trabajo y Muisk= X X
Los Amos de San
11 Juan X California Personal X X X
12{Los Autenticos x New York | Trabajo y Misice X X
13|Los Gavilanes X Mixtepec Trabajo X X
. Mixtepec v
14{Los Nanis x California Personal X X
15{Meson X California | Trabajo y Milsica X
Independen
16{Penumbra X cia Trabajo X X
17|Real del Norte hd California Trabajo v Masics x
18{Rio Verde (1) X Mixiepec Trabajo X
19Rio Verde (2) X Mixtepec Trabajo X X

En éste listado muestro el registro de 19 grupos musicaiz 2z > mrxtacos y el estilo que

tocan (acustico o tecnobanda), el lugar en donde regularment= hiar ~ pracuca de la musica, que

puede ser dentro o fuera de San Juan Mixtepec; El uso transnacumai. .. es dacir, ademas de tocar,

cual es la dimension que practican a parte de la musica y firalnem= 2 se muestra si los grupos

conservan la estructura fundamental de la chilena, integrar iuew=vos elementos ritmicos o

mstrumentales o si crean nuevos ritmos o canciones.

g~ 5 a4 . SO 1



CASOS DE PRACTICAS DANCISTICAS TRANSNACIONALES.
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Eventos de practicas dancisticas subalternas y hegemoénicas

Procesos Culturales

Viejos

Nuevos

Cuadro 3.
Decisiones
Tradicionales. Modermnas.
Encuentro de padres de familia Nivi-Nuu A.C.
Carnaval Festival Mixteco de la cultura

ler. Encuentro de Padres de Familia (Viegjo + Tradicionales = Recrear).
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El primer encuentro de padres de familia fue llevado a cabo en la comunidad de Yosoba,

Mixtepec. Este evento duré dos dias y su objetivos fueron difundir y compartir las viejas

costumbres mixtecas en cuestion de: alfareria, medicina tradicional, histona oral, musica,

danza, entre otros.

En la cancha de basquet ball de ésta comunidad se desarrollo dicho encuentro, que reumd

a gran parte de las poblaciones del municipio de San Juan Mixtepec. Cada poblacion aportd

con su participacién una vieja costumbre que fuera importante en su practica. Hablando

especificamente en la cuestion dancistica se presentaron una gran gama de bailes, y danzas

mixtecas que hoy estan en “desuso

nueva cuenta de popularidad en 1a comunidad son: El Conejo o Chandé y el Tonto.

. Dos de éstos bailes que estan comenzando a cobrar de

8 : : @ 5y : . . s
¥ Con danzas ¥ bailes “desuso” me refiero a que no se practican mas pero se tiene la preocupacion por volver a
mtegrar éstas danzas y bailes a la practica actual.



El Conejo o Chandé.

Este son tiene las caracteristicas siguientes: e

Es bailado por un niimero ilimitado de personas formando un circulo, durante su ejecucion
se débe poner mucha atencion a lo que va cantando el musico ya que hay que hacer lo que éste
ordene, por ejemplo, el cantante dice: “Ay chandé vuelta conejo”, los bailadores deben de dar
una vuelta. El misico dice “Ay chandé brinca conejo”, los bailadores deben brincar, etc.

Existen otra variedad de éste tipo de son que al parecer también esta en desuso en la
localidad y que en el primer Encuentro de Padres de Familia, logré registrar. Me refiero al son
de Los panaderos'®, que al parecer data de la época de los arrieros, pues el contenido de la letra
asi lo demuestra y de la misma manera se debe hacer lo que el musico va diciendo, pero sélo lo

baila una persona, hombre o mujer, segin el misico lo diga®

El Torito.
Este son es del género de los “sones chuscos” y “sones de imitacién™'. Este son tiene las
siguientes caracteristicas:

Primero todos los bailadores se encuentran sentados en un circulo, al comenzar la muisica

sale a bailar un hombre con su paliacate o cualquier pafiuelo en la mano,? cuando lo cree

** Es importante saber que éste son también lo encontramos en la practica musico-dancistica veracruzana del son
jarocho con el nombre de “Los panaderos™ y en la huasteca con el nombre del “son solito” los tres sones tienen las
mismas caracteristicas musico-dancisticas.

 Este son, del dominio publico mixteco de San Juan Mixtepec, esta siendo retomado por la comunidad, en dos
estilos diferentes uno re-creado en la musica y otro manteniendo la “vieja” versién. Es el grupo de Tecnobanda
“Cantarrecio” quien se ocupa de promover este son.

Cantarrecio promueve nuevamente el uso de esto sones con musica de tecnobanda, la tnica variacion es el sonido
musical, pues es interpretada con instrumentos electrénicos, por otro lado, esta tecnobanda hace investigaciones con
los viejos chileneros para saber como se tocaba o bailaba cierta chilena, acto seguido se traslada a la
instrumentacién electrénica.

! Los sones se clasifican de diferentes maneras para este caso: El son chusco es el tipo de son que produce risa al
practicarse y el son de imitacién, generalmente de animales, es el tipo de son en el cual se debe hacer una imitacién
del animal que el son lleva por nombre.

 Este fue el tmico son que registré que tiene las ca;acteristicas originales de la chilena, en el cual se utiliza el
pafivelo en la mano, las otras chilenas son practicadas con las manos sueltas, cruzadas sobre el pecho o la espalda.
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pertinente, el hombre escoge a una mujer poniéndole el paiiuelo en la cabeza, ella debe pararse
y bailar. Enseguida, la mujer con su pafiuelo hace la forma de unos cuernos de toro y comienza
a embestir al hombre, sorpresivamente debe tirarlo dandole topes con la cabeza. Cuandorelr
hombre cae, sale del centro, se sienta y la mujer queda bailando buscando a un hombre a quien

sacar a bailar de la misma manera que hizo el primero.

El Carnaval (Nuevo + Tradicionales = Apropiar).”’

En el camaval se logra observar claramente la transnacionalidad de las practicas misico
dancisticas. En éste evento, regularmente llevado a cabo en el exterior de la presidencia (o en
el caso de comunidades mas pequefias: agencia de poli.cia), y participa toda la gente que guste
de disfrazarse y bailar durante largo tiempo. La caracteristicas esenciales son: que se toca
chilena y musica nortefia por grupos de tecnobanda, participan sélo hombres (aunque
excepcionalmente lo hace alguna mujer). Los disfraces varian de acuerdo al gusto de cada
quien, pero predominan: el chilolo subalterno 'y el chilolo transnacional

El Chilolo Tradicional. |

Aunque el chilolo ha formado parte del folklore mixteco, no es original de éste, al parecer
éste personaje conjunta varios elementos de varias partes del pais, el uso de elementos como el
Frac, la armoénica, pantalones zancones y la gorra de policia son elementos apropiados de
diversos lugares. También portan en la mano algin animal disecado, una vibora muerta o un

tlacuache vivo.

3 . . . . . .,
Aunque el Camnaval tambien tiene los elementos Viejo-tradicionales, esta vez solo me referiré al Nuevo-
subalterno, por explicar de manera mas clara los espacios transnacionales.
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No obstante el tiempo que lleva este personaje en la comunidad ha tenido gran auge, pues
ya se encuentra en la historia de la creacién cristiana del mixteco, esta historia de como surge
el chilolo revela el objetivo para el cual es usado hoy en dia, el no saber quien es el disfrazado:

“Desde que Jesus y los Judios hicieron un pacto para hacer gente. La gente que
hizo Jesus se movia y la que hizo el judio eran monos, inmovibles y ademds feos. El judio
se dio cuenta que Jesus era mejor y pIanearoﬁ matarlo entre los dias Domingo, Lunes y
Martes. Addny Eva escucharon la pldtica de los judios y planearon hacer un carnaval en
esos dias, en los cuales todos se disfrazarian para bailar, el mismo Jesus se disfrazé y los

o . 24
Jjudios no pudieron encontrarlo para matarlo.’

El chilolo es el personaje central de la fiestas de las poblaciones mixtecas y de vez en
cuando se deja ver en las fiestas organizadas en Estados Unidos. La manera en que se
representa éste personaje debe ser totalmente fuera de lo cotidiano pues el objetivo, como ya
mencioné, es no ser reconocido, por lo tanto se deben cambiar los habitos de caminar, y hablar,
el chilolo debe estar siempre bailando y hablando con voz chillbna, nunca se quita la mascara,
se come y se bebe levantando solamente la parte inferior de éstay a espaldas de quien pueda

descubrir la identidad de quien representa al chilolo.

El Chilolo Moderno.

Al camaval regresan los viajeros que estaban ausentes, 0 por lo menos en un gran namero,
ya que en estos dias se deja ver tanta gente como nunca habiamos visto en otros dias. Es a
partir del viaje del mixteco a Estados Unidos y su regreso a Mixtepec cuando se introducen
nuevos atuendos y elementos para re-crear al chilolo transnacionalmente.

El carnaval del afio de 1998 se caracterizO por la participacion de 4 chilolos

transnacionales con atuendos netamente norteamericanos: Overoles blancos que tenian letreros

* Crénica obtenida en Encuentro de padres de Familia en Yosobd, organizado por la seccion 04.
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pintados como: 100% Chicano, 3 veces mojado, Viva México y Los 4 Machos. Adomados
algunos de ellos con las banderas de Estados Unidos y de México. En la cabeza portan
mascaras usadas en Estados Unidos para Vél }iailo;’véen, lentés de ;protéécrién usados en el
“field” y en la mano juguetes electronicos, tales como carros de control remoto o muiiecos de
peluche.

La Gnica adaptacion es en el vestuario, ya que la forma de bailar y comportarse es la
misma que el chilolo subaltemo, pero en vez de soplar la arménica, encienden los juguetes que

traen en las manos.

NIIVI-NUU A.C. (Viejo + Modernas = Influenciar).

El director de Nivi-Nuu A.C., Joel Tobon ha elaborado la representacién de una boda
mixteca que es escenificada a la manera indigena, pero con elementos escénicos, ya que Joel
Tobén estudid en los cursos de Verano que se impartian en la Escuela Nacional de Danza
Folklorica (ENDF), y en la escuela de teatro de Javier Soler.

Esta t;oda ha sido representada en el festivél rmxteco de la cultura que se llevo a cabo en
San Juan Mixtepec, en el aniversario de XETLA la voz de la mixteca, radiodifusora localizada
en Tlaxiaco y también se ha representado en la ciudad de Oaxaca. Sus integrantes son de varias
poblaciones aledafias a la cabecera municipal, lo cual es una buena estrategia para difundir el
viejo folklore Mixteco a la manera hegemonica de escenificacion, por gran parte del municipio
de San Juan Mixtepec. La representacion lleva todo un guion basado en las bodas que se llevan
a cabo en San Juan Mixtepec, los intérpretes visten los “viejos” atuendos mixtecos, que hoy en
dia ya no se ven, salvo algin evento importante 0 que asi lo exija la autoridad. La musica
usada para los bailes es acustica {a la vigja usanza) y Joel, en este caso trata de que las nuevas
generaciones se den cuenta a través de la escenificacion como eran las bodas mixtecas. Pues lo

que dice Joel Es que: “solo de ésta manera podemos ensefiar a los jovenes migrantes cuél es la



historia de los mixtecos y que se den cuenta que estan perdiendo muchos valores y costumbres
y estan adoptando otras que no nos pertenecen, desplazando lo indigena a segundo término por
vergiienza e ignorancia”., - W -

Festival Mixteco de la cultura (Nuevo + Modernas = Enajenar).

Es en el festival llevado a cabo en el afio de 1997 en San Juan Mixtepec y en su
organizacion, en donde se representan varias visiones hegemonicas no sélo en el plano
musical, sino con mas auge en el dancistico.

Cuando se le dio la oportunidad a San Juan Mixtepec de organizar dicho festival, ésta
poblacion traté de incluir todo el mosaico cultural de lo “Mixreco”, incluyendo en el programa

algunas participaciones como (en palabras de Joel Tobon):

“La danza de moros y cristianos de San Agustin Tlacotepec, se puede decir que fue la mejor presentacion.
Vino gente de México (mixtecos que viven en la ciudad de México), que nacié en Chalcatongo v que participaron
con la danza de Juan Pablo Moncayo, hicieron danza tipo Amalia Hemandez, se respeta, se ve el arte pero de
Mixteco no tenia nada. Le comenté al representante de la cultura mixteca, si se podia hacer algo representativo para
el acto inaugural, algo asi como una ct}estién prehispénica con simbolos como el copal. EI me dijo que: ya se iba a
hacer, viene un compafiero : Juan Santiago Montero que es el de la danza 8-venado garra de tigre. Pero esto ya
pinta para espectaculo. Para pedir permiso o un rito prehispanico no hay como los ancianos lo hagan, pero a lo
mejor estoy mal, hay que educar a la gente porque esto es mas danza azteca por los atuendos, o tal vez no es muy

conocido esto como Mixteco, se apega m4s a la tradiciéon mexica.”.

Otro baile muy significativo es que se le ha atribuido a todos los mixtecos sin considerar
la diversidad que existe de ellos tanto en lenguaje, costumbres y redes sociales, es el Jarabe
Mixteco.

El Jarabe Mixteco.

El jarabe Mixteco es la forma hegemonica de representar las practicas musico-dancisticas
mixtecas por parte del los ballets folkloricos, a su vez legitimados por el Estado como forma de

identidad local. La forma coreografica que tiene este jarabe es a diferencia de la chilena de san



Juan Mixtepec, muy rapida y con movimientos muy extensos. El vestuario difiere totalmente
con el que se usaba en Mixtepec, que era para el hombre: calzon y camisa de manta bordada;
para la mujer falda de terciopelo, blusa, rebozoy a ve;:es huaraches.

En el jarabe Mixteco, el vestuario para el hombre es: camisa y calzon de manta simples,
sombrero de ala ancha y zarape al hombro. Para la mujer, falda floreada amplia y muy
pomposa por la enagua, trenzas y collares, ambos con huaraches.

Este jarabe también fue representado en el Festival Mixteco de la Cultura por parte de
Juxtlahuaca ciudad a la que geograficamente pertenece el municipio de San Juan Mixtepec.

Este tipo de eventos que generalmente son de escenario, no pertenece a la practica
subalterna y nos da cuenta de que aun en las zonas mas alejadas de lo citadino si influye
fuertemente el concepto hegemonico de musica y danza, el cual se ha difundido no sélo a nivel
nacional sino mas alla de las fronteras, dando asi la imagen que el Estado-Nacion quiere que se
conozca, y que es muy disparejo a lo que la realidad social representa en estas representaciones
musico-dancisticas.

Final;nente el mapa de la siguiente pagina muestro la distribucion de los grupos de
musica mixteca, tanto asi de tecnobanda como de grupos acusticos; la distribucion dancistica
hago obwia la aclaracion que en el lugar que hay misicos siempre va a haber bailadores de

chilena u otro ritmo, ya que en las practicas misico-dancisticas subalternas los musicos por lo

regular saben bailar.
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Mapa Misico Dancistico. Mex. -EUA.
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1.- San Juan Mixtepec, Oaxaca. 2.- Cd. Nezahualcoyotl, Estado de México. 3.- Culiacan,
Sinaloa. 4.- San Quintin y Colonia Vicente Guerrero, Baja California Norte. 5.- Arvin y Lamont, California.
6.- Santa Maria, California 7.- Madera, Califomia. 8.- Oregon. 9.- Washington. 10 Chandler y Phoenix,
Arizona. 11.- Florida. 12 Carolina del Sur. 13.- Nueva York. A .- Radio en Tlaxiaco “La voz de la mixteca”
B.- Radio en San Quintin “La voz del valle” C .- Radio Bilingiie, California.
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V APUNTES FINALES.

Nc¢ me - gustaria decir que esta es una conclusion ya que apenas se abre una nueva
investisuzonn para un caso muy especial en el estudio musico-dancistico, en éste caso en la
discple -2 :2 los estudios transnacionales, los cuales nos dan una nueva forma de ver como se
desarrola .2 12 musica y la danza desde esta perspectiva.

Comtrorme se fue desarrollando este trabajo nos hemos podido dar cuenta de la manera en
que el =zm=nso mosaico de medios permite tanto a la cultura hegeménica como a la subalterna
dar su mrcesoias versiones de lo que es para ellos la misica y la danza, creando a su vez los
medchasares 's que seran transmitidos de una a otra generacion con una nueva vision por parte de
los mpecosos y una wision comercial, turistica y desapegada de la realidad por parte de la
legi=muma - del Estado, esto a través de los ballets folkloricos intentando mostrar “el esplendor
de Yeuco . . difunden ideoscapes a través de ideologias que son dingidas particularmente a
grardes ucadades vy al extranjero, desconociendo la practica subalterna.

(Cimo - 1mpacta la transnacionalidad o la globalizacion en las tradiciones?, lejos de las
viscres e © una homogenizacion, lo que esta ocurriendo es una heterogenizacion de las practicas
tracncionzies .+ y la apropiacion de otras nuevas, el viaje permite a los transnacionales adaptar
nuewos zrzmentos que modernizan sus tradiciones permitiendo que éstas permanezcan en
constare -oenovacion y por ende sin peligro a perderse.

N¢ 2zv - que quitar mérito a los ballets folkoricos, ya que de cierta forma ellos difunden
elerments - gue han sido olvidados por los subalternos, aunque sean difundidos en gran parte de
una maerz : muy desapegada de su contexto comunitario, esto se debe al lugar en que se
des@rrolan: . el escénico y el espectéculo, que van dirigidos a determinados publicos, los cuales
regularnent=ie tienen acceso a éstas representaciones.

Lc zue -2 puedo decir de manera muy segura es que la transnacionalidad de la misica y la

danza s: -u=uede asociar con una lucha por el poder y la negociacion de la identidad. Por un lado,
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el mixteco de San Juan Mixtepec, trata de escapar a las clasificaciones en que la cultura
hegemoénica lo encuadra: Chilena de Pinotepa Nacional, Musica de banda, atuendos de manta,
etc. Haciendo de las practicas musico-dancisticas mixtecas un museo viviente representado en
los ballets folkloricos. La forma en que se esta “siendo” mixteco se negocia tanto en la salida
de la comunidad de origen como a su retorno, hay que comprobar que se es mixteco de San
Juan Mixtepec aunque se hayan pasado varios afios fuera de la comunidad, o haber nacido fuera
de ésta.

Cémo se es mixteco de San Juan Mixtepec? ;Se es sabiendo la lengua que generalmente
podria ser el patron de identidad? no en todos los casos, hoy en dia muchos mixtecos ya son
trilingiies teniendo que aprender el mixteco, el espaiiol y el inglés, hay quienes son
monolingiies, hablan solo espafiol, 0 mixteco. El ser muxteco de San Juan Mixtepec, es
pertenecer a la “red transnacional mixteca” acudiendo al llamado de ésta red cuando se requiera
de la cooperacion o direccion de algin puesto organizativo que tenga relacion con la
comunidad de origen “San Juan Mixtepec”. Pero también hay otras formas de estar “siendo”
mixteco, una de ellas como hemos visto es la practica de las tradiciones musico-dancisticas, las
cuales son muy importantes para dar ese sentido de identidad, el sentimiento que produce
escuchar chilenas a través de la radio o bien en vivo fuera de la comunidad de origen, el
conformar grupos de chilena, ya sea de tecnobanda o acustico, llegar al camnaval o a la fiesta del
pueblo como un chilolo ya sea transnacional o tradicional. Con todo lo anterior quiero
demostrar que no se esta “siendo” mixteco de una sola forma, se esta “siendo” mixteco de
diferentes formas todos los dias y en todos los lugares en que esta San Juan Mixtepec.

La dinamica musico-dancistica nos da muestra de la manera en que el Mixteco de San Juan
Mixtepec puede escapar a una identidad geografica, a un estilo impuesto de practicas musico-
dancisticas a la gran mayoria de los grupos indigenas de México, y a la clasificacion de que el

indigena solo interpreta practicas ancestrales. Hoy en dia el mixteco de San Juan Mixtepec, se
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encuentra laborando en la Union Americana y el norte de la Republica Mexicana, se ha
apropiado de espacios educativos, desarrolla sus practicas fuera del Jugar geografico asignado
por el Estado-Nacion y a través de sus extensas redes de relaciones sociales han permitido

2

mantener, re-crear y difundir las diferentes formas de estar “siendo” mixteco de San Juan
Mixtepec.

La radio ha cumplido un papel muy importante en la difusion de mediascapes que ademas
son transmitidos en lengua mixteca en: Tlaxiaco, Baja Calfornia y Califorma (en lengua
mixteca, zapoteca, inglés y espaifiol). En este caso el ni los Estados-Nacion norteamoericano y
mexicano, i la cultura hegemédnica han tenido la oportunidad de intervenir, va que las propias
dinamicas mixtecas no lo han permitido. Veamos no en la radio sino en lo que la radio
transmite (medioscapes e ideoscapes). a un San Juan Mixtepec que no se encuentra mi aqui, ni
alla, encontramos a un San Juan Mixtepec en un espacio entre el aqui y el alla. Este medio
masivo de comunicacion permite una gran reunién y reconocimiento del pueblo, de su musica,
de sus necesidades, de los “saludos™ y avisos todos los domingos a las 12 del dia hora de
California. Todos los domingos se sabe que uno puede estar “siendo” mixteco al llamar a
Filemon Lopez y mandar un saludo a cualquier poblacion de San Juan Mixtepec, el adjudicarse
una pertenencia a esa poblacion y que todos lo que escuchan sepan que se es de alli y que se
esta siendo parte de la red transnacional.

Finalmente hay que damos cuenta del papel que juegan en conjunto los medios masivos de
comunicacion, que lejos de “destruir” o “desplazar” las tradiciones de los mixtecos
transnacionales de San Juan Mixtepec, las estan reforzando ademas de darles difusion, lo cual
seria imposible sin la tecnologia actual. Canclini muy acertadamente nos dice que la expansion
modemizadora de los medios de comunicacion no sélo no lograron borrar las tradiciones, si no

que “se han desarrollado transformandose” (Canclini, 1990).



FOTOGRAFIAS.

El Jarabe Mixteco. Festival Mixteco de la Cultura. San Juan Mixtepec

. Duo de chilena tradicional. San Juan Mixtepec
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Banda Musical Oaxaqueiia, Carnaval de San Juan Mixtepec.
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Grupo de Tecnobanda tocando en el Carnaval de San Juan Mixtepec.
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Chilolo tradicional, en la camisa puede leerse “Florida”. San Juan Mixtepec.

Chilolo transnacional, en la espalda puede leerse:

“100% chicano falso 3 veces mojado”. San Juan Mixtepec.
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Nivi-Nuu A.C. San Juan Mixtepec.
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En el marco de la fotografia aparece Crispina, hija de Don Moisés a un lado de una

imagen de la virgen de Guadalupe. Arvin, California.

R\

En el lado derecho aparece “Rigo”, Hijo de Don Moisés, celebrando el Dia de accion

de Gracias en su escuela. Arvin, California.
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Don Moises Sanchez. San Juan Mixtepec.
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