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INTRODUCCION

El origen de las Academias de Bellas Artes se remonta mas alla de la
creacion de las Academias en Europa. Su inicio tiene antecedentes desde la
Academia que dirigié Platon en su jardin Akademos hasta las reales academias
de Espafia, Italia y Francia. En México, debido al impulso de don Jerénimo
Antonio Gil y con el beneplacito del rey Carlos I, “se fundé la Real Academia de
San Carlos el 25 de diciembre de 1785.”"

Con la fundacién de la Real Academia de San Carlos se inicio en México
un proyecto de educacién artistica que incluyo la expresion de la cultura
mexicana influida por la cultura europea, especialmente la espafola. Aunado a
ello, el ambiente politico y econémico del México Independiente también
determiné la evolucion y las dificultades en la historia de la Academia de San
Carlos.

Uno de los periodos de mayor auge es el comprendido entre 1844 y 1867,
el apoyo de la loteria de México y de los suscriptores permitieron que la
Academia‘yudiera trabajar florecientemente y de manera auténoma. Con estas
condiciones y bajo la conduccion de los grupos conservadores, el aspecto
financiero se resolvid, procediendo posteriormente a armar una planta

académica con maestros provenientes de Europa.



Las ensefianzas de Pelegrin Clavé, Manuel Vilar, Eugenio Landesio y
otros destacados maestros hicieron que los alumnos desarrollaran su habilidades
en dos lineas fundamentales: la clasica y la tematica religiosa. Sin embargo, la
produccion de la Academia de San Carlos continuaba siendo realizada en parte
por los maestros y los alumnos con pocos anos de experiencia. Estos ultimos, al
parecer realizaban encargos de particulares, los cuales por lo regular no los
exhibian publicamente y por ello no constituian parte del curriculum de la .
Academia.

La composicion social de los alumnos incluy6 a los extranjeros, los criollos R
y los mestizos. “Pocos de ellos fueron suscriptores de las exposiciones y nunca
constantemente, tal vez porque en su calidad de estudiantes no tenian dinero.”
Asi, es de entenderse que los indigenas de la época fueran excluidos para
matricularse en la Academia de San Carlos, dejando a los oficiales del gobierno,
los representantes del clero y los aristécratas acaudalados o sin fortuna acceder

de manera directa al arte producido por la Academia.

Dado lo anterior, consideramos importante profundizar en el estudio de la
Academia de San Carlos para el periodo de 1844 — 1867, y en especial a lo que

se refiere a los alumnos de la Academia. Hemos escogido este lapso de tiempo

" Angulo, Diego. “Segundo Centenario de fa Academia de San Carlos de México.“ En Vi Coloquio Internacional en Guanajuato, Las
Academias de Arte. Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto de investigaciones Estéticas. México. 1985



porque representa una de las épocas de ensefanza y aprendizaje que influyeron
determinantemente en ia expresion artistica de México.

De igual forma, la atencién se ha centrado en su fundacion y en sus
periodos de florecimiento; sin embargo queremos ahondar mas adn en ello,
investigando especificamente lo que se refiere a los alumnos de la Academia en
el México independiente, considerando que ellos son los que al final, con sus
obras, le dieron continuidad y vigencia a la expresién del arte mexicano.

Dada la crisis econdmica y politica de México durante la época de la
Independencia, la expresion artistica mexicana que provenia de la gente
ilustrada estaba influida por Europa. Con la idea de separarse de Espafa y su
control cultural, se abrié la posibilidad de establecer formalmente una escuela de
arte que contribuyera en su desarrollo a crear una identidad nacional.

Asi, la Academia de San Carlos, desde sus inicios y hasta en sus épocas
mas dificiles, dio a la sociedad mexicana frutos derivados de la ensefianza y el
aprendizaje de maestros y alumnos destacados en el arte. Dichos frutos
quedaron esparcidos en colecciones publicas y privadas en México y el mundo,
pero conociéndose menos acerca de su autores que de las obras.

Ante el poco conocimiento de cual era la composicion social, cabe estudiar

el entorno de la Real Academia de San Carlos, la influencia de Europa, sus

2 Acevedo, Esther. Casanova, Rosa E.. Eguiarte, Estela y Eloisa Uribe. “El patrocinio de la Academia y la produccion pictorica, 1843
- 1857. En VIl Coloquio Internacional en Guanajuato, Las Academias de Arte. Op. cit.



origenes hasta llegar a conjuntar la informacion disponible sobre los alumnos,
logrando con ello contribuir al estudio de una de las épocas de esplendor de la
Academia.
Considerando lo anterior, cabe preguntarse: 4 bajo qué entorno econémico,
politico, social y cultural se dio la fundacion de la Real Academia de San Carlos?
y ¢de qué manera influyeron las academias de arte europeas en la Academia de
San Carlos? y ¢cuales fuéron los alumnos destacados durante el periodo de
1844 — 18677
Para responder a estas preguntas y abordar el problema, a través de la
investigacion y el desarrollo dei México independiente del siglo XIX y el estudio
de la Academia de San Carlos, se tratara dar respuesta, para sustentar las
conclusiones pertinentes con la informacién disponible.
Las hipoétesis planteadas para guiar el desarrollo de esta investigacion son:
+ La conformacion del México independiente impulso la necesidad de expresar
el arte mexicano hecho por mexicanos.

¢ Las academias de arte mas importantes de Europa contribuyeron a la
creacion de la Real Academia de San Carlos, especialmente la Real
Academia de San Fernando, en el fin del movimiento virreinal.

¢ Los alumnos destacados de la Academia fueron mayoritariamente pintores.

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo general estudiar el



periodo de 1844 —1867 referente a los alumnos de la Academia de San Carlos.

Paralelamente, los objetivos especificos que se pretenden lograr son:

+ Determinar como las academias mas importantes de Europa influyeron en la
creacion y la organizacion de la Real Academia de San Carlos.

+ Sefalar la contribucidon de la Academia Nacional de San Carlos para el
periodo de 1844 -1867.

+ Recopilar informacion bibliografica, hemerografica y de archivo para sustentar
te6ricamente el desarrollo del estudio y fundamentar objetivamente las
reflexiones que se deriven de éste.

Este estudio se aborda desde un enfoque histérico, especificamente en lo
que concierne a la Academia de San Carlos. Considerando que dicha Academia
se fundé en México y a la vez tuvo influencia de otras academias, nuestra
atencion estard centrada en el alumnado para uno de los periodos més;‘
trascendentes de la Academia: 1844 - 1867.

En el capitulo | trataremos lo relativo a la influencia de las academias de
arte europeas sobre la Academia de San Carlos, terminando con las opciones
educativas de arte en México. En el ll, nos concentraremos en el origen de la
Academia de San Carlos, su organizacion académica y administrativa, aunado a
la transicion de la Real Academia de San Carlos a la Escuela Nacional de Bellas

Artes.



Finalmente en el capitulo 1l expondremos lo relativo a algunas
consideraciones importantes sobre el contexto, la cultura, la sociedad y el
sistema de ensefianza, a los alumnos pensionados y a los alumnos destacados
de la Academia de San Carlos para el periodo de 1844 a 1867.

Como anexo se incluye un cuadro general de los antecedentes de
aspectos economicos, culturales y sociales hasta los hechos mas relevantes de
la segunda mitad del siglo XIX en México y en el mundo.

El presente trabajo abarca desde el tema general del México
independiente hasta un actor importante (alumnos) dentro de la Academia de
San Carlos. El periodo a estudiar abarca desde 1844 a 1867, 23 afios en los que
la Academia tuvo una época de florecimiento y esplendor.

De igual forma, el desarrolio del tema esta limitado al estudio de la
influencia de las academias europeas sobre la Academia de San Carlos, aunado
al estudio del entorno que sucedi6é en México en la segunda mitad del siglo XIX.

Para abordar el tema, nos concentraremos en tomar de la historia de
México aquellos aspectos culturales, artisticos y sociales que determinaron en
mayor medida la fundacion y continuidad de la Academia de San Carlos.

Mediante la recopilacion y seleccion de informacion obtenida en libros
referentes a la historia y el arte se sustentaran los conceptos, la teoria y los

esquemas que muestren el desempefo del alumnado de la Academia de San



Carlos de 1844 a1867.



10

CAPITULO |

INFLUENCIA DE LAS ACADEMIAS EUROPEAS EN LA ACADEMIA DE SAN

CARLOS

1.1 Antecedentes de las academias

El origen del término academia proviene del héroe Hekadémos o Akadémos. El
establecimiento asi llamado tuvo un lugar situado en un bosque de olivos en las
afueras de Atenas, donde se construyd un gimnasio en el que los jovenes
atenienses practicaban ejercicios corporales. Cerca de ahi, Platon reunia,
ensefaba y discutia filosofia con sus discipulos hacia el 387 a.C.

Asi, la escuela de Platon fue llamada Academia y académicos sus
adeptos. En ella, prevalecidé un marcado escepticismo de capacidad dialéctica
segun el método abierto de Platon. Sin proponérselo, éste reafirmo6 con la
existencia de la academia la ideologia dominante que el Estado griego
necesitaba para mantenerse en el poder. Durante ese tiempo, la vida de los
academicos, al no participar en la politica, afianz6 el poder del gobierno; mismo
hecho que origind6 que algunas academias posteriores a la de Platon fueran
verdaderas oligarquias del pensamiento, de la cultura y se caracterizaran por la

defensa rigida de un estilo.
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A la muerte de Platén, la academia evoluciond rapidamente y adquirié tintes
donde la erudicién y el dogmatismo fueron su fuerte. Cicerén se consideré de la
nueva academia, entre cuyos ultimos jefes se contaron Filon y Antioco de
Ascolonia, quienes se inclinaron al estoicismo. Dicha academia ateniense
subsistio hasta el siglo VI en calidad de colegio religioso.

En Europa, se le atribuye a Carlomagno la primera academia formada con
miembros de su corte. Sin embargo, la Academia que puede considerarse como
origen de las creadas modernamente es la de los Juegos Florales. Esta fue
fundada en el siglo XIV en Tolosa, Francia por siete notables. En ella, se
organizaban concursos anuales de poesia a cuyo vencedor se le premiaba con
una violeta bendecida.

Posteriormente, a mediados del siglo XV y en el siglo XVI los renacentistas y
humanistas en Italia, Francia, Alemania e Inglaterra redescubrieron la antigiedad
griega. Estos, dieron paso a la academia florentina de los neoplatonicos, la
academia literaria, la academia de ciencias y la academia de dibujo. En general,
la via racional y cientifica influyé a la artistica y estética en sus principios,
generando una corriente de arte racionalista y clasicista en Europa,
principalmente en Francia.

En la academia del dibujo, Giorgio Vasari (1511-1574) fundador de la academia

florentina, manifesté que “el dibujo era la expresion sensible y la formulacion
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explicita de una nocién interior del espiritu.”® Esta idea le dio fundamento al
desarrollo de las academias al centrar su ensefianza en el concepto, propiciando
el cambio de la instruccion técnica y practica que se hacia en el taller privado de
un artista o de un gremio a la instruccioén tedrica e intelectual.

Con el paso de los siglos y al transcurrir el desarrollo del hombre “las maneras
de ver, pensar, sentir y vivir han venido cambiando aceleradamente. Con el
advenimiento del mundo moderno, la linea de pensamiento Unico se ha hecho
cada vez mas dificil. La existencia de dogmas académicos en la sociedad actual
es cosa del pasado. El periodo de vida de las academias de hoy es corto, en
tanto el papel del artista de productor de bienes del espiritu se diluya y se
convierta en un productor de mercancias.”

Con ello, “las academias tuvieron tres caracteristicas esenciales: 1) un caracter
docente, 2) un sello aristocratico y elitista conformado por los escogidos, los que
saben y los que tienen en su haber la verdad del dogma y 3) la desvinculacién de
la academia y la realidad, dando a los elegidos una vida de contemplacion y
busqueda de su propia perfeccion, sin interesarse directamente por el otro

hombre condenado a las regiones inferiores.”

® Méjanés, Jean-Francois. “Las academias y la academia, ejercicio del dibujo.” En Arte de las Academias, Francia y México Siglos
XVIi - XIX. Antiguo Colegio de San lidefonso. México. 1999

4 Rodriguez Prampolini, Ida. “Crisis de la Academia en el siglo XX en México.” En Las Academias de Arte. Universidad Nacional
Auténoma de México. México. 1985

¥ Rodriguez Prampolini, Ida. Op. cit.
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En el continente americano, antes de la llegada de los espafioles, la expresion
artistica en pinturas y escultura ya era practicada por los indigenas. “El pintor
profesional, Rodrigo de Cifuentes, fue considerado el primer artista conquistador
que pis6 suelo americano en 1523 y se convirtié en el maestro de indigenas.”® A
la vez la destreza en la pintura de los indigenas fue reconocida por Bernal Diaz

de Castillo y fray Juan de Zumarraga, al decir de éste ultimo, en una carta

dirigida a los franciscanos de Tolosa, que los indios eran castos y muy ' 

ingeniosos, especialmente para el arte de la pintura en México.

La primera escuela en Nueva Espafia dedicada expresamente a la ensefianza

artistica fue la que fundo fray Pedro de Gante en un anexo de la capilla de San "{'} '_;;5

José de los Naturales anexa al convento grande de San Francisco, misma que
funciond desde 1529 hasta principios del siglo XVIIl y que llevo el nombre de |
Escuela de Artes y Oficios. El objeto de dicha escuela era ensefiar artes y oficios
a los naturales; de ahi salian pintores, escultores, carpinteros, albafiles, canteros
y también se ensefaba religion, latin y musica.

“La escuela lleg6 a tener hasta mil niflos indios, plebeyos e hijos de los sefores
indigenas. Segun Bravo Ugarte, algunos estudiantes en determinado momento

lograban superar a los espafioles en musica y en la artesania, teniendo madera

® Garibay S., Roberto. Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Universidad

Nacional Auténoma de México. México. 1990
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para convertirse en gente con dotes para ser gobernadores, jueces, alcaldes o
regidores.”’

Esta escuela de pintura utilizaba grabados traidos de Espaifla que servian de
modelos a los pintores indigenas. En su produccion se conjug6 la manifestacion
pictérica de los indios y la europea, llamandosele pintura indo - cristiana. Fue
considerada cristiana porque sirvié esencialmente para decorar edificaciones
religiosas. A la vez, fue reconocida como indigena porque en ella se apreciaba
de la mano aborigen, su primitivismo, ingenuidad y se mostraba el inicio del
desarrollo en la expresion artistica.

Para mediados del siglo XVI, Pedro Quauhtli, Miguel Toxoxhicuic, Luis
Xochitétotl, Marcos de Aquino o Marcos Cipac, Pedro Chachalaca, Francisco
Xinmamal, entre otros, fueron pintores reconocidos por don Francisco del Paso y
Troncoso y otros historiadores americanos como hombres indigenas que habian
realizado frescos importantes para iglesias, capillas y conventos con motivos
vegetales y medallones o nichos con escenas de la Pasion o figuras de santos
ubicados en lo que ahora es Puebla, Morelos, el estado de México, Hidalgo,
Jalisco, Oaxaca, la ciudad de México y otras ciudades donde se asentaban

estructuras ligadas a la religion.

" Alvear Acevedo, Carlos. 222 Ed. Historia de México. Jus. México. 1977
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Aunque nunca en la Nueva Espafa se le conoci6é a la escuela de Gante como
academia, ésta no deja de ser un antecedente sobre la tecnificacion de la
ensefianza artistica. Cuando dicha primera escuela fue cerrada, “a partir de
entonces los artistas se formaron con su propio esfuerzo o con las ensefanzas
esporadicas que les impartian los artistas peninsulares que llegaban a la Nueva
Espafia.”®

Por otro lado, la obra educativa de los franciscanos fue muy amplia. “A mediados
del siglo XVI contaban con 80 casas y a fines del siglo XVIl contaban con 145
conventos que eran ofras tantas escuelas en donde los indios recibian
instruccion dogmatica — moral cristiana y conocimientos de lectura, escritura,
cuentas, y canto, asi como nociones técnicas de agricultura, artes manuales,

construccion y decoracion.”

1.2 Espania: Real Academia de San Fernando

El periodo de la creacion de las academias en Espafia es el de la llustracion de

los Borbones en el siglo XVIII. “Durante este periodo los europeos, animados por
los avances filosoficos, especialmente del inglés Francis Bacon y del francés

René Descartes, y de los descubrimientos cientificos del italiano Galileo y del

® Garibay S., Roberto. Op. cit.

® Alvear Acevedo, Carlos. Op. cit.

[N
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inglés Isaac Newton, confiaban en que la razén humana podria lograr el
mejoramiento y aun la perfeccion de la sociedad.”*®

A finales del reinado de Felipe 1l, el monarca ordené el establecimiento de una
Academia de Ciencias. Su sucesor, Felipe lll, cre6 en 1606 una nueva academia
cientifica donde sélo se permitia el ejercicio del arte a los aprobados en ella.

A partir de aqui, “la proliferacion de academias fue producto de dos factores: la
importancia a la educacidn en la llustracion y las circunstancias econémicas que
rigieron el siglo XVIIl. Por su parte, los ilustrados elevaron a alto rango la idea de
educar bajo el racionalismo y el método de experimentacion. En lo econdmico,
las clases que ocupaban el poder preveian la utilizacion de las academias como
un recurso para incrementar y controlar el mercado de las obras de arte y las
artesanias.”"’

En 1633, al no satisfacer a los artistas la academia de arte vigente, con Felipe |V
y a peticién de Vicente Carducho se tratd de organizar una academia donde se
ensefara con método y reglas la teoria y la practica del dibujo, las matematicas,

la simetria, la arquitectura, la perspectiva y otras artes y ciencias que debia

conocer un artista. Aunque la iniciativa no prospero, se cred una academia de

'® Tank de Estrada, Dorothy. La llustracion y la educaciéon en la Nueva Espafia. Secretaria de Educacion Publica. 1985.
" Baez Macias, Eduardo. “La Academia de San Carlos en la Nueva Espafia como instrumento de cambio.” En Las Academia de

Arte. Universidad Nacional Autdnoma de México. México. 1985
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pintura, escultura y dorado bajo la iniciativa de su primer presidente llamado
Murillo en Sevilla durante 1660.

Cabe mencionar que aunque las salas donde se aprendia a pintar y a modelar
en el siglo XVIll fueron llamadas academias, en sentido estricto no lo eran.
Aunque la intencién de sus fundadores era llegar a crear academias, sus
gestiones y afanes no tuvieron cristalizacion como tal.

Durante el reinado de Felipe V y a instancias del marqués de Viliena se expidid
en 1713 la real cédula a la Academia Espafiola de la Lengua. Segun su impulsor,
ésta debia tener como objetivo el cultivar la pureza y la elegancia de la lengua
castellana. Igualmente, Felipe V en 1744 inici6 los preparativos para una
academia de artes. Sin embargo, su sucesor Fernando VI fue quien en 1752
erigi6 la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando bajo la idea del
arquitecto Juan de Villanueva.

Establecida la Real Academia de San Fernando, el rey Fernando VI orden6 que
las futuras academias estuvieran subordinadas a fa de San Fernando y con ello
evitar que simples escuelas de dibujo pretendieran erigirse en academias. Sin
embargo, esta orden fue temporal porque en Valencia se cre6 la Academia de
Santa Barbara en 1753, la cual era sostenida por el arzobispo local y después
por el Ayuntamiento, no sin respetar las normas de la de San Fernando vy

recibiendo vaciados del Laocoonte, del Apolo de Belvedere, de la Venus de
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Médicis, entre otros modelos de la antigliedad. Sucesivamente se crean las
academias de Barcelona (1775), Zaragoza (1778), Valladolid (1779) y Cadiz
(1789).

“©

En Europa, “el comercio, la industria y la creciente burguesia espafiola
patrocinaron en muchos casos academias, otras de caracter privado cuitivaron
las artes con un sentido artistico libre y desinteresado o con objeto de promover
la educacion y, en fin, hubo academias oficiales que dieron cabida a todo eso
bajo el patrocinio de las monarquias, de los principes, de los intelectuales
ilustrados y, por supuesto de la politica, ya econémica, ya cultural y de otros
ordenes, que no fue ajena al desarrollo de tales actividades.”"?

En Espafa, fue la monarquia y la nobleza la fundadora y patrocinadora de
academias. En ellas, el titulo de Académico de Honor conferia un rango
distinguido. Carlos [ll, rey de Espafia, patrocino las artes y la Academia de San
Fernando de Madrid en un momento historico comprometido con la corriente
neoclasica instaurada por los arquitectos Ventura Rodriguez y José Hermosilla.

En la segunda mitad del siglo XVIIl se desarroll6 el entusiasmo por la antigliedad

clasica después de las excavaciones donde hallaron las ruinas de Herculano y

Pompeya.

-~

"2 Fernandez, Justino. E/ arte del siglo XIX en México. Universidad Nacional Auténoma de México. México. 1967
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La influencia de los principios neoclasicos prevalecientes en Espafa se
impusieron en México, contrastando con la expresion ultrabarroca que se corto
de raiz para dar paso a las clases ilustradas y Ia renovacién cultural previa a la
Independencia.

El director de grabado de lamina de la Real Academia de Nobles Artes de San
Fernando fue nada menos que Jerdnimo Antonio Gil, fundador de la Academia
de San Carlos. Esta fue la primera y afortunada conexion entre una y otra.
Posteriormente Fernando José Mangino (superintendente de la Casa de
Moneda) en unidon con Manuel Tolsa (arquitecto y profesor escultor de la
Academia de San Fernando) se preocuparon por enviar de Espafa a la Nueva
Espafia al menos sesenta y tres cajones conteniendo estatuas y demas efectos
desde la Academia de San Fernando a la de San Carlos.

Como una costumbre de las academias europeas, se mantenian pensionados
entre varias de ellas con el objeto de ampliar conocimientos. Asi lo hacia la de
San Fernando respecto a Roma y la de Valencia respecto a la de Madrid. En
vista de la conveniencia de este proyecto la corte de Espafa decidid6 ampliarla
también hasta la Nueva Espafia. De tal manera, se concibié la idea de hacer
venir desde México a seis de sus mejores alumnos y mantenerlos en Madrid bajo

la direccion de un profesor que los asesorase en sus estudios y practicas.



20

En el aspecto docente, la Academia de San Fernando en un principio aportd a
México profesores peninsulares que pusiesen mas facilmente en marcha el
proyecto de la Academia de San Carlos. Sin embargo, los docentes esparioles,
alejados de su vida, su arte y su espacio, pronto ocasionaron dificultades a
Jeronimo Antonio Gil. “Deseaban ensefar pero en sus casas, no en el recinto de
la Academia, sus compromisos de produccidén para enriquecer el material de
ensefianza no eran cumplidos, hasta que finalmente los profesores fueron
vueltos a la Academia de San Fernando y éstos fueron sustituidos por docentes

del virreinato.”'®

1.3 Italia: Academia de San Lucas

“Hacia 1560 se fundd en Napoles una sociedad llamada Academia Secretorum
Naturae que fue abolida por el Papa al poco tiempo. A ella le sucedio la
- Academia dei Lincei de Roma, la cual se ocupaba del estudio de las ciencias

naturales. A ésta se le atribuye una extraordinaria edicion de la Historia Natural

de México de Oviedo en 1651 que fue financiada por Federico Cesi.”™

'3 Luque Alcaide, Elisa. Educacion en Nueva Espana, siglo XVIll. Consejo Superior de Investigacion Cientifica. Escuela de estudios
Hispano Americanos de Sevilla. Esparia. 1970.

" Diccionario Enciclopédico. Quillet. Argentina. 1971
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Las academias literarias, antes que las de arte, tuvieron gran auge en ltalia. Las
primeras, llegaron a contarse entre 550 hacia el siglo XVIl y las segundas fueron
impulsadas porque en ltalia era la forma de liberar al artista de las obligaciones
gremiales. Desde las primeras academias de arte para el siglo XIX Roma seguia
siendo la fuente primordial de estudio y discusion de los artistas en formacion.
Las ruinas, iglesias, palacios, galerias eran el lugar obligado para considerar de
lo antiguo a las mas recientes tendencias estéticas.

Los pintores y escultores europeos veian a Roma como el pasado y el presente,
desde los modelos clasicos hasta la conformacion de propuestas que daban pie
a discusiones y confrontaciones. Asi, los estudiantes extranjeros iban a Roma a
expresar sus propias ideas e inquietudes, al igual que a formarse en las
academias donde de 1810 a 1844 imperd el neoclasicismo de la escuela de
David y Meng, el idealismo nazareno traido a Roma de Alemania por Johann
Friedrich Overbeck y el purismo, como una variante de la tendencia nacionalista
romantica.

Con ello, hacia 1810 Franz Pforr y Overbeck, organizados en torno a una
hermandad cuyo santo patron era San Lucas, asumieron un credo estético
fundamentado en la revaloracién de una mistica cristiana para el arte, lo cual

significé una regresién al pasado donde el artista se convertia en un redentor de

la sociedad.
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Buscando la belleza a través del arte, dicha corriente se asentd en el monasterio
de San Isidoro, lo que aunado a su apariencia ascética con largos cabellos que
cubrian su rostro y los votos de pobreza y castidad asumidos, les gané el mote
de ‘nazarenos’. En el fondo, la propuesta de los miembros de la hermandad de
San Lucas no fue el arcaismo, sino por el contrario, el resurgimiento de valores
profundos que habian probado su funcion en la dispersion del cristianismo.

En teoria, los nazarenos, también conocidos como los ‘dureistas’ por Alberto
Durero, fueron vistos como reformadores del arte donde Alemania proporcionaba
la racionalidad y la ciencia necesaria e Italia la inspiracion de lo divino y lo
sublime de las artes.

Hacia 1806 y hasta 1810, Jean Auguste Dominique Ingres, pensionado de la
Academia de Francia en ltalia, seducido por la propuesta de la Academia de San
Lucas decididé permanecer cerca de ella hasta 1820. Aunque al parecer Ingres se
mantuvo aislado del ambiente artistico italiano, las ensefianzas de sus maestros
en el neoclasicismo de la academia influyeron en su obra.

Entre 1820 y 1835 Ingres como académico transmitié a toda una generacion de
franceses las bondades del academicismo, la importancia del dibujo, la
conveniencia de siempre desarrollar un estilo personal y sobre todo la certeza de

que la pintura debia buscar la belleza por sobre todas las cosas. Posteriormente,
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en 1835 volvio a Roma como director de los pensionados en la Academia de
Francia en Roma ubicada en la Villa Médicis.

Para la primera mitad del siglo XIX, la Academia de San Carlos deseosa de
contar con destacados maestros envié al pintor Miguel Mata y Reyes a la
Academia de San Lucas para que terminara de prepararse. De igual forma,
queriendo contar con maestros europeos, sobre todo italianos, hizo varias
gestiones para lograrlo. Sin embargo, las invitaciones a los pintores Giovanni
Silvagni, Francesco Cohgetti y a Francesco Podesti fueron declinadas por éstos
argumentando su inmejorable posicion en ltalia. Acontecido ello, fue contratado
el catalan purista Pelegrin Clavé para desempenar la direccion de las clases de
pintura.

Con la misma intencién de preparar aun mas a sus destacados alumnos y de
contratar con nuevos y talentosos maestros, en 1843 la Academia de San Carlos
envié al Viejo Continente al escultor José Maria Labastida, al pintor Ignacio
Vazquez, al escultor Alejandro Casarin y al pintor José Manzo para que
estudiaran en Roma, Paris y Londres.

El alumno mexicano mas exitoso que la Academia de San Carlos llegd a tener
como pensionado en Roma fue Juan Cordero, alumno de Miguel Mata y Reyes.
Este logré entre 1844 y 1850 colocarse como parte de la historia del purismo

europeo. Desde sus inicios como pintor llegé a tener reconocimiento de



24

americanos y extranjeros, obteniendo un premio de dibujo en la Scuola del Nudo,
la cual dependia de la Academia de San Lucas en Roma.

Con todo ello, el purismo académico y los nazarenos de la Academia de San
Lucas sento6 su influencia sobre los alumnos y maestros de la Academia de San
Carlos. En Roma, los pensionados aprendieron la rigidez de la academia y su
concepcion de la belleza y la religion. Se entrenaron en los modelos de la
antigliedad incorporando a sus obras el mensaje edificante de los nazarenos y la

funcion moral de los puristas.

1.4 Francia: Real Academia de Pintura y Escultura

Desde el siglo Xlll la Comunidad de Pintores y Talladores de Imagenes regia la
vida artistica de Francia. Dicha Comunidad mantuvo hasta finales del siglo XVI
un monopolio de la practica y la ensefianza artistica. Posteriormente, con los
diplomas vy privilegios otorgados por la monarquia francesa, la Comunidad se vio
diezmada. Sin embargo, ésta recobrd fuerza aprovechando los disturbios de la
Fronda en donde Luis XIV fue vulnerable.

Durante los problemas politicos de Francia, los artistas destacados no deseaban
regresar a ser parte de las rigidas normas de la Comunidad que imponia un

taller, un maestro y un contrato donde el aprendiz debia pagar con su trabajo al
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maestro por su ensefanza y su manutencién. Impulsados por el cardenal
Mazarino y junto con el poder real se encargaron de contrarrestar las intenciones
de la Comunidad por volver a controlar el arte.

El 27 de enero de 1648, por disposicion del Consejo de Estado francés se fundoé
en Paris la Real Academia de Pintura y Escultura como el recinto para reagrupar
a los artistas. Su propoésito era organizar a todos aquéllos que tuvieran una vision
innovadora y la voluntad de aplicarla.

Los primeros trece escultores y pintores fundadores de dicha empresa fueron
Charles Le Brun, Francois Perrier, Juste d’'Eugmont, Michel | Corneille, Henri
Beaubrun, Laurent de la Hyre, Louis Boullogne, Eustache Le Sueur, Simon
Guillain, Jacques Sarrazin y Gerard van Opstal, algunos de ellos jovenes o de
edad avanzada, pero comprometidos con las ideas clasicas de la belleza.

La Real Academia, a diferencia de la Comunidad, ofrecia una ensefianza
colectiva metédica mas alld de la practica donde los maestros fundadores se
responsabilizaban de la ensefianza, vigilancia y direccién de los trabajos por un
mes al afio y utilizando un modelo en vivo o dando a sus alumnos dibujos del
maestro para que estos fueran copiados fielmente y sin arriesgarse a imprimir un
caracter personal.

En el articulo primero del reglamento de la academia se imprimié lo siguiente:

“‘estando dedicado a la virtud el lugar donde se realice la asamblea, debera
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llevarse a cabo con singular respeto tanto para las personas que la componen
como para las personas interesadas que ellos hayan aceptado y para la
juventud, que aun cuando no pertenezca al cuerpo docente de la academia, sera
recibida en su seno para venir a dibujar y a estudiar.”*

De igual forma, en el articulo dos haciendo mencion del término academia se
indicaba que en dicha academia se hablaria solamente de las artes pictdricas, de
escultura y de sus dependencias y no se podria tratar cualquier otra materia.
Asimismo, en su articulo cuarto se sefalaba que la academia se abriria en
invierno todos los dias excepto domingo desde las tres hasta las cinco de la
tarde y en verano después de la seis de la tarde hasta las ocho. Los estudiantes
deberian pagar todas las semanas con regularidad el sustento del modelo. La
actitud en que posaria el modelo seria determinada por el decano y cuando
placiera a su Majestad pagar los gastos todos podrian dibujar sin pagar.

Los alumnos, siguiendo las ensefianzas y correcciones de los doce fundadores o
decanos, ya no tenian un solo maestro sino doce. En un principio no fueron
otorgadas medallas o premios para estimular los esfuerzos. Posteriormente con
la creacién del Grand Prix, uno para los pintores y otro para los escultores, parte
del estimulo fue una estancia en la Academia de Francia en Roma.

Pintor o escultor que tuviera la suerte de ser pensionado en la Academia de

Francia a su regreso era rapidamente aceptado por los miembros de la
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academia, de las exposiciones y de los salones. Una vez que el joven artista
obtenia la categoria de aceptado, el director de la Academia le daba un tema
para desarrollarlo. Al término de su obra, los miembros de la academia votaban y
le otorgaban al solicitante la categoria de académico lo cual le permitia
desempefiarse como profesor adjunto hasta que algun puesto de los decanos
fuera liberado.

Hacia 1760 el conde Caylus, descendiente de una ilustre familia, arquedlogo,
grabador y consejero honorario de la Real Academia credé el Premio de la
Cabeza de Expresion. Este premio tuvo como base la pose de un modelo
generalmente femenino dibujado con crayola o con pastel, lo cual marco la
entrada oficial de las mujeres modelos en la academia.

Para 1792 bajo la Convencion Nacional se suprimi6 la Real Academia de Pintura
y Escultura. Un decreto firmado el 8 de agosto de 1893 y la muerte en la
guillotina de Luis XVI acabaria con todas las Reales Academias del Antiguo
Régimen francés. En 1796 fue creada la Escuela de Bellas Artes en el Louvre,
reanudandose asi la ensefianza artistica y aportando a la expresién artistica el
dibujo con color.

Para 1807 el desarrollo del Museo de Napoleén, instalado en el palacio del

Louvre desplazd a las escuelas de arquitectura, pintura y escultura, instaldndose

s Méjanés, Jean Francois. “Las academias y la academia ejercicio del dibujo.” En Arte de las Academias, Francia y México, Siglos X Vil - XIX. Antiguo Colegio de San lldefonso. México. 1999
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provisionalmente éstas en el palacio del Instituto Nacional y adoptando el
nombre de Escuela Imperial y Especial de las Bellas Artes.

Con la caida de Napoledén en 1815 y el retorno de los Borbones al trono de
Francia se cre6 de nuevo la Academia de Bellas Artes en el seno del Instituto, de
la cual dependi6 la Escuela Nacional de Bellas Artes. Tanto un consejo electo de
la Academia como los profesores de la Escuela Nacional se unieron para
constituir el jurado de los Premios de la Cabeza de Expresidn, el Premio de la
Media Figura y el Gran Premio de Roma.

Con todo ello, Francia logré en su empefio por la ensefianza artistica romper con
organizaciones monopoélicas que controlaban la produccion y desarrollo del arte.
Con la formalizacion y organizacion de sus academias y su intercambio con las
de ltalia, Espafa, Alemania, Inglaterra fomentd el interés por darle un método a
la ensefianza de la pintura y de la escultura.

A pesar de que durante el desarrollo de las academias y escuelas de
bellas artes francesas tuvieron que transcurrir periodos de guerra y cambios de
gobierno, los académicos, profesores adjuntos y alumnos produjeron valiosas
obras y contribuyeron a Ia incorporacion de elementos esenciales del arte tales
como el color, el modelo en vivo, el modelo femenino y las reglas de

organizacién de la academia.
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Asi, con la influencia francesa se cre6 en Roma en 1753 la Accademia del Nudo
que retomo6 el ambicioso proyecto florentino de Vasari, se credé en Berlin y
posteriormente en Viena y en San Petesburgo en 1724 la Academia Imperial y
en 1757 la Academia de Arte de Moscu, la Accademia Clementina en Bolonia en
1711, la de Milan en 1771, las de Mantua, Lucca y Génova en 1751, la de
Napoles en 1755, la de Venecia en 1756, en Madrid la Real Academia de Nobles
Artes de San Fernando en 1752, la Real Academia de San Carlos de Nueva
Espafa en 1785 y ya en el siglo XIX las academias de Estados Unidos, Canada

y mas tarde las de Japén y China.

1.5 Opciones educativas de arte en México

Segun la Estadistica de la Republica Mexicana de José Maria Pérez Hernandez
publicada en 1862 se anotaba que “de los 2.9 millones de habitantes en la Nueva
Espafia, 544 estaban dedicados a las bellas artes. Aunque existen algunas
dudas de la exactitud de dicha estadistica podemos decir que la proporciéon de
artistas respecto a la poblacion total es baja.”"®

De igual forma, las opciones educativas formales en arte eran practicamente

nulas. La relacion entre los maestros y los aprendices de oficios y artes eran mas

'® Cardoso, Ciro. (Coordinador). México en el siglo XIX, 1821 — 1910. 12° Ed. Nueva Imagen. México. 1994
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bien la opcion de aprendizaje mas que las escuelas o academias estructuradas
para formalizar los estudios artisticos.

Las 6rdenes religiosas de jesuitas, franciscanos, agustinos, entre otras fueron las
que preocupadas por la educacién y bajo la influencia de la llustracién creaban y
administraban escuelas asentadas en conventos. En ellas se impartian clases a
indigenas, criollos y extranjeros pero siempre en aulas diferentes y distintos
horarios, dado que prevalecia la separacidn marcada de clases sociales en la
época de mediados del siglo XIX.

La crisis economica del Estado, la separacion abismal entre los centros urbanos
y los rurales, la pobreza en comparacion con los acaudalados hacendados y el
poder econémico y religioso de la iglesia catélica reducia las posibilidades de
que particulares abrieran espacios de ensefianza que fueran reconocidos por los
criticos europeos que marcaban la pauta de la belleza y las formas estéticas.

En general, las opciones educativas en el México Independiente estaban
representadas por ‘las escuelas primarias, los colegios y bibliotecas, el jardin
botanico, la Academia de Nobles Artes y los gabinetes de lectura.”’ Sin
embargo, a falta de instructores y maestros con los conocimientos idéneos, la

escasez de recursos de los ayuntamientos, el olvido de los padres por procurar

' Staple, Anne. Educar: panacea del México Independiente. Secretaria de Educacion Publica. México. 1985
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una educacion cristiana y de provecho a sus hijos provoco que las clases mas
desprotegidas tuvieran limitado acceso a la educacion formal.

Cuando por excepcion alguna persona recibia instruccion basica y deseaba
continuar con estudios mas especiales, la dificultad estaba determinada por la
falta de un sistema educativo comun y uniforme. Aunado a ello, los centros
educativos importantes sélo estaban ubicados en ciudades y para desplazarse y
permanecer en ellas era necesario contar con cierto capital.

Con todo ello, siendo el arte una actividad importante para el espiritu pero no
critica para contribuir al desarrollo econdmico de la sociedad mexicana, la
ensefanza artistica en los colegios y en la academia de artes fue exclusiva de

aristocratas y de la sociedad elitista de la época.
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CAPITULO I

LA ACADEMIA DE SAN CARLOS

2.1 Antecedentes y fundacion

Desde 1559, el ayuntamiento de la Ciudad de México'® impuso reglamentaciones
y examenes anuales a los artistas. Pintores, arquitectos y escultores estuvieron
sujetos a multas por trabajar sin licencia, a la vez que se tratd de excluir a los
indigenas de la practica de las bellas artes. Igualmente, los gremios o
agrupaciones también regulaban y evaluaban a sus miembros. Sin embargo, no
obstante la existencia de ordenanzas virreinales e inspectores, los artistas no las
tomaban con seriedad.

Durante el siglo XVIll, la ciudad de México era ya admirada por su aportacion al
arte y la arquitectura. Los artistas populares, plateros, orfebres y doradores de
bronce estaban mayoritariamente asentados en las calles de Plateros y San
Francisco.

Segun Humboldt, el numero de ellos se acercaba a ocho mil, aun cuando las

escuelas publicas de arte eran virtualmente inexistentes. Antes de la

'® | a primera autoridad Iocal que existié en Nueva Espaiia fue el Ayuntamiento de la Villa Rica de Veracruz. Posteriormente, éste se trasladé a la
ciudad de México apenas la capital azteca cayd en manos de los conquistadores. El primer gobierno lo ejercid Hernan Cortés v a partir de 1535 la
Corona Espafiola dispuso que se estableciera un régimen en manos de un Virrey, una Real Audiencia (tribunal superior), Corregidores, Gobernadores

Generales e Intendentes. Carlos Alvear Acevedo. Historia de México. 22% Ed. Jus. México. 1977
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Independencia, la Plaza Mayor de la Constitucion, rodeada por la catedral de
México, el Palacio Virreinal, el Palacio de los marqueses del Valle y la Casa de
Cabildos, fue reconocido en 1803 por Alexander von Humboldt como la plaza
principal de una de las ciudades mas bellas fundada por los europeos.

El primer intento fallido de profesionalizar la ensefianza del arte en la ciudad de
México ocurrio entre 1753 y 1756. Durante este lapso un grupo de pintores
presididos por José lbarra y Miguel Cabrera, con el proposito de formar una
academia de arte, comenzaron a reunirse dos veces por semana. Al principio,
sus actividades estaban centradas en ellos mismos y no estaban interesados en
la ensefianza de principiantes. Posteriormente, influidos por la tendencia
académica en la educaciébn europea comenzaron a impartir clases de tipo
académico, para lo cual buscaron la aprobacién y el financiamiento real.

La aprobacion nunca llego, 1o que significo que a la muerte de Ibarra el intento de
crear una academia real fuera abandonado. Cabe agregar que para ese
entonces la Academia de San Fernando Unicamente tenia dos afios de haber
sido establecida oficialmente, lo que no hacia ver los beneficios y frutos que
significaba tener una academia en la Nueva Espafa o al menos en algun lugar
de América.

Otra version de intento fallido para fundar en la capital de la Nueva Espafa una

academia de pintura se le atribuyd a Miguel Cabrera. Igualmente en 1753,
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Cabrera siendo el artista preferido de la Iglesia le fue encargado por los jesuitas
realizar una copia de la imagen de la Virgen de Guadalupe. Aprovechando su
influencia se propuso fundar lo que deseaba llamar la Academia de la Muy Noble
e Inmemorial Arte de la Pintura. Asi redacté unos estatutos donde en el fondo se
despreciaba a los indigenas sobre los hijos de espafioles de buenas costumbres.
En todo caso, el proyecto nunca prospero.

Para 1773, justamente cinco afnos antes de la llegada de Jeronimo Antonio Gil, la
Nueva Espafia gozaba de solvencia financiera. La industria minera permitié que
grandes fortunas privadas fueran el soporte de filantropos que favorecieron él
arte. De la misma forma, la Iglesia fue un patrocinador importante de las bellas
artes al igual que el gobierno al desarrollar de 1780 a 1810 un programa de
remozamiento que beneficid a los artistas.

Asi, Jerdnimo Antonio Gil, nacido en 1732 en Zamora, Espafa, estudiante de la
recién establecida Academia de San Fernando, alumno de Tomas Prieto'®, con
estudios de grabado y pintura, acadéemico desde 1760 y “llegado a México en
1778 fue nombrado Tallador Mayor de la Real Casa de Moneda para supervisar
las normas de arte, vigilar el trabajo de fundicion y vaciado y fundar una escuela

de grabado en hueco.”®

'® Nota: Grabador mayor de la Casa de Moneda de Madrid desde 1748 y grabador general de las Indias desde 1761. Establecio la Escuela de Jovenes
Grabadores de Madrid y entrené a Jeronimo Gil y otros grabadores para las Casas de Moneda de Segovia, Espinosa, Sevilla y otras ciudades.
% Garibay S. Roberto. Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Universidad Nacional Autonoma de

México. México. 1990
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Inicialmente, la idea de Gil era cumplir con las érdenes de Espafia. Sin embargo,
impulsado por el ambiente favorable hacia la educacion derivado de la
llustracion, por la participacion activa de los intelectuales al frente de diversos
proyectos académicos y por la fundacion desde 1760 de academias
especializadas de todo tipo, logrdé obtener la instruccion real para formar una
academia de artes en un tiempo record de cinco afios, comparado con los doce
que llevé a consolidar el proyecto de la Academia de San Fernando.

El hecho de erigirse como academia real desde un inicio tuvo una importancia
especial si se toma en cuanta que en la tradicion espariola las academias de arte
surgian de la nada — el titulo de Real Academia le valia tener una subvencion
pagada por la Real Hacienda --. Todas comenzaban como pequefnas escuelas
sin prestigio en las artes y con el tiempo alcanzaban la categoria de reales hasta
después de haber tenido éxito.

“En sus inicios la Academia de San Carlos fue claramente cimentada sobre el
entusiasmo tradicional mexicano por las bellas artes. No hubiera sido posible
encontrar en aquel tiempo una disposicién igual en otra ciudad del Nuevo
Mundo. La Academia fue erigida en respuesta a la gran inclinacion por las artes

que encontraron sus fundadores en los jovenes de la Ciudad de México.”?!

' Brown A., Thomas. La Academia de San Carlos de la Nueva Esparia. Secretaria de Educacion Pablica. México. 1976
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Desde el punto de vista académico, la Academia introdujo el método europeo de
educacion artistica basada en el dibujo; en la organizacion, la institucion impuso
un orden a la practica de todas las artes; asi también fue un enlace entre el arte
oficial y formal de Espafia con la Nueva Espafa. Con ello, durante la época
colonial y antes de la Independencia de México, la Academia dominé el arte de
acuerdo con una doctrina estética unica, apropiandose por un corto tiempo de las
funciones de inspeccion y vigilancia de los gremios locales.

En la Academia de San Carlos se ensefiaba no sélo cédmo dibujar las lineas y
hacer los cortes, sino el concepto de lo que los maestros europeos denominaban
las reglas de la belleza y el verdadero gusto. Su funcién principal era
proporcionar instruccion técnica a los pintores, escultores, arquitectos vy
grabadores de Nueva Espafia de manera gratuita. Sin embargo, también se daba
instruccién a los artesanos, artistas y albafiles para mejorar su competencia en
la labor diaria y en la industria artesanal. De igual forma, cuando se agregaron
como disciplina las matematicas también se instruy6 a negociantes, topografos,
arquitectos e ingenieros de la época.

La Academia adoptdé en su fundaciéon un patrén similar al de sus prototipos
espanoles, especialmente la Academia de San Fernando. Asi también dependid

de ella para el profesorado, el material, los modelos y la herencia del periodo de

la llustracion.
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2.2 De la Escuela de Grabado a la Real Academia

En sentido estricto, la historia de la Real Academia de San Carlos inici6 con la
llegada de Jer6nimo Gil a la Nueva Espana y la orden del Rey Carlos Il para
fundar una escuela de grabado en los locales de la Casa de Moneda. Aunque se
desconoce a ciencia cierta la justificacion de esta orden, la insuficiencia de
grabadores manifestada por el superintendente de la Casa de Moneda y la
peticion del visitador general de Nueva Espafia, José de Galvez, para ensefar
las tres bellas artes a la Casa de Moneda hacen suponer que la decision fue
tomada dos afios antes de nombrar a Jerénimo Gil.

A la partida de Gil hacia México, éste se acompafd de modelos clasicos de arte
italiano representados por ochenta dibujos de cabezas, manos y pies; otros
dibujos de antiguos bajorrelieves; ocho modelos de bajorrelieves; doce cabezas
y bustos de yeso; seis estatuas pequefias y la coleccion completa de monedas
de azufre de Grecia y Roma que pertenecian a la Academia de San Fernando.
En su viaje también lo acompanaron sus hijos, Gabriel y Bernardo, y dos
estudiantes avanzados, José Estebe y Tomas Suria.

Tras un viaje de seis meses, Jeronimo Gil reemplazé a Alejo Madero como jefe
de grabado en la Casa de Moneda. Sin mayor tramite y en su propia casa, sus

dos hijos, los dos estudiantes traidos de Espafia y dos pensionados de la Casa
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de Moneda comenzaron a recibir instruccion de él “de las siete de la mafana
hasta mediodia, de dos a cinco en la tarde y después de la cena hasta las nueve,
lo que significé el inicio de la Escuela de Grabado.”*

Posteriormente, habiéndosele concedido un piso en la Casa de Moneda
acondicionado como saléon de clase los estudiantes dibujaban modelos
proporcionados por Jeronimo Gil. Una vez que el dibujo era dominado, los
estudiantes seguian el estudio del grabado con buril, luego a la talla y finalmente
entraban a un programa similar al que seguian los aprendices de la Casa de
Moneda.

Durante cuatro afios, los estudiantes aprendian el grabado en hueco y grabado
de laminas. Recibian pensiones que variaban entre doscientos y seiscientos
pesos anuales y cada afo debian presentar a los oficiales de la Casa de Moneda
una muestra para ser evaluada. Al final de los cuatro anos, pasado un examen,
se hacian grabadores oficiales con opcion de algun nombramiento en cualquier
dominio de Espafia.?®

Antes de que concluyera la primera generacion de cuatro estudiantes (dos hijos

de Jerénimo Gil y otros dos espafoles), la reputacién de la escuela era

importante en la Nueva Espana. Asi, el superintendente de la Casa de Moneda,

2 Brown A., Thomas. Op. cit.
3 Nota: A la fecha, la produccion de la Escuela de Grabado que se conoce data de 1779 y 1981. Estas fueron realizadas por Font y Tomas Suria

respectivamente.
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José Fernando Mangino, hizo saber que la instruccién seria gratuita a quien
deseara tomarla. Con esta politica la asistencia aumenté a doscientos
estudiantes, entre los que se encontraban aficionados y artesanos con deseos
de aprender dibujo.

Con la insistencia de Gil y el apoyo de Mangino, éste ultimo escribié en 1782 al
virrey Martin Mayorga para proponerle la creacion de una Escuela de Bellas
Artes o Academia de las Artes, guardandose de incluir la palabra real hasta en
tanto la Escuela no fuera rentable. La propuesta también sefialaba la necesidad
de desligar a la escuela de la Casa de Moneda, crear una junta preparatoria y
solicitar a los tribunales reales de Comercio y Mineria, a la Iglesia y a los
particulares el financiamiento necesario para cubrir los gastos de fundacion.

En menos de doce dias, el virrey Mayorga respondié favorablemente a la
propuesta. Nombré a Mangino como viceprotector y prometié gestionar ante la
sociedad y sus organizaciones para que realizaran donaciones a favor del arte.
Nombrandose la Escuela Provisional de Dibujo y funcionando desde el 1° de
noviembre de 1782, la institucion recibié en su primer afio, un ingreso anual de
17,800 pesos, cifra impresionante para una escuela que tenia un solo profesor.
Posteriormente, las donaciones privadas se incrementaron. La fuente de dichas
donaciones provenia de toda la Nueva Espafa, lo cual hacia suponer que

verdaderamente habia un interés particular para apoyar el arte, sin obtener un
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beneficio personal. Con el financiamiento asegurado, se nombr6 a Jerénimo Gil
director de la Escuela a la vez que se le incluyo en la junta preparatoria al lado
de otros ocho destacados consejeros.
Inicialmente las clases que se impartian fueron las de dibujo y disefo.
Posteriormente se agregaron las materias de arquitectura, ornamentacion, flores,
vaciado en yeso y escultura. Para 1783 habia trescientos estudiantes, en su
mayoria de escasos recursos, con edad promedio de diecinueve anos,
provenientes principalmente de la ciudad de Meéxico y algunos de ellos
indigenas.

Los estudiantes estaban divididos en cuatro grupos: los pensionados de la
Casa de Grabado; los discipulos que ingresaban a la escuela motivados para
adquirir algunos rudimentos de dibujo o hacer carrera en algun arte; los
aficionados, artistas no profesionales que venian a competir por los premios; y
los profesores que eran artesanos o artistas calificados.
Jeréonimo Gil durante mas de un afo fungi6 como maestro y director. Sin
embargo, al aumentar de manera sostenida la poblacion estudiantil la junta
preparatoria nombré a cuatro destacados pintores mexicanos barrocos, para que
actuaran como correctores de dibujo. Naturalmente, su estilo tuvo un choque
directo con la formacion clasica de Gil, lo que propicié algunos contratiempos

que no influyeron en el prestigio ganado por la escuela.
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Inicialmente, los profesores criollos laboraban dos horas diarias, luego cuatro y
posteriormente mas. El sueldo maximo que les ofrecian era de nueve pesos
diarios, lo cual no era bien visto por ellos. Sin embargo, su esperanza era que al
obtener la escuela el rango real, gozarian de los beneficios de obtener un sueldo
seguro, cosa que fue anulada por Gil al solicitar éste académicos peninsulares.

Al tiempo en que la Escuela Provisional de Dibujo crecia en matricula, en
prestigio, en donaciones recibidas, en gastos derivados de los materiales que
necesitaban los estudiantes para aprovechar su instruccion, la junta preparatoria
comenzaba a hacer gestiones para que la escuela obtuviera la aprobacion del

rey Carlos lil y se constituyera en academia real.

2.3 La Real Academia de San Carlos

El progreso experimentado por la Escuela Provisional de Dibujo desde 1782 fue
evidente. Las fuentes de financiamiento habian crecido de manera
ininterrumpida, al grado de que en 1783 se tenia un excedente de seis mil pesos.
Por su parte, los estudiantes estaban demostrando que tenian una interés
legitimo en el arte y que su participacion en ella no era simplemente curiosidad.

Aun cuando las perspectivas eran prometedoras, la junta preparatoria tenia dos

demandas: obtener la aprobacion real y una asignacion fija anual que proviniera
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de Espafia. Ademas de ello, deseaba que se le enviaran tres profesores
calificados para ocupar las direcciones de escultura, pintura y arquitectura,
mismas que no deseaba Jeronimo Gil otorgar a los profesores criollos.

Una primera solicitud por escrito salié de México a finales del verano de 1782. Su
contenido estaba influido por los intereses de los integrantes de la junta
preparatoria. Aisladamente el Tribunal de Mineria, el mayor donante en el afio de
su fundacion, argumentaba que los estudiantes de mineria e ingenieria debian
conocer la técnica del dibujo y la arquitectura. El Tribunal de Comercio, sin ser
parte de la junta, decia que la religion al ser fuente de la expresion artistica
obligaba a la Iglesia a contribuir al arte. A su vez, el cabildo de la ciudad de
México decia que era su deber participar en la primera academia de América.
Ante dichos argumentos aislados y algunos con intereses oportunistas o alejados
del arte, la junta preparatoria haciendo honor a la calidad moral y desinteresada
de sus integrantes, manifesté en la primera misiva al rey Carlos Il que la
academia real estaba en funcion de los intereses econémicos de Espafa, para lo
cual necesitaba una asignacion de 12,500 pesos anuales, profesores para
ocupar los puestos de director y material de ensefianza.

El rey recibio la solicitud a finales de 1782, misma que fue contestada los

primeros dias de 1783 con cierto recelo pero sin una negativa. Carlos |ll deseaba
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antes de dar su aprobacidén real que el virrey Matias de Galvez le informara con
detalle cuéles profesores querian y qué material necesitaban.

El virrey, asesorado por el fiscal de la Real Hacienda, Ramoén de Posada, y
Jerénimo Gil, argument6é que si se fundaba una academia las perspectivas de
crecimiento econdémico y posibilidades de sostenimiento por propio mérito de los
artistas seria un hecho. De igual forma, presento una lista donde se detallaban
las siguientes partidas:

“Modelos de estatuas griegas y romanas de la Academia de San Fernando que
puedan ser enviadas en secciones, aunado a las grapas y broches para
armarlas; libros y grabados de Herculano y Pompeya; grabados de Rafael
hechos en Roma; vasos de etruscos; las series de retratos de los franceses Delin
y Drevet; otros de pintores ingleses, franceses e italianos; grabados de la
Columna de Antonio y las Antigiedades de Palmira; modelos de barro de
Inglaterra; libros de decoracion de sillas, camas imperiales, ornamentacion de
carrozas Yy palacios, cerrajeria, armeria, plateria y labrado de piedra; compases y
papel filigrana para arquitectos; grabados de Le Poutre; los mejores libros de
arquitectura, geometria, anatomia, pintura y escultura de Paris; un maniqui con

ropas; pintura de todos colores.”?

# Brown A., Thomas. Op. cit.
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Con lo anterior, puede apreciarse que la peticion de Jeronimo Gil incluia material
espafol, francés e italiano principalmente. Aunado a ello también pedia objetos
ingleses, instrumentos y materia prima que en aquel tiempo era imposible
encontrar en la Nueva Espafia. Ademas, Gil solicitaba expresamente que se
enviara como director de pintura a Mariano Salvador de Maella, a lIsidro
Carnicero como director de escultura y a Juan de Villanueva como director de
arquitectura, todos ellos espanoles.

Hacia 1783, la respuesta del rey Carlos Il fue afirmativa. Daba su aprobacién a
la fundacién de una academia real titulada San Carlos en la Nueva Espafia y
asignaba una contribucién real anual de trece mil pesos, de los cuales nueve mil
saldrian del tesoro real y cuatro mil del fruto de las propiedades de la extinta
sociedad jesuita.

Hasta en tanto, no fueron aprobados y promulgados los estatutos donde se
limitaban los derechos y obligaciones de la nueva institucion de arte, la Escuela
Provisional de Dibujo debia seguir funcionando como tal. El 5 de noviembre de
1785, casi dos afos después, llegd a México la aprobacion real.

La llegada de la aprobacion real a la Nueva Espafia coincidié con la entrega de
los premios que otorgaba la Escuela a sus estudiantes. El inicio de la celebracion
fue distinguido por la participacion del virrey y una misa en accion de gracias.

Posteriormente, después de diversos discursos en agradecimiento a los
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fundadores el virrey entregd los premios respectivos a treinta estudiantes y seis
profesores.

Como acto protocolario, en la Casa de Moneda, el virrey distribuy6é a cada uno
de los consejeros miembros de la junta preparatoria una copia de los estatutos,
lo cual marcé el fin de la Escuela Provisional de Dibujo y dio inicio a “la Real
Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos (pintura, escultura vy
125

arquitectura).

Siendo ya Real Academia de San Carlos, el prestigio de la primera academia €

Ameérica aumenté. Su estabilidad financiera estaba asegurada y tenia

alla de ello, en su estructura fisica no hubo cambios inmediatos.
En 1785 se ubicaba en el piso segundo de la Casa de Moneda y para 1791 y!é
ocupaba el edificio del antiguo Hospital del Amor de Dios, ubicado entre lag" ‘:
calles de Moneda y Academia.”® En la Casa de Moneda, tres de los seis saloneé'_ .
de estudio estaban destinados para fines generales. En los otros se podian
apreciar mesas de trabajo, taburetes de cuero, pinturas, grabados, dibujos,
estatuas con motivos religiosos, clasicos y conmemorativos que en suma hacian

que la Real Academia tuviera 124 pinturas de 6leo, 197 dibujos al pastel, mas de

 Arte de las Academias, Francia y México, siglos XVil ~ XIX. Mandato Antiguo Colegio de San lldefonso. México. 1999

* Baez Macias, Eduardo. Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1820 — 1867. Universidad Nacional Auténoma de México. México

1993.
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200 grabados, 200 estatuas, bustos y bajorrelieves, 6 maquinas de modelado,
instrumentos para geometria y arquitectura, libros de diferentes materias y 13

estuches de moldes de azufre.

2.4 Organizacién administrativa y académica

Habiendo obtenido la aprobacion real, la organizacion administrativa y
académica de la Real Academia de San Carlos estaba regida por los estatutos.
Estos estaban agrupados en 30 secciones que trataban aspectos de la
administracion académica. En general, los estatutos asentaban que la instruccion
artistica era un asunto serio que debia realizarse con apego a las normas
provenientes de Espafia, que su aplicacion era estricta y que todo debia
sujetarse a un plan definido con anterioridad.

Las autoridades del gobierno de la Academia eran el rey, el virrey y dos grupos
los funcionarios civiles y un cuerpo de académicos. Los funcionarios o
administradores civiles eran un viceprotector, un presidente, los consejeros
miembros de la junta preparatoria, los académicos de honor y un secretario. Por
su parte, el cuerpo de académicos estaba representado por un director general,

un director para cada materia, un asistente de director para cada materia y los
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profesores. Cada uno de ellos tenia asignada una tarea especifica dentro de los
estatutos y debia demostrar siempre amor y respeto hacia el arte.

La Real Academia de San Carlos estaba bajo el patrocinio y proteccion del rey.
La corona tomaba muy en serio su papel para que los problemas de la Academia
tuvieran solucién. Cada nombramiento de Ila Academia era revisado
minuciosamente y autorizado en Espafa, estableciendo que cada uno debia ser
hecho para beneficio directo de la institucion. Dada la distancia y la necesidad de
decidir cuestiones diarias o imprevistas, el virrey funcionaba como viceprotector
de la Academia.

Como el viceprotector era la maxima autoridad de la Real Academia. Este
mantenia el control de la economia, su gobierno y presidia las reuniones con la
junta preparatoria. Sin embargo, en la practica la mayoria de los virreyes dejaron
que la Academia se manejara por sus propios medios, limitandose a resolver
conflictos graves, sellar nombramientos y ser intermediario ante el rey.

Asi, el presidente de la Academia era el funcionario administrativo de mas alto
rango sin goce de sueldo. Tenia la ultima palabra para ejercer la disciplina,
manejar la administracidén y autorizar los gastos ordinarios. Ademas, presidia las
reuniones de la junta en ausencia del virrey, no pertenecia al cuerpo de

profesores y era elegido por el virrey de por vida.
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El primero de los presidentes fue José Fernando Mangino el cual permanecié en
su puesto hasta 1787, fecha en que regreso a Espafa. El segundo de ellos fue el
fiscal de la Real Hacienda, Ramén de Posada, hasta que fue nombrado fiscal del
Consejo de Indias en 1794 y luego fue sustituido por el superintendente de la
Casa de Moneda, Fernando de Cérdoba. El cargo publico que estas
personalidades tenian en su tiempo manifiesta la importancia que se le dio a la
conduccion de la Academia durante la colonia.

Por debajo del presidente estaba un grupo de consejeros que constituia el
consejo civil de las juntas de la Academia. Los consejeros eran personajes
notables que representaban la ciudadania ilustrada de la época. Sus miembros,
comunmente residentes de la Ciudad de México, debian ser conocedores de la
problematica local y ser representantes de érganos administrativos publicos o
sociales.

El objeto del consejo era salvaguardar el control real. Cuando éste se reunia con
el cuerpo de profesores su labor era estar presente en la c;alificacién de los
trabajos presentados por los candidatos para premios y becas, y atender los
cambios del programa de estudios y el progreso general. Ante muertes
inesperadas, negativas para pertenecer a €l y porque tampoco recibian un
sueldo, en determinados momentos fue dificil mantener un consejo completo, por

ello su numero variaba de seis a doce miembros.
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Los académicos de honor eran personas distinguidas que se les otorgaba dicho
titulo honorario de por vida con el fin de aumentar el prestigio de la Academia.
Este titulo obligaba al que lo ostentaba a ser parte de la administracion civil de la
Academia y a presentarse regularmente a la escuela. Su concesion no era facil,
requeria de un estudio previo de la junta, del virrey y de la aprobacion del rey.
Dado que las funciones de los administradores civiles estaban mas orientadas a
actividades politicas y sociales, la figura del secretario de la Academia era muy
importante en el aspecto operativo. Con excepcion de los directores, era el
funcionario de mas alto sueldo (mil quinientos pesos anuales).

Sus actividades abarcaban aspectos legales, financieros, contables,
administrativos, de mantenimiento, de ndémina, era receptor y cobrador de
donaciones, incluso era el que llevaba un registro de los estudiantes inscritos y
su progreso y si se recibia un grado o titulo, éste no era legal hasta no estar
certificado por el secretario.

Del cuerpo de académicos, el director general tenia por efecto de los estatutos,
amplios poderes sobre los directores de materia, la forma de instruccion y sobre
los estudiantes. Aunque pertenecia a la junta preparatoria, gozaba de una
remuneracion. El primer director general fue Jeronimo Gil, el cual ocupé el cargo

desde 1785 a su muerte en 1798.
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Jerénimo Gil se distingui6é por ser un director severo tanto con los directores de
materias como con alumnos. Las quejas contra él eran frecuentes, incluso lo
llegaron a tomar como un opresor. Por su parte él se mostraba a disgusto
cuando algo no coincidia con su manera de pensar. No obstante su severidad, el
prestigio de la Academia durante su gestion nunca fue cuestionado. A su muerte,
su buscéd que el director general sustituto fuera nombrado democraticamente
cada tres afios. Sin embargo, el que lo sustituy6 fue Rafael Ximeno y Planes?’, el
cual permaneci6 en el cargo hasta su muerte en 1825.

Los directores de las materias eran seleccionados por el virrey de una lista de
tres presentada por la junta de gobierno, pero finalmente eran aprobados por
Espafia con un sueldo de dos mil pesos anuales. Durante la guerra de
Independencia, la Academia se vio obligada a seleccionar directores de entre
sus antiguos alumnos. Los estatutos sefialaban que debia haber diez directores,
dos para cada materia: pintura, escultura, arquitectura, matematicas y grabado.
Igualmente, los estatutos contemplaban la posibilidad de relacionar materias que
tuvieran cosas en comun. Por ejemplo, pintura y escultura alternaban por meses
en el saldbn de modelos vivos y de dibujo figurativo, en arquitectura vy
matematicas, era preferible que sus directores fueran también arquitectos o

ingenieros civiles, con el fin de hacer un arte mas cientifico. Asi, los profesores

2" Nota: A él se atribuye el Onico retrato al 6leo de Jeronimo Gil.
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se alternaban, pero nunca se desligaban de las demas materias. La materia de
dibujo fue la que mas demanda tenia en los estudiantes, llegandose a registrar
ochenta en 1786.
Por debajo de los directores de materia estaban los tenientes directores,
generalmente criollos. Estos tenian a su cargo la ensefianza de pintura y
escultura de los principiantes, dejando a los directores espafoles los estudiantes
mas avanzados. Cuando una direccion de materia quedaba vacante, el teniente
director ocupaba el cargo de director provisional hasta que el puesto fuera
cubierto. Sin embargo no por causa de los estatutos, ni por orden real, los
puestos eran ocupados por graduados espaiioles a insistencia de Jerénimo Gil y
de la junta de gobierno.

Cabe también senalar que aunado a los funcionarios civiles y al grupo
académico, el conserje principal junto con sus ayudantes, ocho soldados y un
sargento se encargaban del orden dentro de la Academia. Los primeros tenian
como responsabilidad limpiar, acomodar y mantener el recinto en condiciones
para las instrucciones de cada dia. Los segundos, tenian como responsabilidad
cuidar que personas no gratas interrumpieran la instruccion, ser intermediarios
entre las peleas de los estudiantes extravagantes y consignar ante las

autoridades a los que cometieran algun delito.
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De igual forma, es necesario recordar que los modelos también eran parte de la
vida de la Real Academia de San Carlos. Estos personajes estando por debajo
de los conserjes recibian sueldos muy bajos (cuatro reales por dia) y sus
condiciones de trabajo eran limitadas. Dado que su labor era modelar desnudos
en las sesiones de pintura, dibujo, escultura y grabado, por lo regular sufrian
ante las corrientes de aire que entraban por puertas y ventanas abiertas.

Con todos ellos, incluido el entusiasmo y destreza de los estudiantes, la Real
Academia de San Carlos tuvo un periodo prospero que fue disfrutado en tanto el
dinero proveniente de la Corona fluyd para hacer frente a sus gasto. En tanto la
situacion politica, derivada de la Independencia, se agravo, la Academia fue

afectada aunque no dejé de haber produccién artistica importante.

2.5 De la Real Academia de San Carlos a la Escuela Nacional de Bellas
Artes

“En 1791, la Real Academia de San Carlos situada primeramente en la Casa de
Moneda (donde existib el Museo de Antropologia hasta 1964) por mas de 10
afios finalmente se ubico en un edificio de lo que habia sido el Hospital del Amor

de Dios. Primero, este lugar fue rentado, posteriormente hasta 1842 fue
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comprado y ampliado con tres casas contiguas, donde continla operando
actualmente.”®

Ese afo (1791) coincidié con la llegada de Manuel Tolsd como director de
escultura el cual se hizo acompanfar de la primera remesa de los vaciados en
yeso de las estatuas clasicas que existian en San Fernando.

Junto con Tolsa, la presencia de José Luis Rodriguez Alconedo, pintor vy
grabador, Francisco Eduardo Tresguerras, arquitecto, Pedro Patifio Ixtolinque,
discipulo de Tolsa y del escultor José Arias, y otros artistas, entre 1785 y 1810
se dio la primera etapa de florecimiento de la Academia. Durante este periodo
gquedaron como evidencia de su prestigio y belleza obras arquitectdnicas,
pinturas, figuras alegdricas de marmol, retablos religiosos representando todas
ellas el neoclasicismo que sustituyo al barroco y al churrigueresco.

A causa de la guerra de Independencia, la Academia perdidé la pensién real que
le sostenia y cuando la situacién econémica para hacer frente a los gastos de
sueldos y mantenimiento fue insostenible, ésta cerré sus puertas de 1821 a
1824,

Muchos de los profesores espafoles regresaron a Espafa y algunos alumnos

destacados, como Pedro Patifio fue el primer mestizo que ocup6 en 1826 Ia

% Toussaint, Manuel. Arte Colonial en México. Universidad Nacional Autonoma de México. México. 1990
Estas palabras de don Manue! Toussaint aludian al recinto que ocup6 la Academia en la esquina de las calles de Academia y Moneda, hoy

Division de Estudios de Posgrado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas EN.AP.
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direccién de escultura. No obstante la inestabilidad econdémica, politica y social
del pais la Academia ya con el nombre desde 1810 de Academia Nacional de
San Carlos luchaba por obtener dotaciones econbtmicas que le permitieran
subsistir.
En 1843, en el gobierno de Santa Anna se expidid un decreto para reorganizar la
academia, mismo que fijé6 un sueldo de tres mil pesos para los directores de
materia europeos, se establecieron seis pensiones para estudiantes
sobresalientes, se restablecian las pensiones locales, se disponia dinero para la
adquisicion de materiales y esculturas europeas, se ordenaba la remocidén del
edificio que la albergaba y se disponia que el producto y administracion de la
Loteria que financiaba a la Academia de San Carlos fuera hecho por la junta de
gobierno y su presidente, que en aquel entonces era Javier Echeverria. Ante tal
apoyo econdémico derivado de los ingresos de la Loteria y gracias a la entrega de
su presidente “la Academia volvié a disfrutar de gran prosperidad y esplendor
que nunca habia tenido ni ha vuelto a tener.”®

Durante esta nueva época la llegada en 1846 de los catalanes Pelegrin
Clavé como director de pintura, Manuel Vilar como director de escultura, en 1847

con el inglés Santiago Baggally como director de grabado en hueco y con Jorge

Agustin Periam como director de grabado en lamina en 1854, el pintor italiano

* Garibay S. Roberto. Op. cit.
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Eugenio Landesio en 1855, el arquitecto italiano Javier Cavallari en 1856 se
completd el cuadro de académicos que reanim¢ la Academia Nacional de San
Carlos.*®

Al triunfo de los liberales sobre los conservadores en 1861 la junta de gobierno

de la Academia y la Loteria fueron suprimidas. En‘ 1863 fueron destituidos de sus

direcciones Landesio, Cavallari, Clavé y cerrada la academia el 28 de marzo en

la presidencia de Benito Juarez. A la llegada de las tropas francesas y a la salida i+

de Juarez de la capital, la junta de gobierno fue nuevamente constituida; Clavé y
Landesio fueron restituidos.
Caido el imperio de Maximiliano, en julio de 1867 Juarez volvi6 a la capital. Una
de sus primeras acciones fue “disponer que se expidiera la Ley Organica de
Instruccion Publica en la ciudad de México, misma que en diciembre de ese
mismo afio restablecié la academia con el nombre de Escuela Nacional de Bellas
Artes.”’

Asi la Academia y luego Escuela fue dirigida hasta 1867 por destacados
artistas espanoles, italianos e ingleses ilustrados en las academias europeas.

Aunque pocos estudiantes figuran como parte del cuerpo directivo, es justo

* Sanchez Arreola, Flora Elena. Catéalogo del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Universidad Nacional Auténoma de México. México

1996

3" Garibay S. Roberto. Op. cit.
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sefalar que gracias a su desempefio y posterior produccion la Academia tenia

un prestigio en México, Ameérica y Europa.
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CAPITULO Il

ALUMNOS DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS

3.1 Consideraciones

Las culturas prehispanicas en el territorio mexicano dejaron vestigios
arquitecténicos que revelan su dedicacion al arte. Ciudades como Teotihuacan,
Tajin, Monte Alban, entre muchas otras, demuestran la capacidad indigena para
concebir grandes y majestuosas edificaciones. Tras en la conquista y en la
colonia, los indigenas también mostraron su habilidad para absorber el arte
europeo, que en muchos casos les fue impuesto.

En la colonia, la Nueva Espafa se convirtid6 en un ejemplo del arte y la
arquitectura transmitida por los espafoles. “La mejor evidencia de la larga
tradicion artistica fue su gran cantidad de monumentos donde dominaban tres
corrientes estéticas: el gético, el barroco y el clasico.”* Sin embargo, a mediados
del siglo XV, dada la influencia francesa en las costumbres, los lazos culturales
entre México y Espafia disminuyeron, dando a los artistas mexicanos la

oportunidad de contribuir al arte segun su parecer.

% Brown, Thomas A. La Academia de San Carlos de la Nueva Espania, fundacion y organizacion. Secretaria de Educacion Publica. México. 1976
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En el primer tercio del siglo XVIIl, el estilo barroco espafiol incorporé en su seno
al churrigueresco. Entre sus caracteristicas estaban la falta de proporcién de sus
lineas, su exagerada ornamentacion, sus figurines ricamente labrados y la
ausencia de reglas. Asi, este estilo mexicano fue calificado por artistas europeos
como de mal gusto.

Posteriormente, con la restauracion de los Borbones en la monarquia espafola,
se enfatizd el regreso a lo clasico. En el ultimo tercio del siglo XVIII surgi6 la
iniciativa de moldear artistas mexicanos dentro del neoclasicismo. A través de la
ensefianza y la aplicacion de reglas referentes a la calificacion de sus
habilidades se busco regresar a los estilos que prevalecian en la Academia de
San Fernando, en Madrid.

Con lo anterior, antes de la Independencia, en 1778 y a la llegada del grabador
Jerénimo Antonio Gil se inicié la propuesta para fundar la Academia de San
Carlos. Dicha academia fue mas que una escuela de arte y se convirtio en un
lugar para transmitir a pintores, escultores, arquitectos, grabadores y artesanos
las reglas determinantes de la belleza y el verdadero gusto.

No obstante el entusiasmo de la sociedad y de los propios artistas, “la primera
etapa del florecimiento de la Academia termin6 en 1810. A causa de la guerra de

Independencia, perdi6 la principal pension con que le sostenia y que provenia de
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la casa real espafola. Cuando la situacion econdémica se agravo al maximo,
cerrd sus puertas parcialmente en 1821.”%

El lapso de 1844 a 1867 fue de gran trascendencia porque la primera abrid, y la
segunda cerrd, el periodo academicista en la historia de las artes plasticas de
México. “El 1844 es un aio que cierra tres decenios de miseria y sefiala el
principio de un intenso resurgimiento, notable por su fecundidad, que no por su
originalidad que fue bastante escasa y que va a concluir, buscando otro

horizonte, con la transformacion de la Academia en Escuela Nacional de Bellas

Artes, en el afo de 1867."%

3.2 La cultura y la sociedad

Las diferencias entre clases sociales eran significativas. Unos eran educados,
cultos y ricos mientras los otros carecian de lo mas elemental para vivir. “Abad y
Queipo estimaba que el 68% de la paoblaciéon vivia con un ingreso promedio
anual de 50 pesos, el 22% entre 50 a 300 pesos y el 10% tenia ingresos

ilimitados.”®®

% Garibay S. Roberto. Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Universidad Nacional Autdnoma de
México. México. 1990
* Baéz Macias, Eduardo. Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1820~ 1867. Universidad Nacional Autbnoma de México. 1993

% Zoraida Vazquez, Josefina. “Los primeros tropiezos.” Historia General de México. op. cit
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De igual forma, la poblacion que segun diversas fuentes rondaba alrededor de 6
millones de habitantes para 1810% estaba compuesta por el 60% de indigenas,
los cuales eran dominados y agredidos en sus tierras, trabajo, familia, cultura y
costumbres por espafioles y criollos que acaparaban la riqueza y la multiplicaban
a costa de la escasez, el hambre y la desnutricién de los trabajadores laborando
en condiciones de esclavitud.

De cada cien habitantes en el México independiente 18% eran blancos, 22%
eran de castas y 60% eran indigenas. Las castas y los indigenas solo tenian
acceso a puestos menores en la administracidn del Estado, la Iglesia y el
ejército. Los blancos ocupaban altos cargos, eran propietarios de empresas y
tenian medios disponibles para obtener educacion.

A pesar de que la Independencia fue producto de los criollos y del apoyo de los
indigenas, los primeros aseguraron su supremacia. Aunque todavia existian
espafoles en los mandos de gobierno, ello s6lo motivdé que se avivara el odio y
se tradujera en ordenamientos que buscaban terminar con circulos de poder
arraigados en la sociedad mexicana contenidos en la Iglesia, la burocracia y los
militares.

“Los criollos (espafioles — americanos) querian mandar solos y ser propietarios

exclusivos de su tierra. Las grandes masas, sin propiedades ni domicilio, sin

* Florescano, Enrique e Isabel Gil Sanchez. op. cit.
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costumbres refinadas, que vivian en estado abyecto y miserable aborreciéndose
entre ellos mismos estaban de acuerdo con los criollos en odiar a los
peninsulares por su riqueza y poder.”’

La Iglesia, compuesta por diez obispos y 177 candnigos se dispersaba a lo largo
del territorio mexicano en 1,000 parroquias y 300 conventos y monasterios. En
1850 el clero regular era de 4,615, los cuales eran insuficientes para atender las
necesidades de los habitantes. Aunque el pueblo era netamente catolico, miles
de mexicanos nacian y morian sin recibir sacramentos. Las vocaciones
sacerdotales y de monjas disminuia dada la tendencia de vulnerar a la Iglesia
con diversas leyes y ordenamientos.

La burécracia y los oficiales del ejército formaban la clase media urbana. Dada la
inestabilidad del gobierno y los frecuentes cambios de poder, la clase oficialista
como se le denominaba, era capaz de servir a quien le pagaba. Por su parte,
lturbide deseaba disminuir el ejército porque estaba consciente de que no existia
dinero para mantenerlo ni estructura para organizarlo.

Con todo ello, la sociedad mexicana era de contrastes, los pobres y los ricos, los
mexicanos y extranjeros, los civiles y los soldados, el Estado y la Iglesia, los
conservadores y los liberales, los republicanos, los centralistas y los

monarquicos. Su convivencia en el México independiente era compleja. Por un

*Benitez, Fernando. Historia de la Ciudad de México. Salvat. México. 1984
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lado, la sociedad mexicana comenzé a experimentar la Independencia pero por
otro dedicd mucho tiempo para organizarse politicamente de manera estable.

En la cultura y la educacion, “desde la Constitucion de 1812, expedida en Céadiz,
se ordenaba que en todos los pueblos de la Monarquia se establecieran
escuelas de primeras letras. A pesar de que todos hablaban de la necesidad de
tener buenos ciudadanos para que la republica funcionara bien, la Constitucion
de 1824 dejo solo como potestad de los gobiernos nacional y de los Estados
establecer toda instituciéon educativa, pero sin especificar nada acerca de la
educacion elemental, que quedo libre.”®®

La existencia de escuelas fue escasa. Los nifios ricos recibian instruccion en sus
casas. Los nifios pobres asistian a las escuelas parroquiales y las nifias acudian
a los conventos de las monjas para aprender a leer, escribir, contar y hacer
labores propias de su sexo.

En la ensefanza media, uno de los mejores colegios fue el de San Juan de
Letran, donde se llegd a formar jovenes que mas adelante ocuparian cargos
publicos importantes en la vida de México. En el nivel de ensefianza superior, la
Universidades de México y los Institutos Cientificos de Guadalajara, Yucatan y
Chiapas contribuyeron a la ensefianza cientifica y literaria que influyé en la

primera generacidn republicana.

38 Zoraida Véazquez, Josefina. “Los primeros tropiezos.” Historia General de México. op. cit
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La Constitucion de 1857 consagré la libertad de ensefanza en su articulo
tercero. Sin embargo, las leyes de Juarez de 1861 y 1869 establecieron que la
educacién debia ser laica, obligatoria y gratuita. Con ello, el Colegio de Mineria,
los colegios de San lldefonso, San Gregorio, el Colegio de Todos Santos, la
Escuela de Agricultura y Veterinaria, la Academia de San Carlos fueron en la
capital de México la alternativa para quien deseaba ampliar su perspectiva de las

ciencias y las artes.

3.3 El sistema de ensenanza

Después de que la aprobacién real del 25 de diciembre de 1783 liegara a
la Nueva Espafia, la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos
comenzd a definir sus estatutos. Estos quedaron agrupados en 30 capitulos. De
ellos, se dividian en dos grupos:

1) los referentes a las autoridades y a la organizacion;

2) los referentes a la organizacion docente.
Del primer grupo se desprende que el gobierno de la Academia dependia de una
Junta Superior, presidida por el virrey y formada por doce consejeros. En dicha

Junta se tomaban las decisiones de tipo econémico vy juridico. Asimismo era el
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érgano supremo para escuchar y dirimir las controversias entre los docentes de
la Academia.

Del segundo grupo, referente a la organizacion docente, se establecia un director
para cada una de las especialidades de pintura, escultura, arquitectura,
matematicas y grabado. Este debia adiestrar a los alumnos de manera tedrica y
practica segln su especialidad. De igual forma, se indicaba que habria un

director asistente llamado ‘teniente director’.

Los alumnos debian comenzar su estudio en la pintura, sin embargo se
sujetaban por lo menos a cuatro fases:

1. principios,

2. dibujo de modelo en yeso,

3. claroscuro sobre modelo en yeso,

4. copia de obras maestras de pintura.
Las clases de principios consistian en la realizacién de figuras sencillas. El
proposito en esta fase era adiestrar a los alumnos en el dominio de la linea y la
seguridad en la mano. Posteriormente, los alumnos pasaban al dibujo del modelo
de yeso, luego al dibujo del natural y finaimente el aprendizaje del manejo del

color.
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Paralelo a dichas ensefianzas, los alumnos tomaban principios de anatomia para
estudiar la proporciones del cuerpo humano y las reglas para copiar cualquier
objeto. Igualmente, recibian clases tebricas de geometria, arquitectura vy
perspectiva.

Para los alumnos con interés en la escultura, su aprendizaje comenzaba en el
modelo sobre barro. Cuando dominaban esta tecnica se les ensefiaba el manejo
del instrumental respectivo. Los alumnos con inclinaciones a la arquitectura
debian comenzar su aprendizaje tedrico en el dominio de las matematicas. En la
practica, a estos dUltimos se les ensefiaba a copiar edificios antiguos,
considerando la fortaleza, comodidad y hermosura.

Aquellos alumnos que deseaban especializarse en grabado debian empezar su
ensefianza en los principios del dibujo. Posteriormente, aprendian a afinar su
pulso en los buriles sobre cobre y acero, y mas adelante, a instancias de José
Fabregat, se agregoé la técnica de estampado en papel. Segun Jerdnimo Gil, “el
grabado estriba en el disefio de lineas y contornos y el estampado en tintas
agradables y permanentes y en preparar el papel.”®*

Los alumnos debian ser instruidos por los directores de cada especialidad

artistica con oportunidad y buen trato. Dado que los directores habian sido a su

* Luque Alcaide, Elisa. Educacién en la Nueva Espafia, siglo XVIll. Consejo Superior de Investigacion Cientifica. Escuela de Estudios Hispano

Americanos de Sevilla. Espafia. 1970
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vez alumnos de la Academia de San Fernando o de la Academia de San Lucas
estaban influidos por la metodologia y concepcion artistica imperante en Europa.
Como regla, el alumno no debia discutir la forma y la ensefianza del maestro,
tampoco debia imprimir cambios individuales a la copia de los dibujos y no debia
desviarse deliberadamente de las ensefianzas de los directores. En aquella
época, la Junta de Gobierno dedicaba gran parte de su tiempo y esfuerzo para
asegurarse de que los docentes contratados tuvieran los conocimientos, la
aptitud y la actitud necesaria para transmitir sus conocimientos a los alumnos.

Con el fin de asegurarse de que los alumnos acudieran a sus clases y que los
docentes estuvieran presentes, la Academia de San Carlos fijo el siguiente

horario de todos los dias laborables:

Materia Por la manana Por la tarde y noche
Pintura, Escultura y|9:00a 12:00 15:00 a 17:00 y dos
Arquitectura horas por la noche

después de la oracion

Matematicas 11:00 a 12:00 Dos horas nocturnas

Grabado Por la noche

Fuente: Luque Alcaide, Elisa. Educacién en la Nueva Espafia, siglo XVIIl. 1970
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Para llevar a cabo las practicas, la Academia suministraba a los alumnos de
papel, carboncillos, lapiz y los demas utiles que se necesitaban. El resultado de
sus obras debia permanecer en la Academia. Para comprobar el avance y el
progreso de los alumnos se establecieron una serie de examenes y premios
considerando lo siguiente:
e Mensualmente todas las obras ejecutadas por los alumnos debian
presentarse a la Junta Ordinaria de la Academia;
¢ Si las obras tenian mérito se les alentaba a seguir adelante,
e Si las obras carecian de mérito se les reprendia y motivaba a
corregir sus fallas;
o Los premios se otorgaban con solemnidad y distincion, dandole a
sus acreedores beneficios sobre la generalidad de alumnos.
Algunos de ellos fueron entregados por el virrey en turno;
e Los premios para los alumnos de Arquitectura consistian en doce
pesos; para los de Pintura y Escultura eran de cuatro pesos;
e A su vez los premios para Escultura se dividian en dos pesos
para el de modelado en barro al natural y dos para el modelo de
yeso. lgualmente, los premios de Pintura se dividian en dos pesos

para los de sala del Natural y los otros dos de cabezas copiadas

del yeso;



68

e También los premios se otorgaban al dibujo de figuras y cabezas
copiadas de estampas, adornos y flores. Para los alumnos de
grabado habia cuatro premios: dos para la de grabado en hueco y
dos para el grabado de lamina

e Si algun alumno incurria en una falta, se le castigaba con el pago
de multas. El producto de dicha muita se destinaba a costear los

premios mensuales;

3.4 Alumnos pensionados

Los alumnos pensionados de la Academia de San Carlos fueron de dos tipos: los
gue salian de la academia con destino a una academia en Europa, generalmente
a la Academia de San Fernando, y los pensionados que permanecian en la
Academia de San Carlos recibiendo una pension para sufragar sus gastos.

Siguiendo la costumbre establecida en las academias europeas, en 1792 por
orden real se aprob6é un programa de intercambio de alumnos. El propésito de
enviar alumnos fuera de su lugar de origen fue con el objeto de que éstos
ampliaran sus conocimientos mediante el estudio y la practica en otra escuela,

con otros maestros y naturalmente en otra localidad.
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Inicialmente, los alumnos candidatos a pensionados debian ser solteros, entre
los 15 y 30 afos. Sin embargo, las primeras implementaciones del plan de
pensionados se enfrent6 con el rechazo de los alumnos casados o que tenian la
necesidad de mantener a su familia.
En total se escogian seis alumnos, dos para cada una de las artes mayores
(pintura, escultura y arquitectura). La eleccion de los pensionados se celebraba
en México cada siete afios y estaba a cargo de la Junta Ordinaria de la
Academia. Esta daba con dos meses de anticipacién un tema sobre el cual
versaria la oposicion. Posteriormente, fijaba un dia, lugar y tiempo en que debia
ejecutarse la obra. A su término, la Junta votaba segun la obra que veia.
En 1795 fueron nombrados los primeros seis pensionados a la Academia de San
Fernando de la siguiente forma:

e En pintura: José Castafeda y Mariano Garcia.

e En escultura: José Lopez y Pedro Patifio Ixtolinque.

e En arquitectura: Luis Tola y José Pulgar.
Sin embargo, hubo dos contrariedades que impidieron la realizacion del primer
intercambio con Espafa. La primera, fue que Unicamente los cuatro primeros
pensionados correspondientes a pintura y escultura aceptaron ser pensionados.
La segunda se debid a cuestiones econémicas que cancelaron las posibilidades

de viaje de los nombrados pensionados.
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No obstante lo anterior, “segun el archivo de la Academia de San Fernando
fechado en 1796, hubo una exposicion de alumnos mexicanos entre los que
figuraron los nombres de S. M. Vazquez, José Castafieda, Pedro Patifo, Juan
Fortis, Manuel Aguirre, Matias de Torres, Juan Lucio de Aguila, José Gutiérrez,
Mariano Bustamante, Francisco Ortiz, Francisco Gil, Manuel Gil, José Montes de
Oca, entre otros.”*°

De los pensionados que permanecian en la Academia de San Carlos, ésta se
comprometia a costear a 16 alumnos. A su vez, admitia a todos los alumnos que
se matriculasen voluntariamente y que sostuvieran su ensefianza. Con ello,
cuatro de los 16 alumnos pensionados debian ser indios puros. Segun informes
del Virrey Conde de Galvez, los pensionados indios eran alumnos que en su
apariencia demostraban su pobreza. Igualmente, se dice que empleaban su
pension para vestirse o para remediar las urgencias de sus familiares.

La edad promedio de los alumnos pensionados no es posible determinaria, ya
que segun los archivos que datan de 1782 hubo pensionados desde menos de
veinte afnos a alumnos que sobrepasaban los cuarenta. Considerando lo anterior,
es posible que de los alumnos pensionados haya habido maestros de edad

madura con deseos de aprender nuevas técnicas sobre las artes.

** Luque Alcaide, Elisa. Op. cit.
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Los pensionados y los no pensionados en la Academia de San Carlos durante

sus seis afos de estudio y practica debian sujetarse al siguiente plan de trabajo:

Pintura Estudio Practica

1er aio Anatomia, proporcion,|Copias de cuadros de
geometria y disefio grandes maestros

2° Perspectiva Varias copias de obras

clasicas y cuadros de

invencion

3° Arquitectura Copias de obras

maestras e invenciones

4° Dos invenciones y un
cuadro de copia. Salida
al campo para ejecutar

algun paisaje

5° Tres cuadros de
invencion y una copia
de obra maestra.
Retratos del natural y

adiestramiento en el
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dominio del color

60

Todas las obras que se
hicieran deberan ser

invenciones

Escultura

Estudio

Practica 1

1er ano

Anatomia, proporcion y

geometria

Dibujo 'y modelado
sobre estatuas y bajo

relieves antiguos

20

Perspectiva

Copias de obras
clasicas y estatua o
bajorrelieve, de

invencion

30

Arquitectura

Deberan hacer el mismo
numero de copias e

invenciones

4°

Invenciones en obras de

madera y marmol

50

Invenciones en obras de

madera y marmol
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60

Invenciones en obras de

madera y marmol

|
|
|

Arquitectura Estudio Practica
1er ano Matematicas y principios | Dibujo
de arquitectura

2° Matematicas Dibujo, copia de templos
antiguos

3° Matematicas Conclusién de un acto
publico

4° Igual numero de
templos y edificios
antiguos que
invenciones, algunas en
perspectiva

5°y 6° Planos de mas obras de

invencion y copias
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En la segunda mitad del siglo XIX, “en 1852 la Junta de Gobierno de la

"4 estaba empefiada en

Academia de San Carlos, presidida por Bernardo Couto,
la reorganizacion de la academia. La posibilidad de contratar maestros
espafioles, franceses o italianos estaba latente. Sin embargo, debido a que los
maestros esparfioles y franceses que se convocaron declinaron, la balanza se
inclind a la contratacion de maestros italianos puristas®.
Por otro lado, algunos de los primeros mexicanos alumnos becados para
estudiar en ltalia, Paris y Londres a partir de 1843 fueron:

& José Maria Labastida, escultor;

& Alejandro Casarin, escultor;

& Ignacio Vazquez, pintor;

& José Manzo, pintor
Dichos alumnos, formados conforme a los modelos del clasicismo académico y
el pensamiento ilustrado tenian como encomienda terminar su formacién en el
viejo continente y quizd en un futuro ser parte del equipo docente de la
academia, tal como lo fue el caso de Miguel Mata y Reyes al desempefarse

como director de pintura en el tiempo en que Juan Cordero era alumno y antes

de que Pelegrin Clavé fuera contratado.

*' Nota: Jasé Bernardo Couto fue un prolifico escritor de obras sobre jurisprudencia, biografias, alegatos politicos, religiosos y estéticos. Fue diputado,
senador y consejero de Estado. Garibay, Roberto. Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional de Artes Plasticas

Universidad Nacional Autonoma de México. México. 1990
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Otros alumnos pensionados destacados antes de la llegada de Clavé fueron los
pintores:

e Salvador Ferrando

¢ Primitivo Miranda

e Juan Cordero
Ferrando, nacido en Talcotalpan viajé inicialmente a Roma con sus propios
recursos. Por intervencién del gobierno veracruzano se le concedié una pension
por cinco afos. En la Academia de San Lucas aprendi6é y fue expositor del
purismo hasta su muerte en 1906.
Miranda antes de irse a ltalia en 1844 por sus propios medios, estudio en la
Academia de San Carlos con el pintor Francisco Terrazas, contemporaneo de
Mata y Reyes. De 1846 a 1847 radicando en lItalia, le fue otorgada una pension
desde la Academia de San Carlos para estudiar en Roma bajo las ensefianzas
de Giovanni Silvagni y Francesco Podesti. A su regreso a México fue nombrado
profesor de historia del arte en San Carlos y se cree que contribuy6é a abrir
brecha para la figura de Juan Cordero.
Juan Cordero fue el alumno mas destacado antes de la llegada de Clavé. De
origen poblano, ingresé a la Academia de San Carlos alrededor de 1840 y fue

alumno de Miguel Mata y Reyes. En 1844 viajb a Roma al ser nombrado

* Nota: a excepcion del catalan Pelegrin Clave.
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agregado de la Legacion Mexicana en Roma. Dicho cargo le permitié costear sus
estudios en la Academia de San Lucas donde tuvo como maestro a Natal de
Carta, al igual que entré en contacto con la estética nazarena.

En 1846 la Academia de San Carlos, evaluando sus obras enviadas desde
Roma, le otorgd una pension hasta 1849. En Europa y México fue conocido por
su produccion retratistica, la cual le hizo acreedor al ofrecimiento para ocupar la
subdireccion de la academia. Sin embargo, dicho cargo lo rechaz6 al pretender
conseguir la direccion de pintura a cargo de Pelegrin Clave, mismo que no logré
obtener.

Con lo anterior podemos observar que el interés por el arte estaba mas alla de
una pension otorgada por la Academia. De los alumnos anteriormente
presentados podemos observar que costearon con sSus propios recursos su
ensefanza en Roma. Posteriormente, una vez comprobado su talento y
dedicacion fueron apoyados por la misma Academia de San Carlos para concluir

sus proyectos de aprendizaje en Europa.

3.5 Alumnos destacados

La figura de Pelegrin Clavé fue determinante en la pintura en el periodo de

estudio del presente trabajo (1844 — 1867), debido a que ocupd el cargo de
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director de pintura de 1846 a 1868. Durante més de los veinte afios que radico
en México se cuentan pocas de sus obras, lo cual indica que su dedicacion a la
ensefianza era lo que mas le demandaba de su capacidad técnica y artistica.

“En 1833, como estudiante de la Escuela de Nobles Artes de Barcelona, Clavé
logré obtener una pension para estudiar en la Academia de San Lucas. Muy
pronto se inspir6 en las propuestas plasticas del movimiento romantico de los
nazarenos, surgidas hacia 1810. En su produccion como estudiante se avoco a
la realizacion de incontables dibujos, copias de pinturas de los grandes
maestros, calcas y las obligadas academias o estudios del natural.”*®

El decreto del 2 de octubre de 1843 del Ministerio de Justicia e Instruccion
Publica de México indicaba que “para dar impulso y fomento a la academia de
tres nobles artes, que sera la honra de la nacién, se contratarian directores
particulares de pintura, escultura y grabado de entre los mejores artistas que hay
en Europa.”

Ante ello, la Junta de Gobierno de la Academia Nacional de San Carlos convocéd
a los italianos Giovanni Silvagni, Francesco Coghetti y Francesco Podesti para el

cargo de director de pintura. Sin embargo, los tres declinaron argumentando que

no habia nadie que los sustituyera en sus actuales cargos.

* Arte de las Academias, Francia y México Siglos XVl - XIX. D.G.E. Ediciones. Antiguo Colegio de San {ldefonso. México.1999

* Arte de las Academias, Francia y México Siglos XVil - XIX. op. cit.
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Fracasado este intento, en 1845 se les pidi6 a los mismos maestros y a la
Tomasso Minardi®® y a Peter Cornelius®® que evaluaran a los alumnos en la
convocatoria del mes de abril del mismo afo. “El jurado que evalu6 considero las
cualidades necesarias que debian constituir a un profesor Director de Pintura,
tales como conocer tedrica y practicamente el arte, principiando por los
elementos de dibujo hasta la composicion de un cuadro.”’
El resultado final de la evaluacién sefiald que Pelegrin Clavé “ofrecia una obra
llena de sentimiento, buen estilo y dibujo correcto, y que su manera de pintar era
perfecta para el estilo historico.”*® Asi, obteniendo el cargo de Director de Pintura
en la Academia de San Carlos una de sus preocupaciones centrales fue la
correcta asimilacion y manejo de la perspectiva y de los principios de la pintura
de paisaje por parte de los alumnos.
Entre los alumnos que destacaron durante el periodo de Clavé estuvieron:
o Jesus Cajide. Entre 1848 y 1854 este alumno acapard
practicamente todos los premios de la clase de perspectiva del

natural.

** Nota: maestro y Secretario de la Academia de San Lucas

“** Nota: maestro de la Academia de Berlin

4" Moreno, Salvador. El pintor Pelegrin Clavé. Instituto de Investigaciones Estéticas. Universidad Nacional Auténoma de México. 1966

* Segln carta de José Maria Montoya, encargado de negocios de México en Roma, al presidente de la Junta Directiva de la Academia, fechada el 15

de junio de 1845. Tomado de Arte de las Academias, Francia y México Siglos XVIl - XIX. op. cit.
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Rafael Flores. Fue uno de los alumnos destacados de la
primera generacion de Clavé. Comenzo a participar de 1850 a
1862. Se desempefi6 como maestro de dibujo natural a partir
de 1863. Junto con Clavé, Vilar y Landesio fue destituido de su
cargo por negarse a firmar una protesta contra la invasion
francesa, destituciones que se invalidaron al constituirse el
Imperio. Posteriormente, en 1866 y hasta su muerte en 1889 se
hizo cargo de la clase de dibujo de la estampa.

Santiago Rebull. Nacido en un barco inglés a mitad del
Atlantico, de padre catalan y madre mexicana, se inscribié en la
Academia de San Carlos en 1847. Obtuvo una pension a Roma
en 1851 y posteriormente de 1861 a 1863 fue nombrado
director de pintura provisional de la Academia de San Carlos.
En 1867 fue profesor de dibujo de la copia del yeso y del
natural. Tras la salida de Clavé en 1868, se encargd
interinamente de la direccion de pintura.

José Salomé Pina. Fue el sexto pensionado mexicano en
Europa, alumno de Miguel Mata y Reyes y de Pelegrin Clavé.
Antes de ser pensionado en la Academia de San Lucas vivid

cinco afnos en Paris. En 1866 regres6 a México, sustituyendo a
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Clavé en la clase de pintura hasta 1902. Pina fue el formador
de la generacion de pintores academicos cuyos motivos
principales eran la historia nacional, la historia antigua, la
pintura de géneros y temas abiertos con tintes romanticos.
Entre sus alumnos destacados estaban Leando Izaguirre, Félix
Parra y Manuel Ocaranza.

e Ramon Sagredo. Fue pensionado en la Academia de San
Carlos a la edad de veinte afios, en 1852 se hizo acreedor del
Primer Premio de dibujo. Fue discipulo de Clavé y colaborador
de Rebull hacia 1865.

e Jesus Obregén. Al igual que Ramén Sagredo fue estudiante de
pintura bajo la direccion del pintor purista Clavé.

o Felipe Gutiérrez. Fue discipulo de Mata y de Clavé. Fue
considerado pintor, viajero, escritor y critico. Fundé en Bogota
la Academia de Bellas Artes.

Eugenio Landesio también fue uno de los maestros destacados durante el
periodo de estudio. Durante su estancia en México fundo la escuela de paisaje
académico mexicano dentro de la Academia de San Carlos. Se hizo cargo de la
direccién de pintura de paisaje en 1855 por recomendacién de Manuel Vilar e

igualmente impartié clases de perspectiva y ornato. En 1863 se ordend su
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destitucion por negarse a rechazar la invasion francesa. Sin embargo, fue hasta
1873 en que dejé su catedra a manos de su alumno predilectQ, José Maria
Velasco.

José Maria Velasco se inici6 como alumno de la Academia de San Carlos
en 1858. Siempre obtuvo las mas altas distinciones por sus dibujos y pinturas.
Simultaneamente estudié en la Escuela de Medicina y junto con sus hermanos
lidefonso y Antonio, termin6é sus estudios en la Academia de San Carlos en
1868.

Hasta su muerte a la edad de 72 anos fue, durante mas de cuarenta anos,
docente de la Academia en las clases de perspectiva y paisaje. Dada su
preparacion también trabajé treinta y cinco afios en el Museo Nacional en
investigaciones de botanica, zoologia y geologia.

Luis Coto fue otro de los alumnos destacados de Landesio. Sin embargo
sus inicios en la Academia de San Carlos indican que empez6 en clases de
grabado y posteriormente terminé en el dibujo de paisaje. Sus maestros, por
tanto, fueron Pelegrin Clavé, Lorenzo Cerezo y Landesio.

Contemporaneo de Pelegrin Clavé, como alumno en Roma y como
docente en la Academia de San Carlos, Manuel Vilar se distinguié como director

de escultura. De origen catalan, con tan solo doce afios ingreso a la Escuela de
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Nobles Artes de Barcelona, donde estudi6 dibujo y empezo6 su instruccién como
escultor.

En 1834 obtuvo una pensién para ir a la Academia de San Lucas, donde
fue influido por la escuela purista creada por Friedrich Overbeck. A su llegada a
la Academia de San Carlos, durante la segunda mitad del siglo XIX, Vilar
continud la tradicion académica por medio del dibujo de modelos y la copia del
natural, asi como por medio de un maniqui que se vestia segun el traje de época
del personaje a esculpir. Entre sus destacadcs alumnos estan Felipe Sojo,
Miguel Norefia, Martin Soriano, José Bellido, Pedro Patifio, Epitacio Calvo,
Agustin Barragan, Amador Rosete y Luis Paredes.

En la arquitectura, “la realidad es que los maestros y discipulos de ellos no
dejaron obras de categoria tal como para ser consideradas verdaderas

creaciones del arte™®

Cabe mencionar que Lorenzo de Hidalga, tras obtener su
titulo en la Real Academia de San Fernando de Madrid en 1836 realizé varias
obras importantes y representativas del México independiente.

Hacia 1856 y hasta 1864, la Academia de San Carlos contratd a Javier

Cavallari como profesor de composicién arquitectonica.®® En su catedra reformé

los planes de estudio uniendo las carreras de arquitecto e ingeniero civil. Los

9 Fernandez, Justino. E/ arte del siglo XIX en México. Imprenta Universitaria. México. 1967

% Sanchez Arreola, Flora Elena. Catalogo del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Universidad Nacional Auténoma de México México

1996
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primeros ingenieros arquitectos que logré formar fueron Lorenzo de Hidalga,
Manuel F. Alvarez, Antonio Torres Torija, Manuel Téllez Pizarro, Mariano Soto y
Antonio M. Anza.

Respecto al grabado, la Academia contratdé en Londres de 1853 a 1858 a
Jorge Agustin Periam y aunque la produccion de sus alumnos era de gusto
romantico y de ejecucion impecable su originalidad fue nula. Entre sus alumnos
destacados figuraron Luis G. Campa, Miguel Pacheco y Ventura Enciso.

A la partida de Periam, Luis G. Campa ocupd su lugar, sin embargo
prevalecio la falta de espontaneidad y la repeticion de copias durante la segunda
mitad del siglo XIX. Entre los discipulos que destacaron fueron Valeriano Lara,
Agustin Ocampo, Jacinto Enciso y Miguel Portillo.

Posteriormente, en 1847 se nombré a Santiago Baggally como profesor de
grabado, el cual restituy6 la tradicion neoclasica establecida por Jerénimo Gil en
el siglo XVIII. Terminado el contrato de Baggally, éste fue sustituido por su
discipulo Sebastian Navaleén

Como se desprende de lo anotado la pintura dominaba la atencién de los
alumnos en la Academia de San Carlos. Las producciones de arquitectura y
escultura aunque nunca dejaron de existir no dejaron tanta huella como las de

pintura. En conjunto, a juzgar por la cantidad de alumnos destacados puede
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pensarse que al menos hubo continuidad en la reorganizaciéon de la Academia de

San Carlos durante los aflos comprendidos entre 1844 y 1867.
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CONCLUSIONES

Sobre la base de los objetivos e hipdtesis planteadas para esta investigacion se
han estructurado las conclusiones en dos partes: 1) la que se refiere al contexto
histérico del siglo XIX y 2) a la influencia artistica de las academias europeas en
la Academia de San Carlos y sus alumnos para el periodo 1844-1867.

En términos generales, en la conquista, la colonia y la Independencia, los
artesanos y artistas nativos de Nueva Espafa y de México tuvieron habilidades
innatas para expresar el arte. Ello se puede corroborar en las manifestaciones
arquitectonicas, pictoricas y escultéricas que aun se conservan en escenarios
naturales, museos y colecciones privadas dentro y fuera del territorio mexicano.

Como parte de las habilidades de los artistas mexicanos del siglo XVIII y
XIX, éstos supieron incorporar a su concepcion de la belleza la influencia
europea, sin olvidar su estilo particular. De los europeos, los espafioles
introdujeron técnicas de dibujo, grabado, moldeado y pintura que los artistas
mexicanos aplicaron a sus obras, a la vez que recibian el reconocimiento de la
sociedad y de los maestros traidos de Espania, Italia y Francia.

Con todo ello, el arte mexicano lejos de ser rustico, tal como los europeos
lo calificaban, fue una forma artistica para manifestar la cultura, las costumbres,

y la forma de pensar de un pueblo que fue sometido a una nueva religién y a un
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nuevo sistema de gobierno, quizd no mas adelantado del que se tenia antes de

la Conquista.

Tomando en cuenta los objetivos e hipodtesis concluimos que:

e La corriente clasica y neoclasica artistica traida de Europa por los
espafoles, dado el movimiento de la llustracion, contrastaba con las
necesidades elementales de la mayoria del pueblo de la Nueva Espafa.

e Los indigenas eran dominados por los espafioles y criollos. Estos
ultimos acaparaban la riqueza y la multiplicaban a costa de la escasez,
el hambre y la desnutricion.

e Con las reformas borbonicas, las relaciones Iglesia y Estado se vieron
afectadas, ocasionando una recomposicion de los grupos de poder
tradicionales.

e La debilidad del imperio espanol ante Napoledn, el descontento de los
mexicanos en contra de los europeos gobernantes, la situacion de
miseria de la poblacion y el liderazgo de personalidades como Miguel
Hidalgo y Costilla, Ignacio Allende, Juan Aldama, Miguel Dominguez,
Josefa Ortiz de Dominguez se dio inicio a la independencia de México.

e lLas ideas de quienes luchaban por la independencia eran diversas,
mientras unos hablaban de libertad politica, otros insistian en la defensa

de la religion y de los derechos de Fernando VII. Con ello, la confusion
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sobre el objeto de la independencia era evidente mientras se saqueaban
haciendas, se mataba a europeos y se desestabilizaba la autoridad del
gobierno.

Posteriormente, con Agustin de Iturbide, Matias Monteagudo, Lépez de
Santa Ana, Vigente Guerrero y Nicolds Bravo se consumé la
independencia al nombrar a lturbide Emperador Constitucional del
Imperio Mexicano hacia el 21 de mayo de 1822.

Dicho imperio solo durd dos afios dado que con la Constitucion Federal
del 4 de octubre de 1824 se adopt6 el régimen republicano, donde el
primer Presidente de México fue el general Guadalupe Victoria y el
vicepresidente Nicolas Bravo.

Para 1857, el Congreso elabor6 una nueva Constitucidon donde se
establecié un régimen republicano, representativo y federal. Con dicho
ordenamiento laicista se generaron discrepancias con la Iglesia catélica.
Dado su caracter impositivo y no representativo de la mayoria del pueblo
mexicano, la Constitucion de 1857 no se aplico integralmente, hasta que
finalmente fue substituida por la de 1917.

Las diferencias entre clases sociales, ante los conflictos internos que

sucedieron desde principios y mediados del siglo XIX, fueron
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significativas. Unos pobladores eran educados, cultos y ricos mientras
otros carecian de lo mas elemental para vivir.

No obstante que en la actividad econémica privada crecid en la época
de la independencia, la Hacienda Publica sufria de permanentes crisis
econdmicas motivadas por los continuos cambios de poder entre
liberales y conservadores.

De cada cien habitantes en el México independiente 18% eran blancos,
22% eran de castas y 60% eran indigenas. Las castas y los indigenas
solo tenian acceso a puestos menores en la administracion del Estado,
la Iglesia y el ejército. Los blancos ocupaban altos cargos, eran
propietarios de empresas y tenian los medios para obtener educacion.
La sociedad mexicana era de contrastes, los pobres y los ricos, los
mexicanos y extranjeros, los civiles y los soldados, el Estado y la Iglesia,
los conservadores y los liberales, los republicanos, los centralistas y los
MOoNarquicos.

La existencia de escuelas fue escasa. Los nifios y nifias ricas recibian
instrucciébn en sus casas. Los nifos pobres asistian a las escuelas
parroquiales y las nifias acudian a los conventos de las monjas para
aprender a leer, escribir, contar y hacer labores propias de sus

condiciones.
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En general, las opciones educativas en el México independiente estaban
representadas por “las escuelas primarias, los colegios y bibliotecas, el
jardin botanico, la Academia de Nobles Artes y los gabinetes de lectura.

A falta de instructores y maestros con los conocimientos idoneos y la
escasez de recursos de los ayuntamientos, las clases mas

desprotegidas tuvieran limitado acceso a la educacion formal.

Respecto a las conclusiones sobre la influencia de las
academias europeas en la Real Academia de San Carlos y sus
alumnos durante el periodo comprendido entre 1844 y 1867
podemos decir que:

El origen del término Academia proviene del héroe Hekadémos o Akadémos y
del uso que Platén le dio a su lugar de ensefianza hacia el 387 a.C.

En Europa, a Carlomagno se le atribuy6 la primera academia formada con
miembros de su corte. Sin embargo, la primera academia moderna fue
fundada en el siglo X1V en Tolosa, Francia por siete notables que organizaban
concursos anuales de poesia.

A mediados del siglo XV y en siglo XVI los renacentistas y humanistas en
Italia, Francia, Alemania e Inglaterra redescubrieron la antigledad griega. En

general, la via racional y cientifica influyé a la artistica y estética en sus
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principios, generando una corriente de arte racionalista y clasicista en Europa,
sobre todo en Francia.

Las primeras academias tuvieron tres caracteristicas esenciales: 1) un
caracter docente, 2) un sello aristocratico y elitista y 3) la desvinculacién con
la realidad para la busqueda de la perfeccion.

La primera escuela en Nueva Espana dedicada expresamente a la ensefanza
artistica fue la que fundé fray Pedro de Gante desde 1529 hasta principios del
siglo XVIII.

En Espafia, los ilustrados elevaron a alto rango la idea de educar bajo el
racionalismo y el método de experimentacion. En lo econémico, las clases
que ocupaban el poder preveian la utilizacién de las academias como un
recurso para incrementar y controlar el mercado de las obras de arte y las
artesanias.

Establecida la Real Academia de San Fernando, el rey Fernando VI ordeno
que las futuras academias estuvieran subordinadas a la de San Fernando y
con ello evitar que simples escuelas de dibujo pretendieran erigirse en
academias.

La influencia de los principios neoclasicos prevalecientes en Espana se

impusieron en México, contrastando con la expresion ultrabarroca que se
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corto de raiz para dar paso a las clases ilustradas y la renovacion cultural
previa a la independencia.

En el aspecto docente, la Academia de San Fernando aportaba profesores
peninsulares a otras academias. Sin embargo, algunos docentes espafoles,
alejados de su vida, su arte y su espacio no demostraban interés por
permanecer alejados de Espana.

Los pintores y escultores europeos veian a Roma como el pasado y el
presente. Desde los modelos clasicos hasta la conformacion de propuestas
como el neoclasicismo, el idealismo nazareno y el purismo se manifestd una
tendencia nacionalista romantica.

El purismo académico y los nazarenos de la Academia de San Lucas
sentaron su influencia sobre los alumnos y maestros de la Academia de San
Carlos. En Roma, los pensionados aprendieron la rigidez de la academia y su
concepcion de la belleza y la religion.

La Academia de San Lucas hacia la mitad del siglo XIX tuvo entre sus
alumnos al mexicano escultor José Maria Labastida, al pintor Ignacio
Vazquez, al escultor Alejandro Casarin y al pintor José Manzo. Iguaimente,
fue pensionado el destacado alumno Juan Cordero.

A pesar de que durante el desarrollo de las academias y escuelas de bellas

artes francesas tuvieron que transcurrir periodos de guerra y cambios de
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gobierno, la Real Academia de Pintura y Escultura francesa contribuyo a la
incorporacion de elementos esenciales tales como el color, el modelo en vivo,
el modelo femenino y las reglas de organizacion.

Jeronimo Antonio Gil, Tallador Mayor de la Real Casa de Moneda, logro
concretar en menos de cinco afos la fundacién y financiamiento de la Real
Academia de San Carlos, motivado por el entusiasmo de los artistas,
estudiantes y aficionados de la época.

Desde un inicio, de manera gratuita la Academia de San Carlos baso su
educacion a pintores, escultores, arquitectos y grabadores en el dibujo,
dominando el arte de acuerdo con una doctrina estética unica.

Por muchos anos dependié la Academia de San Carlos de la Academia de
San Fernando, de la cual obtuvo el profesorado, el material, los modelos y la
herencia del periodo de la llustracion.

La Real Academia de San Carlos se convirtio en Escuela Nacional de Bellas
Artes. Con la llegada en 1846 de los catalanes Pelegrin Clavé como director
de pintura, Manuel Vilar como director de escultura, en 1847 con el inglés
Santiago Baggally como director de grabado en hueco y con Jorge Agustin
Periam como director de grabado en lamina en 1854, el pintor italiano

Eugenio Landesio en 1855, el arquitecto italiano Javier Cavallari en 1856 se
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completé el cuadro de académicos que reanim6é la antigua Academia
Nacional de San Carlos.

Los primeros mexicanos alumnos becados para estudiar en ltalia, Paris y
Londres a partir de 1843 fueron: José Maria Labastida, escultor; Alejandro
Casarin, escultor; Ignacio Vazquez, pintor y José Manzo, pintor.

Oftros alumnos pensionados destacados antes de la llegada del pintor Clavé
fueron los pintores Salvador Ferrando, Primitivo Miranda y Juan Cordero.
Entre los alumnos que destacaron durante el periodo de Clavé fueron: Jesus
Cajide, Rafael Flores, Santiago Rebull, José Salomé Pina, Ramdn Sagredo,
Jesls Obregén y Felipe Gutiérrez.

De los alumnos destacados del pintor Landesio estuvieron José Maria
Velasco y Luis Coto.

De los alumnos destacados de escultor Manue! Vilar podemos anotar a Felipe
Sojo, Miguel Norefia, Martin Soriano, José Bellido, Pedro Patifio, Epitacio
Calvo, Agustin Barragan, Amador Rosete y Luis Paredes.

En arquitectura del profesor Javier Cavallari, destacaron sus alumnos Lorenzo
de Hidalga, Manuel F. Alvarez, Antonio Torres Torija, Manuel Téllez Pizarro,
Mariano Soto y Antonio M. Anza.

En grabado con Jorge Agustin Periam destacaron Luis G. Campa, Miguel

Pacheco y Ventura Enciso.
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Con todo ello, como puede observarse la pintura tuvo preponderancia en
los alumnos en la Academia de San Carlos. Las producciones de arquitectura y
escultura aungue nunca dejaron de existir, su aportacion al arte fue menos basta
que la pintura. En conjunto, a juzgar por la cantidad de alumnos destacados
puede pensarse que al menos hubo continuidad en la reorganizacién de la
Academia de San Carlos durante los afios comprendidos entre 1844 y 1867,

logrando asi contribuir al arte mexicano hecho por mexicanos.
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ANEXO

En la colonia, la Nueva Espafa se convirtid en un ejemplo del arte y la
arquitectura transmitida por los espanoles. “La mejor evidencia de la larga
tradicion artistica fue su gran cantidad de monumentos donde dominaban tres
corrientes estéticas: el gotico, el barroco y el clasico.”’' Sin embargo, a mediados
del siglo XVIII, dada la influencia francesa en las costumbres, los lazos culturales
entre México y Espana disminuyeron, dando a los artistas mexicanos la
oportunidad de contribuir al arte segin su parecer.

Posteriormente, con la restauracion de los Borbones en la monarquia espanola,
a partir de mediados del siglo XVIII, se enfatiz6 el regreso a lo clasico. Ello, en la
Nueva Espafia, motivo la iniciativa de moldear artistas mexicanos dentro del
neoclasicismo. A traves de la ensefanza y la aplicacién de reglas referentes a la
calificaciéon de sus habilidades se busco regresar a los estilos que prevalecian en
la Academia de San Fernando, en Madrid.

Con lo anterior, antes de la independencia, en 1778 y a la llegada del grabador
Jeronimo Antonio Gil se inicid la propuesta para fundar la Academia de San

Carlos. Dicha academia fue mas que una escuela de arte y se convirtié en un

** Brown, Thomas A. La Academia de San Carlos de la Nueva Espania, fundacion y organizacién. Secretaria de Educacion Publica.

México. 1976
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lugar para transmitir a pintores, escultores, arquitectos, grabadores y artesanos
las reglas determinantes de la belleza y el verdadero gusto.
No obstante el entusiasmo de la sociedad y de los propios artistas, “la primera
etapa del florecimiento de la Academia termind en 1810. A causa de la guerra de
independencia, perdio la principal pensién con que le sostenia y que provenia de
la casa real espainola. Cuando la situacion econébmica se agravd al maximo,
cerro sus puertas parcialmente en 1821.”%2

Por otro lado, desde la Conquista de Hernan Cortés en 1521, la mayoria
del pueblo mexicano estaba condenado a vivir en la marginalidad. Sus chozas de
adobe contrastaban con las bellas iglesias, casas y palacios de estilo barroco y
clasico. Los lodazales y pedregales por los que transitaban con dificultad a pie o
en carreta personas, animales o mercancias, son escasamente representados
en las pinturas de la época.
Por su parte, las reformas implantadas por los Borbones en todo el Imperio
espafol buscaron reabsorber todos los atributos del poder que habian delegado
en grupos sociales, religiosos y comerciales. El objeto era asumir de nueva
cuenta la direccion del gobierno de las colonias espafiolas. Ello, en su momento,

fue considerado como el ‘despotismo ilustrado’ donde prevalecio el interés del

%2 Garibay S. Roberto. Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Universidad

Nacional Auténoma de México. México. 1990
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monarca y del Estado sobre la sociedad, generando absolutismo, centralismo y
paternalismo.

La Iglesia, por su riqueza y las funciones politicas que desempefiaba, resintid
fuertemente el propésito de las reformas implementadas por el visitador de la
Nueva Espana de 1765 a 1771, José Galvez. El ataque contra el fuero y la
inmunidad personal que disfrutaba el clero llevo hasta la encarcelacion de
sacerdotes acusados de delitos, en su mayoria sostenidos por calumnias y sin
pruebas objetivas.

“Sin duda el golpe mas serio que afectd a la Iglesia fue la Real Cédula sobre
enajenacion de bienes raices y cobro de capitales de capellanias y obras pias
para la consolidacion de vales reales, expedida en 1804 y aplicada hasta
1809.”%°

Dicha cédula tuvo como propdsito debilitar la fuerza econémica de la Iglesia. Sin
embargo, también tuvo un impacto negativo sobre la agricultura, la mineria y el
pequefio comercio al verse éstos en la necesidad de pagar con anticipacion los
créditos obtenidos para que fueran enviados a Espafia.

Dado io anterior, las relaciones Iglesia y Estado se vieron afectadas. También,
las reformas borbdnicas generaron que los poderes del Virrey, de la Real

Audiencia, de la Junta Real de Hacienda, del Consulado de Comerciantes de la

%% Florescano, Enrique e Isabel Gil Sanchez. “La época de las reformas borbénicas y el crecimiento econdmico, 1750 — 1808.

Historia General de México. El Colegio de México. Historia General de México. Harla. México. 1987
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Ciudad de México y de los alcaldes mayores fueran afectados, ocasionando una
recomposicion de los grupos de poder tradicionales.

Adicionalmente, entre 1786 y 1804 ocurrieron calamidades naturales vy
demograficas al interior de la Nueva Espafia que influyeron negativamente en
actividades agricolas, en la recaudacién de impuestos y en la exportacion de
productos.

Con todo lo anterior, las reformas borbénicas, el descontento y desorganizacion
de los afectados, la vulneracion de la Iglesia, las insostenibles condiciones de
vida de mas de la mitad de los pobladores de la Nueva Espafia prepar6 el
momento para que en la primera década del siglo XIX se iniciara la
independencia de la Nueva Espafia.

En el afio de 1808 se manifesté la debilidad del imperio espafiol al firmar Carlos
IV un tratado por el que “se ponia en manos de Napoledn Bonaparte, emperador
de Francia, todos los reinos de Espafia y de Indias.”®* Ello, ocasiond un vacio en
la monarquia que obligé al pueblo espafiol a defender su soberania en contra de
los franceses.

Influenciando lo anterior a las colonias, en la Nueva Espafa, un rico hacendado

espanfol llamado Gabriel de Yermo dio un golpe de estado. Logré destituir al

* Villoro, Luis. “La revolucién de independencia.” Historia General de México. op. cit.
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virrey lturrigaray y convocé a la Real Audiencia para que nombrara a uno nuevo
que le favoreciera a sus intereses particulares.

La Real Audiencia, después de nombrar y destituir a Pedro Garay en menos de
dos afios, nuevamente nombrdé un virrey, cargo que recayd en el arzobispo
Francisco Javier de Lizana y Beumont. Este, carente de dotes politicas, se
mostré6 condescendiente con los americanos, situacion que inconform6 a los
europeos y motivé su destitucion en mayo de 1810. Posteriormente, se nombro
como virrey al arzobispo Francisco Xavier Venegas, ocupando éste la posicion
apenas 10 dias antes de iniciada la Independencia.

Ante este escenario, se venian reuniendo en Michoacan y Querétaro criollos
inconformes con los espafnoles gobernantes. En Querétaro, Miguel Hidalgo y
Costilla, Ignacio Allende, Juan Aldama, Miguel Dominguez, Josefa Ortiz de
Dominguez se reunian con abogados y militares con el propdsito de organizar “la
destitucién de los europeos de los puestos publicos.””® A fin de que la
administracion quedara en manos nativas y se mantuviera fidelidad al rey,
planearon que en octubre de 1810 se daria inicio a las actividades de
independencia.

Sin embargo, la conspiracion o conjuracion de Querétaro fue descubierta,

haciéndose del conocimiento del virrey Venegas. Dada la orden de encarcelar a

%% Alvear Acevedo, Carlos. Historia de México. 222 Ed. Jus. México. 1977
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los conspiradores, el 16 de septiembre de 1810 el parroco de Dolores, Miguel
Hidalgo, con la ayuda de 300 hombres armados de hondas, lanzas, machetes,
palos y enarbolando una imagen de la Virgen de Guadalupe formaron el primer
ndacleo insurgente que adelantd el inici6 de la guerra de independencia,
terminando asi el mundo colonial y comenzando para México el siglo XiX.

La revuelta politica se transformd en una feroz guerra de clases. El ejercito
insurgente fue una multitud sin estrategia y control que saqueaba haciendas y
mataba europeos acaudalados en Guanajuato, Michoacan, San Luis Potosi,
Morelos, Guadalajara y regiones vecinas. Estas acciones fueron contenidas por
diversos ejércitos realistas formados por espafioles y mexicanos al mando de
Felix Maria Calleja del Rey y José de la Cruz.

El ejercito realista de Calleja, proveniente de San Luis Potosi, sumaba siete mil
hombres militarmente adiestrados. En su trayecto a la Ciudad de México, Calleja
recuperd poblados ocupados por los insurgentes. “En Puente de Calderén,
Hidalgo, Allende, 100,000 insurgentes segun unos o 36,000 segun otros y 95
cafiones atacaron a Calleja.”® La batalla fue sangrienta, pero finalmente Calleja
sali6 vencedor y desmembré a dicho ejercito insurgente.

Posteriormente, Hidalgo, Allende, Aldama y Abasolo con otros jefes militares

insurgentes fueron aprendidos y llevados a Chihuahua y Durango para

%€ Alvear Acevedo, Carlos. op. cit.
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procesarlos. Casi todos fueron condenados a muerte, fusilados y exhibidas sus
cabezas de los cuatro primeros en las esquinas de la Alhondiga de Granaditas,
en Guanajuato.

Naturalmente, otros jefes insurgentes continuaron luchando. Sin embargo, “en
cuanto a las ideas de quienes luchaban por la independencia, mientras unos
hablaban francamente de libertad politica, otros seguian insistiendo en que el
movimiento tenia por objeto la defensa de la religion y de los derechos de
Fernando VII, con lo que la confusién del pensamiento fue considerable, al no
haber claridad en cuanto a lo que verdaderamente se queria.”’

Muertos los lideres de la rebelién, incluso José Maria Morelos y Pavén, durante
los afos que fueron de fines de 1815 a 1820, el gobierno virreinal al mando de
virrey Juan Ruiz de Apodaca, penultimo virrey de Nueva Espafia, se volvio a
sentir el dominio espanol sobre los nativos americanos.

La insurgencia, aunque no habia desaparecido, si estaba fragmentada. Por otro
lado, Estados Unidos continuaba apoyando y financiando las ideas liberales de
mexicanos y extranjeros que deseaban la independencia. Personalidades como

Agustin de Iturbide, Matias Monteagudo, Lopez de Santa Ana se unieron a

Vicente Guerrero y Nicolas Bravo, simpatizantes de la independencia y Fernando

% Alvear Acevedo, Carlos. op. cit.
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VIl, Rey de Espafia y Juan O’Donoju, ultimo virrey de Nueva Espana
desencadenaron la consumacién de la independencia.

El 25 de agosto de 1821, Iturbide y O’'Donoju acordaron el Tratado de Cdrdoba
que reprodujo, con leves modificaciones, las ideas de religion, union e
independencia del Plan de Iguala. Asi, al libertador lturbide se le nombrd
Generalisimo de mar y tierra de las fuerzas armadas y se le concedi6 el titulo de
Alteza Serenisima.

Repudiado el Tratado de Coérdoba por los Borbones, éstos se excluyeron como
candidatos al trono mexicano. Por tanto, el pueblo y el ejército unidos a través
del Congreso nombraron a lturbide Emperador Constitucional del Imperio
Mexicano hacia el 21 de mayo de 1822.

Sin embargo, al negarse el emperador a ceder Texas, Nuevo México, las dos
Californias y la mayor parte de Coahuila y Sonora a Estados Unidos, por medio
de la logia masonica se presion6 al Congreso para que declarara la designacion
de Emperador Iturbide como nula.

En 1823, lturbide abdicd y partié rumbo a Europa. El Congreso desconocio el
Tratado de Cordoba y dejo abierta la posibilidad para que se estableciera el
sistema republicano. Con la Constitucion Federal del 4 de octubre de 1824 se
adoptd el régimen republicano donde el primer Presidente de México fue el

general Guadalupe Victoria y el vicepresidente Nicolas Bravo.
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Guadalupe Victoria gobern6 hasta 1829. Durante su periodo impulsé la expulsion
de espanioles del territorio mexicano. Los civiles pudieron regresar a Espaiia, en
cambio los militares, por haber apoyado la independencia, tuvieron que
refugiarse en Estados Unidos. Dicha expulsion signific6 para México
consecuencias negativas en lo demografico, econémico y religioso.

A principios de 1833, el general Antonio Lopez de Santa Ana se hizo cargo de la
Presidencia de la Republica. En su mandato, pero bajo la iniciativa de su
vicepresidente el masén Valentin Gémez Farias, se inici6 la reforma religiosa y
militar que tuvo por objeto el sometimiento de la Iglesia a manos del Estado y el
desmantelamiento de las tropas.

Mas adelante con la Declaracién de guerra entre Estados Unidos y México, se
consolidd la independencia de Texas y su incorporacién al pais del norte en
1845. Los invasores norteamericanos llegaron a atacar el Castillo de
Chapultepec en donde quedé marcada en la historia de México su defensa a
través de los Nifios Héroes.

En 1848 con la firma del Tratado de Guadalupe Hidalgo se puso fin a la guerra.
Mexico perdi6 Nuevo México, Alta California y Texas a cambio de una
indemnizacion de 15 millones de pesos y tres millones para sus nacionales por

antiguas reclamaciones.
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De 1853 a 1855, Santa Ana regresé a la Presidencia. Durante este periodo se
procur6 el mejoramiento del .ejercito, la seguridad de los caminos, se
combatieron las sublevaciones, se apoy6 la mineria, la agricultura y el ferrocarril.
En cuanto a la Iglesia, ésta recibi6 garantias de un gobierno liberal que le
permitié desarrollarse con relativa tranquilidad.
Para 1857, el Congreso elabor6é una nueva Constitucidn donde se establecié un
régimen republicano, representativo y federal. Fue un supremo ordenamiento
laicista que generd discrepancias con la Iglesia y la Santa Sede. Dado su
caracter impositivo y no representativo de la mayoria, esta Constituciéon no se
aplicé integralmente, siendo substituida hasta 1917.
Tras la salida del Presidente Constitucional Ignacio Comonfort por no coincidir
con liberales ni conservadores, los representantes de los 27 Estados eligieron
como Presidente Interino a Félix Zuloaga. Por su parte, Benito Juarez, entonces
Presidente de la Suprema Corte de Justicia, reclamé para si la Presidencia en
1958, con lo cual inicié la Guerra de Reforma.

Durante dicha guerra, en 1959 por medio de las Leyes de Reforma se
nacionalizaron todos los bienes de la Iglesia, se suprimieron las ordenes
religiosas de varones, se dispuso la separacién entre la Iglesia y el Estado, se

declar6 que el matrimonio era un contrato civil y que el eclesiastico era
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potestativo para los contrayentes, se estableci6 el Registro Civil y se dio libertad
de culto.

Al negarse Juarez a pagar los empréstitos obtenidos de Francia, Espafa e
Inglaterra, estos paises iniciaron una intervencion militar. Los dos ultimos pronto
lograron acuerdos financieros con el estado mexicano. Sin embargo, Francia
impulsada por los objetivos imperialistas de Napoledn |ll motivd que Fernando
Maximiliano de Habsburgo formara el segundo Imperio mexicano.

“Hacia 1863 las tropas de intervencion francesas ocuparon Puebla, Juarez huyo
al norte del pais y el delegado francés Dubois de Saligny convoc6é una Asamblea
de Notables para que aboliera la Republica de México y se adoptara la
monarquia.”® Asi, el archiduque Maximiliano goberné México con un gabinete
de conservadores y varios destacados liberales apoyados por “el Estatuto
Provisional del Imperio Mexicano, una especie de Constitucion provisional que
establecié la forma monarquica del gobierno.”®

Finalmente, tras el retiro de las tropas francesas por 6rdenes de Napoleén Il la
falta de recursos econdmicos, los desatinos de los administradores franceses, la
conspiracion de los liberales, la presidon norteamericana a favor de la repUblica se
origind que en un Consejo de Guerra declara traidor a Maximiliano y se le

fusilara en 1867.

®® Hamann, Brigitte. Con Maximiliano en México. Fondo de Cultura Econdmica. México. 1989

% Alvear Acevedo, Carlos. op. cit.
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Con ello, Benito Juarez restablecio la republica apoyado por el general Porfirio
Diaz quien recuperé la Ciudad de México. En ese entonces aparecié la famosa
frase juarista: Entre los individuos como entre las naciones, el respeto al derecho

ajeno es la paz.
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Hechos significativos de la sequnda mitad del siglo XIX en México y el
mundo

Considerando el ambiente politico, social y econdmico que sucedio en la primera
mitad del siglo XIX, posteriormente ocurrieron diversos hechos significativos de
1842 a 1867 en México que conviene tener presente.

De esta forma, en la siguiente tabla se sefalaran los hechos politicos que
sucedieron en México, contrastandolos a su vez con algunos de los sucesos
importantes en el mundo relacionados con Estados Unidos, Francia, Espaia e

Inglaterra:

Anho |México El mundo

1842 |Nicolas Bravo inicia una campafia|Se da el auge del socialismo
militar para evitar la separacion de|en Francia.

Yucatan de la Repubilica.

1843 | Santa Ana es Presidente. Francia continua su

expansionismo.

1843 |Santa Ana sale desterrado a|Se da la guerra Franco -

Venezuela. Marroqui.

1845 |Estados Unidos se anexa Texas y|Estados Unidos compra

se rompen relaciones con México Oregon a Inglaterra.

1846 |Se inicia la guerra contra Estados|Se da una emigracion masiva
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Unidos y Santa Ana ocupa de nuevo

la Presidencia.

de irlandeses a Estados

Unidos.

1847

Ei gobierno se instala en Querétaro.
Se inicia la Guerra de Castas en

Yucatan.

Francia conquista Argelia.

1848

México es despojado de la mitad de

su territorio.

Se da una revolucion en
Francia. Abdica el Rey Luis
Felipe y Luis Napoleén‘
Bonaparte de convierte en

Presidente.

1849

1850

El Presidente Herrera intenta poner
en orden la deuda externa e interna

de México.

1851

En Chihuahua se trata de crear la

Republica de la Sierra Gorda.

Luis Napoledn es proclamado

Presidente Vitalicio.

1852

Se desconoce al Presidente Mariano

Arista.

Luis Napoleén es coronado
como Emperador de Francia,
adopta el nombre de Napole6tn

1853

Regresa Santa Ana y se vende la
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Mesilla a los Estados Unidos.

1854 | Santa Ana sale del pais. Comonfort|Inglaterra protesta contra Ia
- asume la Presidencia, dandose la|Doctrina Monroe.
1855 |Ley Juarez.
1856 |Se embargan los bienes de la|Rusia acepta su derrota a
- Iglesia, Benito Juarez asume la|manos de Francia, Inglaterra,
1858 |Presidencia a la par de Félix|Cerdefa y Turquia. Francia
Zuloaga. invade fa Conchinchina.
1859 |Zuloaga entrega la Presidencia a|Napoledn lll entra triunfante a
Miramén. Benito Juarez promulga|Milan.
las Leyes de Reforma.
1860 | Estados Unidos apoya a Juarez. Abraham Lincoln es elegido
Presidente de Estados Unidos.
1861 | Juarez gobierna en la Ciudad de
México y suspende el pago de la
deuda externa a Francia, Inglaterra
y Espana.
1862 |Comienza la invasién de Francia.

Son derrotados en Puebla el 5 de

mayo.
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Querétaro y Benito Juarez regresa
triunfante a la Ciudad de México

apoyado por Porfirio Diaz.

1863 |Coronan a Maximiliano. Juarez se|Lincoln proclama la abolicion
- traslada a Chihuahua. de la esclavitud en los Estados
1864 Unidos.

1865 | El ejercito francés inicia su repliegue |Finaliza la guerra civil en
- para abandonar México. Estados Unidos.

1866

1867 | Maximiliano es fusilado en | Estados Unidos compra Alaska

a Rusia.
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