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INTRODUCCION

Bernardo Couto Castillo (1880-1901) es uno de esos raros casos en la historia literaria
que, a pesar de la parquedad de su obra, logra contribuir a la formacién de una nueva
literatura. A finales del siglo XIX, junto con € grupo de jovenes formados en torno ala
Revista Moderna entre los que se cuentan nombres como € de José Juan Tablada,
Atenor Lescano, Rubén M. Campos, Alberto Leduc, Francisco M. de Olaguibel, Ciro
B. Ceballos, Jeslis Valenzuela y Rafael Delgado.

Es dificil hablar de un escritor cuya obra se limita a un libro publicado:
Asfodelos (1887) y algunos cuentos mas, aparecidos dentro la Revista Moderna y en
algunos periédicos, ya que su muerte prematura trunco las posibilidades de una madurez
narrativa.

A lafecha, la obra de Bernardo Couto Castillo ha sido casi olvidada por la critica,
sin ningun estudio amplio acerca de ella y mucho menos ha sido tomada en cuenta una
serie de textos que € escritor nunca reunié en libro y en la que trabajaba hasta poco
antes de su muerte, dicha serie tiene como persongje principal a Pierrot.

Precisamente debido a ese olvido, € propdsito de estatess seraredizar untrabajo de
andlisis e investigacion arededor de estos textos que individualmente y en conjunto
presentan una construccion narrativa muy interesante.

La mayoria de los estudios que han dedicado trabajos a la obra de Couto Castillo se
refieren a aspectos relevantes de la vida del autor, y hacen solamente un repaso ligero de
las caracteristicas principales de sus cuentos. Entre sus contemporaneos goz6 de mucho

éxito, es por eso que con motivo de su muerte varios de ellos escribieron en diferentes



periddicos y en la Revista Moderna; sin embargo, estos escritos se dedican sobre todo a
retratar alafiguradd escritor y no hay en ellosrealmente un andisis profundo. Esto se
debe a que la vida de Couto Castillo, resulta muy atractiva ya que, como menciona
Allen Phillips es el: “Arquetipo del escritor maldito y decadente”. La mayoria de los
criticos elogia su prosa, pero resaltan sobre todo su juventud y la muerte prematura que
sufre antes de cumplir los 22 afios.

Més tarde pocos investigadores se toman €l trabajo de estudiar las caracteristicas
de su obra, los puntos principales tratados por la critica se restringen a su tematica,
principalmente a estudiar la muerte como unidad del libro Asfodelos o los motivos de la
locuray el suicidio, algunos méas hablan del amor impuro y perverso que existe en cas
todos sus cuentos.

Sin embargo, apartado especid merecen el conjunto de textos que podria
denominarse: Los Pierrot, yaque en ellos se puederastrear laevolucion de lostemas y
las formas de la obra de este autor.

El proposito de esta tesis serarealizar un estudio sobre la estructura narrativa
de los sis textos que tienen como protagonista a Pierrot, tomando en cuenta tanto la
construccion narrativa interna de cada uno de ellos como su estructura en conjunto, ya
que s bien se habla de textos separados, en este caso se tratara de demostrar como, si se
les mira en grupo, existe entre ellos una continuidad narrativa. Resulta interesante
ademés, observar esta estructura unitaria como una novedad que aporta Couto Castillo

en relacion con lo que en esos momentos sus contemporaneos nacional es escribian.



Capitulo 1. Sobre la publicacion de los seis textos. Elementos externos

para determinar la unidad de LosPierrot

1.1. 1897-1901. Canales y tiempos de publicacion

El periodo en que Bernardo Couto Cadtillo escribié Los Pierrot comprende del afio
1897 cuando se publicd el primero, “Pierrot enamorado de la glorid’, a afio 1901 en
que publica “Pierrot sepulturero”, afio en d que también desafortunadamente murio
este autor.

Son tres los lugares donde Couto publica sus seis “Pierrot”: el primero, es €
periodico El Nacional, e segundo espacio es e Semanario llustrado del periédico El

mundo y €l Ultimo, es la Revista Moderna.

1.1.1. Publicacién de los Pierrot

La publicacion de Los Pierrot abarca varios afios. Dos de los seis textos fueron
publicados en distintas épocas y en digtintos medios. Entonces, cabria explicar, a qué
me refiero con el concepto de “unidad de publicacion” en este apartado. La idea
esencial es demostrar en este capitulo, en generd, la unidad externa de Los Pierrot. Asi,
pues, lafechay € lugar de publicacion son parte de esos €ementos externos alos que
haré referencia. En este caso, no importa que la publicacién de los textos haya sido en
distintos momentos, ya que s es verdad que Couto estaba preparando un libro sobre

Los Pierrot es l6gico gque le llevara cierto tiempo, un poco como s estuviera dando a



conocer su libro “por entregas’.’ Ademés € lapso entre una y otra publicacion no
rebasa los once meses entre cada texto. Mencioné que no todos Los Pierrot habian sido
publicados en el mismo lugar, pero esto se debe a una razén especifica: la Revista
Moderna, lugar donde se publicaron la mayoria de Los Pierrot, todavia no veia la luz

cuando Couto publicé sus dos primeros “Pierrot”.

1.1.2. “Pierrot enamorado de lagloria’ y “Pierrot y sus gatos’. Publicacion aparte

El primero de la serie de Los Pierrot en publicarse fue “Pierrot enamorado de la gloria -
Cuento en cuatro escenas”, publicado € dia jueves 5 de agosto de 1897 en €
periddico El Nacional.

El texto escrito a modo de ‘obra teatral’ gparece en la primera pégina de este
periédico en la seccién titulada “Cuentos mexicanos’. Es necesario mencionar la
importancia que tuvo esta seccion, ya que fue, de alguna manera, precedente de la
Revista Moderna. Rubén M. Campos apunta respecto a la aparicion de “Cuentos
Mexicanos’: “Una primicia de la literatura moderna mexicana que se adelant6 d
florecimiento de la Revista moderna, fue sin duda la publicacion diaria de una serie de
novelas breves que aparecieron reunidas después en un libro encuadernado alaristica e
impreso en papel periddico, con € nombre Cuentos mexicanos. ” 2

La seccion se publicaba diariamente, y cada escritor tenia su dia: el lunes era

Amado Nervo, € martes Rafael Delgado, e miércoles José Ferrel, € jueves Alberto

! Para apoyar tal idea, Rubén M. Campos cuando se refiere a los textos que se publican
diariamente en la seccion “Cuentos mexicanos’, donde aparece publicado “Pierrot
enamorado de la gloria’, los llama “novelas breves’. Méas adelante aparecera la cita
completa.

2Rubén M. Campos, El bar. La vida literaria de México en 1900. Ida y regreso al siglo
XIX. Coordinacion de Humanidades, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, 1996, p.161.



Leduc, y el viernes le tocabaa Bernardo Couto Castillo® Tiempo después, como apunta
Campos, se reunieron los textos para formar un libro que fue costeado por los propios
ecritores. Cada uno recibié 200 gemplares  que repartieron entre sus respectivos
amigos.

Un dato méas sobre la publicacion de “Pierrot enamorado de la glorid’ es que
coincide con la publicacion del Unico libro de Couto aparecido en vida de éste,
Asfédel os:

En e mes de agosto de 1897, Eduardo Dublan, impresor. Calgon de
cuarenta y siete nim.7, editaba en México un libro con titulo Asfédelos
de Bernardo Couto Castillo. Contenia doce cuentos del joven autor.

El titulo se refiere a una planta lilacea, una especie de hierba con flores
blancas que por estar consagrada a Proserpina, romana, reina de los
infiernos, 0 a Perséfone, griega, reina del imperio de las sombras, solia

sembrarse arededor de los sepulcros” .

Como se observa el mesy e afio son los mismos, un proyecto literario concluye
en: Asfodelosy al mismo tiempo florece otro en Los Pierrot.

El siguiente texto “Pierrot y sus gatos’ se publica el domingo 12 de junio de
1898 en el Semanario llustrado suplemento del periddico EI Mundo. Aparece
acompaiado, por vez primera, de dos extraordinarias ilustraciones de Julio Ruelas, que
més adelante comentaré.

Couto tarda exactamente 10 meses en publicar este texto. Durante este periodo
Couto publica cinco cuentos que no son parte de la serie de Los Pierrot : € primero “El
perdon de Cain” aparece publicado € 15 de mayo en El mundo, este escrito pareciera

una parabola biblica, por su tematica, éste es uno de los cuentos que escribiera poco

3 .
Ibid., p.61.

4 Angel Mufioz , “Introduccion” en Cuentos completos. Bernardo Couto Castillo,

Factoria Ediciones, México, 2001, p.111.
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antes de Los Pierrot y Couto comienza ya a dar sefiales de un cambio en su narrativa,
sale dd esguema comin de sus cuentos de Asfodelos y de algunos anteriores a éstos,
gue tienen como protagonistas a personajes de su actualidad y va en busca de otros que
tengan una carga simbolica como es € caso del cuento y del libro antes mencionados. El
15 de agosto, aparece en € segundo nimero de la recién nacida Revista Moderna €
cuento titulado “El ultimo amante”’ que esta escrito a modo de carta; € 15 de septiembre
Couto publica su segundo texto en la misma publicacion: “jMujer! Qué hay de comin
entre tU y yo” que también tiene reminiscencias biblicas, Héctor Valdés considera a este
texto como un “Articulo-ensayo”°. El 1° de noviembre se publica el nimero 7 de la
Revista Moderna y en este nimero aparece “ Celos pdstumos’ que sigue la linea de los
cuentos de Asfédelos. la muerte como protagonista y el amor enfermizo del
protagonista-narrador por ella. La vida no termina en la muerte para Couto, sus muertos
hablan y todavia sienten y se expresan como sucede en “Celos postumos’, Mufioz dice
al respecto:

Para hacer las narraciones de Couto inteligibles, hay que comprender el
sentido de su Muerte. La vida no termina en ella, sino que los muertos
ven, piensan, sienten alin dentro de sus podridos atalides. Los muertos de
Couto se desplazan, son intemporales, capaces de hablar con los vivos,
de recriminarles y de sentir celos. Es por eso que se vuelven

protagonitas”.

Finalmente, & dltimo texto que publica Couto en este afio es “El agua’ e 15 de
diciembre en el nimero 8 de Revista Moderna.
Como se puede observar |os cinco textos publicados en este periodo, estén fuera

de la serie de Los Pierrot, evidentemente porque su temaética es distinta. Su importancia

5 Héctor Valdeés, op. cit., p.135.
® Angel Mufioz, op. cit., p.267.
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radica en que, a excepcion del primero, son los primeros textos que Couto Cagtillo

publica en la Revista Moderna.

1.1.3. Los Pierrot en la Revista Moderna

Los cuatro siguientes textos de Couto fueron publicados en la Revista Moderna. Arte y
ciencia que comienza su publicacion quincenal a partir dejulio de 1898:

El primer nimero lleva fecha del 1° de Julio de 1898. No figuraen & un
director o responsable, pero si se hace constar que e director artistico es
Julio Ruelas. Se publica la ndmina de sus redactores en este orden: José
Juan Tablada, Antenor Lescano, Bernardo Couto Castillo, Rubén M.
Campos, Alberto Leduc, Francisco M. de Olaguibel, Jesis Urueta, Ciro
B. Ceballos, Jesiis Valenzuelay Rafael Delgado’.

En una conferencia dada por Julio Torri que se titula “La revisa moderna de
México” sefiala como verdadero fundador de dicha publicacion a Couto: “El fundador

de ella fue en todo rigor Bernardo Couto Castillo, que sacd un primer nimero, de

extremada rareza hoy, y que no me hasido dable ver”®,

Después de la publicacion de este primer nimero, Couto decide dgar la
direccion a Valenzuela como relata Rubén M. Campos:

Una vez publicado e primer nUmero, Coutito no sabia qué hacer de dlg;
pero encontrose con Valenzuela a quien le mostrd el primer giemplar de
la revista que aln no circulaba y le invité a que la dirigiera, proposicion
que en el acto aceptd Vaenzuda, pagd la edicion detenida en la
imprenta, la hizo circular regalando los ejemplares a todos los amigos

que hallaba en el bar para que fuese conocida; y sin vacilar decidio que

" Julio Jiménez Rueda, “La Revista Moderna” en Letras mexicanas en el siglo XIX.
Coleccion Tierra Firme. Fondo de Cultura Econémica, M éxico, 1944, p.13.
8 Julio Torri, Dialogo delibros, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1980, p.265.
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fuera una publicacién quincenal, ilustrada por Julio Ruelas con una sola

ilustracion en cada niimero®.

De cualquier forma Couto Castillo sigue dentro de la revista como redactor. La
importancia que tuvo esta revista para la obra literaria de Couto es evidente ya que, a
partir de su aparicion, Couto solo dard a conocer sus textos através de este medio.

El primer texto de la serie de Los Pierrot que publicaen la Revista Moderna es
“Las nupcias de Pierrot” en enero de 1899, seis meses después de que comenzara la
publicacién de dicha revista y siete después de la publicacion del primer texto “Pierrot
enamorado delagloria’.

Pasarian diez meses mas, noviembre de 1899, para que Couto diera a conocer
“El gesto de Pierrot”, € cuarto de la serie y € segundo en la Revista Moderna. Entre
“Las nupcias de Pierrot y “El gesto de Pierrot” Couto publicd tres textos més en esta
revista: “Homengje a la sefiora Juana Gonzalez de Valenzuela’, en enero de 1899, con
motivo del fallecimiento de la esposa de Jeslis Valenzuela; € cuento “Una pasion de
ciego” en agosto de 1899; y por ultimo una traduccién “Walt Whitman” que aparece en
e nimero 10, afio |1, en octubre de ese mismo afio.

“Caprichos de Pierrot” se publica cas un afio después de “El gesto...” -
exactamente once meses- en noviembre de 1900. Este afo es & més activo de Couto,
publica cuatro cuentos. “Un recuerdo”, “El poseido”, “A unos ojos’ y “La primera
lagrima’; vy tres traducciones: “Miss Alicia’ del escritor francés Villiers de L’isle
Adam; “Higtoria de nifio” del Bardn Grivot de Francourt y finalmente de Octave
Mirbeau “ Esperanzas negras’.

En la primera quincenade mayo de 1901, siete meses después de “ Caprichos de

°® Rubén M. Campos, op. cit., p.38.
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Pierrot”, se publico “Pierrot sepulturero” el dltimo texto de la serie y también el
ultimo que Couto escribiria, ya que el 3 de mayo de este mismo afio, murié de pulmonia
alos 22 afios de edad.

Es necesario apuntar que Couto, desde antes de la publicacion de Asfodelos ya
habia publicado varios textos en diversos medios, principalmente en El Partido Liberal
10 Algunos de estos textos, aparecian como parte de “series’ que Couto sdlo de vez en
cuando continuaba: “al publicar sus cuentos, Couto utilizaba rdbricas genéricas, con
evidentes miras a la futura ordenacion de libros, proyectos a parecer abandonados
después: Poemas locos (“La cancion del ajenjo”), Mosaicos (“Un retrato”, “Las
madonas artificiales’), Cuentos criminales (“ Blanco y rojo”, “El derecho devida’)”*™* .

Como e puede observar son pocas las series a las que se les da més o menos
continuidad; esinteresante, pues, ver que la titulada Cuentos criminales, contiene dos
de los doce cuentos que apareceran luego en Asfédelos en e afio 1897 2.

Menciono estos datos de publicacion sobre otros textos de Couto para establecer,
una analogia entre la manera en que e autor, realiza-inicia distintos proyectos literarios
que rebasan, al menos en la planificacion, los limites de un solo texto para conformarse

en unidades mayores y el que sin duda fuera el megjor, el méas cabamente cumplido y el

10 Otros medios donde publica: Revisa Azul y en El mundo. Son

aproximadamente 26 textos los que publica antes de Asfédelos.

1 Allen Phillips. “Bernardo Couto Castillo”, Texto Critico Nos. 24 y 25. Enero
a Diciembre de 1982. Centro de Investigaciones Linguisticas Literarias de la
Universidad Veracruzana. p, 78. A parte de estas series enumeradas por Phillips hay tres
més: Insomnios fantasticos (“Mi ambicion”), Contornos negros ( “La nota aguda’ y tres
textos més que se publicaron sin titulo pero que pertenecen a esta serie) y Cuentos
crepusculares (“La perlay larosd’). También hay una serie de cuentos que aparecen
como Cuentos del domingo, son siete, generalmente estos textos son publicados en el
periodico Partido liberal, seguramente en alguna seccion de este periddico.
12 Recordemos que algunos de los cuentos de este libro fueron publicados antes en
otros medios, por gemplo: “Un aprensivo” y “Rayo de luna” en El Nacional; “La
aegriade lamuerte” en EI Mundo.
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més representativo de esta forma de agrupacion de la obra por afinidades teméticas: la
publicacion de los seis textos que comprenden Los Pierrot.

Todo indica que Couto al publicar este grupo de textos, Ilevaba acabo un proyecto
literario que comprendia todos los textos en los que tuvieran como personge principa a
Pierrot. La afirmacion parece contundente y quiza un tanto aventurada, pero encuentro
variosindicios para sostenerla, ademés de los ya mencionados™.

Han quedado asentados los tres canaes de publicaciéon de los seis textos: El
Nacional (“Pierrot enamorado de la glorid’); El Semanario llustrado de El Mundo
(Pierrot y sus gatos’) y finalmente Revista Moderna (“Las nupcias de Pierrot”, “El
gesto de Pierrot”, “Caprichos de Pierrot” y “Pierrot sepulturero”).

Las razones para que Couto haya publicado en medios y tiempos distintos
estos textos son varias: cuando aparece “Pierrot enamorado de la gloria’ (agosto 1897)
en la seccion “ Cuentos mexicanos’ de El Nacional habia en dicho periddico una suerte
de crisis, de conflictos, Benamor Cumps (Rubén M. Campos), que era redactor de este
diario lo llamé “e ultimo 6rgano superviviente de la hecatombe periodistica que causd
la aparicion de El Imparcial "** . Asimismo Cumps, fue quien coordin la participacion
de estos jovenes escritores en esa seccion “que dieron un efimero esplendor a vigjo
diario agonizante por el que habian desfilado muchos intelectuales de M éxico desde que
lo fundara don Gonzdlo A. Esteva hasta que muri6 en poder de don Gregorio

Aldasoro”*®

. Asi pues, Couto no pudo publicar més sus Pierrot en este diario.
Es entonces que “Pierrot y sus gatos’ aparece en EI Mundo, en junio de 1898,
un mes antes de que surgiera la Revista Moderna, de no haber aparecido este proyecto,

seguramente Couto hubiera seguido publicando sus Pierrot en ese periodico.

13 A lo largo de este trabajo se ird descubriendo cada uno de esosindicios.

4 Rubén M. Campos, op. cit., p.161.
2 |bid., p.161.
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La razon més evidente, como ya mencioné varias veces, para que Couto
cambiara otra vez de lugar de publicacion, es el inicio de la Revista Moderna, a la que
se encontraba fuertemente ligado. Asi se entiende que los restantes textos de esta serie

fueran publicados ahi.

1.1.4. Julio Ruelas. Ilustraciones para Los Pierrot.

Julio Ruelas fue el director artistico de la Revista Moderna desde que comenzé su
publicacion. La primera entrega de este artista pléstico fue un dibujo donde aparece un
fauno leyendo™que ilustra la primera pagina de la revista. Las aportaciones de Ruelas
para la publicacién son muchas, segln datos brindados por Héctor Valdés en su ya
citado Indice de la Revista Moderna, redizo en la primera época de dicha revista
“doscientas veintidds colaboraciones diferentes, entre vifietas, frisos, ilustraciones de
texto, etc’'’. Asi es como la obra del artista zacatecano esta estrechamente ligada a
eda revista. A parte de sus propias creaciones, Julio Ruelas, incluia en la Revista
Moderna innumerables obras de otros artistas™; € espacio que se le daba a la obra
pléstica fue fundamental parala trascendencia de larevista. “La obra méxima de Ruelas
fue en efecto, la ilustracion de aquella Revista Moderna que tan eficazmente renovo
ideales estéticos’ ™.

Al igual que Couto, la vida artistica y bohemia de Julio Ruelas comenzd a

temprana edad, escribe Tablada al respecto:

16 Hector Valdés, op. cit., p.27.

7 Ibid., p.28.

8 valdés hace un listado que contiene una enumeracion detallada de los més de
cincuenta artistas cuya obra aparece en la revista, incluyendo los que hacian
colaboraciones expresamente para larevista y los que no. Héctor Valdés, op. cit., pp.28-
32.

19 José Juan Tablada, “Julio Rueasy su obra’ El mundo ilustrado, M éxico, septiembre
de 1907, p.7.
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El futuro gran dibujante tenia entonces una gravedad de hombre maduro;
esa actitud de pensamiento y reflexion que es en e rostro de la infancia
anuncio de verdadero talento. En vez de entregarse a los juegos a la hora
del recreo, en un extremo del corredor o sobre un escritorio del aula
vacia, Ruelas aguzaba su |apiz trazando gpuntes que luego arrebatados a

su hosca modestia eran admirados por € colegio entero®.

Teresa del Conde, en su indispensable libro sobre el artista menciona algunos
datos sobre los dibujos realizados por Ruelas cuando era nifio: “Hay uno que representa
la figura de un gato, hecho alos nueve afos, donde € trazo, las sombras, la posicion de
la cabeza, anuncian al futuro dibujante. Otro, de 1882 muestra que a los 12 afios podia
captar la figura humana en una posicién que implicaflexion del cuerpo [...]" %%

Si bien Julio Ruelas tiene trabajos como pintor, para muchos criticos su obra
mas importante y mejor lograda es la que realiza como dibujante: “[...] realizador de
unos cuantos 6leos —retratos, naturalezas muertas, paisgjes, escenas costumbristas- alos
que dificilmente puede atribuirse alguna cualidad personal. [...] es facil comprobar que
Ruelas fue siempre muy superior como dibujante que como pintor”?%. “Como pintor
viene después’ sostiene Justino Fernandez?.

La obra de Ruelas abarca desde la pintura y € dibujo naturalista, hasta los
grabados y las ilustraciones para textos, principalmente para los de sus comparfieros de

larevista. Y este esd punto que interesa resatar en este trabgjo.

La obra de Ruelas como ilustrador esta basicamente contenida en la
Revista Moderna, tanto mas si se tiene en cuenta que las ilustraciones que
realiz6 para los libros de poemas de Amado Nervo y José Juan Tablada

fueron publicadas en la Revista acompaiiando las primeras ediciones de

2 |pid., p.7.

2! Teresadel Conde, op. cit., p.49.

22 Juan Garcia Ponce, “Muerte y lujuria en la obra de Julio Ruelas’ en Imagenes y
visones. Vuelta, México, 1991, p. 117.

2% Citado por Teresadel Conde, op. cit., p.49.
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dichos poemas. [...] Son cinco los géneros de ilustraciones que incluye
ademés de los dos titulos con distinto tipo de caracteristicas y de
ornamentacion que la Revista empled durante el tiempo que Ruelas fue
colaborador asiduo: frisos, capitulares, vifietas, méscaras e ilustraciones a
textos™.

Es agui donde entra en relacion su obra pléstica con Los Pierrot de Couto
Castillo. Ruelas realizé seis ilustraciones para estos textos™. Para el primero, “Pierrot
enamorado de la glorid’, (1897) y para el Ultimo, “Pierrot sepulturero”, (1901) Julio
Ruelas no realizo ningunailustracion.

Recientemente tuve la oportunidad de ver € cuadro “Pierrot doctor” en una
exposicion en el Museo Naciona de Arte: “El espgo simbolista. Europa y México,
1870-1920", la informacién que se nos da en la tarjeta que acompafia al cuadro
menciona la participacion de éste en la XXI1I Exposicion de Bellas Artes a principios

de 1899 %,

?* Teresadel Conde, op.cit., p.57.

% Angel Mufioz Fernandez en la recopilacion de la obra de Couto en @ libro Cuentos
completos, hace un gpartado con los sais textos de Pierrot, agrupados en forma de libro
y acompafiados por las ilustraciones de Ruelas, pero al hacerlo no respetael orden en
que dichas ilustraciones acompaiiaron los textos en sus primeras ediciones. Por
gjemplo olvida incluir una: “Pierrot en el bosque’ de 1899. En cambio incluye otra
“Pierrot Doctor” para ilustrar € primer texto “Pierrot enamorado de la gloria’; esta
pintura es elaborada por Ruelas en el Ultimo semestre de 1898, es decir, un afio después
de que aparece publicado ese primer texto en El Nacional. Lo mas probable es que
Ruelas se haya inspirado en el texto de Couto pararedlizarla ya gue nuevamente vemos
como se corresponde texto con dibujo. Es evidente que “Pierrot Doctor” no fue
considerada por Ruelas para “incluirla directamente” en e proyecto del libro de Couto,
porgue en esta ocasion el pintor zacatecano recurre alatécnica del 6leo sobre tela para
representar a este persongje.

%Y ademés dice: “La mencién a Pierrot nos remite a las figuras de comedia del arte
puestas a dia en los versos de Laforgue y de Verlaine y consecuentemente adoptada por
el modernismo hispanoamericano. No hay que olvidar que en € fin de siglo, Pierrot y
Arlequines sirvieron de referencia metaférica a la condicion margina y solitaria del
artista moderno [...] € cuadro osctila, pues, entre la circunscripcién realista 'y la alusion
metaforica[...]”. “El espejo simbolista’. Museo Nacional de Arte. 2 de diciembre 2004,
25 de abril 2005.
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Luz Améica Viveros Anaya, aporta més informacién respecto a dicha
exposicion:  “ademés [€l cuadro] fue elegido para larifa que se efectuaba junto con la
premiacion”, el cuadro fue finalmente comprado en $300, cantidad que escandaliz6 a un
critico de arte que decia que €l cuadro de Ruelas no valia ni un céntimo.

El Pierrot que vemos en e dibujo de Ruelas, sigue Viveros Anaya “es
indiscutiblemente inspirado por el cuento de Bernardo Couto “Pierrot enamorado de la
glorid’, que lo ubica en <<una buhardilla deteriorada [...] mueblario consistente en una
pequefia mesa acompafiada de desvencijada silla>>"%".

Efectivamente la pintura de Ruelas muestra un Pierrot que lee alaluz de lavela,
en una buhardilla, laimagen que representa es la del artista bohemio, que admiran tanto
Ruelas como Couto, a grado de vivir sus vidas de acuerdo a ideal representado por esa
imagen.

Para“Pierrot y sus gatos’ ( junio,1898) -recordemos que este texto se publico en
El Mundo llustrado- Ruelas realiza dos ilustraciones, (las dos de 1898): la primera,
graficamente, antecede a texto, en ella aparece la figura de Pierrot sentado en €
resquicio de una puerta que da a una calle solitaria, su postura es la de un ser
meditabundo, desesperanzado; una mano, laizquierda, cuelga sobre su pierna, dando la
impresion de desgano, mientras la mano derecha la posaen su rostro. Frente a él los
Unicos seres vivientes: tres gatos negros que, atentos, |o observan, especialmente uno
que sobresale de entre los otros porque esta justo frente a é echado sobre sus patas
traseras.

La segundailustracion etaal final del texto: Pierrot en lamismacalle solitaria,
pero ahora de pie, con €l rostro un poco bgjo emprende la marcha, seguido por los

mismos tres gatos negros que fielmente se solidarizan con él.

2’ Luz América Viveros Anaya, “La muerte de Pierrot” en http:

/lwww .geocities.com/decadentismomexico/Pierrot.ntm. [27/11/04]. p. 1.
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“Las nupcias de Pierrot” (1899) esta dedicado precisamente a Ruelas, “donde
Couto con un gran sentido intuitivo funde su propia persona y la de Ruelas en la figura
del payaso”?®. Dos ilustraciones més para este texto: “Ruelas dibuja las ilustraciones
siguiendo la secuencia del relato, una de ellas —la primera- en que presenta la aparicion
de ‘locura’ e ‘ided’ bajo e aspecto de dos jovenes mujeres extrafiamente ataviadas, es
particularmente sugerente”?. Este primer dibujo esta firmado por Ruelas con fecha del
ano 1898.

La siguiente ilustracion por primera vez tiene titulo: “Pierrot en & bosque” que
esta fechada en 1899, aparece a mitad del texto, en ella se observa a Pierrot sentado a
pie de un &rbol en & bosque y mira como Colombinay Arlequin huyen abrazados.

Para “El gesto de Pierrot” sdlo hay una ilustracion, segiin Teresa del Conde, la
mejor que realiza Ruelas parala serie, Del Conde menciona respecto a este dibujo:

[...] dicho gesto corresponde al rictus agdnico. Pierrot se muere y pasan
ante su imaginacion todas las frustraciones de su vida, que le dejan en €l
rostro una mueca de angustia; al morir e gesto se imprime para siempre
en su rostro. Ruelas hace un estupendo dibujo realista representando a
Pierrot con la cabeza ladeada hacia la izquierda y 10os 0jos vidriosos,

entornados, |a boca entreabierta con un gesto doloroso y escéptico®.

Es interesante apuntar que en e mismo afio, 1899, Ruelas realiza otro dibujo
semejante titulado “Apunte del natural” donde figura un hombre con traje y corbata que
tiene la misma actitud que Pierrot s6lo que su cabeza estd inclinada hacia e lado
derecho y su mirada no es la de la muerte, sino la de un hombre desesperanzado,
reflexivo, como atacado por @ spleen baudeleriano que tanto influyera en Couto como

en Rudas.

# Teresade Conde, op. cit., p.62.
2 |pid., p.62.
® |hid., p.63.
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El dltimo texto de Couto que ilustré Ruelas fue: “ Caprichos de Pierrot” € titulo
de la ilustracion es “Satan ante Pierrot” (1900). Pierrot aparece acompafiado de un
hombre al que cuenta su historia, en e baranda de una torre dta esta Satén
observéndolos con expresion sarcéstica, junto a Pierrot y su amigo, en el suelo, un
cuervo negro los acompafia. Estaimagen se corresponde con una escena del cuento. El
narrador del texto dice: “ Sobre la barandilla veia la figura gigantesca del espiritu malo,
su cuerpo hermoso porque estaba desnudo; veia sus gigantescas alas que cubrian,
envolvian y dominaban las luces de la ciudad, las del cielo, y nos encerraban en su
negrura’ 3.

Y en el dibujo asi es efectivamente: la figura de Satan resalta en primer lugar
porque esta de frente, mientras que los otros dos persongjes estan de lado, dando media
espalda, y en segundo lugar porque esun demonio con un cuerpo estético y desnudo, la
enormidad de sus aas negras le dan mayor presencia “Es e maximo representante de la
belleza maldita’* .

Este dibujo seria el Ultimo que Ruelas realizaria parailustrar |os textos de Couto,
en este afo, 1901, Couto murié y Ruedas, en honor a su amigo, hace un retrato en d que

lo vemos sentado junto a una mesa donde se pasea un gato negro, detrés de é la muerte

se pasea en un caballo negro también.

1.2. Estado de la cuestién sobre los Pierrot
Los seis textos que Bernardo Couto Castillo escribio, teniendo como protagonista de

todos ellos al persongje Pierrot, han sido casi olvidados por la critica literaria, de hecho

% Bernardo Couto Castillo, “Caprichos de Pierrot” en Cuentos completos, ed. Angel
Mufioz Fernandez, Factoria Ediciones, México, 2001, p.40. Todas las citas de los textos
de Couto Castillo serdn tomadas de esta edicion, en adelante sblo anotaré la pagina

¥ Marisela Rodriguez, JulioRuelas. Una obra al limite del hastio. CONACULTA,
México, 1997, p.27.



21

nunca han sido motivo de ningin estudio extenso hasta el momento. Apenas se les
dedica dos o tres parrafos —quiza un poco més- que se refieren Gnicamente aresaltar la
presencia, dentro de los textos, de tres personges de la Commedia dell ‘arte: Pierrot,
Colombinay Arlequin.

Quiz4, también, lo que llamo la atencidn tanto a lectores de la época de Couto
como en la actual, es precisamente que haya elegido a Pierrot como el gje principal de
cada uno delos seistextos y que de alguna manera, esto |os une estrechamente entre i,
pero también se habla de una identificacion de este personaje con e propio Couto
Cadtillo, “[...] Pierrot, figura con la cua se relaciona intimamente nuestro autor y que se
convierte en alter ego de su temperamento inquieto”.** José Juan Tablada, menciona al
respecto: “[...] esos “Pierrot” tan amados por € y a quienes animd con las virtualidades
de su propia alma exquisita, comunicandoles sus ensuefios, sus tedios, sus amoresy sus
lirismos todos” .

Hay quienes ven pasgjes de la vida de Couto transportados a sus textos: “[...]
donde @ —Couto- se identifica con la figura de Pierrot mezclando la fantasia con
algunos elementos reales tomados de su propia vida. Asi “Caprichos de Pierrot” incluye
remembranzas del vigje que el escritor, por entonces casi nifio, realizé a Paris’®.

También se resalta la union entre e pintor zacatecano Julio Ruelas y los textos
de Couto ya que e primero realizé ilustraciones que acompafian alos textos y que hizo
expresamente para ellos, inspirados en el personaje de Pierrot y que hablan de una

unidad externa, que mas adelante analizaré.

% Allen W. Phillips, op. cit., p. 90.

% José Juan Tablada. Obras corpletas V. Critica Literaria. Instituto de Investigaciones
Filolégicas. Universidad Nacional Autdbnoma de México, México, 1994, p. 156.

% Teresa del Conde. Julio Ruelas. Instituto de Investigaciones Estéticas. Universidad
Nacional Auténomade México, México, 1976, p. 62.
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Al parecer Couto concibio e proyecto de hacer un libro a partir de estos
textos, anexando las ilugraciones de Julio Ruelas, pero todo queda en meras
suposiciones y en ciertos elementos tanto internos como externos encontrados en los

textos que podrian confirmar esto.

Sin embargo, como dije al principio de este apartado son pocos los estudiosos
que se han encargado del trabgjo de Couto Castillo; en el siguiente punto de este
capitulo haré un breve repaso de los que se han ocupado de su obra en general y sobre
todo de las menciones sobre los Pierrot. Para lograr un mejor resultado he decidido
separar la critica, en principio, en dos categorias:  la primera comprende los textos que
reflegjan la recepcidn de la obra de Couto entre sus contemporaneos y la segunda los

realizados en la actualidad, desde el afio 1967 -aproximadamente- hasta el afio 2001.

1.2.1 Recepciodn de Los Pierrot

Desde que Couto Castillo comenz6 a publicar, aproximadamente a los 14 afios de

edad®, estuvo rodeado de un grupo de escritores que eran mas o menos afines en su

concepcion del arte y de la literatura®”; la mayoria de ellos mayores que &%, pero con

% Mufioz Fernandez sefidla que e primer texto que Couto publicd fue € 3 de

septiembre de 1893 en e Partido Liberal titulado “Las dos hermanas’, cuando Couto
contaba con 14 afos de edad, op. cit., p. 5.

3" Alrededor de 1891 va apareciendo la siguiente generacion, la de los “decadentes’:
José Juan Tablada (1871-1945), Amado Nervo (1870-1919), Ciro R. Ceballos (1873-
1938), Francisco M. de Olaguibel (1874-1924), Babino Déavalos (1871-1923), Jedis
Urueta (1867-1920), Bernardo Couto Castillo (1880-1901), José Pedn del Valle (1866-
1924), que ademas de pugnar por los mismos cambios que afios antes Gutiérrez Ngjera
propuso (el idealismo del arte, el rechazo rotundo ala mimesis, la busqueda constante
de la belleza, la renovacion verbal, la transmision de sensaciones e impresiones...), fue
un grupo que represento € “hastio”, las“ convulsiones angustiadas’, la duda existencial
y religiosade fin de siglo. “El hastio decadentista y la esperanza azul 1892-1896" en La
construccion del Modernismo (p.XXI1).
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un espiritu similar que los llevaria a formar después la Revista Moderna. Se puede
contar entre ese grupo a José Juan Tablada, Atenor Lescano, Rubén M. Campos,
Alberto Leduc, Francisco M. de Olaguibel, Jesis Urueta, Ciro B. Ceballos, Balvino
Déavalos, Jesiis Valenzuela, y Rafael Delgado®.

Todos ellos publicaban casi @ mismo tiempo —antes de la Revista Moderna en
diversos medios, a igual que Couto- “°. Entre ellos mismos se lefan y se criticaban o
elogiaban. Couto, por gjemplo, hizo una critica sobre € libro de poemas Oro y negro
(1897) de Francisco Olaguibel, que publicd en € periédico EI Mundo, en la que da
muestra de su juvenil erudicion.

Cuando Couto publicd su Unico libro, Asfédelos, Ciro B. Ceballos y Rubén M.
Campos hicieron, respectivamente, una critica sobre dicha obra. Los dos, cada cua en
su estilo, menciona las deficiencias de los algunos de cuentos o del libro en general, y
asimismo exaltan las virtudes que encontraron en €.

Es decir, las primeras criticas que Couto recibia eran precisamente las de sus
comparieros escritores; la mayoria de las criticas 0 comentarios por escrito sobre su obra
fueron realizadas después de su muerte, a excepcion de los dos trabajos ya citados de
Ceballos (“ Asfodelos”) y de Campos (“ASfodel os de Bernardo Couto Cadtillo”) ambos
publicados en e periddico El Nacional en 1897, es decir € afio de la publicacion de ese

libro.

% Alberto Leduc tenia 31 afios, Tablada era nueva afios mayor que Couto, Francisco
Olaguibel era cinco afios més grande que Couto, Campos y Ceballos eran los méas
cercanos en edad a Couto e primero, de veintiuno y €l segundo de veinticuatro afios.
Couto erael mésjoven del grupo.

¥ Sin mencionar la amistad y admiracién que Couto tenia para Gutiérrez Ngjera que
por ese entonces contaba con 34 afios de edad. Y, también, por Amado Nervo, diez
anos mayor.

0" Casi todos publicaron en Partido Liberal y en la Revista Azul que era dirigida por
Gutiérrez Ngera y Carlos Diaz Dufoo. Francisco de Olaguibel publicé en 1894 Pobre
bebé y a mismo tiempo que Couto publicd Asfodelos —1897- @ publicd Oro y negro.
Ciro B. Ceballos publicé en 1896 Claro oscuro, su primer libro y en 1902 En Turania.
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A raiz de su muerte es cuando surgen algunos textos mas, todos ellos publicados
tanto en Revista Moderna como en el peridico El Universal*. Estos textos ademés de
ser unalamentacion por su muerte, en su mayoria contienen una breve semblanza de su
viday obra, en especial se enfocan alos cuentos contenidos en € libro Asfodelos.

Aqui cabria preguntarse ¢Por qué Los Pierrot o aguno de ellos no han sido
mencionados en ninguno de los articulos sobre Couto? Posiblemente |a respuesta seria
porque son los més recientes trabajos de nuestro escritor y no han sido publicados en
conjunto. Quiza también, porque Asfédelos, por ser el Unico libro publicado en vida del
autor le restaba importancia a los demas textos sueltos.

El Unico que se ocupa de elos dentro de todo este cenaculo modernista es Jose
Juan Tablada en € articulo: “Bernardo Couto Castillo” publicado en Revista Moderna
en la primera quincena de mayo de 1901.

Tablada fue e escritor mas prolifico de La Revista Moderna: poeta, prosista,
critico literario y algunas veces pintor, todas estas actividades lo marcaron, de alguna
forma, como una pieza clave para e funcionamiento de dicha revisa. En este momento
lo que aqui interesa es su trabajo en la critica literaria, campo en el que varios de sus
contemporaneos escritores intentaron sin mucha certeza incluirse, tales como Ciro B.
Ceballos 0 Rubén M. Campos, que en sus escritos de critica literaria pueden verse mas
Visos poeticos o literarios que criticos. Tablada en cambio, si se perfila mas como un

critico literario, realizando andlisis y descripciones profundasde lo que critica.

*L El 9 de mayo de 1901en Revista Moderna aparece un texto necrolégico de
Tablada; en El universal: “Bernardo Couto Cagtillo” de Pedro Escdante Palma el 16 de
mayo; “Bernardo Couto Castillo” de Ciro B. Ceballos 17 de mayo; “Bernardo Couto
Cadtillo” por Juan Sanchez Azcona el 7 de agosto; “Bernardo Couto Cadtillo” por
Alberto Leduc € 19 de agosto, todos estos textos son del mismo afio: 1901.
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Amigo y compafiero de Couto dedicOd a éste algunas cuartillas en relacion a su
obra, pero también a sus influencias literarias y e modo en que esas influencias
formaron parte de su vida personal, més alé de lo puramente literario®. Quiza esto lo
ve con la madurez que le dan los afios —era nueve afios mayor que Couto- y no con €
apasionamiento juvenil de Couto.

Tablada hace en el articulo citado una criticaliterariaalos Pierrot. El Pierrot de
Couto, seguin Tablada, no es @ Pierrot de Banville, escritor también preferido de Couto,
sino que esta més cerca del de Verlaine, a este respecto recordemos algunos versos del
poeta francés: “Ya no es @ sofiador lunar de la vieja cancion/ que reia de los
antepasados pintados en lo ato de las puertas;/ su alegria, como su candela, jay! esta
muertal y su espectro hoy se nos aparece, delgado y claro”**. También lo llama “ Pierrot-
Hamlet”.*

Tablada hace hincapié en la relacion Ruelas- Couto mediante e personge
Pierrot; los grabados que hizo Ruelas son fundamentales para e estudio de los Pierrot.
Porque este personaje es el motivo de la creacion de dos obras artisticas: una literaria y
otra pictorica que se unen en un solo proyecto. Y es en este punto donde Tablada

sugiere la intencién de Couto de publicar un libro a partir de este personge: “Quién

2 Aparte del articulo ya citado sobre Couto, Tablada le dedica otras paginas en su libro
de memorias La feria dela vida: Cap. XXIX “La epidemia baudeleriana. Sus victimas.
Bernardo Couto Castillo. Los Pierrot. Atenor Lezcano. El a@ma blanca del Duque Job”.
*3 Escribe Tablada al respecto: “La influencia de lo que en el poeta Baudelaire hay de
morboso, fue para la juventud de mi generacion e verdadero mal de las Galias.
Incapaces de discernir el artificio en la descarriada moral del gran poeta, fuimos mas
sinceros que € y desastrosamente intentamos normar no solo nuestra vida literaria, sSino
también la intima, por sus méaximas disolventes creyendo asi asegurar la excelencia de
nuestra obra de literatos. [...]JEI smple hecho de que Baudelaire hubiera llamado a
alcoholes, drogas y estupefacientes los paraisos artificiales ilumind las vul gares tabernas
con esplendores de apoteosis lucitariana y las transformd a nuestros ojos, en templos
para la misteriosa iniciacion artistica’, en La feria de la vida. (Memorias). Ediciones
Botas. México, 1937, p.134.

“ Paul Verlaine, “Pierrot” en Poesia Completa, vol.2, trad. Ramon Hervaés, pp.28-29.

% José Juan Tablada, op. cit., p.156.
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sabe s entre los reldmpagos IUcidos de la fiebre no haya visto derrumbarse alguno de
sus proyectos mas queridos, como € de reunir en artistico y refinado volumen, ilustrado
por Ruelas, la coleccion de sus “Pierrot”, esos “ Pierrot” tan amados por & [...]" .
Estaimpresion de Tablada es, a parecer, generalizada, es pertinente mencionar
edtas cuantas lineas por la posicion tan préxima entre Tablada y Couto Cagtillo y el

mismo Ruelas. A partir de esta sugerencia de Tablada, la critica actual basa varias de

Sus opiniones sobre estos seais textos.

1.2.2. Recepcion de los Pierrot en la actualidad

Alfredo Pavén considera cuatro posibles razones para que la obra de Couto Castillo no
haya sido ni lo suficientemente leida, ni mucho menos estudiada: nimero uno, su
muerte a edad temprana; dos, la escasa difusion de sus textos; tres, la deficiente
atencién critica tanto en el pasado remoto, como reciente y por ultimo e olvido
académico en las universidades®.

Con gran certeza Pavon resume la escasa recepcion de la obra de Couto, asi que
al comenzar esta investigacion me encontré con la escasez critica, apenas unos cuantos
articulos. Como mencioné los trabajos criticos sobre la obra de Couto que considero
dentro del rubro de la “actualidad” son los escritos aproximadamente entre 1967 y el
afo 2001. El panoramade la critica literaria en relacion alos Pierrot sigue siendo pobre.
De los textos criticos sdeccionados para este apartado solo cuatro son articulos
exclusivos para la obra de Couto: e del critico norteamericano Allen W. Phillips

“Bernardo Couto Cadtillo y la Revista Moderna” de 1982; el de Alfredo Pavén titulado

%6 José Juan Tablada, Ibid., p. 156.

" Alfredo Pavén. “El mundo aucinante de Bernardo Couto Castillo”. Texto Critico
No. 38. Enero a Junio de 1988. Centro de Invegtigaciones Linglisticas de la
Universidad Veracruzana. p. 90.
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“El mundo aucinante de Bernardo Couto Castillo” de 1988; € de Arturo Noyola
“Bernardo Couto Castillo” del 2001 y por ultimo -aunque éste no es propiamente un
articulo- el prélogo y varios apartados que hace Angel Mufioz Fernandez a los Cuentos
completos de Bernardo Couto Castillo cuya recopilecion es hecha por @ mismo,
también del afio 2001. De estos cuatro € Unico que no menciona en absoluto a los
Pierrot es el de Alfredo Pavon quien en su articulo hace una breve presentacion o
ubicacién de Couto entre los modernistas, pero se dedica egpecificamente al andlisis del
cuento “¢Asesino?’ dd libro Asfédelos.

Otros textos que se tomarédn en cuenta son los de: Julio Rudlas (1976) de Teresa
del Conde y el indice de la Revista Moderna (1967) de Héctor Vadés. Me parecio
interesante recoger algunas opiniones importantes que ambos autores hacen en relacion
alaobrade Couto, especificamente sobre Los Pierrot.

Comenzaré, pues con las apreciaciones de estos dos autores, para seguir un
orden cronol gico.

En @ indice de la Revista Moderna®™ (1898-1903), Héctor Valdés hace una
minuciosa clasificacion de lo publicado por dicha revista: ilustraciones, traducciones,
poesia; laprosaladivide en: articulos y ensayos, crénicas, novelay cuento, teatro, etc.
Y dentro de sus clasificaciones hay hibridos, es decir, textos que é considera que
pueden caber dentro de dos géneros, por giemplo, denomina a agunos textos como
articulo-ensayo™ o cuento-novela. Para justificar la primera de estas denominaciones,

Valdés menciona:

“  Héctor Valdés, indice de la Revisa Moderna (1898-1903), Centro de Estudios
Literarios, Universidad Naciond Auténomade México, México, 1967.

* Dentro de esta clasificacion Valdés registra otro texto de Couto: “Caprichos de
Pierrot”. Y explica: “Ciro B. Ceballos, Bernardo Couto Castillo, Alberto Leduc, [...]
hicieron muchas veces de sus articulos y ensayos un gercicio de poesia, creando asi un
grupo de colaboraciones peculiares; en aquéllos hay mezcladas frases que en la prosa
resultan rebuscadas, anécdotas casi sofiadas, o reflexiones pseudofiloséficas que son
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El género mas dificil de clasificar es el articulo-ensayo, ya que, dado su
carécter ecléctico, puede servir para diversas intenciones, [...] Laideade
libertad que pregona e modernismo se aprovecha para no encerrar el
articulo en una forma determinada, pues invade muy a menudo los
limites de otros géneros. Los biégrafos no se quedan en el propésito de
describir una vida, sino que entre datos y fechas intercalan frases
“literarias’, las notas elegiacas se adentran en e panegirico y en las
reflexiones de tipo filosofico, lafilosofia se tifie de ficcion, € suceso read
se vuelve literario y la noticia lleva, en muchos casos, una carga

sentimental [...]*°.

Lo interesante es que dentro de la Ultima categoria: cuento-novela, Valdés sitia

tres textos de Couto: “Las nupcias de Pierrot”, “El gesto de Pierrot” vy “Pierrot

3 51

sepulturero Sin embargo, cabe mencionar que Vadés realmente no explica

propiamente el por qué de esta Ultima clasificacion, como o hace para su denominacion
de articulo-ensayo. En esta ocasion define cada género por separado: cuento y novela;
quiza se podria encontrar alguna explicacion en estas palabras de Vadés en relacion con
su concepto del cuento modernista mexicano:

Un nuevo tipo de literatura, refinado y a veces cruel, practicado por los
escritores franceses y devotamente aprendido por los mexicanos,
aprovechaba los temas que, nacidos con e romanticismo, adquieren
posteriormente nuevos matices de seduccion y perversidad. El cuento
mexicano no tiene el alcance imaginativo del extranjero, y lamayor parte
responde a una actitud rebelde y desencantada, fruto de experiencias
vividas en la soledad. Bernardo Couto Castillo, Rubén M. Campos, Ciro
B. Ceballos, Alberto Leduc, Efrén Rebolledo, mantienen en sus cuentos
el juego de mezclar larealidad con lainvencion pararepudiar la primera;

la intencién de la anécdota no siempre puede justificar € “cuento”, y es

més bien un pretexto para lucir un lenguaje a veces engafioso pero siempre brillante”,
Ibid., pp.64-65.

% Héctor Valdés, op. cit., p. 55.

* |bid., p. 135.
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dificil, decir, en ocasiones, donde termina €l ensayo poético y donde
comienza la historia propiamente dicha. El autor participa directamente
en los hechos que describe y se mueve libremente en un mundo y entre

personajes creados por .

Se puede observar que para Vadés € cuento mexicano o por [o menos € cuento
de los escritores de la Revista Moderna, esta gpenas floreciendo; porque es para ellos
una manera de canalizar sus inquietudes no solamente artisticas sino personales, quiza
por elo en la mayoria de los textos de cada uno de los escritores mencionados por é€l,
siempre haya una combinacién de géneros, y sea dificil clasificarlos dentro de uno u
otro especificamente.

En el caso de Couto, podria caber una diferencia con respecto a sus demas
compafieros de la Revista Moderna: ningun otro escritor de dicha revista tiene varios
textos o cuentos sobre un mismo tema ni mucho menos con un MiSMOo personge como
protagonista. Asi pues, la clasificacion “cuento-novela’ que hace Valdés respecto a Los
Pierrot vamaés en el sentido de launidad que hay entre los textos a través del personaje
Pierrot como protagonista de todos ellos.

Por otro lado, la critica de arte Teresa del Conde, en su libro Julio Rudas®
dedica un pequefio andlisis a la relacion estrecha entre la obra Julio Ruelas y varios de
sus compafieros de la Revista Moderna, especiamente se refiere a la de Couto y
Campos. “[...] ad parece que los mas afines le fueron Bernardo Couto Cagtillo y Rubén
M. Campos,; puede decirse que existe en ellos un cierto tipo de mentaidad hacia

determinados temas que en alguna forma los hermana’>*.

% |bid., p. 68.

3 Teresa del Conde, Julio Ruelas, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad
Nacional Auténomade México, México, 1976.

* Ibid., p. 61.
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De esta manera se entiende la conexion entre la obrade Couto y Ruelas atraves
de lafigurade Pierrot. Las ilustraciones que hace el Ultimo parala obradel primero, son
analizadas por Del Conde quien, también sugiere laidea que tenia Couto de realizar un
libro de Los Pierrot en colaboracion con Julio Ruelas: “No es a acaso que Couto haya
proyectado una edicién de sus Pierrots con ilustraciones de Ruelas, en la que escritor y
dibujante presentarian notas a unisono”>>.

Allen W. Phillips en 1982 publica un articulo que forma parte de una serie de
breves ensayos acerca de los modernistas mexicanos que se agruparon en torno a la
Revista moderna®. Este aticulo titulado: “Bernardo Couto Castillo y la revista
moderna’ es quizé el trabajo més extenso que se ha hecho sobre la obra de este autor
mexicano.

Este texto presenta desde ‘la vida y persona de Couto hasta un estudio més o
menos amplio de su obra en general. A los Pierrot les dedica tres cuartillas hacia el
final del articulo, los estudia en conjunto y explica: “[...] a propésito he dejado hasta
ahora el comentario de los cinco relatos inspirados en la tradicion de Pierrot, figura con
la cual se relaciona intimamente nuestro autor”>’. Nétese que Phillips menciona solo
cinco relatos, este critico no sabia de la existencia de “Pierrot y sus gatos’. Las notas
que hace sobre estos textos se refieren especificamente a “Pierrot enamorado de la
glorid’, “Las nupcias de Pierrot” y “Caprichos de Pierrot”. Phillips resalta la unidad de
los textos a través del personge de Pierrot, hace un recuento de este persongje en cada
uno de esos textos, sin embargo, busca en todo momento la relacién entre Pierrot y

Couto Castillo, recordemos que lo llama “el alter ego de su temperamento inquieto”®.

% bid., p.61.
% AllenW. Phillips, op.cit., p. 66. Publico sobre Tablada, Rebolledo, Antenor Lescano.
> 1bid., p. 90.
* |bid., p.90.
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Si bien en este trabajo Phillips, si toma en cuenta la publicacion de los Pierrot
como parte importante de la obra de Couto, su labor va mas en e sentido de
presentacion de los textos pero siempre con un andlisis breve.

Més atencion recibieron los Pierrot en un trabgo de Arturo Noyola del afio
2001, “Bernardo Couto Castillo”. En este articulo Noyola aborda a los Pierrot a través
de larelacion de los textos con las ilustraciones de Julio Ruelas: “ Acompafia a Couto
Cadtillo en ese aliento maligno y cruel, desde las artes plasticas, Julio Ruelas. Y lo
acompaia con dgunas ilustraciones, seflaladamente a los textos en que Pierrot es €
protagonista. Pierrot, asi, se convierte, por virtud de los textos de Couto, en personaje
importante de ambos artistas” *°.

Noyola retoma la propuesta inicial de Tablada que luego continué Teresa del
Conde d reafirmar la intencion de Couto de publicar un libro con estos textos y los
dibujos de Ruelas, dice Noyola: “Las ilustraciones de Ruelas, de hecho, podrian
edtudiarse como un pequefio conjunto aislado, y de hecho asi lo hace, s bien
brevemente, Teresadel Conde en su indispensable libro sobre el zacatecano. Ahi sefiala
la solida afinidad de Ruelas y Couto, [...]. Y sefida el proyecto de hacer una edicion de
los Pierrots de Couto con ilustraciones de Ruelas’®°.

En el afio 2001 gparece una recopilacion de toda la obra de Couto Castillo en el
libro Bernardo Couto Castillo. Cuentos completos, editado por Factoria en la coleccion
“La serpiente emplumada’. La recopilacion es hecha por Angel Mufioz Fernandez,
quien también realiza el prélogo y las diversas notas que aparecen en el libro.

La importancia de este trabajo radica en la investigacion exhaustiva, del rastreo

de toda la obra de nuestro autor, desde el primer texto ubicado en septiembre del afio

*® Arturo Loyola, “Bernardo Couto Castillo”, Gaceta, julio-septiembre 2001. <<
http//biblional .bibliog.unam.mx/iib/gaceta/jul sep2001/gac05.html>>. [14-01-2003] p.1.
® 1bid., p. 1.
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1893 “Las dos hermanas’ hasta el tltimo “ Pierrot sepulturero” en mayo de 1901. Angel
Mufioz Fernandez divide en tres partes la obra de Couto, basandose sobre todo en un
criterio cronolégico , esto de la siguiente manera: en un primer apartado se ubican todos
aguellos textos publicados antes de Asfodelos, es decir antes de 1897, que son
aproximadamente veintiséis, después los doce cuentos que forman el libro Asfédelos;
luego vienen otros doce textos que clasifica como “Postasfédelos’, posteriormente el
apartado de “Traducciones’ -son cuatro sobre distintos autores- y para €l final Mufioz
deja los Pierrot y explica a respecto: “[...] termina este trabajo con una edicion especial
de un librito nunca publicado, inexistente, virtual, pero que Bernardo Couto siempre
desed tener en sus manos. Me refiero a “Pierrot” que retine los seis cuentos de este
personge[..]" %

Mufioz Ferndndez da por hecho que se llevaria a cabo la publicacion en conjunto
de los Pierrot, basdndose sin duda en aquellas recurrentes palabras de Tablada, confiesa

Mufioz: “La idea se me vino leyendo a José Juan Tablada’®.

Y sugiere que lo que
impidio dicho deseo fue la repentina muerte de Couto Castillo.

Angel Mufioz Fernandez hace constantes referencias alavida de Couto y parece
querer juzgar sus cuentos, no desde un punto de vista formal o de fondo sino a partir
de una valoracion moral de las vivencias del escritor. Esto sorprende en un critico
actual, siendo éste € que se ha acercado mas recientemente a la obra de Bernardo
Couto, su estilo es retérico y prefiere las efusiones liricas al andlisis, ademés, en
multiples ocasiones se dedica a hacer juicios subjetivos sobre su vida que repiten los de

muchos otros que sdlo han querido alimentar el mito de su figura, olvidandose de la

importancia de su literatura.

¢ Angel Mufioz Fernandez, op. cit., p. XIV.
%2 |bid., p. 356. Y acontinuacion cita las palabras de Tablada, ya citadas en este trabajo
en relacion ala publicacion en conjunto de los Pierrot.
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Sin embargo, d trabajo de Mufioz definitivamente funciona como un buen
acercamiento a la obra de Couto, los que conocimos esos textos —los Pierrot- a través
de esta recopilacion dificilmente podriamos leerlos por separado.

Después de este breve repaso por la critica sobre la obra de Couto, se puede
observar que la recepcion general de los Pierrot, tanto en el pasado como en la
actualidad no varia mucho, los textos se leen y estudian —si bien escasamente- en
conjunto.

Y esasi como Couto Cadtillo, entre otros escritores contemporaneos, siguié los
pasos expuestos en los Paraisos artificiales por Baudelaire. Pero no slo en su vida
persond se observan estas influencias, también, y es lo que mas importa, en su obra
literaria; escritores, por g emplo, -ademas de Baudelaire- como Maupassant, Verlaine, y
sobretodo Laforgue, podemos vislumbrarlos en el algin aspecto de sus textos. Y esto
no se le critica, més bien se agradece ya que los textos en general de Couto tienen ese
aire fresco, renovador que se gparta definitivamente de lo logrado por varios de sus

comparieros de generacion.

Capitulo 2. Pierrot como g e central delostextos

2.1. El Pierrot deLa Commediadell’arte

Aunque no s puede situar con precision el lugar y e momento en el que tuvo su origen

la Commedia dell " arte, podemos ubicarla aproximadamente —siguiendo a historiador

de teatro Allardyce Nicoll- : “...en Italia en € siglo XVI”. Los espectaculos que

brindaban las compafiias que se dedicaban a este tipo de teatro eran dirigidos sobre todo
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a publico popular. Por su penetracion en la cultura de la época, esta manifestacion

teatral es considerada por & mismo Nicoll como un: “divertimento renacentista’ ®.

Sin embargo, a pesar de que su presencia fue muy importante en toda Europa

debido asu carécter de arte de improvisacion, no se tiene recuerdo escrito de alguna

obra perteneciente a la Commedia dell* arte. Pese a edto, gracias a la labor de los

estudiosos del teatro, podemos saber que estas obras se representaban basdndose en

algunas indicaciones solamente esbozadas respecto a la trama general. Chaneerel nos

dice:

La Commedia dell’Arte es una creacién colectiva; los comediantes
elaboran en comun el espectéculo, sobre un tema tomado de aguna
comedia 0 de agin cuento antiguo 0 moderno, o que ellos mismos
imaginan en funcion de sus propias posibilidades y necesidades. Se
representa a continuacion ese esqueleto de accion teatral (ossatura o

scenario)®.

Los personajes que aparecian en estas representaciones eran siempre los mismos

y actuaban de acuerdo aun modelo, una compafiia debia de componerse de una serie de

personges determinados que cumplian con ciertas funciones especificas:

Normamente, habia cuatro amantes, ataviados como los galanes y las
damas de la época o, como sucede en la Arcadia incantata, a modo de
los pastores y sus ninfas. Junto a ellos habia dos viejos, Pantalone, €
mercader veneciano, y Dottore, € académico paduano. Luego venian €
Capitano, un soldado fanfarron, y un nimero indeterminado de los

llamados zanni, criados o graciosose5.

% Nicoll Allardyce, Historia del teatro mundial, Aguilar, Madrid, 1964, p.157.

64 Leon Chaneerel, El teatro y los comediantes, EUDEBA, Buenos Aires, 1968, p.48.

® Nicoll Allardyce, op.cit., p. 156.
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Cada uno de estos personajes poseia una vestimenta, una posicion y un caracter;
pero aunque se trata de personagjes tipo, su concrecion solo llega después de mucho
tiempo.

Al principio de la Commedia dell’ arte en Italia, todos los sirvientes que
aparecian eran presentados bajo € nombre genérico de Zanni. Tiempo después estos
personges fueron individualizandose y cada uno de ellos adquiri6 caracteristicas mas
definidas, pero siempre bajo e papel de graciosos. Asi, poco a poco van apareciendo:
Pulcinella, Tartaglia, Coviello o en otras obras, Arlecchino, Brighella, Bertolino,
Fritellino, Pedrolino, Colombinay Arlecchina.

En el ano de 1570 sale de Italiala primera compaiiiade La commedia dell” arte
que atraviesa por Europa. En cada pais que va recibiendo la influencia de este
espectéculo, los persongjes se transforman y adquieren particularidades de los lugares
que los adoptan.

Adl, las italianas Smeraldina, Corrallina, Francheschina se convierten en la mas
reconocible Colombina, quien es presentada a principio como: “...la figura de una
villana y boba, que llega a la ciudad y queda atonita ante el nuevo ambiente. Lleva,
como Arlequin, ropas campesinas remendadas’®. Més tarde la méscara, la vestimenta y
el comportamiento de Colombina evoluciona y la encontramos de la siguiente manera:
“....el elegante traje de una soubrette: blusilla de color con faldas cortas (...) la criada
lista y vivaz, que sabe arreglar con gran desenvoltura los negocios de su ama, sin
descuidar por cierto los suyos propios’®. Esta Ultima configuracion es la que

persong e conservardy con el que serd identificada en adelante.

®1bid., p.156.
® Boiadzhiev y Dezhivelégo, “Commedia del arte” en Historia del teatro europeo,
Tomo I. Editorial Futuro, Buenos Aires, 1957, p.156.
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Lo mismo sucede con otros personajes como Arlequin, en e que podemos
apreciar una paulatina transformacion, sobre todo en lo que respectaa su vestido: [...] la
vestimenta de Arlequin, tiene trozos de género dispersos de variado color: son
remiendos, pues Arlequin es pobre [..] més adelante, esos remiendos [...] se
convirtieron en trocitos de género de color cortados geométricamente y dispuestos...”®®,
En lo quetoca a su carécter, Arlequin mantiene una lineaméas o menos similar alo largo
de su conformacion: “Conserva infalible alegria y anda por la vida sin alterarse por
nada. Con mayor frecuencia recibe palos que sabrosos manjares, pero no se dea
entristecer por elo. Tiene ese caracter porque no le gusta pensar: es de entendimiento
duro...”®.

De todos estos personajes el que mas me interesa, evidentemente, es ese que en
Italia llevaba e nombre de Pedrolino y que d pasar a Francia adquirié € nombre de
Pierrot. Como pasa con los demés personajes de La commedia..., Pierrot se convierte a
igual que los demés en un personge tipo, con una personaidad especifica, ya que como
nos dice Nicoll: “...laméascara tiene una personaidad propia’ ™.

Entonces Pierrot sufre una cristalizacion que permite acercarse a él, siguiendo
los conceptos de la Tematologia. La fijacion del personaje se da tanto por la
conjuncion y la repeticion de los “motivos’ que lo configuran como por la serie de

“temas valor” que lo componen como “tema personaje” en las obras que pertenecen a

La commedia dell * arte.

% |bid., p.155.

% Ibid., p.155.

0 Nicoll Allardyce, El mundo del Arlequin, un estudio critico de la commedia
dell ‘arte, Barral, Madrid, 1977, p.56.
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En un primer nivel encontramos los “motivos’ que lo configuran”, entendiendo
estos en e caso de Pierrot, como los componentes més concretos 0 materiales de su
aspecto exterior, que por su recursividad se convierten en caracteristicas del persongje”.
El primero de los motivos y el més importante es e de la mascara, de la que sabemos
que es redonda y blanca. Como otro motivo mas, tenemos la vestimenta con que €
persongje debia salir ataviado: “Con un traje que se podria considerar perfectamente
como €l ultimo atuendo familiar de Pierrot, pantalones blancos flojos y blusa con una
ancha gorguera’ >,

El dltimo motivo componente del personge seria su oficio: “Siempre es un
criado [...]. Aunque a veces s entrega a su sentido de la diversion engafiando a otros
por € simple gusto por la broma, sus intrigas suelen ir dirigidas a favor del interés del
amo’.

n 75

Es importante también hacer un agrupamiento de los “temas valor’”™ que

componen la figura de Pierrot, entendiendo estos como los elementos de mayor

" Para utilizar el concepto “motivo”- asi como para los demés conceptos de la
Tematologia que utilizo en este trabgo- me baso sobre todo en diversas definiciones
que se encuentran en el ensayo: "Tematologia y transtextuaidad”, de latedricay critica
literaria Luz Aurora Pimentel, quien dice: “el motivo[...] se distingueT...] por ser una
unidad cas auténoma y por su recursividad. Ademas, Pimentel también apunta: “el
motivol[...] se presenta como unidad simple ya sea en forma de microrrelato o de
figura..”. Luz Aurora Pimentel, "Tematologia y transtextualidad", Nueva Revista de
Filologia Hispanica, Tomo XLI, Nim.1, 1993, pp. 216-217.

2 Estos motivos podemos localizarlos en |a clasificacion de motivos que describe Luz
Aurora Pimentel dentro delaletra: “c) espacios u objetos que se presentan como
programas descriptivos potenciales (‘la casaembrujada , ‘el cisne’, ‘el laberino’)”.

Ibid., p. 220.

3 Nicoll Allardyce, El mundo del Arlequin, op.cit., p.101.

™ 1bid., p.101.

"> Pimentel nos dice acerca de los tema valor que componen un persongje tipo como
Pierrot: [...] Asi, € sujeto en sus distintos niveles de figuracién, ya sea como tipo o
como persongje individualizado, es un centro de imantacion de vdores tematizados y
acaba por representarlos. Ibid., pp.217-218.
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abstraccion; en los que entrarian agquellas caracteristicas que se refieren a su carécter, su
persondidad y |os valores que representa como simbolo’®.

Entre los “temas valor” de Pierrot, podemos distinguir como partes
constitutivas de su carécter: su comportamiento perezoso y la mezcla que se daen €
de ambigua estupidez y franqueza. Nicoll Allardyce nos dice: “Pierrot se distinguia por
varias caracteristicas, era perezoso [..] mas dsgnificativa es su combinacion de
franqueza y lo que podemos Ilamar su estupidez calculada; comete absurdos errores y,
sin embargo podemos considerarlos como pruebas de su sentido comin””’. Resaltan
sobre todo como sus valores por un lado la honestidad: “Pierrot, imaginado clara y
precisamente |a criatura honesta y atractiva emociond mente, que se ha convertido en un

» 78

simbolo” ™ y por e otro tanto su pronunciado patetismo:“... Francia cred al patético

Pierrot...” "

, COMo U gesto de tristeza, Pierrot era considerado como: “la encarnacion de
la simpleza de ojos tristes” .

Del conjunto de motivos y “temas valor” obtenemos la configuracion total de
Pierrot como *“tema personge’. De esta manera Pierrot se convierte en un mito literario
con caracteristicas muy definidas y susceptible de ser retomado por la literatura. Luz
Aurora Pimentel dice acerca de los “temas personaje” como Pierrot: “Estos temas-
persong e se construyen a partir de un texto original, un mito o unaleyenda que luego se
toman como materia prima para un nuevo texto. Latradicion literariaa cristalizarlos los

convierte en una especie de esquemas de orden pre-textual” ®.

® Acerca de la cristalizacion de los temas valor y los temas personge Pimentel dice:
“[...] dos nociones afines y complementarias de tema: el tema-valor, que congtituye la
fase mas abstracta, y el tema-personaje, que sintetiza un conjunto de temas-valor en el
nombre mismo del personge. Ibid., p.218.

" Nicoll Allardyce, El mundo de Arlequin, op.cit., p.104.

8 |bid., p.104.

" Nicoll Allardyce, Historia del teatro mundial, op.cit., p.158.

8 Nicoll Allardyce, EI mundo de Arlequin, op.cit., p.36.

& |bid., p.218.
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Por ultimo, en lo querespectaaLa Commedia dell  Arte, esimportante resaltar que
los actores que encarnaban la méscara de Pierrot, o la de algin otro persongje de La
Commedia..., eran absolutamente concientes de la carga significativa que conllevaba el
personge a que representaban. Sin embargo, paraddjicamente, cada actor trasladaba a
su maéscara algunas de sus caracteristicas personales que salian a relucir durante la

improvisacion.

2.2. “Pierrots’ deJulesLaforgue

El personaje de Pierrot pasa por una serie de transformaciones tanto formales como
teméticas hasta llegar a personaje presentado por |os escritores romanticos, recordemos
que media unadistancia de tres siglos entre el Pierrot del siglo XV1 y el que después se
convertiriaen simbolo romantico.

Grandes escritores franceses tomaron a Pierrot como modelo; cabe mencionar
entre ellos a Aloysius Bertrand, Paul Verlaine y Huysmans. Sin embargo, es con Jules
Laforgue (Montevideo 1860- Paris 1897) con quien este personaje adquiere su mejor
definicién en aguella época. Respecto a paso de Pierrot de La commedia... a
romanticismo, Alfredo Rodriguez L 6pez-V &zquez nos dice:

...el Pierrot italiano le sirve a Laforgue para encarnar una poeética
antiburguesa: la melancoliay el aelamiento son las caracteristicas que €
personaje recibe de la tradicion; Huysmans le afiade el toque escéptico y
Laforgue lo convierte en estandarte de un personaje basado en la mascara
como defensa contra un universo hostil, un mundo de intereses

econdmicos mezquinos Y rituales vacios de significado®.

8 Alfredo Rodriguez “Introduccion biocritica a Jules Laforgue” en Jules Laforgue,
Imitacion de Nuestra Sefiora la Luna. El concilio feérico. Ultimos versos. Trad.y prol.
Alfredo Rodriguez L 6pez-V é&zquez, Hiperion, Madrid, 1996, p.11.
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Para observar los motivos y los temas valor que componen como “tema
persong e’ al Pierrot de Laforgue, asi como para establecer la diferencia entre éste y su
hipotexto de La Commedia dell” arte, haré el andlisis de una serie de dieciséis poemas
que llevan por titulo: “Pierrots”, incluidos dentro de un libro de poemas. L’
IMITATION DE NOTRE-DAME LA LUNE (1885).

Comenzaré por establecer la transformaciones que € personagje de Laforgue
sufre con respecto a de La Commedia dell * arte. Primero que nada, seria conveniente
aclarar que Laforgue realiza una eleccion respecto ala forma en que se establecerd la
relacion hipertextua® entre su texto y las representaciones de La commedia... La
diferencia comienza desde €l nivel paratextual , cuando Laforgue en € titulo de su serie
de poemas “Pierrots’ decide excluir a todos |os demas personajes, para concentrar su
atencion solamente en Pierrot.

En las obras de teatro Pierrot era sdlo un punto de vista mas, debido a que en el
género dramético no existe la focalizacion. Laforgue entonces realiza una
transfocalizacion en la que € punto de vista se concentra Unicamente en Pierrot,
invidualizandolo y por lo tanto doténdolo de ciertas caracteristicas Unicas que
observaremos méas adelante.

La transfocalizacion en el caso de Laforgue va acompafiada también de una

transmodalizacion, que Gennette define de la siguiente manera:

8 Tomo los conceptos de hipertextualidad y de hipotexto, del tedrico Gerard Gennete,
quien los define de la siguiente manera: “ Se trata de lo que yo rebautizo de ahora en
adelante hipertextualidad. Entiendo por dlo toda relacién que une un texto B (que
[lamaré hipertexto) a un texto anterior A (a que llamaré hipotexto) en e que s injerta
de una manera que no es la del comentario. [...] Para decirlo de otro modo, tomemos
una nocion general de texto en segundo grado [...] o texto derivado de otro texto
preexistente” Gerard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado. trad. Celia
Fernandez Prieto. Taurus, Madrid, 1989, p. 14. (Todas las citas seran de esta edicion. En
adelante solo se anotara €l nimero de pégina).
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Por transmodalizacion, entiendo, mas modestamente, una transformacion
que afecta a lo que se llama, desde Platon y Aristoteles, el modo de
representacion de una obra de ficcion: narrativo o dramatico. Las
transformaciones modales pueden ser a priori de dos clases:
intermodales (paso de un modo a otro) o intramodales (cambio que
afecta al funcionamiento interno del modo)®*.

El tema persongje: Pierrot, después de ocupar un modo teatral pasa a ocupar un
modo poético o lirico, adquiriendo con este cambio de modo una nueva forma de
representacion.

En agunos de los poemas de “Pierrots’, el persongje aparece hablando en
primera persona, ocupando €l lugar del yo lirico, como en el siguiente ejemplo: “Odio
las emociones, |as frases nacionales;/ Vamos, que mi color es e morado luto./ jNo soy
ni “jQué gran tipo!” ni El Magnifico!/ (Escena corta pero tipica)” ®.

Mientras que en otros se habla de é en tercera persona, como s fuera visto
desde fuera y descrito: “Anegados los ojos en e opidceo vaso/ De la indulgencia
universal” %(pp.50-51).

Los poemas en los que Pierrot toma la palabra nos muestran sobre todo sus
aspectos interiores, sus valores e ideas, ademas de que nos dan la oportunidad de

escuchar al persongje bajo su propiavoz: “Sblo soy un lunar vividor/ Que hace ondas

por los estanques’ (pp.84-85)%'.

# Ibid., p.356.

®Jules Laforgue, Imitacion de Nuestra Sefiora la Luna. El concilio feérico. Ultimos
versos. Trad.y prél. Alfredo Rodriguez Lopez-Vézquez, Hiperion, Madrid, 1996, pp.62-
63. (Todas las citas serén de esta edicion. En adelante sdlo se anotara € nimero de
pagina.) Je hais les trémolos, les phrases nationales/ Bref, le violet gros deuil est ma
couleur locale./ Je ne suispoint “ce gaillard-1a! ” ni Le Superbe!

gScéne courte mais typique).

®Les yeux sont noyés de | ‘opium/ De | 'indulgence universelle.

8 LOCUTIONS DES PIERROTS : Je ne suis qu’un viveur lunaire/ Qui fait des ronds
danslesbassins.
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Cuando se habla de Pierrot en tercera persona dentro de los poemas, obtenemos
aspectos exteriores de su comportamiento y de su apariencia, asi los vemos como:
“Dandisde Lunallena” (pp.52-53)%.

Ademas, Pierrot como tema persongje sufre en los poemas de Laforgue tanto
una “transvalorizacion” como una “transmotivecion.” En €& cao de la
“transvalorizacion”, podemos observar en este Pierrot los dos casos de los que habla
Genette:

por transvalorizacién entiendo[...]Jtoda operacion de orden axioldgico
que afecte a valor explicita o implicitamente atribuido a una accién o a
un conjunto de acciones. sea, en genera, la serie de acciones, de
actitudes y de sentimientos que caracteriza a un <<personge>>.[...]la
transformacion  axiolégica se andiza en un término positivo
(valorizacion), un término negativo (desvaorizacion) y un estado

complegjo: tranvalorizacion en sentido fuerte (p. 432) .

En lo que respecta a la “desvalorizacion”, podemos decir que e Pierrot de
Laforgue pierde d valor de la honestidad, presente como ya vimos en el hipotexto de La
commedia.... En la serie de poemas no se menciona esta cualidad del persongje. En
cambio se “valorizan” y adquieren una presencia mucho mayor en los poemas agunos
temas valor que observabamos en el hipotexto, tales como: €l patetismo y latristeza. En
los poemas de Laforgue latristeza y el patetismo del personaje se agudizan, llegando a
convertirse en ennui. En espafiol la palabra significaria hastio como lo muestra €l
siguiente fragmento: “jAh! por todo e corazér/ Me rozaun viejo hastio” (pp.74-75)%.

El término esta estrechamente relacionado con e de “spleen” acufiado por
Baudelaire y que fuera tan importante en su época. Spleen, segin Enrique Lopez

Castellon significaba:

8 Ces dandys de la Lune.
8 Ah! tout le long du coeur/ Un vieil ennui m'effleure...
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[..] la enfermedad caracteristica del ocioso sensible y IGcido. No
equivale a la tristeza por un motivo concreto —de ahi su carécter cronico,
no episodico-, sino al <<tedio de vivir>> del que habla Valery, al sabor
amargo de quien no espera nada y a que nada le interesa, es <<d fruto

de lamelancdlica falta de curiosidad>>%.

El persongje de Laforgue también, adquiere agunos nuevos temas valor, s bien
negativos, como € de la esterilidad y por lo tanto la improductividad, recordemos ese
verso del poema X VI quedice: “Sdlo soy un lunar vividor” (pp.84-85)%.

También, los diferente tiposde “transmotivacion” de los que habla Genette, son

observables en e Pierrot de Laforgue Genette dice:

La sustitucion de motivo, o transmotivacion, es uno de los
procedimientos mayores de la transformacién semantica. [...]La primera
es positiva; consiste en introducir un motivo ali donde € hipotexto no lo
implicaba, 0, d menos, no indicaba ninguno: es la motivacion smple...]
la segunda es puramente negativa; consiste en suprimir o eudir una
motivacion original: es la desmotivacion [...] la tercera procede por
sustitucién completa, es decir por un doble movimiento de desmotivacion
y de (reymotivacion (por una motivacion nueva): desmotivacion +

remotivacién = transmotivacion (pp.408-410).

En el caso de la desmotivacion, encontramos e motivo del oficio de sirviente de
Pierrot perteneciente a hipotexto de La commedia... En Laforgue este motivo
desaparece y se convierte en el tema valor de la esterilidad e improductividad de la que

habldbamos.

% Enrique Lépez Castelldn, “Estudio preliminar” a Las flores del mal en Obras selectas
de Charles Baudelaire, EDIMAT Libros, Madrid, p. 27. Lépez Castellon también nos
aclara la etimologia de la palabra spleen: “Este término procede del griego (<<bazo>>),
del que deriva € inglés spleen (<<bazo>>, <<melancolia>>) y el castellano esplin
(melancolia, tedio de lavida)”.

! Je ne suisqu’un viveur lunaire.
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Laforgue conserva los motivos de la mascara y la vestimenta, sdlo que les
imprime algunos cambios, por un lado la mascara por ser de color blanco se convierte
en d reflgo de la luna. La luna y la méscara de Pierrot forman una totalidad y se
corresponden. Ademas, la vestimenta de este Pierrot es muy parecida a la que usa €
personge de La Commedia...

S6lo que en d caso de Laforgue, la vestimenta permite hablar de los Pierrot en
general como “Monaguillos de la luna/ Blancs enfants de choeur de la lune” .El
personge adquiere entonces un nuevo tema valor en € que la religion lunar,
absolutamente contraria a la catdlica, adquiere un importante relieve.

Como puede notarse en la anterior enumeracion de motivos, la luna tiene una
presencia fundamental dentro de los poemas. Lalunaes un motivo nuevo que Laforgue
introduce en el persongje de Pierrot, se convierte en leitmotiv por su constante
repeticion y su importancia es tal que puede ser considerada como un tema, cas &
mismo nivel que Pierrot e incluso en algunas ocasiones més importante que éste.

La luna comienza entonces a simbolizar la Unica cura para € hastio y la
esterilidad:

Xl
Me consuelo con la

Buena Fortuna
DelanutriciaLuna (pp.78-79)%.

2.3. El Fierrot de Couto Castillo

El persongje de Los Pierrot de Bernardo Couto esta relacionado con los hipotextos de

La commedia dell’ arte y de la serie de poemas “Pierrots’ de Jules Laforgue que

acabamos derevisar.

°2Et je me console avec la/ Bonne fortune/ De | ‘alme Lune.
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El primer texto de la serie “Pierrot enamorado de la gloria’ es el més cercano a
la Commedia dell” arte, sobre todo en lo que respecta a la utilizacion de los tres
personges principales: Colombina, Arlequin y Pierrot. La novedad de este texto es
sobre todo formal y consiste en una combinacion de dos modos textuales: el dramatico
y el narrativo. En “Pierrot enamorado de la gloria’ se identifica desde el principio esta
ambivalencia del texto con unaindicacién archi-textual en el subtitulo, Couto coloca €l
texto como un “Cuento en cuatro escenas’ desafiando asi las barreras archi-textuales.
Las caracteristicas teatrales de este texto también se reconocen en elementos
paratextuales como didéscalias e indicaciones sobre la puesta en escena.

La “transmodalizacion” funciona, en este caso, convirtiendo una estructura
teatral en una narrativa. Esta transformacion conlleva una reduccién como lo aclara
Genette: “la narrativizacion casi siempre se presenta ligada a otras operaciones
transformacionales, en particular la reduccion” (p.361).

Siguiendo en el terreno de lo formal, se debe mencionar que Couto presenta la
accion de la trama de sus textos focalizada totalmente en Pierrot®. Es muy importante
hacer notar también que a diferencia de sus hipotextos, en Los Pierrot de Couto €
persongje por fin adquiere movimiento, lo vemos recorrer las calles de Paris através de
los textos que componen €l libro, la ciudad se convierte en su  leit-motiv espacial. En
uno de sus textos titulado: “El gesto de Pierrot” se nota la influencia fundamental que

tiene Paris sobre e persongje % .

% Aunque agunos de ellos sean contados desde una tercera persona ubicada
basicamente en el punto de vista de Pierrot y otros en primera persona desde un
persongj e que termina convirtiéndose en persongje narrador. De cualquier forma, lo que
greval ece en ambos casos es el punto de vistade Fierrot.

* Leemos en “El gesto de Pierrot”: “[...] a ver este Paris donde he triunfado, donde he
reido —aparentemente- donde la &npula de mis agudezas y el dolor de mis carcajadas
me han hecho célebre; d ver la ciudad de mis encantos y mis solitarias tristezas, me
siento con la necesidad de lanzar el grito que siempre he contenido, con deseos de
arrojar el dolor de lo que siempre me oculto: € gesto” (p.28).
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Los Pierrot de Couto, adoptan del hipotexto de La commedia del arte algunos
motivos, sobre todo la vestimenta y la méascara™. Del hipotexto de Laforgue, Couto
toma los motivos de la luna y los gatos® sobretodo, ademés del  tema valor del
sentimiento de  “spleen” ¥, el hastio de lavida y la esterilidad de la existencia.

Las caracteristicas nuevas que el persongje de esta obra particular aporta a “tema
persong e’ general de Pierrot, radican por un lado como ya lo indiqué en la vitalidad
que en los textos se le imprime d persongje. En esta nueva encarnacion, Pierrot ya no es
el persongje tipo de La commedia... que siempre actlia bajo un mismo plan general, ni el
que es convertido en una méscara por medio de la que habla € poeta como en Laforgue,
sino que adquiere una individualizacién absoluta, incluso se llega a hablar de cosas
“pierrotescas’®. El “tema valor” més importante de esta nueva encarnacion de la
méscara que se da en lo textos de Couto se encuentra en el gesto que adquiere la
méscara de Pierrot, un gesto que smboliza varias cosas: “[...] elevaba mi gesto a la
Luna, ese gesto que ha sido la expresién de toda mi amargura y de toda mi
impotencia.” (p.32). Todos esos significados apuntan hacia un mismo camino, e gesto

de este Pierrot es @ gesto del spleen, del hastio.

® En “Pierrot enamorado de la gloria’ se habla tanto de la vestimenta como de la
méscara de Pierrot: “en su trgje de inmaculada blancura. En su enharinado rostro se lee
comica gravedad” (p.5).

% Asi vemos como Couto se refiere alos gatos en “Pierrot y los gatos”: “Como yo son
esquivos, desdefiosos y afectos a o suntuoso. Sus mantos son suaves, ricos, blancos a
menudo; sus actitudes son distinguidas. Gustan de la noche y se aman ala claridad de la
Luna. Son caprichosos” (p. 18). Y con respecto a la Luna, Couto en “Las nupcias de
Pierrot” dice: “[...] las aguas estaban plateadas por la noche y en ellas flotaba la Luna,
su vigjaamada’ (p.24). En “El gesto de Pierrot” lallamard“-joh! Mi escogida’ (p.28).
" En “Pierrot y sus gatos’ se hace referencia a que Pierrot: “sentia spleen” (p.16).

% Estambién en “Pierrot y sus gatos’ donde se acufia €l término: “pierrotesco”, que nos
brinda algunas coordenadas para conocer 10s rasgos mas caracteristicos de Pierrot; en
otras palabras, |0 “pierrotesco” se asemeja a egtilo y los temas de la obra de Couto. Asi
que “cosas pierrotescas’, segun la descripcion que da € narrador de ellas se definen
como una especie de imégenes oniricas, en las que se mezclan el erotismo con la
oscuridad y la desolacion de apariciones sorprendentes y turbadoras muy cercanas a la
naturaleza de la poesia en su sucesién cadtica eirracional (ver pagina 17 del texto).
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Detras de la mascara también esté el propio Couto, el que improvisa ocupando la

méscara prefigurada pero aportédndole elementos de su personay de su arte.

* k%

Como sucede en La commedia dell ‘arte, cada autor que retoma la méscara de Pierrot es
consciente de la carga temética que esta conlleva. El escritor, como e actor que
encarnaba el persongje; tiene la obligacion de imprimirle un sello personal a esa
méscara, dotandola de caracteristicas que laindividualicen y le den vida

Asi, la mascara blanca, cas infantil del persongje tipo de La commedia ... en la
que se reflgjaba la tristeza y el patetismo y que actuaba dentro de una estructura
predeterminada, pasa @ modo de poesia con Laforguey se convierte en el reflejo de la
luna que simboliza € hastio y €l desaliento de la vida moderna . Por su parte, Couto,
ademés de echar a andar al personaje por las calles de Paris, nos da un primera version
narrativa del mismo. En los textos de Couto e personaje adquiere un rasgo distintivo: su

gesto en el que se encuentran escritos lamuertey lafatal pérdida de sentido.

2.4. Novedad dramética: El cuento en cuatro escenas. “ Pierrot enamorado de la gloria”’

El texto que &bre la serie de Los Pierrot de Bernardo Couto Castillo es e de “Pierrot
enamorado de la gloria’®(1897). En éste se empieza a hacer patente la variedad de
estilos que se desarrollarén dentro de la serie.  Siendo cronol6gicamente el primero
publicado, revela la intencién de Couto de apegarse en un principio a personaje tipo

que proviene de la Commedia dell’ arte. “Pierrot enamorado de la gloria’ también

% Cito siempre por la edicién de Cuentos completos, ed y prélogo de Angel Mufioz
Fernandez, Factoria Ediciones, México, 2001. En adelante, sdlo se anotara d niimero de
pégina entre paréntesis.
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podria considerarse como una pequefia pieza dramética y resulta un hibrido de dos
formas artisticas, que su autor establece como un “Cuento en cuatro escenas’,
recurriendo a la conocida actitud ecléctica de los modernistas, rompiendo la barrera
entre los géneros. Este es el texto méas cercano ala Commedia dell ” arte, sobretodo en
lo que respecta a los tres personges principales. La novedad consistira entonces en una
combinacion de dos géneros. el dramético y el narrativo.

“Pierrot enamorado de la gloria” es € Unico texto dramatico de Couto, sin
embargo, aunque hace uso de este género puede gpreciarse que no esta pensado para ser
representado, sSino como una innovacion técnica, una variacion en su serie Pierrots.
Allen Phillips menciona al respecto: “ <<Pierrot enamorado de la gloria>> més que otra
cosa es un juguete comico, a veces intencionalmente grotesco, aunque tenga la novedad
de una formadramética (Cuento en cuatro escenas)” .

Couto remite en este primer texto al origen teatral arquetipico del personaje
Pierrot de la Commedia dell’ arte europea De esta forma Couto toma los rasgos més
marcados de la personalidad de ese Pierrot. Sin embargo, es preciso aclarar que las
caracteristicas del Pierrot de Couto no sdlo provienen de dicha escuela, sino que
también est& conformado con los atributos que le otorgaron los diferentes escritores
roménticos y modernistas que antes lo utilizaron como personaje y por supuesto del

universo imaginativo del propio Bernardo Couto.

2.4.1. Aspectos draméticos y narrativos dentro del texto

10 Allen Phillips. “Bernardo Couto Castillo” en Texto Critico, nos. 24 y25. Enero a
diciembre de 1982. Centro de Investigaciones Linglisticas y Literarias de la
Universidad Veracruzana, p.91.
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“Pierrot enamorado de la gloria’ contiene en su estructura marcados elementos que
provienen de la literatura dramatica. Comenzando desde el subtitulo que Couto pone al
texto: “Cuento en cuatro escenas’, manifiesta asi su deseo de conjuntar los géneros.
Dicho deseo se veré reforzado por la utilizacion de los apartes, las pequefias didascalias
y las diversas indicaciones respecto a escenario y la vestimenta y actitudes de los
personges. Abriendo asi la posibilidad para que este texto pueda ser llevado a la
escena. Por giemplo, a comienzo del texto se dalalista de persong es que apareceran en
é: “Personajes. Colombina, Pierrot, Arlequin” e inmediatamente después se nos ubica
en e lugar en e que se llevar4 a cabo la primera escena, a la manera de un texto
dramético:

Escena primera

Una buhardilla deteriorada.

En e fondo inclinado, una cortina con descolorido rameaje y numerosas
manchas.

Mueblario consistente en una pequefia mesa acompaiada de

desvencijada silla (p.5).

En “Pierrot enamorado...” € texto esta dividido, como indica el subtitulo, en
cuatro escenas. En la primera escena aparecen sOlo los persongjes de Pierrot y
Colombina. Pierrot busca adcanzar la gloria que lo lleve a ser inmortal, pero no sabe a
ciencia cierta bajo qué forma habrd de encontrarla. Cuando trata de explicarselo a
Colombina solo acierta a decir que desea: “inventar algo, no sé qué, un elixir de vida
qgue me haga inmortal” (p.7). Es claro que Pierrot no tiene la menor idea de cdmo
fabricar este elixir, y simplemente se deja llevar por una imagen idealizada de la
sabiduria, (precisamente esto es lo que le da e vis comico a Pierrot de este texto).

“Pierrot, después de una caminata por los parisinos jardines de Luxemburgo, cree que
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inventard absolutamente de la nada, al fin lunético, una pdcima paralograr lajuventud y
la belleza eternas, y que ese invento lo llevara ala gloria’ 1,

La primera escena finaliza con Pierrot expulsando a Colombina de su habitacion
- previa promesa de entregarle la eterna belleza- para no tener contacto con las
distracciones mundanas y poder entregarse completamente a la disciplina que requieren
sus estudios.

En la segunda escena el escenario es el mismo. Pierrot sale y hace su aparicion
Arlequin, quien se dirige a Colombina con palabras de amor. Esta con su habitual
coqueteria, cede ante las promesas de riqueza 'y joyas que le hace Arlequin y los dos
juntos salen de escena.

Esta escena es en la que se encuentran més marcadamente |os elementos propios
de la Commedia dell ‘arte, en lo que respecta a la relacion entre los tres personajes.
Arturo Noyola menciona sobre esto: “€l relato en forma de obra de teatro introduce los
tres personajes que hereda Couto de la antigua Commedia dell ‘arte: e protagonista,
Colombina y Arlequin e introduce, también, la rivalidad que provoca aquella entre los
dos personajes masculinos” 1%,

Larivalidad entre Pierrot y Arlequin a la que hace referencia Noyola se pone de
manifiesto dentro de esta escena en un didlogo en e que Colombina dice a Arleguin:
“jComo, ta agui! ¢No temes a Pierrot, no recuerdas los puntapiés con que solia
regalarte?’ (p.9). Asimismo la naturaleza coqueta, frivola y acomodaticia de Colombina
se dgja ver en d siguiente didlogo: “COLOMBINA (coqueta): Puede usted levantarse,
sefior Arlequin, y s me promete ser inicioso y darme alhajas lo seguiré a usted” (p.9).

Colombina tiene las caracteristicas de una mujer alegre, de risa estruendosa, ansiosa de

101 Arturo Noyola, “Bernardo Couto Castillo” Gaceta, julio-septiembre2001.
<<http//biblional.bibliog.unam.mx/iib/gacetaljul sep2001/gac05.html.>> [14-01-2003],
p.3.

192 1pid., p.3.
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diversiones y dinero: “COLOMBINA: Pierrot, mi buen Pierrot! ¢Has encontrado
aguell 0? (Sus diminutas manos hacen el ademéan que vulgarmente equivale a monedas).
PIERROT (exagerando su gravedad): Lo encontré, sefiora Colombind’ (p.6).

La ultima escena se distingue por su marcado matiz lirico, Colombina comienza
hablar como un consumado poeta y los aspectos draméticos ceden ante € fluir
incontenible de este lenguaje: “Pierrot, es de noche, la Luna brilla sobre los tgjados y
platea las avenidas, los castafios florecen, € silencioso Luxemburgo nos aguarda
Pierrot, amigo mio, Colombina, los brazos de tu adorada Colombina se abren para
estrecharte, mi talle aguarda tu mano: vamos y que las estrellas nos envidien y que la
Lunariade nuestro contento” (p.13).

Un registro més, e poético, se introduce en este texto, que como ya hemos
mencionado es un texto hibrido. Ya se han puesto de relieve las caracteristicas
draméticas del mismo, sin embargo, quedan por aclarar las caracteristicas narrativas.
Como se dijo anteriormente una de las principales marcas que nos permiten considerar
este texto dentro del terreno de la narrativa, es la indicacion que € mismo subtitulo
anuncia de “cuento en cuatro escenas’. Couto trabaja la mezcla de registros, desde lo
que Genette llamaria el nivel architextual, es decir, € delos géneros.

Sabemos que en el cuento uno de los elementos principales es el narrador y que
es importante la persona verbal en la que se expresa. En este texto, a tratarse de una
obra dramatica, no existe dicho narrador. El punto de vista esta ubicado marcadamente
en el personge de Pierrot, la accion que sucede es vista por €l lector-espectador, por
medio de los ojos de este personge. En este sentido este texto, compartiria esta
caracteristica con los otros textos de la serie. Todos dlos, a pesar de que en algunos
encontremos un narrador en tercera persona y en otros un narrador-personaje, estan

focalizados desde €l personaje de Pierrot.
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Las didascalias son el ejemplo més claro de la hibridacion de este texto. Hacen
las veces de lo que en una narracion son las descripciones. El ambiente, los lugaresy los
objetos estén introducidos por medio de las mismas. Asimismo, a diferencia de otras
obras dramaticas, muchas de las didascalias en este caso son dificilmente
representables, pareciera que no estdn pensadas para ser representadas sobre un
escenario sino para formar la ambientacion del texto narrativo. Por ejemplo, en la
tercera escena se introduce una didascalia en la que se indica € tipo de misica que
debe sonar. Esta es la primera de las menciones sobre la musica que se hace a lo largo
de lostextos y coincide con las que vendran después en la falta de claridad respecto ala
composicion e instrumentacion, privilegiando en cambio e aspecto poético de la
musica. Es claro que la funcion que tiene € introducir dichas indicaciones no se
pretende como un verdadero acompafiamiento musical del texto, en e sentido de que
pueda ser tocada, sSino que es una musicalidad imaginaria que cumple con un efecto
literario, asi por jemplo, al leer: “...se oyen notas de misica que se algjan cada vez mas
rientes’, lamencion de lacualidad riente de la musica puede ser tan sblo imaginada y
dificilmente llevada a la practica, es més una metéfora que una funcion real.

El texto finaliza con una didascalia que seria imposible llevar a cabo en una
representacion dramética “(Juntos se alejan yéndose hacia las avenidas, donde sus
sombras confundidas van huyendo cada vez més luminosasy mas radiantes) ” (p.13).

Sobre todo s tomamos en cuenta que €l inicio de esta escena se da dentro de la
buhardilla de Pierrot “(La puerta se abre bruscamente y entra Colombina [...]) ” (p.12).

En “Pierrot enamorado....” a diferencia de la mayoria de los demés textos de Los
Pierrot y en general de la obra de Couto, e desenlace tiene que ver con € amor y no con
la muerte. Aunque Pierrot fracasa en su intento de alcanzar la gloria, no sufre por ello

sino que se consuela con e amor de Colombina, constituyéndose asi como €l Unico
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texto con final optimista en toda la obra de Couto, tan marcada por los aspectos

morbidos y desesperanzados “ (Juntos se algjan yéndose hacia las avenidas...) .

2.5. Laconfiguracion del persongje Pierrot en los seis textos de la serie

En “Pierrot enamorado de la glorid’, el tema es el de un Pierrot lleno de impetus
artisticos y cientificos, que sufre la iluson faustica del conocimiento supremo, incluso
se le presenta como una espacie de mago aquimista, alamanera del Fausto de Goethe:

Entra Pierrot seguido de varios mozos llevando paguetes; frascos,
un brasero de los usados en los gabinetes quimicos, retortas de
varias dimensiones y un alambique. Después que han dejado los
objetos, Pierrot los despide con sefioriad ademén. Desenrolla
inmenso pizarron y colocandose bizarramente ante él, traza

guarismos a tiempo que habla (p.9).

Dicha ocupacién no se volverd a mencionar en los demas textos de los Pierrot.
Aqui el persongje se dedica ala blsgqueda de la trascendencia y aleja a Colombina de su
lado, pero el ideal lo engafiay regresa al consuelo de los brazos de su amada.

Sin embargo, también desde este primer texto se comienza a mencionar
caracteristicas de la persondidad de Pierrot, en este caso se daen un largo dialogo entre
Pierrot y Colombina, el primero hatomado la decisién de dedicarse a la blisguedade la
gloria através del camino de la sabiduria y revela sus intenciones a la segunda, quien
mas preocupada por el dinero y el amor, incrédula se burla de la comica gravedad de
Pierrot diciéndole: “[...] Sabio, ¢sabio ta Pierrot? [...] ¢£T0, sabio, vigjo, encanecido,
encorvado como esns que vemos pasar por € Puente Nuevo, dirigiéndose a la
Academia?’ (p.6). La imagen que se representa Colombina del sabio como un hombre

vigo contrasta con la naturaleza del joven Pierrot y asi se lo hace saber, dando al
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mismo tiempo agunos de los rasgos principales de dicho personge “¢TU, a quien
conoci vagando por los bosques, mirando el rostro de la luna? [...] ¢TUQ, e Pierrot que
dormia aqui en mi pecho y dormido murmuraba frases amorosas? ¢Sabio € Pierrot de
quien Arlequin esté celoso? jVamos, eso es sencillamente absurdo!” (p.6). En el dialogo
anterior Colombina hace evidente el contraste entre el Pierrot bohemio y sofiador que
corresponde a la imagen que se presentara de este persongje en €l resto de la serie y el
Pierrot con aspiraciones cientificas que aparece Unicamente en este texto.

Estambién en este texto donde se evidencia el desprecio que siente Pierrot hacia
el mundo material; sin embargo, para alcanzar sus objetivos asesina a un burgués para
robarle dinero y se disculpa restandole importancia a este acto, jugificandose de la
siguiente manera: “Nunca necesité esas monedas, causa de la discordia y la avidez de
los hombres; pero hoy, para obtenerlo tranquilamente he estrangulado a un burgues, a
un vil burgués, y el oro que indebidamente tal vez habia adquirido, servird para salvar a
la humanidad. jQué honra para é!” (p.8). Este fragmento pone en claro la actitud de
desprecio de Pierrot por todo aguello relacionado con la vida de la sociedad burguesa
que para @ significa lo contrario a su ideal de elevacion espiritua y desinterés por lo
vano, misma postura que conservara en el resto de los textos.

Nuevamente, como en “Pierrot enamorado de la gloria’, en “Las nupcias de
Pierrot” nuestro personge suefia con la grandeza pero ahora no esla cientifica, sino la
artistica, la de poeta, la del amor:

Surgian en medio de sus suefios las ideas de grandeza y de
hermosura de las que su gesto se habia burlado. Sentia deseos de amar y
de ser amado; recordaba pasiones llevadas hasta € dolor y hasta la

muerte a fuerza de ser intensas. Dejaba la parte que de Pierrot tenia para

conservar engrandecida la de poeta (p.23).
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Entonces se revela una doble naturaleza en Pierrot, la irdnica de su gesto que
tiende hacia €l juego, latravesura, y la sublime que tiende hacia la ensofiacion, la poesia
y €l conocimiento, esta dualidad es una caracteristica definitoria del personaje.

Ahorabien en “El gesto de Pierrot” desde el primer parafo sabemos que Pierrot
va a morir. El personaje estd descrito exactamente de la misma manera en la que
aparece en € dibujo de Ruelas que ilustra este texto. “ Sentado en ancho sillon de cuero;
con los brazos colgantes, las miradas extraviadas, palido, exangle, Pierrot iba a morir”
(p. 27). Yaen el texto anterior “Las nupcias...” se sugeria la muerte del persongje; sin
embargo, es aqui donde vemos que esta sucediendo.

Luego, Pierrot discurre acerca de lamuerte, temafavorito de Couto. En este caso
una vez més como en “Las nupcias de Pierrot” la muerte es personificada en lafigurade
una mujer descrita como una “[...] hermosisima virgen”. En ese mondlogo de muerte,
Pierrot hace un andlisis de su propia vida de la siguiente manera: “Va a acabar —
entreoiase- va a acabar mi vida accidentada, luminosa, gloriosa para el mundo. Pierrot,
su silueta blanca, sus gestos, sus agudezas, bien pronto no seran sino un cuerpo muerto,
flotando en un suefio muy negro, muy vago, muy misterioso” (p.28). Como se puede
apreciar en el fragmento anterior, € propio personge enumera sus caracteristicas mas
significativas.

Aqui, también, se muestra a un Pierrot totalmente pesimista y decadente,
diferente a “enamorado de la gloria’, es decir, se nota un gradual paso de una
esperanza, aungue sea minima presente en el primer texto, a una desesperanza total y
avasalladora. Pierrot hace referencia precisamente a su suefio con la gloria: “[...] sofé
con la gloria Me vi aclamado, conducido por las multitudes, bendecido por las
generaciones’ (p.30). Esto es un vinculo de continuidad que refuerza la idea de la

unidad de los textos y hace pensar en la estructura de una posible novela.
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Es en “Caprichos de Pierrot” donde mejor se gprecia la dimension mitica que ha
adquirido Pierrot, dentro de la serie, ya que el narrador-personaje de este texto lo hace
evidente, por gemplo, cuando manifiesta su emocion al ver de cerca a personge: “Uno
de los méas inmemorables dias para mi es ese en e que conoci a Pierrot. jLo habia
deseado tanto! (p.33). Y mas alin dice que lo habia seguido varias veces por las calles y
cafés de Paris. Asi, es interesante y nada dificil encontrar en el personaje del narrador
un reflejo més de Couto, ya hemos observado como existen numerosas similitudes entre
éste y e personge de Pierrot en los textos anteriores. En este caso e desdoblamiento
del escritor mexicano parece que se encuentra més en el ‘narrador-persongje-artistal
fascinado con e simbdlico Pierrot. Recordemos ademés que seguramente la idea de
utilizar a personaje de Pierrot como protagonista de sus narraciones proviene en gran
parte de sus lecturas de poetas como Laforgue o Verlaine, quienes utilizaron
constantemente a Pierrot como uno de sus personajes mas recurrentes, haciéndolo
famoso entre los artistas de Paris.

Asi vemos, a través de los ojos del narrador personaje, a un Pierrot que
también desarrolla su temperamento artistico y su inspiracion, tocael piano y su muasica
se describe como verdaderamente “pierrotesca’. Las caracteristicas que se enumeran
para describirla sirven también para definir @ mismo Pierrot. Las tonadas son:
“exceéntricas’, “dislocadas’, “arranques de pasion”, “gemidos de gato en brama”, “risas
de clown histérico” 'y siguen un orden caprichoso impuesto solo por los mandatos de
Pierrot, quien no tiene cuidado de los elementos musicales tradicionales, Ilevando acabo
algo que se nos dice que: “Era e disocamiento de la amonia y de la pauta’. En este
sentido, es interesante hacer notar que de alguna manera, mediante esta descripcion
Couto vislumbra la obra musical que posteriormente realizaria Arnold Schénberg

titulada: Pierrot lunaire, pieza hecha siguiendo € estilo de la misica dodecafénica,



57

cuyo iniciador es el mismo Schonberg. Dicho tipo de misica se distingue precisamente
por no seguir las armonias tradicionales ni las convenciones ritmicas, dando como
resultado eso que Couto, a referirse a la musica tocada por Pierrot en e piano, se
describe como “... algo que no se podia explicar como podia ser ritmo”.

Por otro lado, al decir que Pierrot es un “poeta’, se reafirma laformay el estilo
de prosa poética que tienen los textos. Un claro ejemplo del uso de la lirica en esta
narracion se encuentra en el siguiente fragmento en el que el narrador nos da cuenta de
las dotes poéticas de nuestro personaje:

Hubo tiempos en que fue un enternecedor poeta cuando me mostraba
una flor rara y me contaba sus bellezas y sus sentimientos, porque el
creia adivinarles expresiones y paabras: las sabia como é, enamoradas
de la luna: las margaritas, rosas blancas y crisantemos; nentufares que
amaban el estanque y buscaban la caricia de las ondas y miraban

languidamente alguna estrella; otras eran desterradas caidas de un mundo

interplanetario hacia quien elevaban sus coronas buscando brillo y calor
(p-37).

Pierrot es un persongje absolutamente nocturno, por eso cuando comienza el
amanecer desaparece de pronto. “Cuando €l rosado tinte del dia comenz6 a exagerar su
color, Pierrot me abandond dejandome con la impresion de algo inverosimil o sofiado”
(p.37).

En “Caprichos de Pierrot” cuando €l narrador-persongje del texto se encuentra
con Pierrot éste conmina al primero a rezar; esta accidn desconcierta tanto a narrador
como al lector ya que nunca se habia descrito a Pierrot como un personaje devoto. Sin
embargo, a encaminarse a la Iglesia nos damos cuenta del verdadero desprecio que

Pierrot siente hacia los ritos cristianos: “No sefior mio, humo de cirios, cantos de
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monaguillos ridiculos, genuflexiones de un cura a quien tiemblan la piernas [...] eso me
disgusta hasta llegar alarepugnancia’ (p.38).

El ritual que llevard a cabo Pierrot se redizara en otro lugar mucho mas Idgubre
y solitario. Al dirigirse y entrar a campanario, € narrador transmite la sensacion de
miedo que se va apoderando de é, €l temor lo invade a ver a Pierrot como un fantasma
que revela un gesto terrible: “Los pasos resonaban siniestramente y su traje blanco que
se iluminaba al pasar junto a dguna claraboya, tomaba un aspecto de fantasma’ (p.38)
se puede decir que Pierrot ya ha muerto, tomando en cuenta el desenlace de “El gesto
de Pierrot”, encontrando una vez més una relacién de continuidad entre los textos.
Justo alas doce de la noche, Pierrot comienza arezar y obliga arezar al narrador, sélo
que en vez de orar por Jesus, ellos rezan las “ L etanias de Satan” de Charles Baudelaire,
realizando una transvaloracion, convirtiéndose Pierrot de esta manera en una especie de
sacerdote del diablo, Ilevando a cabo un ritua semejante a una misa negra. “Joven
vamos a rezar con el vencido, invogquemos a derribado y a maldito [...] recemos la
oracion de Baudelaire” (p.39).

Mediante la traslacion exacta del poema de Baudelare a este texto, podemos
observar unavez mas la influencia esencial que este poeta gjerce sobre la configuracion
de los Pierrot de Couto. Ademés, a rezar las Letanias de Satan, Pierrot se sitUa dentro
del grupo de los vencidos, poniendo nuevamente al descubierto su caracter marginal .

Después de lainvocacion, el oficiante Pierrot, lograhacer que aparezca lafigura
de Satén, un gigante negro y con aas, cuya apariencia exacta esta captada en e dibujo
de Ruelas - sobre el que ya he hablado en el capitulo anterior- que ilustra este cuento.

Al final del texto, Satdn se eleva por los aires y Pierrot desaparece

abandonando al narrador en latorre donde se redlizé € rito.
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Cabe resaltar que existe un importante vinculo de continuidad entre este texto y
el que le precede; en “Pierrot sepulturero” @ narrador ya conoce a Pierrot, s
recordamos € principio del texto anterior todavia no lo conocia. En “Pierrot
sepulturero” cuando sucede e encuentro e narrador exclama: “De pronto tropecé con
una extrana figura a la que sin embargo reconoci casi inmediatamente, no con poca
sorpresa’ ( p. 43). Pierrot irrumpe intempestivamente en laaccion como s se tratarade
un fantasma, estaimpresion se refuerza ademés por el escenario en el que esta situado.

La predileccion de Pierrot por los lugares lagubres y solitarios se acentda
sobretodo en los dos Ultimos textos. En este sentido es importante recordar el espacio en
el que sucede la escena Ultima de “ Caprichos de Pierrot”, esa torre oscura donde hace su
aparicion Satan.

2.5.1. Los motivos de Pierrot*®

En un apartado anterior hablé de los motivos que componen y configuran al persongje
de Pierrot. Ahora profundizaré en cada uno de ellos. La descripcion de los motivos,
hecha anteriormente, servia para diferenciar al Pierrot de Couto de sus antecesores
tanto de la Commedia dell ‘arte como de los que aparecen en los poemas de Jules
Laforgue. En este caso me atendré més al aspecto recursivo de los motivos que dan
unidad al personae de Pierrot y que, precisamente por ser elementos que se repiten
constantemente dentro de la serie de los Pierrot, actllan como puntos de cohesion por

medio de los cuales el persongje adquiere sus rasgos mas distintivos.

1% “Motivo” como concepto de Tematologia cuya definicion ha quedado establecidaen
otro gpartado. (Véase lanota 71).
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Algunos de estos motivos a su vez funcionan como simbolos que remiten a
diferentes valores o ideas y serén estudiados de esa forma, algunos mas remiten a otras
obras literarias que, también, seran indicadas cuando sea necesario.

Los siguientes apartados resultan importantes para este trabajo ya que en ellos se
edudia a persongie de Couto en su especificidad. Se intentara acercarse a la
profundidad que esta contenida en él y hacia una aproximacion de lo que @ mismo
puede expresar como simbolo, descubierto a través de aguellos motivos que se
encuentran en el personge y que pueden ser vistos por separado, pero que también

brinda una posibilidad de lectura més completa se les mira en conjunto.

2.5.2. Laméscaray la vestimenta

En “Pierrot enamorado de lagloria’ laprimeradidascalia indicalaformacomo Pierrot
debe ir ataviado haciendo hincapié en una de las caracterigticas primordiales que este
persong e mantendra a lo largo de la serie, la blancura de su rostro y vestimenta: “en su
traje de inmaculada blancura. En su enharinado rostro se lee comica gravedad” (p.5). De
hecho es la Unica indicacion sobre vestuario que se da en la obra, excepto algunas
palabras que s le dedican a la vestimenta de Arlequin “[...] aparece resplandeciente y
envuelto en multiples colores’ (p.8). Y de Colombina sblo se dice: “aparece haciendo
resonar [...] el frou-frou de sus faldas’ (p.6). Aunque bien cierto es que en uno de sus
didlogos Colombina hace referencia a ‘tipo’ de ropa con la que gusta vestir: “[...]
corramos a amacén de sedas. Me haré unafalda que brille de noche [...]" (p.6).

En el caso de “Pierrot y los gatos’ el vestido de Pierrot toma un matiz distinto,
es decir, €l color de su rostro y traje hace juego con e espacio que lo circunda. “Bajo

sus pies todo era blanco [...]. Y Pierrot algo halagado por la pureza del color,
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considerando ala naturaleza vestida con su propio tragje [...]" (p.16). Y més adelante se
refuerza esta estrecha relacion cuando se compara “la mancha blanca de la tunica de
Pierrot” con “una réfaga de nieve que el viento fuera empujando” (p. 17). Pareciera que
el paso de Pierrot por las calles parisinas va dejando su huella. En este sentido cabe citar
unas palabras de Jean-Paul Sartre, respecto a la simbologia del color blanco: “[...] esel
color del frio, no solamente porque la nieve es blanca, sino sobre todo porque esa
ausencia de color expresa bastante bien la infecundidad y la virginidad” %,

Y a habiamos visto esta misma relacion con la luna; y es precisamente en este
texto donde mejor se puede percibir el color blanco como unién de estos tres elementos:
laluna, lamascara-vestido de Pierrot y el ambiente.

Por otro lado, en “Las nupcias de Pierrot” se muestra mayor énfasis, en la
méscara del persongje que en € vestido. Asi vemos que después de una larga
observacion-descripcion que hace e narrador en este texto del paisaje, descubre con
sorpresa una figura: “blanca, un rostro pdlido, que conservaba una sonrisa, se hallaba
adormecida[...] erajoh asombro! La del mundano Pierrot” (p.22).

Durante un suefio que tiene Pierrot, en este texto, un notable cambio sufre su
rostro: resulta menos comico, menos travieso; pareciera que e perfume del bosque
verdaderamente lo embriagaray como dice el narrador: “se despojaba de su mascara
ironicay se sentialirico, sensible, enternecido” (p.23).

Es en este texto donde se vislumbra por primera vez el interés que tiene Couto
propiamente haciala mascaradel personaje.

Evidentemente es en “El gesto de Pierrot” donde se manifiesta plenamente este
interés hacialamueca de Pierrot. Traslarisa aparente de su mascara que se muestra a

través de carcajadas e ironias, revela su verdadero rostro amargo y cruel: su gesto. Més

% Jean- Paul Sastre, Baudelaire, Editorial Losada, Buenos Aires, 1968, p. 98.
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adelante continua hablando acerca de ese gesto que seria su marca distintiva, su
verdadera naturaleza: “el gesto de desdén, de supremo desprecio, €l gesto que era rencor
y eraimpotencia, se grabo por primera vez en mi faz, para quedar fijo como un estigma”
(p-29). Y en efecto asi es, sirvanos estas palabras del propio Pierrot para reforzar ese
lazo de continuidad con los demas textos: €l gesto que se graba aqui enlafaz de Pierrot
quedaré a partir de este texto esculpido en los restantes. Este gesto es también el de la
muerte.

Asi, pues, en “El gesto de Pierrot”, como ya se ha visto, Pierrot hace varias
reflexiones en torno a lo que ha sido su vida y a la forma en la que esa doble méscara
que utiliza refleja sus emociones: por un lado, € rostro picaro, ago travieso, que
muestra solo cuando esta en € bullicio de los cafés y la bohemia y, por €l otro lado, €
gesto amargo y de desdén que tiene cuando esté solo, que es finalmente el que segun el
propio personaje, es e verdadero. Sin embargo, e narrador de este texto, parece
también haber descubierto ese agpecto oculto de Pierrot: “Esa noche,[...]lo vi aparecer,
no sonriente ni malicioso como en los Boulevares; su aspecto era cansado, estaba méas
pédlido que de costumbre; pero a entrar claramente vi en su rostro € esfuerzo por
contenerse y componer lo abatido de sus facciones’ (pp.33-34). El narrador hace
hincapié en que Pierrot pierde su acento “cdémico y burlesco” y se vuelve “sonoro y
solemne”.

Y més adelante se puede apreciar que lo que impacta mas a narrador es la
“mueca agrid’ y la “cadavérica faz de Pierrot” (p.38), asimismo dice que seguia a
Pierrot como “si hubiera seguido a un muerto, que me hubiera obligado a visitar su
tumba’ (p.39). Esta presencia fantasmal de Pierrot ante los ojos del narrador afianza la
continuidad de los textos, tomando en cuenta que en el texto anterior se presume la

muertedel personge.
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En “Caprichos de Pierrot” nuevamente se vuelve hacer mencion sobre otros
elementos de la vestimenta de Pierrot como son la blancura de su tragje y larelacion de
su rostro enharinado en combinacion con laluna.

Finalmente en “Pierrot sepulturero” uno de los primeros rasgos con que €l
narrador presenta a personaje es la blancura prototipica del personaje, esa blancurava
ampliando su significado y que ya para este texto se ha convertido en un leivmotiv de la
serie, sOlo que en este caso resalta la descripcion de esta cudidad de Pierrot, se hace por
medio de iméagenes poéticas: “Blanco con su habitual blancura de lirio, frégil como flor
que € viento mece, pdida como hostia temblando en manos del sacerdote Pierrot se

hallaba frente ami” (p.43).

253. LA LUNA

Un elemento sumamente relevante que comienza a aparecer desde el primer texto de la
serie “Pierrot enamorado de la glorid’, y que sera la congtante acompafiante de las
andanzas de Pierrot alo largo delaserie: laluna “Pierrot, es de noche, la Lunabrilla
sobre los tejados y platea las avenidas, 10s castarios florecen, el silencioso Luxemburgo
nos aguarda’ (p.13). Nada ni nadie es mas importante para Pierrot que la luna, ni
siquiera Colombina, su amada clasica en la Commedia dell ‘arte, y que en esta serie
aparece en dos ocasiones a diferencia de la luna que aparece en todos los textos.

Un momento significativo de este texto se observa a final de la escena tercera
en la que un rayo de luna entra por la ventana de la buhardilla de Pierrot y éste en un
rapto de extremada melancolia funde, en una ambigua figura, €l recuerdo de Colombina
y lapresencia de laluna. Asi en las Ultimas lineas de esta escena Pierrot dice, no se sabe

s refiriéndose a Colombina o ala Luna: “La veo, si, la veo, pero no puedo tocarla; va
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ahi hacia el rio y sus risas resuenan tristes a pesar de que las Sento alegres. jHa reido
tanto ami lado!” (p.12).

Por otro lado, en “Pierrot y los gatos’ (1898) la luna aparece haciendo juego con
la indumentaria de Pierrot. El contraste entre la oscuridad de la noche por un lado y la
blancura de la luna y la figura de Pierrot por e otro, sirve para reforzar la naturaleza
pictorica del texto: “La mancha blanca de la tunica de Pierrot seguia avanzando como
una réfaga de nieve que e viento fuera empujando. Levanto la vista par buscar a su
amada y su consoladora, sin encontrarla. La Luna también le era esquiva esa noche y su
tristeza en aumento” (p.17).

Asimismo en “Las nupcias de Pierrot” (1899) el cisne aparece haciendo juego
con la blancura de Pierrot y con el motivo recurrente de la luna que transcurre por toda
la serie de los Pierrot: “[...] habia estanques donde cisnes de una blancura semejante ala
de @, enlazaban los cuellos cuando las aguas estaban plateadas por lanochey en ellas
flotabala Luna, su vigjaamada’ (p.24).

Al final de “El gesto de Pierrot” (1899) la luna ocupa un lugar fundamental,
Pierrot se convierte una vez més en ese oficiante del culto lunar -que tanto recuerda d
Pierrot de Laforgue-. El personaje busca una respuesta en la contemplacion del astro
que se vuelve indispensable en el espacio desolador de la ciudad, dentro de la que no
hay esperanzas, sdlo esta accién brinda un alivio para e alma atacada por la melancolia
y que siente perderse entre e gentio: “[...] levantaba mis ojos a cielo buscando algo; su
inmutable silencio, su cruel indiferencia, hubieran arrancado un clamor ami alma; pero
a considerar que solo € eco de un negro silencio me responderia, elevaba mi gesto ala

Luna, ese gesto que ha sido la expresion de toda mi amargura y de toda mi impotencia’

(p-32).
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Una vez més, como sucede en todos los textos anteriormente revisados, la Luna
es utilizada como simbolo del sentimiento desolador que habita el ama de Pierrot. No
se puede separar d persongje de esa presencia convertida en motivo central y que aqui
entra en conjuncion con un momento de gran intensidad, cuando d rostro de Pierrot es
iluminado por laluz de ese astro y puede verse con toda claridad esa mueca que es su
verdadero gesto, un gesto mortuorio.

Por otro lado, en el texto final de la serie “Pierrot sepulturero” (1901) una vez
més aparece laluna. Ahora Pierrot dice que su color blanco se debe a€llay por lo tanto
también ésta marca a Pierrot como un ser esenciamente nocturno, lallama asimismo su
Unica amiga:

iLaLuna! jah! ellaconoce todas mistristezas y todos mis carifios,
ella me ha guiado, a ella he seguido, y con su luz, protectora y
tibia, he confundido muchas veces mi traje. Si me viso de blanco
es por ella, porque ella es blanca como una desposada, como una
muerta. La Luna, Sefior mio, es lo Unico hermosos que en este
mundo nos queda, y por eso, porque es delicaday porgue es bella,

s6lo sde de noche, cuando e comin de los hombres duerme,

cuando no pueden profanarla millares de miradas mezquinas
(p.45).

2.5.4. ESPACIOS: BUHARDILLA, CEMENTERIOy PARIS

Evidentemente en Los Pierrot de Couto Cadtillo la dimension espacial cobra singular
relevancia, ya que através del espacio también podemos obtener una caracterizacion de

nuestro personge'®. En este apartado me referiré a tres espacios fisicos —buhardilla,

* Dice Luz Aurora Pimentel respecto a espacio: “El entorno tiene entonces un valor
sintético, pero también analitico, pues con frecuencia el espacio funge como una
prolongacion, casi como una explicacion del personaje. De hecho, entre € actor y
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cementerio y Paris- en donde el personaje Pierrot se desenvuel ve concretamente. Si bien
es cierto que los dos primeros estan enmarcados por € Ultimo, quiero estudiarlos por
separado para mayor comprens on.

En “Pierrot enamorado de la gloria’, como hemos visto ya, se indica através de
una didascdia que Pierrot vive en: “Una buhardilla deteriorada.” (p.5) y también se
describe como ha de ser ese lugar: “En el fondo inclinado, una cortina con descolorido
rameaje y numerosas manchas. Mueblario consistente en una pegueiia mesa
acompanada de desvencijada slla” (p.5). Es, realmente, la Gnica vez en toda la serie
que se da cuenta con detale de lo que es e interior de la buhardilla de nuestro
personge. En efecto, aqui se trata de un texto dramético, pero a mismo tiempo, visto
en conjunto con los otros textos la descripcion tiene la funcion narrativa de completar
la historia de Pierrot.

En e sentido de continuidad vemos como €l texto “Pierrot y los gatos’
comienza cuando Pierrot sale de su buhardilla a caminar por las calles parisinas hasta
llegar al Sena. “desolado por la frialdad y el abandono de su buhardilla, se habia
lanzado en plenacalle[...]” (p.15), de esta manera Couto hace que Pierrot se asemeje al
prototipo del artista romantico y decadente que vive pobremente en los ambientes bajos
de Paris. Aqui ya no se hace descripcion alguna del interior de la buhardilla, no es
necesario, 0lo se agregan los calificativos de “frio” y “abandono” més aln sepasaaun
espacio maés grande que es Paris, sus calles, el verdadero hogar de Pierrot. El ambiente
invernal que es descrito en esta parte, comienza a colocar al lector en un espacio con
caracteristicas desalentadoras que se corresponderdn con e sentimiento interior del

personaje, resaltando sobre todo los aspectos negativos:  “El invierno se presentaba

espacio fisico y socia en € que se inscribe, se establece una relacidn dindmica de mutua
implicacion y explicacion. El entorno puede “contarnos’ la “heroicidad” de un
personaje, a servirle de relieve o de contraste. En El relato en perspectiva (Estudio de
teoria narrativa). Siglo Veintiuno, México, 1998, p.79.
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excesivamente frio y mas que frio desagradable” (p.15). Esta descripcion del espacio
sirve también para poner de manifiesto el sentir de Pierrot, asi € espacio no es solo un
“escenario”: “El espacio en el que evoluciona el personaje puede tener también un valor
simbélico de proyeccion de su interioridad” %,

Asi mismo en este texto a igual que en “Las nupcias de Pierrot” y “Caprichos de
Pierrot” se mencionan de las calles y los cafés de Paris, a los que Pierrot asstia
constantemente seguin lo que nos cuenta € narrador de este texto; sin embargo, Pierrot
en ese momento se encuentra hastiado por elos: “ Sin saber por qué sentia aversién alo
que diariamente frecuentaba. Los cafés encendidos, repletos de gente, llenos de risas,
frases y voces, de colores y de ruidos, de fadas y de fracs, se le hacian antipéticos’
(pp.15-16).

En el caso de “Las nupcias de Pierrot” es interesante, que a diferencia del resto
de los anteriores, que suceden en la ciudad de Paris durante la noche, comienza con el
narrador, nuevamente en tercera persona, ubicandonos en el bosgue. Dicho espacio no
corresponde a un bosgue rea sino a uno producido por la imaginacion y sera definido
como: “un bosgue de ilusion’. Ademés este escenario tiene la caracteristica de ser
“feérico” es decir, perteneciente al mundo de las hadas.

Couto sitta a lector en e espacio del Suefio de una noche de verano de
Shakespeare. En donde habitan Oberén, Titania y el travieso duende Puck; de ta
forma, el bosgue de este texto adquiere todas las caracteristicas fantasticas de dicha obra
teatral. Acercando una vez més —como en € caso de “Pierrot enamorado de la gloria’ -
laseriedelos Pierrot a género dramatico.

El escenario en que se sitlia “Las nupcias de Pierrot” est descrito haciendo

énfasis en e aspecto sensorial: “habia aromas que retenian, brisas que acariciaban,

% Pimentel, El relato en perspectiva, op.cit., p.79.
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matices de hojas y de flores que atraian la vista para retenerla y seducirla’ (p.21).
También se hace hincapié en su configuracion magico-onirica, cuando se dice que
“filtrabase unaluz que flotaba y envolvia, tifiendo el ambiente, llendndolo de un polvillo
azulado que hacia pensar en molidos trozos de cielo” (p.21).

En un fragmento de este texto se observa la intervencién de sorpresa del
narrador, cuando exclama, después de una larga descripcion del bosque y descubre una
figura: “era joh asombro! La del mundano Pierrot” (p.22) esto sin duda porque al igua
que nosotros los lectores, ubica generalmente a Pierrot en el ambiente citadino de Paris
y sus cafés, precisamente por dlo lo llama“mundano”. Y refuerza esta idea de contraste
entre el mundo cotidiano de Pierrot y el lugar en el que se haya en este texto, cuando
asevera maés adelante: “[...] que escapado sin duda de alguna orgia, habia ido a bosque
y se embriagaba con su perfume’ (p.22).

Sin embargo, es nuevamente en “El gesto de Pierrot” donde € propio personaje
refiere 1o que significa Paris, asi en su largo soliloquio de moribundo, Pierrot recuerda
sus andanzas por la ciudad, que como ya he mencionado anteriormente es el motivo
espacial recurrente en los Pierrot, Sn embargo, en este caso no sdlo aparece la ciudad
mediante la simple descripcion de su espacio y sus calles, como € lugar en donde
sucede la accidn de los textos, sino que se hace referencia ala manera en que este lugar
incide en la vida del persongje, revelando la estrecharelacion entre Parisy Pierrot: “[...]
a ver este Paris donde he triunfado, donde he reido —aparentemente- donde la ampula
de mis agudezas y e dolor de mis carcajadas me han hecho célebre; a ver la ciudad de
mis encantos y mis solitarias tristezas, me siento con la necesidad de lanzar €l grito que
siempre he contenido, con deseos de arrojar el dolor de lo que siempre me oculto: e
gesto” (p.28). Esinteresante, pues, que € ‘espacio’ donde triunfa Pierrot sea la ciudad

de Paris, que no sdlo esunareferencia“rea” es ademas, de acuerdo con Pimentel:
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[...] un mito cultural. Mitos compartidos y transferidos: tanto el
narrador como e lector proyectan un espacio que no es neutro Sino
ideologicamente orientado. Y es que la ciudad significada no solo
establece una relacion directa y univoca entre un significante diegético y
un referente extratextua puramente topogréafico. Mas alla de esta funcién
verosimilizante, la ciudad descrita tiene una funcion que sélo podemos

llamar ideol 6gica™”.

Es en “Caprichos de Pierrot” en donde podemos constatar 1o que el Pierrot de
“El gesto...” menciona respecto a la grandeza que habia alcanzado en Paris creando un
hilo de continuidad y de unidad en €l libro, recordemos:. “[...] d ver € Paris donde he
triunfado [...]". Asi, pues, € narador de “Caprichos...” rinde testimonio sobre ese
triunfo de Pierrot, que tiene que ver con la “popularidad” que dicho persongje adquiere
dentro de la vida bohemia de Paris. Incluso habla de la seguridad que tiene de
encontrarlo en el Café Richey o0 en cualquiera de las cervecerias de la rue Royale,
fijando asi algunas estaciones del itinerario de Pierrot.

El escenario donde el narrador de este texto encuentra a Pierrot y la actitud con
gue lo describe forman un cuadro en & que podemos observar perfectamente el
ambiente clasico en el que se desenvolvian los artistas romanticos y decadentes
franceses, ese ambiente que tanto seduciria a los modernisas mexicanos tan dados a
imitar alos artistas galos. Pierrot se encuentra sentado a una mesa y bebe genjo: “ Serio,
con una seriedad algo afectada tal vez, bebia a pequefios sorbos un gjenjo espeso” (p.3).

Sin embargo, como ha quedado establecido € Pierrot de Couto adquiere
movimiento en esta serie y es asi como sale intempestivamente del Café Ilevando a

rastras a narrador personaje, ambos recorren las calles de Paris y llegan a parque

7 | bid., p. 31.
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Monceau, en donde el narrador describe un escenario en el que podemos apreciar €
paisaje lunar tan caracteristico de la serie de |os textos que estudiamos.

El color blanco también se encuentra en las calles de Paris, cubiertas de nieve.
Es en estas calles donde € narrador del texto encuentra a Pierrot. El dice entre otras
cosas que es un “poeta’, aqui se refleja el origen autobiogréfico de Pierrot. Por otro
lado, a decir que Pierrot es un “poeta’, se reafirmalaformay el estilo de prosa poética
que tienen los textos.

Para finalizar con este recorrido “espacial” de los textos, mencionaré respecto a
“Pierrot sepulturero” lo siguiente: existe un nuevo encuentro entre el narrador personaje
de este texto y Pierrot pero ahora no es ni en los cafés, ni en las calles parisinas sino en
un cementerio, dice el narrador: “yo me encontré sin saber como en el cementerio. De
pronto tropecé con una extravagante figura’ (p.43). Es significativo que & encuentro sea
precisamente en el cementerio, ya que siendo éste el Ultimo texto de la serie, estambién
aqui donde termina la travesia parisina de Pierrot. Al final del texto se lee: “Y Pierrot,
tomando su azaddn, desapareci 6% grave, suntuoso, mirando enternecido ala Luna que
parecia guifiarle un 0jo” (p. 49).

Es asi como € Pierrot totamente fantasmagoérico ‘desaparece’ de la vida

nocturnade Paris, para internarse ahora en un espacio reservado para los muertos.

2.6. Lainfluencia de Charles Baudelaire en “Los Pierrot” de Couto Castillo

La influencia del poeta francés Charles Baudelaire es, sin duda alguna, la més

importante sobre la obra de Bernardo Couto Castillo. Su marca es perfectamente

108 | as cursivas son mias.
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apreciable en los cuentos de Asfodelos, por gemplo; pero también en los Pierrot su
importancia es fundamental .

A pesar de que, como ya se ha indicado, los Pierrot de Couto, estan mas
cercanos en o que al personaje respecta al poeta Jules Laforgue, no cabe duda que no
se podrian entender estos textos sin recurrir a Baudelaire.

Varios son los puntos en los que se hace visible la presencia del poeta decadente.
Asdi, por giemplo, “Las letanias de Satén” recitadas por € propio Pierrot en e texto
“Caprichos de Pierrot” es uno de los més claros indicios que prueban lo antes dicho. Sin
embargo, esta presencia de Baudelaire es perceptible en diferentes niveles, que van
desde la simbolizacion de laluna, pasando por los efectos del vino™® eincluso en lo que
respecta a personaje de Colombina que, si se presta atencion, recuerda a persongje de
La Fanfarlo™°.

Algunos otros puntos de influencia se encuentran tanto en lo que atafie a la

ciudad de Paris como en lo que toca a la prosa poética que define el estilo de los textos

de Couto y que proviene en gran parte de los Pequefios poemas en prosa.

199 En “Pierrot enamorado de la gloria’ podemos observar una escena en la que Pierrot
despierta “ sobresaltado” de una pesadilla en la que aparece el burgués a que ha matado
y lleno de miedo desea que estuviera a su lado Colombina. Encuentra una botella de
vino dentro de su buhardilla y despreocupadamente se dedica a vaciarla Ya en estado
de ebriedad Pierrot se dedica a implorar por la “ingrata’ Colombina 'y lamenta su
ausencia. Unicamente e vino lo alivia en su soledad y medita sobre este acompafiante
de manera poética: “jEl vino! jComo es generoso y compasivo! Crece en las campifias,
suda bajo los abrumadores mediodias para caer olvidado en la bodega para solo sdir a
consolar a triste, y darle olvido, mucho olvido” (p.12). El lirismo de este parrafo nos
recuerda nuevamente la serie de poemas que Baudelaire dedicara al vino en sus Flores
del Mal, en donde el vino aparece también como un proveedor de olvido.

10 |_eemos en La Fanfarlo: “Algunos dias después la Fanfarlo representaba el papel de
Colombina en una extensa pantomima hecha para ela por gente ingeniosa. Pasaba, en
una sucesion de metamorfosis, por los persongjes de Colombina, Margarita, Elvira y
Ceferina, y recibia, muy alegremente, los besos de muchas generaciones de personajes
sacados de diversos paises y diversas literaturas’. Charles Baudelaire, La Fanfarlo, trad.
de Aurora Bernandez, Cuadernos de la Quimera, EMECE, Buenos Aires, 2001, p.59.
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Sin embargo, creo que hay ciertos rasgos que merecen atencion aparte, estos son
el spleen y los gatos, ambos elementos importantes de los Pierrot y ambos provenientes

de Baudelare. En los siguientes dos apartados profundizaré en ellos.

2.6.1. El Spleen de Pierrot

A lo largo de los textos que componen Los Pierrot se hacen constantes referencias al
sentimiento de Spleen que sufre Pierrot, por |o tanto, es conveniente explicar aungque sea
brevemente las caracteristicas que definen a este tipo de sentimiento.

El Spleen es facilmente identificable entre los artistas franceses de finales del
siglo XIX, podria decirse que es una de la de las caracterigticas que € fin de siécle
impone en e carécter de aquellos intelectuales. El término fue tan usado en aquella
época que llegd a convertirse en un lugar comin dentro de la literatura romantica y
posromantica; pero su impacto no solo se reduce a la literatura y e arte franceses,
también entre los escritores modernistas americanos, -tan influenciados por los poetas
franceses- resuena el eco del Spleen con gran fuerza, tal es el caso de Bernardo Couto
Cadtillo.

A pesar de que e Spleen es una marca distintiva y de que sus caracteristicas
generales son identificables casi mediante el simple uso de la palabra por si misma,
resulta dificil poder definir y comprender este fendbmeno con claridad, debido a las
implicaciones profundas que el término conlleva.

Es en la obra del poeta Charles Baudelaire en la que el Spleen llega a su punto
més alto y en la que alcanza su mejor definicion; hay que recordar a este respecto que
en su celebrelibro de poemas Las Flores de mal, la primera parte lleva el subtitulo de

“Spleen eided”; masimportante alin esel caso de los Pequefios poemas en prosa que
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[levan el subtitulo de El Spleen de Paris. De hecho este subtitulo en realidad estaba
destinado a ser € titulo de la obra en un principio e incluso en algunas ediciones
aparece de esta manera. El critico Orlando Francesco explica la importancia y algunas
caracteristicas del  Spleen dentro de la obrabaudel eriana:

La segunda seccion de Las flores del mal, la més larga después de
“Spleen eided”, no existia en la primera edicion de 1857; pero su titulo
corresponde aun filén de inspiracion tan importante y omnipresente, que
podria extenderse a toda la obra Cuadros parisienses. No solo la
importancia de la ambientacion parisiense manifiesta o sugerida por
tantos componentes, sino también el tema de la gran ciudad en si mismo,
est4 consagrada también en aquel que probablemente hubiera sido €
titulo definitivo de los poemas en prosa, El spleen de Paris; y se judtifica,
como es tipico en Baudelaire, también por via de un contraste latente: la
gran ciudad funda una casi nueva, interminable y laberintica naturaleza
depiedra'*.

En el fragmento anterior encontramos ya una de las caracteristicas principales
del Soleen, esta es larelacion con la ciudad, més explicitamente con la ciudad de Paris.
El Sleen de Paris es una serie de cuadros en que el poeta pinta algunas escenas
cotidianas de la ciudad, cgptadas desde ese punto de vista especial que permite ver
rasgos muchas veces grotescos en 10s personges y en sus situaciones; € poeta es un
observador, un flaneur que deambula por las calles en busca de una nueva experiencia
para sus poemas, esta perdido entre la multitud que es indiferente ante él, pero por eso
puede retratarla mejor. Parte de la esencia del spleen radica precisamente en estar solo
entre el gentio y en ser ignorado por la masa, el sentimiento esta entonces ligado con la

modernidad y con la impersonalizacion de las ciudades modernas. En este punto, no

1 Francesco Orlando, EI mundo de Bauddaire, selecc. y notas: Rodolfo Alonso,
Centro Editor de América Latina, Buenos Aires, 1980, p. 47.
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resulta dificil constatar la importante influencia que Baudelare tuvo para que Couto
Cadtillo €ligiera la ciudad de Paris como € escenario de las andanzas de su Pierrot,
ademas, el género de poemas en prosa, del que Baudelaire fuera uno de los iniciadores,
en el libro antes mencionado puede distinguirse como una de las principales influencias
a nivel formal, de la que Couto toma el estilo de prosa poética que plasma en Los
Pierrot.

Pero sigamos més delante con la configuracion del Spleen. El término sirve
también y sobre todo para referirse a una actitud ante la vida, ésta es una actitud de
total desprendimiento de la alegria, no tiene nada que ver con ela sino con su contrario,
simboliza el desdén y la falta de interés o la poca capacidad para mantener el interés en
algo. Algunos equivalentes inexactos del Spleen serian las palabras tedio o hastio. Al
referirse a la poesia de Baudelaire, Francois Porché explicita la relacion entre estas tres
pal abras:

En efecto, uno de los caracteres esenciales de esta poesia es €l tedio en la
bruma, hastio y neblina mezclados (neblina de la ciudad); en una palabra
es el spleen. Cuando €l tedio, como en Baudelaire, es sinbnimo de spleen,
no tiene nada que ver con e tedio pasgero, con la idea de fatiga
momentanea que la palabra tedio, en su acepcion corriente, despierta en
nosotros. Esta mas lgjos todavia de la melancolia romantica de un René,
melancolia exaltada que es una suerte de ebriedad y como un llamado a
las tribulaciones del corazdn: <<Aparecen, tempestades deseadas...>>.
No, €l tedio de Baudelaire es un sentimiento infinito; es un hastio
tan absoluto, tan eterno que, segun su expresion, “Prend les proportions

deI’inmortalité” [Toma las proporciones de lainmortalidad] ™.

El spleen es entonces no solo un sentimiento o una forma de sentir sino un

estado del espiritu, la esencia misma del ama del poeta de las Flores del mal. Un

12 Francois, Porché. “Cap. IV Spleen, excesos, amores blancos’ en Bauddaire. La
biografia, trad. Sylvia Iparraguirre, Taurus, Buenos Aires, 1997, pp.134-135.
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supremo desdén hacia la vida se puede leer en ese sentimiento, pero también un rechazo
de lamodernidad, de la naturaleza, de lo politico y lo econdmico, de todo lo que sea
atil, unradica aidamiento frente alo que @ mundo moderno representa, el poeta esun
condenado y se encuentra en las antipodas de la sociedad. Esto no puede dejar de
recordarnos, los frecuentes discursos que Pierrot espeta al narrador a lo largo de los
Pierrot y sobre todo aguellas reflexiones a las que se entrega en el Ultimo de los textos,
“Pierrot sepulturero”.

Siguiendo con la descripcion del Spleen, conviene tomar en cuenta algunas
palabras de Marcel Raymond en las que se refiere de la siguiente manera respecto a
sentimiento baudeleriano:

Esta, pues, condenado a la insatisfaccion perpetua, obligado a maltratar a
una naturaleza gastada, buscando de continuo nuevos medios para no
sentir “la horrible carga del tiempo™. Las condiciones "normales™ de la
vida terrestre no podrian ya traerle ningiin goce que no se trocara pronto

en dolor y solo el olvido de un mundo deplorablemente relativo puede

elevarlo un momento sobre las tierras grises del tedio™>.

El poeta buscara fugarse de ese tedio por medio de la voluptuosidad, buscando
placeres cada vez mas refinados y mas cruees para que estos le brinden una
momentanea satisfaccion; sin embargo, la experiencia siempre sera fugaz y € poeta
regresard al hastio, esa es su condicién y le sucede como resultado de ser un espiritu
refinado dentro de un ambiente vulgar y de consumo. Podemos ver lafigurade artista
moderno bgjo la éptica de Baudelaire como la de un eterno exiliado. Eso es lo que hizo
gue tantos artitas se encontraran identificados y comunicados por este sentimiento, -

incluido entre ellos por supuesto € propio Bernardo Couto Cadtillo a través de su

13 Marcd, Raymond, De Baudelaire al Surrealismo, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1996, p.15.
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personaje Pierrot y de otros muchos de sus cuentos de Asfodelos- el poeta francés
expresa con total snceridad e intensidad.

Podemos concluir esta revision con una palabras de Jean Paul- Sartre que dan
una clara idea de lo que significa el Spleen: “La insatisfaccion: eso es lo que e dolor
baudeleriano se ha encargado de expresar.” EI hombre sensible moderno™ no sufre por
tal o cual motivo particular, sino en general, porque nada de estatierra podria contentar
sus deseos” 4,

En “Pierrot y sus gatos’ se hace clara referencia a que Pierrot “sentia spleen”
(p.16). Este estado de animo no aparece en “Pierrot enamorado de lagloria’ pero desde
“Pierrot y sus gatos’, aungue no esté mencionado explicitamente en los demés textos,
sera una constante en la personalidad de Pierrot. El término, como ya quedd establecido,
esta tomado de Baudelaire, como muchos otros elementos que recorren Los Pierrot  y
revela laimportantisima influencia que este poeta tiene sobre la obra de Couto.

Pierrot no sabe por qué pero sufre de hastio -sentimiento tipico de los escritores
franceses de la época- , se detiene sin querer ante € umbral de una de las puertas de
Notre Damey el suefio |lo embarga produciéndole imagenes ‘ pierrotescas'.

Aqui, efectivamente, vemos como € persongje se enfrenta a la desolacion de la

ciudad, é mismo no puede explicar por qué ta sentimiento lo acompafia.

2.6.2. LOSGATOS

En “Pierrot y los gatos’ (1898), € segundo de la serie, se puede observar un cambio

respecto al primero en cuanto a su estructura. Aqui comienzael tratamiento narrativo de

la historia de Pierrot. A diferenciadel primero en el que como ya hemos visto setratade

14 Jean- Paul Sastre, op. cit., p.80.
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un texto dramético; se introduce por primera vez en este texto un narrador
omnisciente'' en tercera persona que describe fisicamente al persongje y evidentemente
conoce sus pensamientos y las emociones que lo embargan. Asimismo da amplias
descripciones del paisaje que circunda a Pierrot.

En este texto se toma distancia respecto a la estructura tipica de la Commedia
dell” arte, lo que trae consigo un contraste con €l tono de comedia del primero,
adoptando otro mucho mas lugubre y melancolico. Mismo tono que se mantendra en los
textos restantes.

Es importante recordar que este es e primer texto que se acompaia
expresamente por los dibujos de Julio Ruelas. La relacion entre este artista pléstico y
Couto ha quedado ya establecida en otro apartado, pero es necesario resaltar
nuevamente en el andlisis de “Pierrot y sus gatos’ ciertos puntos de unién entre dibujo
y texto.

Lo que aqui interesa es resaltar la figura de los tres gatos que aparece dentro de
edte texto. Pierrot, después de un tiempo, descubre la presencia de tres gatos negros y
percibe que, de alguna manera, estos animales le resultan totalmente afines. Pierrot
encuentra en la aparicion de los gatos, en sus figuras y en sus conductas, varios puntos
de contacto con su propia personaidad, dice & personaje:

[...] Tienen razon en buscarme pues algunos puntos de contacto tenemos.
Como yo son esquivos, desdefiosos y afectos a o suntuoso. Sus mantos
son suaves, ricos, blancos a menudo; sus actitudes son distinguidas.
Gustan de la noche y se aman a la claridad de la Luna. Son caprichosos.
A una caricia responden hurafiamente con un arafio, son soberbios y
dificiles de domar, son orgullosos y despreciativos, son desinteresados.

Acompafian a hombre, lo toleran mientras les place, cuando se cansan
vuelven el rostro y se algjan con pisadas lentas y sefioriales. Venid y

15 Para la definicién de narrador omnisciente he tomado como base algunos puntos de
la clasificacion que hace Oscar Tacca en “El narrador” en Las voces de la novela,
Gredos, Madrid, 1973. En el que dice que un narrador omnisciente es aquel que todo lo
descubre, un “dios’, perceptivo o con conocimiento antinatural que puede estar en
cualquier lugar (ubicuidad), temporal y espacial.
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alegrad con vuestras voces mi buhardilla, regocijadme con vuestras
posturas elegantes y con vuestros gestos dignos. Seréis mis compafieros,
y en mis momentos de debilidad me ensefiaréis a recordar mi orgullo

(p.18).

Esta descripcion de los gatos nos entrega entonces a su vez muchas de las
caracteristicas propias de Pierrot, segin como lo concibe Couto. En su admiracion por
estos animales Couto revela una vez més la influencia de Baudelaire sobre su escritura
Al final del texto Pierrot se marcha acompafiado por sus nuevos comparieros 10s gatos.

En este texto, como en los demés de Los Pierrot, latrama no es tan importante,
a contrario de lo que sucede en los cuentos de Asfédelos, en los que hay un trabajo
mayor en los aspectos esencialmente narrativos, por gemplo en d uso de la narracion
indirecta por medio de cartas o cuando los personajes hablan en los juicios alos que son
sometidos™®.

En este caso, la anécdota es minima, la importancia radica no tanto en lo que se
cuenta, Sino en la manera en que se hace, lo que importa es recalcar el aspecto poético
de la imagen que se presenta, dejando un poco de lado los sucesos. En este sentido
“Pierrot y los gatos’ resultaria fallido s se le mira desde la perspectiva del cuento
clésico: no hay una serie de acciones que mantengan la tension narrativa ni un final
sorprendente, Sin embargo, S nos atenemos a estilo de la prosa poética resulta un
g emplo sumamente interesante.

En este texto se hace un uso insistente de imégenes poéticas para describir 1os
estados de animo del protagonista o los elementos del paisaje que lo circundan. Esto

acercaria €l texto a ambito del prosa poética, sobre todo porque € texto se sustenta,

116 Fn “Una obsesién” alguien encuentra en un mueble antiguo una carta a la que da
lectura. En “¢Por qué?’ sin intermediarios se lee “La carta decia...”y conocemos su
contenido. Por otra parte en “Blanco y Rojo”, “Causa ganada’” y en “¢Asesino?’ la
narracion de los cuentos se da a través de la confesion de los principales persongjes,
generalmente en juicios.
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més que en la accion, en la descripcion hecha por medio de dichas iméagenes:
“[...]parecian inmensas flores fosforescentes, crisantemas del amarillo mas excelso,
hostias de oro, sles caidos en €& agua donde navegaban culebras luminosas,
arrastréndose y desarrollandose entre flores, astrosy soles” (p.16).

En “Pierrot y sus gatos’ estén presentes las caracteristicas de la prosa poética
que ya se observardn en otros de los textos, sin embargo, aqui hay una preponderancia
mayor en € uso de imégenes, a tal grado que puede decirse que este texto esta
sustentado més por los elementos propios de la poesia, dejando en segundo plano a los
de la narrativa; parte de la accion, la descripcion de los ambientes y los estados de
animo del personaje estan dichos de maneralirica

Una de las caracteristicas de dicho género es el énfasis puesto en los aspectos
visuales, de ahi que este texto tenga una relacion tan importante con los dibujos que lo
ilustran.

Son dos las ilustraciones que realiza Ruelas para este texto™’. Las escenas
captadas en ellas son precisamente las que en e texto de Couto resultan méas
significativas. en la primera esta capturado € momento preciso en el que Pierrot
descubre alos gatos y se siente identificado con ellos; en la segunda, Pierrot se marcha
acompaiado por estos animales que le son tan parecidos. Precisamente parece que los
textos de Couto sirvieran para poner en palabras las secuencias que estan detenidas en
los dibujos de Ruelas.

Otro elemento que marca precisamente el contraste: negro-blanco, tan propio del
dibujo, es la oscuridad de los gatos y de la noche con respecto a suelo lleno de nieve.

“Tres gatos negros resaltando como manchas de carbon sobre el pavimento cubierto de

17 Para una descripcion més amplia de los dibujos de Ruelas que ilustran este texto, ver
el apartado titulado “Julio Ruelas. Las ilustraciones para Los Pierrot”.
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nieve, lo rodeaban; tres gatos que avanzaban timidos, con coqueteria de sefiorita, tres
gatos que parecian preguntarle: ¢Nos quieres atu lado? Y Pierrot quedd absorto” (p.18).

Por medio del uso de estos elementos, Couto dore € texto hacia una dimensiéon
pléstica y por lo tanto remite directamente, como ya se menciond, a los dibujos que
Julio Ruelas hizo para e mismo, creando una correspondencia entre texto y dibujo.
Podria llegar a decirse entonces que éste es un texto hecho en blanco y negro, hecho a
[&piz o con carboncillo y esto puede aplicarse no lo a este texto sino también a los
deméas de la serie de Los Pierrot.

La buscada relacion entre lo pléstico y lo literario es una caracteristica que los
textos de Couto comparten con la poética del Modernismo, escuela a la que este escritor
se adhiere.

Una vez mas se nota en este sentido la influencia de Baudelaire sobre Couto.
Theophile Gautier nos dice en un magnifico parrafo cudl era la pason del poeta por los
gatos, que tienen un papel tan importante en la literatura de Baudelare:

Adoraba a los gatos, enamorados como é del perfume, y a
quienes el olor a valenciana hunde en una especie de epilepsia
extéica. Amaba a estos encantadores animalitos, tranquilos,
misteriosos y dulces, con estremecimientos eléctricos, y cuya
actitud favorita es la postura extendida de las esfinges [...] ¥
vagan con aterciopelado paso por la casa como los genios del
luger [...]. Baudelaire apreciaba todos estos méritos, y, en mas de
una ocasion, dedicod alos gatos bellas estrofas poéticas —Les fleurs
du mal encierran tres en las que celebraba sus cualidades fisicas y
morales. Otras veces |0s hace pasar a través de sus composiciones
como accesorios tipicos. Abundan los gatos en los versos de

Baudelaire'®,

18 Citado por César Gonzdlez-Ruano en Baudedaire, Espasa-Calpe, Madrid, 1958,
pp.79-80.
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“El mismo Baudelaire —termina diciendo Gautier- era un gato voluptuoso,
zalamero, de maneras aterciopeladas, de paso misterioso, lleno de fuerza, de una fina

ligereza, fijando sobre |as cosas y |as personas una mirada de inquietante luz” **°.

* k%

El propésito de esta tesis fue € de realizar un exhaugtivo, aunque perfectible, andlisis
del personaje Pierrot como e principal que recorre seis textos del escritor mexicano
Bernardo Couto Castillo: “Pierrot enamorado de la gloria’ (1897), “Pierrot y los gatos’
(1898), “Las nupcias de Pierrot” (1899), “El gesto de Pierrot” (1899), “Caprichos de
Pierrot” (1900) y, por ultimo, “Pierrot sepulturero” (1901).

Ya que los textos fueron publicados por separado era necesario, para este
trabajo, establecer elementos externos que, también, determinan la unidad de Los
Pierrot, entre éstos se tomoé en cuenta el lugar y fecha de publicacion de los mismos. De
esta manera, en el capitulo uno quedaron asentados |os tres cana es en que se publicaron
los seis textos: El Nacional (“Pierrot enamorado de la gloria); El semanario llustrado de
El Mundo (“Pierrot y sus gatos’) y finalmente Revisa Moderna (“Las nupcias de
Pierrot”, “El gesto de Pierrot”, “Caprichos de Pierrot” y “Pierrot sepulturero”). Asi
mismo, € periodo de publicacion que vadel afio 1897 a 1901.

Otros elementos externos que se tomaron en cuenta son las ilustraciones de
Julio Ruelas que acompaiian a los textos de Bernardo Couto Castillo, y que era
necesario resaltar la relacion de la obra pictorica del artista zacatecano con la obra
literaria de Couto. La intencion de estos dos artistas era lade crear un volumen con los
textos e ilustraciones que tienen como protagonista a Pierrot. Es interesante lo que

arroja esta unién; en realidad también se puede llegar a extremo de esta opinion y decir

19 |hid., p. 80.
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que e conjunto del libro que pudo y podria ser Los Pierrot, extrae su unidad de la
relacion entre los dibujos de Ruelas y los textos de Couto, entre unos y otros se
establecen una serie de correspondencias y puentes, en e caso de Ruelas con la
narrativa, ya que sus dibujos estén contando algo y en el caso de Couto con la pléstica
ya que sus textos estén creando también imégenes pictoricas.

Esté& vision del libro como un espacio interdisciplinario en el que se dan cita
diferentes expresiones artisticas, ubica a Couto y a Ruelas dentro de la modernidad més
absoluta, adelantandose de manera sorprendente a lo que serian los libros visuales
llevados acabo en & &mbito de la literatura mexicana varias décadas después, por
g emplo, por Octavio Paz. En la época de Couto y Ruelas solo encontraria un referente
en México en la poesia de José Juan Tablada

Para poder establecer las caracteristicas del Pierrot de Couto Castillo, fue
inevitable hacer un breve repaso por otros Pierrot que consideré como referentes més
cercanos al personge de Couto. Asi, vimos los elementos que éste conservé de la
tradicion de la comedia del arte, tales como lamascaray lavestimenta. Sin embargo, se
aea del “tipo” establecido de este Pierrot, € cua siempre actia bajo un mismo plan
general, y €l Pierrot de Couto adquiere movimiento y una individualidad absoluta.

Delos“Pierrots’ de Jules Laforgue Couto retoma sobretodo el motivo de laluna
que esta presente en cada texto de Los Pierrot. La luna como eterna compafiera del
persongey como simbolo de la esterilidad, pero también como la Unica cura para €
hastio de Pierrot.

No podia pasar por ato, en d andlisis, la notable influencia que e poeta francés
Charles Baudelaire tiene sobre la obra de Couto Castillo. Enlos Pierrot se hace presente
através de algunas caracteristicas de la personalidad de Pierrot, € spleen que sufre el

personge es un claro gemplo. La relacion de Pierrot con la ciudad de Paris es
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asimismo herencia de Baudelaire. Es en este espacio donde € persongje experimenta la
soledad entre las multitudes.

En @ recorrido que se ha hecho de los seis textos de la serie de los Pierrot se ha
podido observar la configuracion del personaje en su totalidad; cada texto ha ido
aportando una serie de elementos que, en conjunto, establecen sus rasgos mas
significativos. El Pierrot de Bernardo Couto Castillo parece adquirir una doble
naturaleza que se refleja en su méscara: por un lado, vemos un gesto de “comica
gravedad”, que tiende hacia €l bullicio y el juego; pero, por € otro, prevalece el gesto
sublime, el de poeta errante que vaga por las calles parisinas o por los lugares mas
[Ggubres. El gesto de Pierrot que queda impreso en los textos de Couto Castillo y que

quedaré fijo serd entonces una mueca agria, amarga, lade lamuerte.
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“Pierrot Doctor” 6leo sobretela, Julio Ruelas, 1899.
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