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(...) sus cronicas nacieron de apafiarse en la vida de otros, de los vecinos, amigos,
familiares que llegaron a fundar una ciudad.. Nezahualcoyotl ; tal vez es una respuesta
a esa necesidad de conocerse a si mismo, de descubrirse en los otros, en los que lo
rodeaban.

( Notimex)
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INTRODUCCION

En la historia de la literatura mexicana existen grandes y reconocidos autores.
Creadores que gozan de un gran prestigio y un lugar privilegiado dentro de la critica
literaria, de las aulas universitarias y en los lectores. Son autores prestigiados y su
produccion ha sido difundida y objeto de muchos estudios criticos, puesto que, alguno
de sus libros es considerado como una obra fundacional en la narrativa mexicana. Pero
también hay escritores que han hecho aportaciones a discurso literario y no son del
todo valorados. Dentro de edta suerte de escritores “poco conocidos’ se encuentra

Emiliano Pérez Cruz.

Las obras de este creador oriundo del Estado de México han sido poco
estudiadas por la critica literaria. Aunque los comentarios que existen han reconocido
su calidad literaria y especialmente que sus textos dan voz a los sectores y personges
populares de las colonias proletarias de Ciudad Nezahualcoyotl. Las alegrias (que son
poquisimas), tristezas, injusticias y la violencia que padecen los persongjes desposeidos
son recreadas y relatadas por este narrador. Por eso es necesario redlizar este trabajo
sobre laobradel escritor mexiquense, pues sus relatos contintian latradicién de un tipo

de narrativa mexicana que incorporaal pueblo.

EL proposito de este trabajo es descubrir cua es la funcion de la violencia en
seis relatos de Emiliano Pérez Cruz. Se detectaray comentara €l tipo de violencia que
sufren los personajes. Asi mismo, iré puntualizando como a través de las relaciones
entre los personajes se van formando cadenas de violencia. Es decir, se establece una

relacion de agresor-agredido, victima-victimario y en otras circunstancias el agredido



abandona su papel pasivo para ocupar uno activo (agresor). Para fundamentar lo
anterior, al final de cada andlisis haré un comentario tomando en cuenta la propuesta
de Ariel Dorfman sobre “La violencia en la novela hispanoamericana.” Asi también,
pretendo empezar a caracterizar la obra del necense. La lectura cronoldgica que hice de
su produccion y tomando en cuenta e nombre que los criticos le han asignado a su
edilo, El Jodidismo me permito explicar en qué consiste. Sefidlaré las dos épocas
diferentes de su produccidn, €l tipo de personajes que recrea, los espacios donde los
ubica, su lenguaje y el género literario (crénicarelato) que Pérez Cruz més ha

cultivado.

Los relatos escogidos para este trabajo son: “Todos tienen premio, todos’; “Y él
me lleva en su mirada”; “Corre del todo andando”; “La continua historia de Mingo o la
espera” Estos cuentos son tomados del libro S camino voy como los ciegos (1987).
Tales relatos fueron escogidos porque muestran el primer estilo (Tremendismo) del
autor. Los siguientes relatos “Si el mundo te castiga, mujer, lo siento por ti” y “El
Monstruo y los Guaraches’ son extraidos del libro Me matan si no trabajo y s trabajo
me matan publicado en 1998. A estos relatos Emiliano Pérez Cruz los ha denominado
cronicasrelatos. El género literario que emplea es flexible porque es el testimonio
mezclado con ficcion. Es decir, el necense narra “ cosas reales’, aungue en estos textos
hay ironia y elementos humoristicos (que en este trabgjo no se estudiardn), las
situaciones que padecen los personajes siguen siendo draméticas. Por otro lado, los seis
textos se escogieron con la finalidad de mostrar |la violencia que padecen diversos
personajes en distintas circunstancias. Los nifios, los adolescentes, las mujeres y los

campesinos son, como veremos en los andlisis, |os personajes mas “vulnerables’, las



victimas més “faciles” que sufren toda clase de injusticias. Asi, las dos obras son de

épocas y egtilos diferentes pero, en ambas, la violencia es el comin denominador.

En el Capitulo I, Neza de los Nezios, abordo la historia de Ciudad
Nezahualcdyotl desde la antiplanicie a la actualidad. Se har& mencion de los datos
generales. significacion del nombre, ubicacion, tipo de poblacion y los problemas
ambientales y sociales por los que se considerd “ciudad perdida’. Se haré resaltar que
dicha entidad cuenta con una riqueza cultural producto de la inmigracion diversa'y su
capacidad de organizacion. A continuacion podré leerse la biografia de Emiliano Pérez
Cruz, escritor originario de esa comunidad: datos personales, familiares y sus
participaciones en distintos &mbitos culturales. Esta informacidén nos permite entender

lacondicion social del creador y su formacion o experiencia de vida con lo que escribe.

En el Capitulo |1, Recreacion de una realidad, pretendo ubicar a Pérez Cruz en
latradicion literaria mexicana. Por €l estilo de su escritura lo considero representante de
un realismo de finalesdel siglo XX. Paralo cual es necesario conocer en qué consistio
el Redlismo del siglo X1X. Empiezo con una resefia sobre EI Romanticismo y El
Costumbrismo en México, ya que estas estéicas dieron paso ala escuela que impulso la
objetividad. Explico qué es El Realismo (generalidades), el contexto histérico-social en
gue surgio en nuestro pais, caracteristicasy escritores. Para exponer porqué a finales del
siglo XX es un nuevo realismo sefialo la importancia que tuvo el movimiento de 1968.
Para los 70 aparecen nuevos sujetos literarios (las mujeres, el sector popular, los
proletarios), diferentes tematicas y técnicas. Emiliano Pérez Cruz es un exponente de
esas nuevas voces, explicd porqué se le considera un “escritor de barrio”, en qué

consiste su realismo (qué realidad recrea) y como han denominado a su egtilo.



En el Capitulo 111, Violencia en Neza 'y Anexas, es propiamente los andlisis de
los seis relatos, los cuales se caracterizan por mostrar las cadenas de violencia que se
establecen entre los persongjes. agresor-agredido, poderoso-desposeido, victimario-
victima. En estos relatos se multiplica la violencia puesto que los personajes son sujetos
y objetos de violencia. Finamente se concluye que con la presencia, descripcion y
tratamiento de la violencia en los textos de Emiliano Pérez Cruz, se elimina todo

didactismo y “juicio de valor”.

Es dificil definir qué es violencia. Para el Diccionario de la Real Academia dela
Lengua Espariola se refiere a lo que “esta fuera de su natural estado, situacién o modo,
contra el gusto, contra el modo regular o fuera de razén y justicia“.* Y en la segunda
acepcion se especifica que se obra “con impetu y fuerza’. El uso de la fuerza (modo
violento) se emplea para obtener un fin, pero hay acciones violentas que no la emplean,
como las burlas y las ofensas, que también lastiman. Tomando en cuenta ladificultad de
la definicion, la mas cercana a lo que comentaremos en los textos de Pérez Cruz, es la
siguiente:"todo tipo de fuerza usada para obligar a otros a realizar acciones concretas,
aceptar imposiciones, seguir directrices o prestar colaboracion, todo para conseguir

"2 Es decir,

fines determinados, que pueden ser intereses materiales, sociales 0 agravios.
se emplea la violencia para dafiar a una persona 0 grupo social. Son acciones violentas
los golpes, los insultos, los crimenes, las represiones sociales, los insultos, la
explotacion, el suicidio, el abuso sexual, la represion, los gritos. En los textos a estudiar

del creador mexiquense, los personges sufren mas de dos actos violentos antes

mencionados.

! Diccionario dela Real Academia de la Lengua Espafiola, Espasa- Calpe, Madrid, 1988, p.467.
2 Eduardo Baselgay Soledad Urquijo. Sociologia y violencia, Ediciones Mensgjero, Espafia, 1974, p. 27.



Existen muchos tipos de violencia los méas conocidos son:

*Violencia fisica: incide directamente en el cuerpo de la victima, se lastima
empleando la propia fuerza, objetos u armas.

*Violencia sexual con respecto a la mujer: son los “piropos’ groseros, €l
manoseo, el acoso, la violacidon y la muerte.

+Violencia psicolégica: atenta directamente contra la estabilidad emociona de
la victima. Los insultos, los gritos y las faltas de respeto hacen que la persona pierda
autoestima.

*Violencia simbdlica: consiste en € gercicio abusivo de la autoridad a través
de instituciones legitimadas, éstas por medio de sus ideologias (discursos) controlan a

los sujetos. Algunas de estas instituciones son laiglesia, la escuela e incluso la familia.®

La anterior informacion la emplearé para comentar qué tipo de violencia
padecen los personajes en los textosdel mexiquense y enseguida haré lainterpretacion
tomando en cuenta la propuesta de Ariel Dorfman sobre “La violencia en la novela
hispanoamericana. “ Seguln el ensayista pueden existir tres tipos de violencia en los
textos literarios: 1) La violencia vertical y social: los personagjes al darse cuenta que son
victimas se rebelan contra “los de arriba’ . Buscan la liberacion de la colectividad. 2) La
violencia horizontal e individual: el personagje agrede a su amigo, familiar u otro, que
ocupan & mismo nivel existencial de desamparo y de alienacion. Su violencia no tiene
para é un claro sentido social, pero la sociedad enajenante, entre otras, puede ser la
causante. 3) Violencia inespacial e interior: la determinacion desde afuera anonada al

personaje, que termina refugidndose en los repliegues de su interioridad, tratando de

3 Esta clasificacion es tomada de Gillian Fawcett y Leticia |sita. Rompamos las cadenas de |a violencia.
Un taller paramujeres, México, 2000, p. 54.



algjar toda accion mediante una pretendida indiferencia. El suicidio y la locura son
algunas soluciones. A éstas se une la violencia estética o narrativa: consiste en destruir
los esquemas tradicionales del tiempo, del espacio y del lenguaje. Los escritores
experimentan nuevos modos y formas narrativas (descubrimientos linguisticos) acorde

con una nueva realidad.*

* Ariel Dorfman. “Laviolencia en la novela hispanocamericana actual” en Imaginacion y violencia en
América, Buenos Aires, 1970, pp. 9-40.



CAPITULO |

NEZA DE LOSNEZIOS

1.1 Génesis de un municipio: Nezahualcoyotl

Cuando alguna persona expresa jSoy de Nezal, por lo general pensamos en un
lugar miserable que padece muchos problemas sociales. Sin embargo tal impresion
esta muy legjos de la realidad. Ciudad Nezahualcdyotl es uno de los municipios mas
jovenes del Estado de México que ha logrado un crecimiento extraordinario. No solo en
cuestion demografica sino que cuenta con una serie de ingtituciones culturales, de
salubridad, deportivas, informativas y de asistencia social que hacen que se le considere
como una ciudad pujante que ofrece posibilidades de vivir meor. Dos de las
caracteristicas que permiten dar una vision diferente y el reconocimiento del municipio
son: 1) lariqueza cultural producto de las migracionesy 2) el florecimiento de diversas
organizaciones culturales vy artisticas en digtintas disciplinas. teatro, pintura, escultura,

musica, literatura 'y promotoria.

El municipio de Nezahualcoyotl se localizaal oriente del Valle de México enlo
gue fuera el Lago de Texcoco y forma parte de la zona conurbana de la Ciudad de
México. Por los problemas ambientales que atravesd (inundaciones y polvaredas) la
[lamaron: Nezahualodo, Nezahualpolvo, Veneza, Lomas del Terregal o a través de
dichos irdnicos. cuando vayas a Neza lleva tu gondola, en Neza me converti en ajolote,
en Neza requieres contrapeso para no volar como papalote. Actualmente los mismos
habitantes han asignado nuevos términos que manifiestan rasgos positivos de la entidad,

porque vivir en Neza ya no es avergonzante. Nezayork (acufiado por Emiliano Pérez



Cruz, pero asegura gue lo oyé en la misma comunidad, € sdlo lo recogid): por la
riqueza sociocultural que se produjo por la migracion; Minezota: mi de mio y nezota
por ser un territorio grande con un ato nimero de habitantes; Neza de los nezos.

expresa la valentia que tienen para salir adelante.

Los antiguos mexicanos vivian rodeados por 6 lagos. Texcoco, Zumpango,
Xaltacon, Ecatepec, Chalco y Xochimilco. Estos provocaban constantes inundaciones y
estragos en los dos grandes reinos. el de los mexicas ubicados en Tenochtitlan y el de
los acolhuas de Texcoco. El poeta NezahualcOyotl pertenecia a este sefiorio y él
construyé un digue para contener las aguas. La laguna se dividié y a partir de la
separacion €l reino de los mexicas estuvo rodeado por agua dulce y el de Texcoco por
agua salada. Aunque el espacio no era propicio para la pesca ni €l cultivo, la ciudad
alcanzd un gran desarrollo. Entre 1402-1472 €l poeta-arquitecto levanté una serie de
teocallis, palacios y acueductos, pero las aguas seguian siendo un problema social y de

salud.

En los afios siguientes a la Conquista tanto los esparioles como los indigenas
seguian muriendo a causa de las inundaciones que azotaba a la Ciudad de México. Fue
hasta 1850 que empezaron con ahinco las obras para desecar el Valle de México a
través de la construccion del Gran Canal y del Tunel de Tequixquiac. Con ellos se daria
salida a las aguas negras del drenaje de la Capital y del Lago de Texcoco. Las aguas se
guiarian al Rio Salado y de éste al Panuco para desembocar en el Golfo de México. Asi
iniciaria la tendencia a desaparecer paulatinamente los lagos en vias del bienestar de la
capital central. El proyecto se concretd hasta 1900 cuando Porfirio Diaz inauguré el

sisemageneral de desagiie, gracias a éste el Lago de Texcoco fue totalmente desecado.
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El ex Vaso estaba ubicado entre el Digtrito Federal y el Estado de México. El
entonces presidente Carranza demarcé los limites y las tierras localizadas en la capital
las declard propiedad del Gobierno Federal. Carranza, como Alvaro Obregon en su
momento, intentd vender las tierras a bajos precios, pero no fueron compradas ni
pudieron ser utilizadas parael cultivo u otra actividad. Eran tierras salitrosas y debido al
viento se formaban inmensas polvaredas que causaban graves problemas de salubridad
en la Capital. Los gobiernos posrevolucionarios (1922-1932) con el fin de poblar los
Ilanos y detener las oleadas de polvo decretaron € arrendamiento y el abonamiento de
cada lote a bajisimos precios y, para hacer mas atractiva la oferta, ofrecian entregar en

poco tiempo los titulos de propiedad, alin asi los resultados no fueron satisfactorios.

En 1933, aproximadamente, la tierra yerma del ex Vaso fue invadida. Los
primeros asentamientos irregulares se levantaron en las zonas cercanas a la carretera
Meéxico-Puebla. Esos territorios comprendian a los municipios de Chimalhuacan, La
Paz y Ecatepec (hoy forman parte de Nezahualcoyotl). Para que no fueran afectadas las
recientes colonias el gobierno en turno construyé el Bordo de Xochiaca, contencion
para las inundaciones, lo que provocd la llegada de mas migrantes a esas zonas. A
finales de los afios 40 €l llano salitroso empezd a poblarse masivamente. Las causas
principales fueron dos: 1) La falta de espacio en la capital central. En 1945 en la
ciudad se efectuaron grandes obras publicas siendo perjudicadas muchas vecindades y
no habia donde reubicar a los inquilinos. Ademés la expansion industrial requeria de
mé&s espacios para la produccion, administracion y venta de mercancia. En este sentido,
existian muchas dificultades para poseer o rentar una vivienda en el Distrito Federal. 2)
El gobierno federal cancelé los proyectos de construcciéon de fraccionamientos en la

ciudad.
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La clara postura de la administracion de Avila Camacho de no permitir la
saturacion poblacional provocd la expulsion de muchos ciudadanos. la gente que fue
echada perdi6 en gran parte su identidad territorial y pertenencia social. Ya no eran
parte de laciudad ni del barrio, no contaban con una propiedad (terreno o casa) ni con
el derecho a congtruirla. Los despojados no tuvieron otra opcion que buscar un lugar en
lo arededores de la gran Ciudad. Asi, habitar en e Ilano salitroso representé la
posibilidad de tener un lugar propio donde echar raices. Tiempo después el presidente
Avila Camacho decreto la instalacion de “Colonias Proletarias’ lo que origind el
aumento de asentamientos irregulares. Las tierras aridas del ex lago fue un foco de
atraccion para miles de gentes expulsadas y desprotegidas econdémicamente: “La
creacion de las colonias proletarias es una parte del vasto movimiento de una poblacion
urbana que busca, a la vez, e espacio y la seguridad de alojamiento gracias a la
adquisicion de éste “°. Lafundacion de dichas colonias inicié con un grupo de colonos,
dirigidos por Francisco Sanchez Camacho, que se establecieron en tierras pertenecientes
al municipio de Chimalhuacan. En este espacio levantaron sus casitas con |aminas,
cartones, palos y demés desperdicios. A su vez también inicié una serie de problemas
sociales, de salubridad, econdémicos y culturales pues aguellas colonias vivian en
pésimas condiciones. el suelo era salitre y fango, el aire irrespirable, carecian de

servicios publicos, etcétera Eran ciudades perdidas.

Otro de los factores que provocd la poblacion del Ilano infértil fueron las
constantes migraciones de campesinos a la ciudad central. Con la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945) nuestro pais goz6d de un importante auge industrial y unarelativa

mejoria en el nivel de vida de pocos mexicanos. Mientras las grandes potencias se

®Claude Bataillon. “Las zonas suburbanas dela Ciudad de México” en Nezahualcoyotl, miseriay
grandeza de una Ciudad,, Gobierno del Estado de México, 1975, p.70.
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hallaban en conflictos bélicos, México tuvo que impulsar la industria para el
autoconsumo, pero también le proporcioné a la sociedad norteamericana mano de
obra, materias primas y articulos. El desarrollo econdmico e industrial naciona trajo
consigo el cambio de vida en algunas ciudades. El Distrito Federal fue una de ellas
donde la modernizacién se palpaba: se congtruyeron edificios, carreteras y demas obras
publicas. Mientras que los automoviles y los aparatos electrodomésticos fueron la
ultima moda. La Ciudad de M éxico era el sitio donde se gestaba el progreso, €l trabajo y

un futuro prometedor. Fue el foco de araccion para los campesinos mas pobres.

Los grandes desplazamientos del campo a la ciudad se debieron a la
centralizacion gubernamental y a las posibilidades de vivir mejor que ofrecia la Capital.
Las constantes migraciones de campesinos humildes provocaron grandes problemas
demograficos, econdmicos y sociales. Puesto que la mayoria de los recién llegados no
estaban capacitados para trabajar en fabricas, fueron desempleados o subempleados y no
tenian un lugar donde avecindarse. El éxodo rural emigro, otravez, del Distrito Federal
a las orillas. En los terrenos infértiles de la ex Laguna encontraron un suelo donde
vivir. Puesto que los caciques de Chimalhuacén atrgjeron a los campesinos humildes, y
atodo aquel que pasara por ahi, con las facilidades y bajos precios de los terrenos, mas
la promesa de otorgar en poco tiempo los titulos de propiedad y en un futuro contar con

todos los servicios publicos.

Para los 50 y los 60 el nimero de habitantes era ya desmesurado. La futura
entidad se constituy con gente venida de los distintos barrios de la ciudad: Candelaria
de los Patos, Azcapotzalco, San Juan de Aragon y de la provincia como Oaxaca,

Michoacan, Puebla, Hidalgo, Chiapas, Tlaxcala, Guerrero, Veracruz, entre otras. Los

13



fundadores en su mayoria pertenecian a la clase social baja. Eran empleados en trabajos
no asalariados ni fijos por lo que sus ingresos eran bajisimos y las condiciones en las
gue vivian deplorables, producto de la falta de cumplimiento de los caciques.
Las colonias proletarias del Vaso de Texcoco eran ocupadas por personas muy
modestas;, los pequefios lotes se pagaban a muy bajo precio, a menudo
semanalmente, y la urbanizacion era incompleta y carente de servicios, poca
agua, calles de tierra polvorienta, de baches inundados, alcantarillado deficiente
y sin electrificacion, por €lo los colonos tomaban la energia de los
transformadores a través de un enjambre de alambres.®
Las colonias levantadas en territorio hostil daban la imagen de ser un lugar
miserable. Ciudades sin esperanza que ofrecian perdicion. A estos asentamientos se le
catalogd como zonas marginadas, ciudades perdidas o lugar de nadie. Empezaba a
difundirse la leyenda negra de este futuro municipio. Algunos diarios (especialmente
La Prensa) publicaban notas rojas sobre asesinatos, cuerpos aparecidos en los tiraderos,
pobreza extrema, insalubridad, habitantes violentos, nifios desnutridos que jugaban con
el lodo y mas perdicion. Sin embargo las condiciones paupérrimas que imperaban eran
producto de las injusticias sociales. Vendedores incumplidos, abandono de las
autoridades del Estado de México y del Gobierno Federal. Si amanecian personas
electrocutadas, si las colonias en tiempos de lluvia se convertian en pantanos, si las
polvaredas causaban graves infecciones en los ojos (conjuntivitis), fueron consecuencias
de la falta de infraestructura que los particulares y los proyectos federales habian
omitido para estas zonas de reciente creacion. Mientras en la capital se construian
condiciones de “bienestar y progreso”, la periferia salitrosa no contaba con los servicios
bésicos.

Los pobladores ante el incumplimiento de los vendedores se organizaron y

constituyeron La Federacion de Colonos del ex Vaso de Texcoco. Esta agrupacion

® |d. “Caudal y campos en laregion de México” en Ensayo sobre politica fiscal de México, Gobierno del
Estado de México, ¢/f, p.269.
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(representantes) y sobre todo el trabajo colectivo que hizo la comunidad (formada por
33 colonias) realizaron una serie de obras publicas para el beneficio de todos.
Construyeron letrinas, escuelitas humildes, la capilla (que el dia de hoy es la Iglesia de
la Santisima Trinidad) y en conjunto también levantaron la casita del recién Ilegado.
Lasolidaridad y las ganas de vivir en mejores condiciones, fue la caracteristica esencial
de los primeros colonos. Emiliano Pérez Cruz fue testigo de aquellos tiempos de
franco comparierismo:
En mi infancia vi ala gente trabajar en solidaridad (...) Casi todo era trabajo
comunitario. Hacer las zanjas porgue no habia drenaje. O para la construccién
de la primera escuela. Esto era muy festivo; los sabados se organizaban
kermeses vespertinas (...) Las ganancias que se juntaban se invertian en
material. Los domingos eran dias de trabajo para abrir cimientos, para levantar
cagtillos, trabes, echar losas, pegar tabiques.’

En 1960 La Federacion de Colonos habia adquirido una gran capacidad de
union y organizacion que exigio a gobernador municipal del Estado de México,
Gustavo Baz Prada, la autonomia para congituirse como un Municipio nuevo e
independiente, capaz de resolver en conjunto, entre vecinos, Sus propios problemas:

(...) Los hombres de la zona hemos probado nuestra capacidad de organizacion
y trabgjo, realizando en cooperacion, innumerables obras escolares y urbanas,
estrechamente unidos con nuestros revolucionarios gobernantes. En particul ar
los padres de familia hemos demostrado nuestro anhelo de progreso,
cooperando econdémicamente en la construccion de aulas (...) Por lo que
exhortamos atoda la ciudadania de las Colonias del Vaso a unificarse en torno
de esta aspiracion noble y justa. EI MUNICIPIO DE LAS COLONIAS DEL
VASO DE TEXCOCO.®

Los més de 80,000 mil habitantes de las colonias lucharon por la emancipacion

del municipio de Chimalhuacan, porque sus autoridades no eran capaces de solucionar

los problemas de infraestructura y salubridad. Carecian de los servicios basicos:

" Josefina Estrada. Emiliano Pérez Cruz Biografia. La vida: funcién sin permanencia voluntaria,
Colibri, México, 2002, p. 99.
8 Manifiesto a todos los habitantes de las Colonias del Vaso de Texcoco, Pantitlan 19 dejunio de 1962.
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insuficientes drengjes, falta de pavimentacion, escasez de aguay sblo tres colonias
tenian luz eléctrica. También habia que eliminar los mercados clandestinos e insalubres
y solucionar el problema de la inseguridad en las cales (como las viviendas eran
sencillas acechaban los ladrones de tangques de gas, ropa o animales). Ademas las
escuelitas (solo existian primarias) eran “jacales’ construidos por los padres de familia.
Estas situaciones adversas en que vivian los colonos, a causa del olvido de las
autoridades correspondientes, fueron los motivos que orillaron a los vecinos a exigir
autonomia: “la resolucién de los problemas especificos de las colonias del ex lago sblo

pueden ser resueltos por los propios colonos que los padecen”®

En 1963 se concretd su peticion. Las colonias del ex lago que se ubican en la
region de Chimahuacan, Los Reyes la Paz, Texcoco y Ecatepec, integraron el
Municipio 120 denominado Nezahualcoyotl. Dicho nombre es en honor al ilustre poeta
gue en tiempos remotos habitara aquellas tierras y, como los fundadores, construyera
obras publicas para el beneficio de todos. La nueva entidad una vez reconocida
oficialmente y teniendo su primer presidente municipal, Jorge Gomez Knoth, inici6 la
edificacion de diversas obras. el palacio municipal, mercados, centros de salud y
escuelas. Durante los 70 varias colonias ya contaban con |os servicios de agua potable,
drengje, luz eléctrica, pavimentacion y se habia llegado acuerdos para obtener titulos de
propiedad. Entonces se empieza a hablar de un “municipio moderno” porgue empezaba

aurbanizarse.

El crecimiento poblacional continuaba en ascenso provocando nuevos

asentamientos irregulares. Los servicios publicos y la tenencia de la tierra han sido los

® Margarita Garcia Luna. Ciudad Nezahualcoyotl: de colonia marginada a gran ciudad, Municipio de
Nezahualcoyatl, México, 1990, p. 79.
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problemas que més han tardado en solucionarse, debido a tres principales causas: 1) los
fraccionadores vendian el mismo lote a varias personas, 2) las invasiones de personas de
bajisimos recursos econdmicos, 3) la constante migracion intraestatal. Los nuevos
Vecinos pertenecientes al sector popular 0 a la clase media, oriundos de la ciudad o de
otro municipio, o de laprovincia, seguian llegando debido alo bajo de los precios. A lo
largo de las tres Ultimas décadas a través del fidecomiso “Plan Sagitario”, Yy otras
facilidades, la mayoria de los avecindados pudieron regularizar sus prediosy obtener
los titulos de propiedad. Sin embargo, aln existen zonas que todavia no cuentan con
todos los servicios sociales. Algunas colonias pertenecientes al sector social mas

humilde contintian padeciendo los estragos de las inundaciones.

Pero no todo ha sido progreso, con la explosion demografica han aumentado los
problemas sociales: pandillerismo, nifios de la calle, adicciones, violencia intrafamiliar,
delincuencia, entre otras. Con el propdsito de solucionar varios problemas se han
abierto instituciones como: Centros de integracion Juvenil, Centros para nifios y talleres
para jovenes. EI CAMSE (Centro de Atencién a Menor en Situacién Extraordinaria)
apoya a nifios y a los jovenes gue trabajan en las calles. Les brindan servicio médico,
atencion psicoldgica, alimentacion y algunos talleres culturales. Para evitar la violencia
contra las mujeres y en la familia se abrié el CAM (Centro de Atencién a la Mujer).
Ofrece asesoria juridica, apoyo psicoldgico, orientacion en materia de trabagjo social,
talleres y cursos sobre sexualidad, autoestima, relaciones familiares, relacion de pargja,

violacion, enfermedades venéreas, sida entre otros.

Actualmente en Ciudad Nezahualcdyotl viven cerca de tres millones de personas

gue pertenecen a diferentes clases sociales. La estratificacion social se puede apreciar a
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través de las viviendas. Existen casas residenciales, “casas bonitas’ de la clase media,
casas populares (vecindades) y “casitas’ humildisimas (las colonias Impulsora'y Ciudad
Lago). Aunque Neza todavia es considerada “Ciudad dormitorio” (la mayoria de los
habitantes salen a trabajar al Distrito Federal u otros municipios), han proliferado
pequeios establecimientos comerciales como: miscelanias, ferreterias, restaurantes,
salones de fiestas, cabaretes, bares que permiten que los habitantes puedan mantenerse

del comercio y de los servicios publicos.

Con la necesidad de empezar a descubrirse, conocerse y divulgar la historia del
municipio se han realizado importantes obras. 1) se fundé e CIDNE (Centro de
Informacion y Documentacién de Neza), que cuenta con bibliografia, hemerografia,
audiografia, microfichas, carteles, fotografias y videos que dan testimonio de la
evolucidon y costumbres de esa zona conurbana . 2) El Centro Cultural Regional esta
organizando €l Diccionario de Creadores de Nezahualcdyotl como un proyecto que
permita la reiterada lucha (primero a nivel local) por el reconocimiento y la valoracion
de lacomunidad. 3) Laescritoray periodista Josefina Estrada ha publicado cuatro obras
gue dan a conocer a los creadores necenses, en diversas disciplinas: 1) Emiliano Pérez
Cruz. Biografia. La vida: funcion sin permanencia voluntaria;2) Arte de
Nezahual céyotl, creadores visuales;3) Arte de Nezahualcdyotl, creadores de teatro y

musica y 4) Roberto Ruizz maravilla del mundo.

Asi, € ex Vaso de Texcoco de ser eiquetado como Nezahualodo se ha
transformado en una gran Ciudad que tiene muchisimas cosas a favor, pero también
existen muchos problemas por solucionar. Lo que importa hacer resaltar es la capacidad

de organizacidén e imaginacion que tuvieron los primeros colonos para cambiar las
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situaciones tan hostiles en que vivian. No era suficiente ser expulsados y estar jodidos
para transformarse, sino tener el talento para alcanzar preponderancia sobre otras
poblaciones mucho maés antiguas, como Chimalhuacén, que todavia al dia de hoy no

cuenta con los servicios que ofrece Neza

a) Ladiversdad cultural:

Los constantes desplazamientos de la provincia a la Ciudad de México y de ésta
a la periferia salitrosa trgo consigo la diversidad sociocultural que existe en esta zona
mexiquense. Los moradores provenientes de diversos puntos de la Republica Mexicana,
a llegar aNezapreservaron la comida, los festejosy el lenguaje de su lugar de origen.
Al respecto Emiliano Pérez Cruz afirma”Neza es un municipio pluricultural con un
potencial incalculable, distinto y con expresiones muy propias que le dan una riqueza
inmensa, en tanto que refleja la diversidad de culturas que en el pais se dan.”'° En esta
comunidad se comparten diversas costumbres propias de otros estados, por 1o que se
tgjen lazos intimamente relacionados entre Neza y la Republica. Un claro giemplo es la
abundante gastronomia. En las colonias donde es muy marcada la presencia campesina
e indigena siguen prevaleciendo los alimentos de origen prehispanicos. A su vez han
aportado a la dieta de los demas nezahualcoyotlenses y de los mexicanos una lista de
platillos y bebidas denominados tipicos como el mole negro, el tamal, el chocolate, el

mezcal entre otros.

19 Remedios Lépez Paz. “Entrevista con Emiliano Pérez Cruz” en La creacion artistica independiente en
Ciudad. Nezahual coyotl. Experiencia de un grupo cultural: €l taller de creacion Poetas en Construccion,
(Tesis), Facultad de Periodismo, EscuelaNacional de Estudios Profesionales Campus Aragdn, Meéxico,
2000, p.10.
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Como muestra tenemos de Tlaxcala el tamal [lamado zacahuil o zacahuila: este
se elabora cocido en barbacoa, con un cerdo entero, envuelto en hojas de platano y
adobado; mientras gque los hidalguenses han aportado los bucoles o tortillas gruesas de
maiz, fritas en manteca de res que en ocasiones se aderezan con frijol negro, chicharrén
0 queso. En tanto que de Jalisco se come la birria de chivo, las picotas, los birotesy el
tesguino (bebida obtenida por la fermentacion del maiz y se toma en forma ritual

durante las fiestas). Por ultimo, Michoacén aportael caldo michi.

La comunidad oaxaguefia es la que més ha conservado sus costumbres. Sus
miembros continban preparando mole negro, mole verde y mole colorado; los tamales
de hoja de platano, los tamales verdes o rojos. También consumen las delgadas tortillas
de maiz blanco llamadas tlayudas. El chocolate de agua, el tasgjo, los chapulinesy el
chichilo (todo rociado con mezcal de gusano y agua de chilacayote). Por otro lado,
algunos migrantes oaxaguefios se reunieron y fundaron El Centro Deportivo y
Cultural: La casa dd oaxaguefio (ubicada en Avenida Cuahutécmoc y Bordo de
Xochiaca s/n). En este espacio se retinen los representantes de la comunidad oaxaguefia
gue habitan en el municipio o en otra entidad, con €l fin de solucionar probleméticas y
organizar eventos deportivos y sociales. Con frecuencia realizan bailes populares para
todo €l publico en general y con € dinero que ganan invierten para mejorar sus
instalaciones y redlizar el tequio. Tequio significa “mano vuelta’. Esta actividad
consiste en que los oaxaguefios que degaron su lugar de origen, desde su nueva
residencia, tienen que seguir ayudando a su pueblo. Mandan dinero o lo que haga falta
para construir, comprar o reparar lo que requiera su comunidad natal. Ayudan porque
saben gue en un futuro, cuando lo necesiten, seran ayudados. Una de las fiestas que

celebran es la del 21 de marzo, natalicio de Don Benito Judrez. Realizan bailables,
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discursos pronunciados en su lengua materna y comen alimentos originarios de su
estado. Por lo general sdlo hablan mixteco cuando estédn entre los suyos y en su

espacio, paraevitar burlas u ofensas.

b) Los constructores de arte

En la ex Laguna asi como existian carencias en |os servicios publicos también
eran inaccesibles las oportunidades de acercarse a la cultura, pero este terreno poco a
poco también se fue fertilizando. Aproximadamente en los afios 60 la iglesia catdlica
promovié algunas disciplinas artisticas como: teatro, danza y musica (estudiantinas).
Los nifios y adolescentes ademas de asigtir al catecismo tenian la posibilidad de
integrarse a una de esas actividades, sin embargo las oportunidades de una mejor vida

tanto social como cultural alin eran precarias.

En el pasado los fundadores se agruparon para construir la “casita’ del recién
llegado, las banquetas y las escuelas; algunos creadores retoman la experiencia del
trabgjo colectivo para formar grupos culturales en respuesta a la necesidad de abrir
espacios para la creacion y la divulgacion artistica. Si las autoridades correspondientes
no otorgaban las condiciones apropiadas ni promovian €l quehacer artistico, los
creadores lo harian. En las décadas de los 70 y 80 surgen las primeras organizaciones
independientes que desempefiaban el papel de promotores, organizadores y hacedores
de cultura. Algunos de sus propdsitos eran:” (...) impulsar la cultura como arma de
concientizacion y liberacién generada a partir de recursos propios y al margen de las

ingtituciones oficiales, promover las organizaciones de base, formar promotores
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(..). Tales objetivos estaban enfocados a satisfacer las principales carencias: la
coordinacion y divulgacion de actividades culturales. Es decir, abrir los espacios para
gue la gente pueda acceder a la cultura ya que esta ayudaria a la transformacién social y

personal.

Con el paso del tiempo en Neza de los nezios han proliferado las organizaciones
culturales (existen cerca de 30) en diversas disciplinas. teatro, pintura, misica, danza,
promotoria y poesia. Algunas de las més reconocidas son: Toga y Compafia, Utopia
Urbana y Jungla de Asfalto (teatro); Pueblos Libres, Son de Maiz y Colectivo Cadtico
(masica); Neza Arte Nel (pintura); Poetas en Congtruccién (poesia), CECOS (Centro
Educativo y Organizacion Social) y ENTE (El Norte También Existe) (promotoria).
Organizaciones oficiales 0 independientes cada una expresa su percepcion del mundo
ya sea desde e punto de vista localista (recreando su realidad urbana) o al tratar
temdticas universales. Todas son un foro donde tiene cabida la creatividad y la
comunicacion porgue les interesa difundir sus actividades en su propia comunidad, que
los vecinos sepan lo qué hay y lo qué se hace en su municipio: € estigma de zona
marginada hace tiempo se borro.

Otro de los aciertos que los grupos culturales han alcanzado es la permanencia.
Estan ubicados y realizan las actividades en y para una zona alejada de la capital del
pais, donde se concentran la mayoria de los actos culturales. Con limitaciones
econdémicas y administrativas las asociaciones se han mantenido y generado en su
comunidad una vida cultural. Por otra parte, se busca impulsar cada vez mas las
actividades culturales, por eso se construyeron cuatro casas de cultura ubicadas en

distintas zonas. Asi, los habitantes pueden asistir a un taller, a una exposicion o

" Raymundo Colin Chéavez.”"ENTE” en La necia cultura. Encuentro de barrio a barrio, Nezahual coyotl ,
Estado de México, ¢/f, p. 4.
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integrarse a una asociacion. En su municipio hay diferentes opciones que le permitiran
ensanchar su mundo de experiencias. Las agrupaciones como los espacios culturales

son unaalternativa artistica'y social que permite el acceso ala cultura.

La ex Laguna es un semillero de hacedores de arte porgue cuenta con poco mas
de 60 creadores entre artistas y artesanos. pintores, oradores, muralistas, graffiteros,
escultores, poetas, danzantes, musicos, talladores de madera, fotégrafos. Muchos de
ellos han trabajado individualmente y otros se han afiliado a un grupo cultural. Algunos
son reconocidos a nivel local y Distrito Federal, pero pocos en el extranjero. Algunos
de los artistas mas conocidos son los siguientes.

Escultura:

- Roberto Ruiz (1928, Oaxaca). Escultor avecindado en e Municipio 120.
Trabaja el hueso, en su obra predominan las calaveras, las catrinas y los campesinos. Ha
realizado exposiciones en Neza, en el museo de San Ildefonso e Inglaterra entre otros
lugares.

Oratoria

- Everardo Garcia Ortiz. Orador profesional obtuvo el primer lugar en € IX
Concurso Naciona de Oratoria. |mparte talleres de lectura y organiza concursos de
oratoriaa nivel secundaria.

Artes pléasticas

- Algjandro Pérez Cruz (1969, Nezahualcoyotl). Licenciado en Artes Visuales en
la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM. Ha participado en exposiciones
colectivas e individuales a nivel nacional e internacional de estas sobresden su
participacion Vaencia, Espafia. En su trabajo recrea su comunidad en dos etapas. 1)

Las épocas de las tolvaneras y 2) El urbanismo actual.
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- Alfredo Arcos (1954, Ciudad de México). Pintor, en su obra plasma la
violencia callgjera, el urbanismo y lo popular. En 1994 fue invitado por el grupo
cultural “Como no” de Inglaterra (promotores de arte latino, africano y caribefio) ha
pintar dos murales con temética mexicana en Manchester y Londres. También ha
pintado murales en Neza, en el Distrito Federal y Metepec (Estado de México).

- Miguel Angel Rodriguez Hernandez “Lupus’ (1973, Distrito Federal). Estudio
pintura en La Esmeralda. Ha realizado exposiciones en reconocidos lugares como la
Universidad del Claustro de Sor Juana'y Museo Diego Rivera. Fundador de “Neza Arte
Nel” ha concretado una de sus propuestas a través de La Pinta Rupestre, un mural
colectivo efimero donde invita ala gente a participar.

Escritores

- Raymundo Colin Chavez (1961, Nezahualcdyotl). Nativo de este municipio ha
sido integrante de diversos grupos culturales. CECOS, Libertad, Acomiztli y Los
Cerezos. Es narrador, poeta y escritor de la revista Expectativas .Entre sus obras
destacan Poemas de suburbio y Las cuitas de un gjolote, donde narra la vida de los
pioneros del municipio.

- José Francisco Conde Ortega (1951, Puebla). Poeta, narrador, ensayista y
profesor titular del departamento de Humanidades de la UAM-Azcapotzalco. Algunas
de sus obras son: Vocacion de slencio (poemario, 1985), Para perder tus 0jos
(poemario, 1990), Amor de la calle (crénicas, 1998), La esgquina de los hombres solos

(crénicas,1998). En este libro le dedica un capitulo alos avecindados, como él, en Neza.

-Eduardo Villegas Guevara (1962, Tamaulipas). Dramaturgo y prosista. Ha

ganado diversos premios entre los que destacan: Testimonio convocado por € INBA y

el gobierno de Chihuahua por Las orillas del asfalto. En 1990 obtuvo el Premio
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Nacional de Literatura “Gilberto Owen” por El blues del chavo banda. Es escritor,

maestro y labora en el periodismo cultural.

Como podemos observar en esta breve resefia, los hacedores de arte de Neza,
entre otras tematicas, han tenido la inevitable necesidad de expresar su contorno
inmediato. Como una especie de deuda con ellos mismos de conocer, valorar y entender
todo lo que ha sucedido en su comunidad. Dan testimonio y divulgan su historia, pero
también proponen nuevas concepciones de ver e mundo, enriqueciendo asi € arte

mexicano.
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c) Los Poetas en Construccién

La poesia también tiene presencia en Minezota con el Taler de Poetas en
Construccion. Esta asociacion independiente se fundé en 1991 por el escritor Porfirio
Garcia. En este momento son diez integrantes y se relinen todos los sabados en su sede,
la casa del coordinador Porfirio Garcia, ubicada en el nimero 59 de la calle 33, colonia
Maravillas. Ahi leen y exponen a los autores consagrados, suplementos literarios para
después leer y comentar |0 que cada quien produce. Otras tareas que realizan es asistir a
encuentros literarios en provincia para conocer y comparar 1o que se esta realizando en

otrostalleres.

Esta organizacion retomé la importancia del trabajo colectivo de los primeros
fundadores y en conjunto buscan la solucion a los problemas basicos de su trabajo
creativo: falta de contactos estratégicos para editar libros, distribucion limitada y luchar
contra los obstaculos que les impiden dedicarse de manera profesional a la creacion
literaria. Aunque todavia no se puede hablar de una escuela de poetas 0 de una escuela
literaria, la organizacion ha logrado permanecer y concretar sus proyectos. Han editado
varias antologias, de poesia: Palabras-Nezias, Antipoemas, Poemas en crisis, Yolilizli,
Flor de polvo; de cuento: Imagenes del polvo. Antologia minima de cuento necense y

una antologia de teatro: Gestacion en un solo acto.

Por dltimo, la antologia Imagenes del polvo esta integrada por 15 escritores:
Juana Vézquez, Octavio Amostegui, Tomas Espinosa, José Francisco Ortega, Primo
Mendoza, Raymundo Colin, Eduardo Villegas, Alfredo Escamilla, Javier Zavala, Adela

Rodriguez, Suriel Martinez, Ana Luisa Calvillo, Moreno Marin, Emiliano Pérez Cruz,
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Porfirio Garcia. Estos dan muestra de que en el Municipio 120 existe una narrativa
localista, donde es inevitable la referenciaa contexto social propio, ya sea el inmediato
0 e pasado (Nezahualodo). Asi, uno de los gjes de su produccién es lo urbano-
regionalista. Tal vez por esa intensa necesidad de contar y recrear su historia, de no
olvidar sus origenes y como fueron progresando (memoria colectiva). No podemos
dejar de mencionar que Emiliano Pérez Cruz fue uno de los primeros en escribir y llevar
a plano literario la vida miserable y extremista de la periferia. En suma, Ciudad
Nezahualcdyotl no es un lugar vergonzante, sino un espacio que se fue construyendo y
sus habitantes luchan a diario por su reivindicaciony por €l desarrollo de sus valores

socialesy culturales.

1.2 Emiliano Pérez Cruz un creador de “Nezayork”. Viday obra

“(...) como no sabia bailar ni jugar futbol ni era bueno para el trompo, mejor me
ponia a escribir,” ?afirma Emiliano Pérez Cruz, Emili para sus hermanos y amigos.
Seguin e creador la fata de habilidades para desarrollar otras actividades fue la
causante de que empezara su labor literaria. Ejercicio que se remonta a sus afios de
adolescencia, cuando sus hermanos y amigos se reunian los viernes en un cuartito de
la casa paterna para convivir. Entre charlas, humo de cigarro y cervezas Emiliano
lefa sus primeros relatos. Con € paso del tiempo e futuro escritor fue
construyéndose con apoyo de maestros, escritores y becas. Adquirié las técnicas de
artificio para enriquecer su creatividad. Aprendio las formas, pero siempre ha sido

fiel asus origenes porgue su propuedta literaria sigue siendo recrear lavida de

2Enrique Morales.”Si fuera sombra te acordarfas, sin piedad ni compasion de Emiliano Pérez Cruz’ en
Noticias del d ia. CONACULTA.gob.mx/sala de prensa.2002/feb/22°202/historia.htm.
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personajes provenientes de los sectores sociales mas jodidos. Asi, Emiliano Pérez
Cruz es € primer escritor de la ex Laguna de Texcoco que a nivel literario narra
sobre los suyos. A lo largo de sus mas de veinte afios como escritor y periodista ha

mostrado un mundo que era desconocido literariamente: lavida en la periferia

Nacio el 8 de agosto de 1955 en la Ciudad de México. Sus dos primeros afios los
vivio en Santa Maria La Rivera. Posteriormente su familia emigro al llano salitroso
convirtiéndose en pioneros y por lo cual Emiliano es considerado “nativo” del
Municipio 120. La historia de su familia es semgjante a la de miles de campesinos
gue llegaron a la Ciudad de México con la esperanza de mejorar sus condiciones de
vida, pero los empleos que encontraron no fueron los més remunerados. Su abuela
Hilaria, su madre Teresa y su tia Cayetana (indigenas otomies originarias de
Jonacapan, Hidalgo), trabajaron de sirvientas en Polanco. Mientras que su padre Don
Serafin fue chofer y lider sindical. Esas tres mujeres tienen un lugar especia en la
vida del autor, ya que fueron ellas las que le inculcaron el gusto por las historias. Su
abuelay latia Tana contaban a los nifios Pérez Cruz relatos del pueblo, de la familia
y les regalaban libros. Pero no les ensefiaron su lengua materna para que no fueran
objeto de discriminacion como la que ellas padecieron. Ademas, el nifio Emiliano
siempre estaba apegado a su madre para conocer las aventuras y chismes de los
vecinos. Esas historias son determinantes en la produccién del escritor porque
precisamente reinventaria los sucesos que vio, escuchd y vivié con los habitantes del

antes Vaso de Texcoco.
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La infancia del periodista-escritor fue tranquila y llena de amor familiar a pesar de
las condiciones infrahumanas del entorno social. Como muchos de los habitantes la
familia Pérez Cruz luchaba para salir adelante. Emiliano desde pequefio junto con sus
hermanos Alfredo y Ricardo ademéas de leer historietas, jugar con los amigos y
escuchar historias, tenian que trabajar. Fueron acarreadores de agua, mandaderos e
incluso Emiliano nifiero. En la adolescencia, el futuro narrador trabaj6é de pedn de
obra, afanador, cargador de fierros entre otros. Siempre ha trabajado para prosperar.
Nunca ha sido un conformista. De ahi que una de las cosas que odia sea la

mediocridad.

El gusto por la lectura lo adquirid en la escuela secundaria. El aprendizaje méas
significativo que tuvo, fue que comprendid que la pobreza era una teméatica que podia
tratarse con un enfoque diferente en la literatura. Los persongjes pobres eran
dignificados, no eran expuestos como hombres infimos. Durante su estancia en la
secundaria de todas las obras que le hicieron leer, las que més le gustaron fueron La
vida del Buscon llamado don Pablos, de Francisco de Quevedo; El Lazarillo de Tormes
y los cuentos de Francisco Rojas Gonzalez, “El Diosero”. Segun Emiliano, dichos libros
le permitieron comprender que los sucesos de su realidad inmediata no eran Unicamente
materiales para notas rojas, sino eran situaciones humanas. hombres que luchaban para

sobrevivir.

Estudi6 en el Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH), plantel Azcapotzalco,
donde adquirié un caudal de conocimientos que le permitieron ver de diferente manera
las cosas. Por un lado, su educacién estuvo dirigida por maestros que tenian un solido

compromiso social. Fueron integrantes del movimiento estudiantil del 68 que habian
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estado encarcelados en Lecumberri y aln defendian sus ideales. Ellos le ensefiaron las
técnicas para realizar investigaciones, trabajar en equipo, realizar analisis criticos (todo
con un enfoque marxista) y a comprometerse con una postura ideoldgica frente a la
realidad. En esta época consolid6 su gusto por la literatura, leyé a diversos escritores
como José Revueltas, José Agustin, Parménides Garcia Saldafia, Gustavo Sainz, Vargas
Llosa, Julio Cortazar y Octavio Paz. El fondo realista, el humor y la refuncionalizacion

del lenguaje en un futuro estarén presentes en los textos del escritor.

Debido alafaltade orientacion vocacional y por ir huyendo de las carreras con
base en las matematicas, Emiliano estudié Periodismo y Comunicacion Colectiva en la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM. Ahi nuevamente tuvo la
oportunidad de ser formado por reconocidos escritores y periodistas con una postura
critica. Las materias especializadas de la carrera fueron impartidas por Gustavo Sainz,
Julio del Rio Reynaga, Manuel Buendia, Miguel Angel Granados Chapa, Fernando
Benitez, Gabriel Careaga, Jorge Calvimontes, Hugo Gutiérrez Vega, Froylan Lopez
Narvaez, entre otros. Estos maestros fueron los constructores de una generacion
egresada de Comunicacién que renovaria algunas tendencias estéticas en € cine, la
literatura, la masica y que continuarian lo que se llam6 “Nuevo Periodismo”. Pérez
Cruz tuvo de comparfieros a Josefina Estrada (escritora), Arturo Trgjo Villafuerte
(ensayista), José Buil (cineasta), Sergio Monsalvo (poeta y musico), Enrique Aguilar
(escritor), Ignacio Trejo Fuentes (ensayista), entre otros. Por la misma época estudiantil
gue le tocd vivir, un periodo de efervescencia politicay cultural, Emiliano conocié a los
integrantes de TAPOSIN (Taller de Poesia Sintética) y pudo ampliar sus lecturas. En
ese entonces sus autores preferidos eran José Revueltas, Truman Capote, Ernest

Hemingway, Carlos Monsivéais, Kosinky y Thorton Wilder, pero fue Revueltas quien
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mas influyé en él. En el autor de Los muros de agua ve al ejemplo del escritor
combatiente con sus ideas, su pluma y sus acciones. Lo admira por su clara postura
ideolégicay el manegjo de latécnica

Gustavo Sainz fue el descubridor del futuro autor de Borracho no vale. Sainz le
habia dejado realizar una entrevista mondélogo. Pérez Cruz eligié como personge aun
vecino de su barrio, un joven drogadicto: “Me conté las broncas con su familia (...) y
eso escribi. A todo el grupo le resultd un texto sorpresivo por el temay el lenguaje, mas
que por la técnica’.®* Algunos de sus compafieros sorprendidos fueron Andrés de Luna,
Victor Navarro, Roberto Diego Ortegay René Delgado. Sainz en aguel trabajo percibio
a un futuro creador con una propuesta diferente. Por lo que motivo al joven estudiante
para que corrigiera el texto pues tenia muchisimas posibilidades de convertirse en un
cuento. Emiliano con €l fin de mejorar su texto se inscribe un semestre en el taller de
cuento de Augusto Monterroso y en el de novela de Sergio Ferndndez. Una vez pulido
dicho texto € resultado fue “Qué no ves que soy Judas’, un cuento que muestra las
condiciones de vida precarias y la despiadada violencia urbana que vive un joven. El
relato participd en el concurso literario del XXV Aniversario de la Facultad de Ciencias
Politicas y Socidles en 1976 y gand e primer lugar. Asi Emiliano Pérez Cruz empieza
una linea literaria que en la actualidad sigue trabagjando: escribir sobre personajes

populares y marginales.

En adelante Sainz apoyo al joven talento: le ofrecid su biblioteca, le regald
libros, criticO sus escritos y lo recomendd para la beca Salvador Novo de jovenes
escritores. Fue becario durante 1977-1979, sus asesores fueron Luisa Josefina

Herndndez, Y vette Jiménez de Béez, Francisco Monterde y Felipe Garcia Beraza. La

13 Josefina Estrada. Op. Cit., p. 110.
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primera contribucibn como periodista también se debe a patrocinio del autor de
Gazapo. Este mandaba las colaboraciones a las redacciones culturales de algunos
periédicos. Emiliano escribié para La Onda, suplemento de Novedades. Pero €l primer
trabajo que logrd por si mismo fue para la revista Su Otro Yo. En ella presentd un
reportaje sobre adolescencia y psicoandlisis, material que fue ilustrado por Helioflores.
Sainz seguia abriéndole camino y tiempo después lo incorporé al suplemento de La
Semana de Bellas Artes. Ahi fue reportero y jefe de redaccion, cargos que desempefid

cerca de un afo.

El rompimiento con su descubridor se da en 1978, debido a dos publicaciones
gue incomodaron a las autoridades del Ejército Mexicano. La primera fue una entrevista
con €l escritor Gonzalo Martré por su novela Los simbolos transparentes (trata el
conflicto estudiantil del 68); y la segunda fue la obra de testro Unete pueblo de Emilio
Carballido, donde destaca €l lengugje de los policias, lleno de maldiciones y modos
represivos. Esos incidentes provocaron que los militares mandaran cartas de indignacion
al suplemento. En adelante Sainz orden6 que todo material fuera revisado antes de ser
publicado, el mexiquense ante la evidente falta de libertad de expresion, renuncia. Ese
afo fue uno de los més exitosos para €l creador. Empezé a sobresalir como periodista:
colaboraba para Novedades, Su otro Yo y La Semana de Bellas Artes. Concluye su libro
de cuentos S camino voy como los ciegos, €l cual gand el segundo lugar en el
Concurso Nacional de Cuento de San Luis Potosi, y se casa con Leticia Peralta (hoy
divorciados) con quien procrea tres hijos: Juan Pablo, Emiliano y Rodrigo, éste altimo

fallecido en 1999.
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Su primer trabajo sobresaliente fue en La Garrapata, €l azote de los bueyes
(revista politica-satirica). El periodista Helioflores lo invité a colaborar, su trabajo
consistia en escribir textos de humor. Su paso por esta publicacién le permitié dar un
nuevo giro a su labor creativa. Antes sdlo escribia textos sombrios y en La Garrapata
mezclé el dramatismo y el humor. Asi su produccion literaria se puede dividir en dos
etapas. 1) latremendista 'y 2) la dramética festiva. En las paginas de la revista politica
regresa, con un nuevo enfoque, a uno de sus primeros persongjes, €l borracho. Ahora es
un picaro que intenta aprovecharse de las situaciones para satisfacer sus necesidades
vitales. Todas las crénicas que aparecieron en esa publicacion durante 1979 a 1981, se

compilaron paracrear la obra Borracho no vale (1988).

También le proponen el nombramiento de Cronista Oficial del Municipio de
Ciudad Nezahualcdyotl. Debido a que la mayoria de sus relatos se ubican en las
colonias populares de ese municipio. Primero acepta, pero después lo reconsideray se
retracta. Todavia en la actualidad niega ser el cronista de esa entidad:” (...) mas bien soy
un micro enano, porque hay tanto que ver y porgque Neza es un campo virgen, ya no solo
por analizar las desigualdades sociales, la explotacion, la marginacion, sino para saber

lo qué es el ser humano, sus vicios, pasiones y contradicciones.”**

Aungue rechaza la gloria, su trabajo literario y periodistico va en ascenso ya que
obtiene la BECA INBA-FONAPAS (1980-1981) en narrativa. Referente al periodismo
entra a trabgjar al CREA (Consgjo Nacional de Recursos para la Atencion de la
Juventud), para coordinar lasrevistasy publicaciones para jévenes. Ahi nacio larevista

Ser Joven (eran dos planas semanales que se publicaron en El Nacional) y Muro de

14 Armando Oviedo. “Emiliano Pérez Cruz: Pata de perro” en Unomésuno, México (D.F), 11 de
noviembre de 1995, p.3.
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pape (un periddico mural que se pegaba en los vagones del metro). En esta ingtitucion
permanecio hasta 1983. En ese mismo afio se publica por primeravez uno de sus libros,
Tresde ajo. El critico Luis Mario Shneider fue el encargado de incluirlo en la coleccion
Los Libros del Fakir delaEditorial Oasis. Pero yaen 1981 €l relato “Y él me llevaen
su mirada’ (incluido en e tomo), habia ganado el Concurso de Cuento de la

Universidad Veracruzana.

Durante 1983-1985 deja de gjercer el periodismo para dedicarse a impartirlo en
laUniversidad de Sonora. Ahi es nombrado profesor de tiempo completo y congruente
con sus ideales incluye para analizar en clases textos de José Revueltas, Carlos
Monsivais y Elena Poniatowska. Posteriormente es nombrado director de publicaciones
de la Universidad, donde fundo la coleccidon Los papeles de Lupe fusiles, €l periddico

mural Vientosy el guincenario Unisono.

Deregreso ala capital (1986) buscatrabajo y lo encuentra en el ILCE (Instituto
Latinoamericano de Comunicacién Educativa) como corrector de estilo en pantalla.
Aprovecha la beca que le dan para estudiar produccién de television educativa. Junto
con su equipo de trabajo elabora un video sobre la deforestacion, se construyé la
carretera México-Toluca, con textos de Jose Emilio Pacheco. También incursioné en el
periodismo radiofénico como guionista del programa Onda Politica, que se transmitié
por la XEB, la*“B” grande de México. Como podemos observar, la carrera periodistica
del cronista estd mas consolidada. Su incursion en la prensa, laradio y la television es
mas prolifica y reconocida. Mientras que la publicacion de lo propiamente literario se
retrasa. Su libro S camino voy como los ciegos, que contiene sus dos primeros cuentos

escritos en 1976, se publicd hasta 1987. En 1988 el autor es invitado por Verénica



Rascon (periodista ya fallecida) a participar en € |IEPES-DF para la campafa
presidencial de Salinas de Gortari. Acepta y aunque sus proyectos nunca se concretaron,
la experiencia le permiti6 conocer y confirmar el juego sucio que hace ese partido

politico (PRI). Por lo que Emiliano sigue afirmado que “coqueteacon laizquierda’.

Al afo siguiente participa en el Foro Sobre Pobreza Extrema, evento que se
realizo en el Palacio Nacional. Su crénica-ponencia fue irreverente y causd sorpresa por
la fuerte critica hecha y dicha a gobierno en su propia casa. Por las penurias
econdémicas que atravesaba en ese entonces, acepta la invitacion para laborar en la
Coordinacion de Comunicacién del Programa Nacional de Solidaridad (SEDESOL),
empleo que mantuvo hasta 1991. Nuevamente regresa a la prensa como jefe de la
seccion cultural, al mismo tiempo, de los periédicos Summa y Ovaciones. Ahi
permanecid cerca de un afio hasta que se pusieron a la venta los diarios. La década de
los 90 es un periodo prolifico porque edita cuatro obras. En 1993 aparece su primera
novela corta, Reencuentros. La misma se volvié a reeditar en 1998 bgjo € titulo
Ladillas. La noveleta narra la vida pesimista, desengafiada y desgraciada de Cutberto
Argueta, el “Mojarron”, quien a corta edad se casa con Lucia (la chica bonita del
barrio). En su relacion de pareja impera la violencia. Entre ellos la convivencia se
reduce a insultos, reproches, reclamos pero ninguno intenta separarse, juntos contindian

destruyéndose.

En 1994 bagjo la editorial Planeta salen al mercado: Pata de Perro. Cronicas
desde NezaYork y el Deefectuoso y Noticias de los chavos banda. Pero no tuvieron las
ventas esperadas. El primer libro estd compuesto por 52 cronicas tituladas. El

protagonista unificador es “Pata de Perro” un chavo banda que vende cuentos, revistas
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e historietas de segunda mano en los camiones y en el Metro. La segunda obra es un
reportgje que incluye una investigacion histérica y estadistica con citas literarias,
tegimonios que dan a conocer a uno de los sectores mas desprotegidos y reprimidos
socialmente: los chavos banda. Recordemos que el pandillaje fue considerado un
problema social que azotaba a la Ciudad de México y las zonas conurbanas. En Neza
las bandas de rockeros y punks proliferaron, pero no eran aceptados. Los mismos
VECinos los satanizaban y catalogaban de “vagos mariguanos’ a su vez los policias los
reprimian fisicamente. Emiliano Pérez Cruz en estos dos libros les da presencia y nos
informa sobre su vida llena de excesos, su vestimenta, su lengugje, valores y gustos...
guiza con €l fin de mostrar que mas que un problema socioldgico, los chavos banda
tienen una identidad, una permanencia propia y distinta a la vez, pero forman parte de

|a sociedad.

Para 1998 se publica Me matan si no trabajo y si trabajo me matan (el titulo es
un verso del poema “West Indies LTD” de Nicolas Guillén). El volumen retine quince
cronicas-relatos que se habian publicado en el diario Unomasuno. Posteriormente
fueron retrabajadas y corregidas con el apoyo de la beca Fondo para la Cultura y las
Artes del Estado de México, que e necense gozO durante 1994-1995. En esta obra
retrata nuevos personges. € homosexual, el boxeador, la madre soltera (en otro
momento escribié sobre la madre abandonada) y los indigenas explotados. Ese mismo
aiio CONACULTA reedita su libro S camino voy como los ciegos (que incluye los
cuentos de Tres de ajo). La década de los 90 la podemos considerar como una especie
de descubrimiento del escritor. La mayoria de su produccion literaria esta publicada y
puesta a la venta. El nuevo impulso que tuvo permitid que Pérez Cruz dejara de ser un

creador fantasma.
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Después de diez anos de carrera periodistica, de impartir clases, de trabgar en
instituciones fomentando actividades culturales y de ser burdcrata, se reencuentra con
otros problemasy valores humanos. Esto se debe a que dio un curso de creacion literaria
en el Reclusorio Varonil Sur y en el Preventivo Femenil Oriente del Distrito Federal.
Ese lugar le permitié conocer alos seres humanos en situaciones limite. Hombres que
llevaron una vida extrema siempre al borde del peligro, pero capaces de mostrar
solidaridad. Estando ahi €l creador sufrié unacrisis epilépticay losinternos lo llevaron
a la enfermeria, respetaron sus pertenencias, nada le robaron. Otra de sus grandes
satisfacciones fue que logré sacar con su grupo de internas, una coleccion de textos

titulada Cadaveres exquisitos.

Ante la crisis econdmica que atravesaba € autor se va a trabgjar a Tlaxcala
como asesor de comunicacion del patronato estatal del DIF. Regresaa la ciudad a causa
de otra crisis epiléptica y nuevamente se incorpora a SEDESOL. Pero esta vez como
jefe del departamento de la edicion Gaceta de Sedesol, donde trataba temas de combate
alapobreza extrema. Ahi colaboré hasta finales de 1997. Después de haberse alejado
cerca de once afios del Municipio 120, radicd en Texcoco, €l creador vuelve en 1999
para organizar un proyecto para € beneficio de sus habitantes. Asume La Direccién de
Educacién y Cultura de Ciudad Nezahualcoyotl, pero ese mismo afio renuncia ante la
marcada burocracia que atravesaba en ese momento el gobierno perredistas en dicha

localidad.
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El escritor-cronista a lo largo de su carrera literaria como periodistica recrea
todo lo que pasa en su municipio como en los distintos puntos del pais. Gracias al
periodismo y a su trabajo en SEDESOL (donde colabora actualmente), ha descubierto la
situacion en gque se encuentran millones de personas tanto de la ciudad como en la selva.
La presencia del EZLN y del “SubMarcos’, ademés de volverlo a su adolescencia
cheguevarista, le ha permitido conocer lainjusticia social que impera en el sur del pais.
A partir de esa experiencia escribe el texto Los altos de Chiapas a la orilla de la
carretera (1999). Texto incluido en Chiapas te extraifia un volumen coordinado por

Eusebio Ruval caba. Compilacion donde también colabora Josefina Estrada.

Sus més recientes publicaciones son del 2002: Un gato loco en la oscuridad.
Antologia Personal y S fuera sombra te acordarias (Premio Testimonio Chihuahua
2000). La primera obra contiene sus primeros relatos y algunos inéditos. Las teméticas
manejadas se pueden clasificar en tres. 1) La violencia urbana. 2) los recuerdos,
evocaciones de los tiempos de las polvaredas y 3) sensualidad y erotismo. El segundo
libro narra, apartir delahistoriade unafamilia, el nacimiento y crecimiento de Ciudad
Nezahualcdyotl. Una entidad formada por migrantes, plagada de estigmas y

probleméticas sociales pero habitada por seres humanos.

Actualmente Pérez Cruz vive en el Digtrito Federal y se considera un periodista
libre e independiente. No tiene patrén ni presiones, y porque una de las cosas que mas
ama es reportear, ha colaborado en diversos diarios como: Unomasuno, Milenio
semanal, La Cronica, El Pais, en las revistas Punto, Sempre!, Tierra adentro y
Territorios. En el ambito literario se considera una especie de escritor de best-seller

subterrdneo porque algunos de sus libros alcanzaron buenos niveles de venta. Pero
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Emiliano Pérez Cruz es un creador poco reconocido por las ingtituciones académicas,
sin embargo su calidad esta avalada porque sus cuentos han sido publicados en diversas
antologias prestigiadas como Antologia de la narrativa mexicana del siglo XX, El
cuento hispanoamericano, Jaula de palabras, Ritos de iniciacion, Itinerario inicial y
recientemente en Imagenes del polvo. Antologia minima de cuento necense. Aunque
Pérez Cruz no sabe si algun dia llegara el momento cumbre de su produccién literaria,
no duda en reafirmar que escribe gracias al inmenso placer que sintié desde nifio por las

historias:

Varias veces me han preguntado ¢Por qué escribes o por gqué haces
periodismo? Y respondo: para vivir las mil y una vidas que yo solito no
iba a poder vivir y, el escuchar, el escribir esas vidas ajenas, me resulta
sumamente placentero: me apropio de sus tragedias y aegrias. Asi, de
alguna manera, escribo de mi, como participe, apapachador o

colaborador o como critico de ellas.™®
En suma, Emiliano Pérez Cruz es congruente entre lo qué es 'y lo que escribe.
Respaldado por los antecedentes de una comunidad y una familia que sufrié penurias,
pero que no fueron conformistas y lucharon para vivir dignamente; instruido por toda
una generacion de maestros con una clara postura ideolégica y politica méas toda la
experiencia que ha recogido como reportero, el escritor pudo desarrollar una conciencia
social y una actitud combativa frente a la vida. Ese compromiso social y congruencia

consigo mismo se ve reflejado en su obra. Escribe sobre los desposeidos, les davoz y

presencia a todos aquellos que viven, o sobreviven, en situaciones extremas.

1> Josefina Estrada, Op. Cit., p. 149.

39



CAPITULO 2

RECREACION DE UNA REALIDAD

2.1 Laliteratura anterior al Realismo

El México del siglo XIX se caracterizd por la intensa agitacion politica, social,
bélica e intelectual. Fue el tiempo de la consolidacion de la nacidn y al final del dltimo
tercio de llevarla a progreso. A pesar de haberse consumado la Independencia (1821)
nuestro pais atravesd por una constante inestabilidad: pugnas entre grupos politicos
(Federalistas y Centralistas), una invasion norteamericana (1847), luchas entre
conservadores y liberales ((1858-1861), otra intervencion ahora francesa (1862) y la
imposicion del emperador extranjero Maximiliano de Austria. Las circunstancias
historicas fueron propicias para €l surgimiento del Romanticismo. Esta estéica literaria
ademés de adoptar las caracteristicas generales de la escuela europea, en nuestro pais
tuvo como caracteristicas propias el estar impregnado de un fuerte tinte nacionalista.
Los creadores retrataron las costumbres, la exuberante naturaleza y caracterizaron a
personajes descendientes de indigenas 0 mestizos como hombres dignos de respeto no

como unaraza abyecta.

Esta corriente literaria naci6 como una expresion de carécter social porgue
aspiraba alcanzar la libertad tanto en las letras como en la politica. Los escritores no
podian mantenerse al margen de lo que sucedia en su entorno histérico social porque la
misma efervescencia bélica provocd que adquirieran una postura politica e ideoldgica.

Los creadores, “Liberales’ o “Conservadores’, “Romanticos’ o “Neoclasicos’
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divulgaron un tipo de literatura acorde con sus ideales. Por lo que la literatura tuvo un

papel comprometido y formé parte de un proyecto nacional.

Los escritores liberales y romanticos de la época de la Reforma (o cultivadores
de las formas tradicionales, pero simpatizantes de los ideales romanticos y libertarios
como “El Nigromante”), tuvieron como compromiso el glorificar a la patria. Ignacio
Manuel Altamirano, Guillermo Prieto, Francisco Zarco, Vicente Riva Palacio, Manuel
Payno entre otros, promovieron un discurso que |lamaba a descubrir y valorar lo propio.

Estaban en la “busqueda de la identidad nacional”*®

para reconocerse volvieron la
mirada al pasado indigena, al mestizaje y a la inmensa riqueza sociocultura que existe
en los pueblos. En sus textos literarios y periodisticos, en crénicas, poemas, canciones
satiricas y novelas, trataron asuntos patriéticos que estuviesen relacionados con el
pasado prehispanico, la colonia o con lo inmediato. Con gran fervor aparecieron los
sentimientos patridticos porque frente a lo extranjero lo mexicano fue enaltecido. Asi, el
nacionalismo se fundé y consolidé paralelamente con el Romanticismo. En esta escuela
literaria se exaltd “lo nuestro” porque se estaba construyendo la nacién y en la

unificacién también se quiere conocer e integrar a los tipos populares, su lenguaje y

costumbres.

L os escritores romanticos al adentrarse cada vez més en las formas de vida del
pueblo pasaron casi sin determinar las fronteras al Costumbrismo. Esta nueva propuesta
literaria expresa la vida misma del pueblo: creencias, plazas, fiestas, vestimenta,
oficios, alimentos, valores... EI Costumbrismo apoya ideolégicamente el proyecto

nacionalista porque incluye a todas las clases sociales: “La ambicion de totalidad, hoy

16 Sara Sefchovich. México pais de ideas, pais de novelas, Grijalbo, México, 1987, p. 36.
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imposible, se llama entonces, Costumbrismo”.}” Las novelas costumbristas por
excelencia son: Astucia (Luis G. Inclan), El fistol del diablo y Los bandidos de Rio
Frio (ambas de Manuel Payno). En Los bandidos tienen cabida todos los estratos
sociales: el proletariado, la clase media, la aristocracia, los indios y mestizos. Tienen
presencia los artesanos y profesionistas, los médicos y curanderas, bandidos y militares,
abogados y periodistas, mujeres “de la alta’ y mujeres trabgadoras, entre otros que
forman un larga lista de persongjes populares. La aportacion de la inclusion de “todos”
es que presenta la diversidad cultural de la sociedad mexicana de ese momento. No se
excluye a nadie porque la presencia de cada grupo social indica cémo cada uno tiene sus

propios valores, costumbres, lengugje. Es decir, se muestra la grandeza del pais.

Del Romanticismo y del Costumbrismo podemos resumir gue tienen en comdn
la integracion de lo popular. En un siglo convulsionado por los conflictos politicos, la
literatura busca y aspira a narrar “lo propio”. Retrata: plazas, paisajes, costumbres,
tradiciones, “musas callgeras’, indigenas despojados, bandidos, picaros, asesinos,
vendedoras de frutas, brujas (curanderas indigenas), policias corruptos etc. Para estas
estéticas también los personajes populares y ruines existen y forman parte de una
sociedad. No los marginaron en el sentido de que no los ocultaron o borraron, sino que
son los persongjes principales, aunque hayan sido marginados socidmente en la
realidad histérica del Siglo X1X. La novelistica costumbrista cada vez con més fuerza
fue considerando el fondo realista de la sociedad, dando origen a una nueva narrativa: el

Realismo.

7 Carlos Monsivéis. “México novela de folletin” en Del Fistol a la Linterna, Homenaje a José Tomés de
Cudlar y Manuel Payno en el centenario de su muerte, UNAM, México, 1997, p.252.
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2.2 El Realismo: larealidad objetiva

Con el triunfo de Juérez (1867) hasta su muerte (1872) México alcanzo el suefio
liberal: autonomia politica y laicismo en las leyes, aunque €l pais se encontraba en
ruinas. Era necesario impulsar la economia, la agricultura, la industria; construir  vias
ferroviarias, poblar tierras, solucionar lainseguridad en los caminos y demas problemas
sociales. El presidente liberal y Lerdo de Teada (sucesor) poco a poco los
solucionaron. Sin embargo fue Porfirio Diaz el que, relativamente, llevé a México al
“progreso”. Diaz gobernd el pais desde 1876 a 1911 y concentré e esfuerzo de su
administracion en €l desarrollo material y el mantenimiento de la paz. Con mano dura
impuso la estabilidad social para atraer a los capitales extranjeros, pues si no existia
seguridad nadie invertiria en México, lo que evitaria su desarrollo. La seguridad no fue
total pero el presidente Diaz consiguié mantener el orden mediante la fuerza publica
Los policias y los soldados eliminaron a bandoleros, huelguistas, periodistas que
criticaron al régimen “y a toda oposicion que pusiera en peligro la modernizacion del

pais’.*®

Con €l “orden” se alcanz6 el “progreso”. La industria extranjera ocupo €l pais y
dio trabajo (y explotacidén) a miles de obreros que seguian viviendo en condiciones
paupérimas. Paralelamente existi6 un crecimiento econdmico, social y cultural:
ferrocarriles, carreteras, construccion de monumentos, escuelas, tearos y otros
beneficios que sblo podian ser disfrutados por unos cuantos, la burguesia extranjera y
nacional como por la incipiente clase media. Puesto que la mayoria de la poblacion

vivia en la miseria. La desigualdad social fue una de las caracteristicas méas pal pables

BMiguel Angel Gallo. Las dos revoluciones, Ediciones Quinto sol, México, 1995, p. 23.
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del Porfiriato ya que a lado de las nuevas formas de vida estaba la explotacion, el
despojo de tierras a los campesinos, la semiesclavitud como forma de trabgo, la
represion, la leva etc. Mas adelante veremos como algunas de estas injusticias sociales

serén “copiadas’ por los escritoresrealistas.

La reorganizacion del pais que hizo el dictador estuvo basada en la doctrina
positivista'® Gabino Barreda (discipulo de Comte en Francia) fue e introductor y
divulgador de esta teoria en México.”Libertad, orden y progreso” fue el lema
fundamental que los positivistas mexicanos adoptaron y divulgaron en todos los
aspectos politicos, sociales, econdmicos, culturales y educativos. Plantearon que el
“orden”, respetar las jerarquias, era €l equilibrio para los diferentes estratos sociales y
gue por medio de los “estudios cientificos” (impulsar las ciencias), Unicamente, era
posible conocer las cosas tal como son. Estas ideas prioritarias del positivismo
mexicano también llegaron a la literatura. Algunos escritores abrazaron la estética
realista que tenia como fin dar una explicacion objetiva sobre la sociedad, el

comportamiento humano y los problemas sociales en general.

El realismo “es la recreacién de la realidad visible”? Esta corriente literaria
surge a mediados del siglo XIX en Francia como producto del auge que toma la

industria, lacienciay |a filosofia positivista.*'L os escritores tomaron como base para la

19 Augusto Comte con Curso de filosofia positivista (1830-1842) es el fundador de esta teoria que tiene
como fin promover una reforma total de la sociedad humana. Cree que la ciencia es é medio mas eficaz
pararedizar tal meta. Considera que € verdadero saber es el que proviene de los hechos de la realidad
objetiva. Comte ordena las ciencias asi: Matemdticas, Astronomia, Fisica, Quimica, Biologia y
Sociologia. En ellas se basarian los “ingenieros sociales’ para lograr la felicidad de la sociedad. El
propdsito del positivismo es transformar la sociedad y demostrar que €l hombre es un ser explicable por €
medio social a que pertenece. Francisco Larroyo. “Prélogo” a Augusto Comte, Filosofia positivista,
Porria, México, 1982, p. X.

2 John Brushwood. México en su novela, Fondo de Cultura Econémica, México, 1966, p. 222.

2 E| desarrollo industrial en Europa trajo consigo € aumento de la poblacion urbanay e surgimiento de
las ciudades modernas. Los escritores abandonaron su mundo interior para escribir sobre los problemas
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creacion literaria la referencia objetiva. Describieron lo que observaron en vez de
imaginarlo, con el fin de mostrar las problematicas humanas en su sentido social. Los
autores observaron, calcularon los hechos y describieron con detalle minucioso la
realidad exterior, los momentos y escenas de la vida cotidiana. El resultado fue una
prosa en la que se mezcla la realidad inmediata, el ambiente y los males sociales. En
Meéxico la prosa redlista se ubica entre 1880-1910. Los escritores nacionales adaptaron
los principios fundamentales de la propuesta europea: la objetividad. La nueva estética,
en nuestro pais, no fue una copia, ya gue los prosistas la adaptaron a las circunstancias
nacionales. Retrataron los problemas sociales que se vivieron en el Porfiriato, las
escenas costumbristas, el paisgey ladiversidad de tipos mexicanos. Pero no tuvieron, a
diferencia del realismo europeo, compromiso social:
El realismo incluye, en efecto, la pintura de costumbres (...) comprende la
naturaleza, los oficios y las preocupaciones religiosas y politicas. Todo €ello es
parte de larealidad que rodea al escritor y éste refleja en cumplimiento del viejo
precepto de Champfleury que aboga por la “sinceridad del arte” como primera
condicién del realismo. De esta sinceridad y veracidad en la documentacion de
la vida que observa se sirve e escritor redlista como medio artistico para
penetrar en los problemas de la sociedad que lo rodea; problemas politicos,
religiosos, econdmicos o de vicios y taras individuales®
Aspiraron arealizar “andlisis objetivos’ para que descubrieran el origen del problema
social o politico que abordaban, aungue tan solo los revelaron pero no denunciaron las

injusticias de la dictadura” no critican (...) informan” %

sociales que acompafiaron a la industrializacion. Los nuevos temas que recrearon fueron la dureza del
trabajo en lafabricay ladificil vida en los suburbios. En la gestacidn y evolucion del realismo influyeron
notablemente grandes novelistas entre los que destacan: los franceses Balzac, Haubert y Stendhd; e
inglés Dickens; los rusos Chejov, Tolstoi y Dostoievski; los espafioles Fernan Caballero, Pérez Galdés y
Leopoldo Alas “Clarin”. Cristina Barros Vdero. Sglo XIX: romanticismo, realismo y naturalismo,
Trillas, México, 1982, p. 78.

2 Joaquina Navarro. La novela realista mexicana, Universidad Auténoma de Tlaxcaa, México, 1992,
p.25.

8 Sara Sefchovich. Op, Cit., P. 48.
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Algunos escritores considerados realistas por sus rasgos literarios comunes, son:
Emilio Rabasa (1856-1930), José Lopez Portillo y Rojas (1850-1923), Rafael Delgado
(1853-1914), Angel de Campo, “Micrés’ (1868-1908), entre otros. Estos creadores
encontraron en la narrativa el género ideal para detalar su realidad inmediata.
Decidieron retratar algunos de los problemas de la clase mediay popular de la provincia
mexicana. Rabasa en La bola (1887) retrata la revuelta en un pequefio pueblo de
Chigpas como una masa informe y sin rumbo. Delgado en La Calandria (1891) relata
como las pretensiones de la protagonista (Carmen, una joven de barrio) de pertenecer a
la clase social ata se ven frustradas. Estos gjemplos reafirman la idea porfirista de ante
todo “orden”, mantener el equilibrio y las jerarquias sociales. Por eso la bola es recreada
como €l desorden y Carmen es burlada por un “sefiorito” y debe terminar con su vida

(castigo).

Los narradores comunicaron las desigualdades sociales que existieron en estos
sectores, pero nunca hicieron una fuerte critica a la dictadura como causante de los
atropellos que padecio la mayoria de la poblacién del campo o de la ciudad. En La bola
Rabasa sblo destaca la busgueda de poder no la rebelién para el bien de todos.
Mientras que €l objeto de estudio de “Micrés’ fue retratar €l proletariado de la Ciudad
de México. El también periodista penetrd en las capas sociales mas bajas y retraté a
personajes humildisimos y marginados de todo beneficio social. En La Rumba (1891)
aparecen asesinos, ladrones, borrachos, progtitutas y mendigos. “Micrés’ pone al
descubierto su vida miserable tanto por el entorno socia (pobreza), fisicay espiritual
(degradacion). Por lo que pone en duda y contrasta la imagen de “progreso” que

construy6 el Porfirismo con las condiciones y necesidades reales de la poblacion:
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El cuadro que nos pintan (...) es un cuadro de intenso descontento (...).
La politica era personalista, el periodismo una farsa, las separaciones
entre clases inhumanamente rigidas, los trabajadores eran explotados y la
justicia para los humildes era inexistente. (...) los novelistas padecian una
determinada ambivalencia: sabian ver los males sociales, pero a mismo
tiempo deseaban preservar la estabilidad social.*

Fueron escritores que retrataron persongjes del pueblo, sus problemas y sus
costumbres, pero no tuvieron compromiso social con las masas. Deseaban mejorar su
situacion sin violencia, s6lo mediante la doctrina positivista. Es decir, los realistas
diagnosticaron los males sociales y copiaron la realidad que quisieron ver. No son
escritores comprometidos y combativos como lo fueron los creadores de la estética
romanticay costumbrista:” su generacion ya no es la de los héroes y los constructores;
gue sea entonces la de los antirromanticos, quienes descreen del impulso colectivo y ya
s6lo veneran el ascenso individual”.?> Es decir, con los realistas ya se percibe unade las
teméaticas que ha de tratar la literatura mexicana del siglo XX, el individualismo. En las
sociedades modernas no gobernara la solidaridad, sino el egoismo de cada cual. Sin

embargo, pese a su postura la prosarealista dejatestimonio de unarealidad hostil y una

vida dificil paralaclase media, la masapopular y los despojados de “Micros’.

“Pintar a los hombres o a las cosas tal como son, sin cambiarlas por medio de la
imaginacion, sino con el razonamiento.”?® Es decir, para los redlistas la objetividad y lo
veridico eralo que deseaban alcanzar pues la “invencion” estaba en segundo término.
Entonces el escritor redista es el observador preciso e imparcial: un cientifico que copia
la realidad externa y da razones sobre los males sociales. Al tener una basta
documentaciéon se convierte en un todo poderoso que conoce y maneja todos los hilos

de la historia. Sin embargo no existe tal frialdad y distanciamiento porque la voz

24 John Brushwood, Op. Cit., pp. 237-238.
% Carlos Monsivéis, “Prélogo” a Emilio Rabasa, Labola, Océano, México, 2000, p. 25.
% Maria Edemée Alvérez. Literatura mexicana e hispanoamericana, Porrtia, México, 1984, p. 221.
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autoral tiene una marcada presencia y licencia en sus obras. Es la voz que comenta,
interpreta, opina y conoce los sentimientos mas profundos de los persongjes. De la
misma manera no solo copia tal como ve la naturaleza, sino que transmite sus
experiencias y las emociones que le produce el paisge. En el discurso realista
encontramos explicaciones, conclusiones, comentarios e incluso sanciones a la conducta
de los personajes o de los acontecimientos. Por gemplo en La Calandria el narrador
hace una comparacién maniquea entre campo-ciudad. El campo es e modelo de los
buenos valores: el honor y la rectitud moral. Mientras que la ciudad representa la
corrupcion y e vicio. Angel de Campo con su estilo poético “en cada cuento hay
reflexiones sobre la situacion que desarrolla (...)"?" Asi, los realistas no pudieron dejar

de plasmar sus emociones y puntos de vista.

Ladescripcion de la geografiarural y urbana es un elemento fundamental para el
realismo mexicano. Las minuciosas descripciones de espacios, atmosferas y
costumbres, en varias ocasiones, son los protagonistas. Paginas enteras estan dedicadas
a retrato del paisge praderas, haciendas, plazuelas, calles, barrios; tradiciones y
costumbres: comidas, vestimenta, fiestas, bailes, velorios, posadas. Las largisimas
descripciones tienen la funcion de ser los marcos ambientales. Los personajes son
considerados tipo o planos porque no tienen complejidad psicolégicay se caracterizan
por representar una cualidad o idea general. El politico corrupto, €l periodista, la hovia,
el calavera (hombre presumido y seductor), el carpintero humilde y noble, el campesino
despojado, el hacendado injusto, la mujer protectora, entre otros. El narrador (provisto
de un amplio conocimiento  reafirma la objetividad), presenta una amplia

documentaciéon sobre los protagonistas. Los describe fisicamente, pinta su entorno

%" Mariadel Carmen Millan. “Prélogo” a Angel de Campo, Ocios y apuntesy La Rumba, Porriia, México,
1982, p. 98.
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social como familiar. Todos estos datos y acciones estan adecuadas de tal manera que el

escritor pueda demostrar su tesis.

Por dltimo, en su afan por describir mas exactamente la realidad, los realistas
introdujeron e habla popular. En los didogos entre persongjes encontramos
expresiones pintorescas, modismos y expresiones propias de su sector socia. Asi, los
escritores imitaron el habla cotidiana de los campesinos, |os hacendados, los habitantes

delasciudadesy lacras de los barrios bajos.

En suma, en un siglo de grandes avances industriales, tecnolégicos y cientificos
la cienciaensefid a observar y los escritores aprovecharon esta técnica para emplearlaen
sus textos. El punto de partida de la literatura realista es la perspectiva cientifica, el
resultado es una estética que intentd promover la objetividad para realizar estudios
sociales. El realismo mexicano no es una copia servil del europeo porgue los sucesos
histéricos-sociales que atravesd € pais (Porfirismo), influyeron para su adopcion y
modificacion (las referencias fueron diferentes). Los escritores bajo esa bandera y
“fieles” a la veracidad retrataron su realidad, la que vieron e intentaron explicar la
conducta del hombre y dar a conocer un problema politico, social, econémico y cultural
gue posiblemente era desconocido. Aungque tiene una base netamente popular y
muchos de los aspectos del Romanticismo y Costumbrismo permanecieron (personajes
populares, cuadros de costumbres, lenguaje sencillo, descripcion de paisgjes) los
realistas no hacen fuertes denuncias sociales. Sin embargo, contribuyeron a formar la
tradicion popular (incorporar a pueblo, con sus escenas, tipos y ambientes), en nuestras
letras nacionales. Al copiar “la vida real” dejaron testimonios que registran la vida

cotidiana (agradable y desgraciada) de un sector social. Ademés, al acoger nuevas
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maneras de hacer literatura (recrear una realidad la que sea elegida), impulsaron el

desarrollo de la literatura mexicana.

2.3 El regreso del realismo. El 68 el parteaguas

Retratar la realidad social fue la consigna de los realistas del siglo XIX. El
escritor dejo testimonio sobre los sucesos politicos, econdmicos y sociales que Vvivio.
Aunque fue en el Porfiriato donde se dio un gran impulso a retratar sucesos
verosimiles, en México alo largo de su historia literaria siempre ha habido obras que
tienen un fondo realista. El que se establezca con mayor fuerzalo “veridico” frente alo
"fantastico”, tiene que ver con importantisimos acontecimientos que marcan la historia
nacional e influyen en todos los aspectos culturales. EI Romanticismo y €l
Costumbrismo se gestan durante la unificacion de la Republica, dos invasiones y la
restauracion de la Republica. EI Realismo y el Naturalismo durante el Porfiriato. La
narrativa que se escribié durante y después de la Revolucion Mexicana, en algunos
casos, también deja constancia del levantamiento armado. A mediados del siglo XX los
hechos sangrientos contra el movimiento estudiantil de 1968 origind una nutrida

produccidn en poesia, narrativa 'y en teatro que plasmo lo ocurrido en Tlatelolco.

El realismo es una estética constante a lo largo de las distintas épocas de las
letras mexicanas. Esta presente en gran parte porgue los escritores no pueden dejar de
retratar una problematica social. Sienten el compromiso de denunciarla, criticarla,
protestar 0 quiza para dejar testimonio sobre acontecimientos que no pueden quedarse
en simples reminiscencias. Por otro lado, los redlistas del siglo XIX mas alla de los

“analisis sociales’ aportaron: 1) demostrar que en el mundo cotidiano se encuentra una
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gran materia para novelar porque €l realismo expone €l presente (la época a la que se
pertenece), la vidadiaria, nuestros problemas vitales, dificultadesy conflictos. 2) narrar
“sucesos creibles” permite retratar los problemas sociales de la sociedad

contemporanea.

Meéxico desde 1940 a 1970 tuvo un crecimiento econdomico constante. Se vivio
un “milagro”reflejado en el progreso industrial, la construccion de obras publicas y un
nuevo estilo de vida (privilegios) para algunos sectores sociales. México para los afios
60 vya era considerado moderno, pero aras del éxito se escondia una cruel
realidad:"represion a los movimientos populares, autoritarismo y marcadas
desigualdades sociales”?® La masacre del 2 de octubre puso a descubierto la falsa
imagen de modernizacion y las condiciones reales por las que atravesaba €l pais. Lo
acontecido fue un golpe demoledor que motivo a los creadores a recrearlo, divulgarlo e
intentar comprenderlo. Asi, su preocupacion e interés volvié a ser por México:

Antes del 68 |la tendencia en las letras era la de no preocuparse por los
problemas de identidad nacional; el deseo era incorporar la literatura
mexicana a la mundial. Los jovenes no querian ser identificados con
causas esencialmente mexicanas o0 acusados de escribir bajo la influencia
de los escritores nacionales. Querian que la literatura mexicana fuera
considerada como una aportacion a la literatura de Occidente. No les
interesaba escribir exclusivamente para los mexicanos o los paises de
habla hispana, sino ser traducidos y leidos en el extranjero.

A partir del 68, sin embargo, ocurre un cambio, que se manifiesta tanto
en la narrativa como en el ensayo y la poesia. El escritor se preocupa
ahora por desentrafiar el verdadero significado del nuevo México, del
México que para celebrar una olimpiada tiene que iniciarla con un
sacrificio humano.?

% Sergio Zermefio. “El movimiento estudiantil de 1968” en Cien afios de lucha de clases en México,
Tomo 2, (comp.), Ediciones Quinto Sol, México, 1994, p. 293.

% Luis Leal. “Nuevos noveistas mexicanos’ en Ocampo Aurora, La critica de la novela mexicana
contemporanea, UNAM, México, 1981, p. 223.
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Después del 68 € realismo (fondo realista) en la narrativa mexicana se impone
con mayor fuerza. El escritor aborda los problemas de la sociedad contemporanea y
denuncia los males que no habia querido ver. Las marcadas desigualdades sociaesy 1o
gue éstas generan. Por otro lado, los jovenes tuvieron acceso a la educacién con calidad.
Puesto que se crearon escuelas de ensefianza mediay la instruccién fue impartida por
maestros y escritores con posturas ideoldgicas de izquierda. Muchos de esos jovenes
beneficiados fueron escritores, por giemplo Emiliano Pérez Cruz, y en consecuencia su
edilo es realista. Puesto que recrean y denuncian con e mismo entusiasmo Yy
compromiso social las distintas probleméticas sociales en la ciudad y sus arededores.
Es decir, consecuencia de 1968, fue que se volvié anarrar con un enfoque socioldgico y
humanista, como en el Romanticismo, el Costumbrismo y el Realismo. Los prosistas
escriben sobre, dan conocer y reconocer, los conflictos tanto econémicos como
interiores que sufren los grupos sociales menos favorecidos.
Por otra parte, € 68 a su vez origind que las fronteras de la literatura mexicana se
ensancharan. Los escritores son provenientes de diversos estratos sociales (clase media
baja, barrio, colonia proletaria...) en consecuencia el estilo, la técnica, los temas, los

espacios y los personajes son diversos, distintos y frescos.

Los narradores realistas ahora urbanos miran y ensefian el México de la ciudad
y sus alrededores. Seymour Menton denomina’neonaturalistas’ la generacion de
escritores nacidos entre 1940-1957. Entre los que destaca a Jorge Arturo Ojeda (1943),
Rall Hernandez Viveros (1944), Salvador Castafieda (1940), Guillermo Samperio
(1948), Armando Ramirez (1951), Luis Zapata (1951), Emiliano Pérez Cruz (1955),

entre otros por retratar con crudeza la vida mexicana. Mientras que para Christopher
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Dominguez: Arturo Azuela (1938), Sealtiel Alatriste (1947), Ramirez Heredia (1942),
Armando Ramirez (1951) y Emiliano Pérez Cruz (1955) son algunos representantes de
un “abanico de realismos que renové la mirada sobre la ciudad de México”.*® Asi, el
realismo ya no es uno sino varios y cada cual con un enfoque y propuesta distinta.
Debido a esta diversidad de visiones algunos escritores relatan la vida hostil en lagran
ciudad, en sus barrios, en las colonias populares y marginales.” Sin pelos en la lengua,
los nuevos cuentistas hurgan en las capas més bajas de la sociedad pararevelar directae
impasivamente (Sic) las condiciones de vida y las actividades de los que no estan
compartiendo los frutos de la modernizacion”.® En el caso de Emiliano Pérez Cruz la
fuerte ideologizacidn y politizacion (consecuencia del ' 68) que vivio tanto en el Colegio
de Ciencias y Humanidades (CCH) como en la UNAM, més su historia familiar y
personal son algunos de los motivos que lo impulsa a escribir con un fuerte e intenso

sentido social.

% Christopher Dominguez. “Narrativa de hoy: los realismos y su critica’ en La literatura mexicana del
siglo XX, CONACULTA, México, 1995, p. 259.

3 Symour Menton. El cuento hispanoamericano. Antologia critico-histérica, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1990, p. 623.
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a) La“Literaturadebarrios’

Para la década de los 70 el discurso literario se habia enriquecido con otras
presencias. Habian llegado otras voces: las mujeres (su presencia fue mas constante), los
jovenes de la clase mediay los proletarios. Estos Ultimos pertenecian a otro sector social
(barrio, colonia proletaria) y su vision del mundo es distinta. Christopher Dominguez,
entre otros criticos, a estos creadores los ha llamado® escritores de barrio”. No en el
sentido peyorativo, sino que se enfocan a escribir sobre un determinado espacio social.

Armando Ramirez y Emiliano Pérez Cruz son dos de los exponentes més destacados.

Como son escritores que no pertenecen “a la cultura dominante” su obra es diferente
a los modelos establecidos. Su obra en gran medida estd4 determinada y formada por 1o
gué conocen y lo qué vieron en su lugar de residencia. La violencia urbana, la pobreza,
la cultura de masa (musica, radio, television, cine, revistas, historietas...) y €l contexto
socioldgico son algunos elementos que caracterizan la narrativa de estos creadores:
“Sus medios de expresion, sustemasy su propia construccion sintactica se algjan de los
patrones establecidos dentro de esa cultura e incluso son una forma de agresion a sus
valores.”* Esta “literatura de barrios’ agrede porque el lenguaje no es solemne y esta
Ileno de violencia (groserias, sucesos agresivos) y de dolor. Emiliano Pérez Cruz es un
exponente, a continuacién veremos como esos elementos estan presentes en su

produccion literaria.

32 Victor Ronquillo. “Lalliteratura de los barrios, expresion de una cultura emergente: Armando Ramirez”
en El Nacional, (México, D.F), 4 de septiembre de 1985, p. 17.



2.4 El “Jodidismo’ de Emiliano Pérez Cruz

Emiliano Pérez Cruz es considerado “escritor de barrio” y ubicado dentro del
realismo pero ¢Como definir su realismo? ¢Cual realidad decidi6 recrear y coOmo? ¢Qué
lo hace un nuevo realismo? El estilo realista del narrador oriundo de Nezatiene nombre
propio, se denomina jodidismo. El término lo empled el periodista José Luis Traba
Lara, > pero segin Ignacio Trejo, Pérez Cruz desde su primer libro Tres de ajo (1983),
o mejor dicho “Tres de gjodido,” (desde € titulo) plasm6 qué tipo de teméticas y
personajes recreard. Sus protagonistas son los jodidos, “los humillados y ofendidos”’, los

pobres de las colonias de Ciudad Nezahual coyotl.

La palabra para designar su estilo es un vocablo popular usado cominmente para
expresar inconformidad. Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola es unavoz mal
sonante, pero “joder” tiene varios significados:

Causar mucho fastidio o molestia a alguien; causar dafio o mal; perjudicar

gravemente, sufrir penas, trabajos o adversidades; dafiar alguna cosa; echar a

perder; arruinar; malograr a alguien un asunto o Stuacién por torpeza o

descuido; herir gravemente a alguien o matarlo; robar (...) “Ya ni jodes’, “No

jodas’ son expresiones que indican descontento ante lo dicho o hecho por
alguien.®

El “jodidismo” se acerca a las acepciones que indican contrariedad y situaciones
desfavorables porque la realidad que reinventa es el universo dificil de aquellos
personajes que casi nada tienen (sblo miseria), los que desarrollan actividades

econdmicas informales para vivir y los que perciben bajos salarios. Narra su existencia,

muchas veces sordida, y las condiciones precarias en que se encuentran. Es decir, su

3 Jose Luis Traba Lara. “Emiliano Pérez Cruz: Noticias de Los Chavos Banda. Los signos del
agotamiento” en Unoméasuno (México, D.F.), 4 de febrero de 1995, p.10.
% Diccionario del espafiol usual en México, Colegio de México, 2002, pp.531-532.
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literatura relata problematicas sociales donde la pobreza es causante en gran medida de

los mal es que padecen los persongjes.

Para escribir sobre los jodidos Emiliano Pérez Cruz tuvo material abundante en
su propio contexto social, la futura Nezayork, el lugar donde vivié por afios. Ya en el
primer capitulo quedaron asentadas las condiciones paupérrimas y nauseabundas (no
estan del todo resueltas) que padecieron los habitantes (inmigrantes y expulsados) que
se establecieron en aquel terreno. Un territorio con pobrezay vida extrema. Esarealidad
asperaes lamateria primaque el autor decidié escoger pararecrear sus textos literarios.
A diferencia de los redlistas del siglo XIX, observadores de lgjos, Pérez Cruz si
pertenecié a ese sector social. Conocié y padecié penurias econdémicas, problemas
sociales y estigmatizaciones junto con sus vecinos. El creador se ha nutrido de lo qué
vivio en el llano y de lo qué escuchd. Porque fue testigo y participe esas experiencias,
mas las de su diario andar en lacalle, las hatransfigurado en literatura:

- Por qué escribes temas netamente proletarios?
Por la sencilla razon de que los conozco mas. No estoy muy en contacto
con los problemas y neurosis de la clase media, ni los de la burguesia.

Yo digo como Armando Ramirez.” el escritor debe ser fiel a sus
ternas.nSS

% Macario Matus. “Emiliano Pérez Cruz, cuentista’ en El Nacional (México, D.F.), 13 de diciembre de
1978, p. 45.
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Ignacio Trejo Fuentes ubica la prosa de Emiliano dentro de la temética
proletaria,®*pero no considera la pertenencia del autor a ese sector social como un
elemento determinante para la creacion literaria. Los que provienen de ese micro
universo, como Armando Ramirez y el propio necense, ¢Por qué omitirlo o redtarle
importancia? ¢Acaso no es de ahi donde se retoman los temas que seran recreados en su
prosa? ¢Acaso con dichos temas no se busca el reconocimiento del lector? Sbélo se
escribe de lo que se sabe y Pérez Cruz es fiel a sus origenes y expone temas proletarios
gue han ampliado las fronteras del discurso literario mexicano. Se ha incorporado a los
desposeidos (como en el Romanticismo, el Costumbrismo del Siglo X1X y el Realismo
de Micros), no alos de la Ciudad de México sino a los de las ciudades proletarias. Les
ha dado presenciay voz, Juan Villoro lo afirmaasi: “En sus cuentos del coraje le davoz
ala jodedumbre de la marginacion” .>'Es decir, en su narrativa aparecen nuevos sujetos,
nuevos escenarios, un lenguaje rudo, tematicas y acciones violentas porque no excluye

lo brutal, lo feo ni lo soez de la barriada. A la vez permite que en la literatura mexicana

haya una diversidad de historias contadas con estilosy formas diferentes.

Aportacion, sin duda prioritaria, es que el escritor a narrar sobre su universo
histérico (lo que conoce, Neza) es, quiza, por la necesidad de comunicar y hacer
presente la existencia de los suyos: “(...) claro fieris, si Emiliano no fuera del barrio no
estariamos aqui. El dice lo que uno no puede sacar. No sé st me comprendas pero sus

palabras asientan |a jodidencia en que vivimos’.*® Asi, Pérez Cruz porque es “nativo” y

% El proletariado es la clase socia aparecida con e advenimiento de la Revolucion Industrial,
caracterizada tanto por su desvinculacion con los medios de produccién como con su vinculacion a un
sdlario, por lo cua venden su fuerza de trabajo. El proletariado es la clase desposeida de los medios de
produccion de su subsistenciay cuya Unica posibilidad de vivir estriba en la venta de su fuerza de trabajo
alos propietarios de los medios de produccion. Diccionario Enclopédico Salvat, Espafia, 1987. p. 282.

37 Juan Villoro cit por Mauricio Flores. “S camino voy como los ciegos, un libro de cuentos de Pérez
Cruz’ en El Nacional (México, D.F.), 19 de junio de 1987, p. 32.

% Rafael Luviano Delgado. “Necesariala violencia verbal para decir agui estoy, Emiliano Pérez Cruz” en
Excelsior (México, D.F.), 19 dejunio de 1987, p. 39.
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desde adentro narra sobre los suyos. Cuenta la vida de persongjes cotidianos de las
orillas, de Neza, que no habian sido abordados por la literatura mexicana. Es decir,
Pérez Cruz construye historias de personajes y lugares distintos que no son del “centro”

de la Ciudad de México, sino de sus alrededores.

a) Personajes urbanos: losjodidos

Los personges que aparecen en los textos del mexiquense pertenecen al
proletariado. Pertenecen al sector social mas desprotegido econémica, culturalmente y
también (algunos) son estigmatizados por la sociedad. En sus obras desfilan: policias
corruptos, locatarios abusivos, choferes, comerciantes ambulantes, progtitutas, ladrones,
borrachos, asesinos, obreros e indigenas explotados, sirvientas, nifios, jovenes vy
adolescentes idiotas, jovenes de la calle, la madre soltera y la madre abandonada, €l
gandalla, el chavo banda, €l homosexual entre otros. EStos persongjes extraidos del
pueblo vuelven a conformar (como en el Costumbrismo tradicional), una amplia galeria

de tipos mexicanos. Pero ahora son personajes urbanos y de la zona metropolitana.

L os protagonistas son ubicados, por lo general, en el Municipio 120. En colonias
populares, paracaidistas, los llanos del aeropuerto, o en otros terrufios igual de asperos
como los barrios de Digtrito Federal o de la misma zona metropolitana (Chimalhuacén,
Estado de México). Los persongjes transitan en diversos lugares: la calle, el hogar, €l
mercado, €l transporte, el trabajo... La mayoria de las veces atraviesan situaciones
draméticas: violencia fisica, sexual, explotacién laboral, promiscuidad, insultos y demas
agravios que suceden en la familia, en el vecindario y en los demés espacios donde se

desenvuelven.
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La vida de los “jodidos’ est4 llena de carencias econdmicas, culturales y
afectivas. Todo el sufrimiento que padecen los personajes es originado por la miseria
La pobreza esta intimamente relacionada con los ambientes negativos de la barriada, el
bajo fondo y el cinturon de miseria. Sin embargo, Pérez Cruz no expone que se es
pobre porque los familiares lo han sido generacidn tras generacion (no se puede romper
con la cadena), o que el mismo entorno evite sobresalir en lavida a los persongjes. Sino
gue ubicarlos en aquellos espacios tiene otra intencion: “La miseria es producto de las
contradicciones de un sistema politico.”*® Lariquezase concentraen sectores reducidos
mientras que la mayoria de la poblacién no son beneficiados y padecen carencias
econdmicas, sociales y culturales.” La falta de oportunidades han generado otros males
sociales como promiscuidad sexual, ignorancia, delincuencia, vicio.”* Entonces, si el
cronista recrea esos espacios hostiles es para hacer resaltar que no es € barrio en si
quien limita a los persongjes, sino las desigualdades sociales. Estas provocan la
degradacion de los protagonistas por que las situaciones que atraviesan son causadas
por sus mismas condiciones materiales (precarias) y vitales (ignorancia, no acceder a la
cultura). Asi, uno de los ejes rectores de la produccion del escritor es la pobreza, la
recrea porque la injusticia social se ha ensafiado con ese sector. Por eso es Jodidismo,
porgue relata sobre e universo de los despojados que luchan por la vida (cubrir las
necesidades basicas y si se puede progresar) y aln contra la vida (miseria y violencia)
gue les tocd vivir no por € destino, sino por las marcadas desigualdades sociales del
pais. Emiliano Pérez Cruz dicha temédtica la ha expuesto a lo largo de su produccién en

dos estilos diferentes.

% Marcelo Pogolotti.“Prélogo y seleccion” a Los pobres en la prosa mexicana, Antologias Teméticas,
Editoria Didgenes, México, 1978, p. 10.
0 Loc. Cit.
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La primera época los criticos, entre los que figura Ignacio Trejo, la han
denominado Tremendista.** Comprende los libros Tres de ajo (1983) y S camino voy
como los ciegos (1987). En estas obras Pérez Cruz presenta una vision patética de la
realidad. “Leia los libros de Revueltas y me encontraba que todo era denso, tenebroso,
infrahumano y me gustaba (...) en mi primer libro de cuentos (...) se ve esa apreciacion
trégica de la pobreza.”** Revueltas fue el modelo y en estos cuentos narra los aspectos
mas crudos y crueles de la vida cotidiana. Los personajes, en algunos casos, encuentran
en la muerte la solucion para dejar de sufrir atropellos. Por ejemplo en “Todos tienen
premio, todos’ los persongjes (dos pubertos) se suicidaran porque no les agrada el
medio violento donde viven. Un escenario donde existe limitaciobn econdmica,
promiscuidad sexual, violencia fisica, insultos e incluso incesto. Mientras que en
“Diosito ponmelos en mi lugar” la muerte no es la solucién para acabar con los
problemas. El protagonista es un chofer de un camién urbano y tiene problemas
laborales, familiares, sentimentalesy no sabe como solucionarlos. La muerte (suicidio)
no arreglara nada, sino que aumentara, para sus hermanas, |os problemas.

Después de su paso por La Garrapata, el también periodista le da un giro a su
estilo de ser desgarrado y catastrofico, ahora cada texto es una mezcla de dolor y
fedividad. Esta  segunda etapa se ha caracterizado por “dramatizar el drama
desmadroso.”**A pesar de la miseria, los personajes también tienen gusto por la vida
Las higtorias siguen siendo sobre las arbitrariedades que tienen que enfrentar, pero

aparecen otros momentos, los agradables. Los personajes no solo sufren y luchan por

I El Tremendismo es la corriente estética que surge a mediados del siglo XX en Espafia. Tiene como
caracteristica principa reflgar 1os sucesos més sordidos de larealidad. Las novelas son de corte social  y
plasman la realidad de Espafia después de la Guerra Civil. Algunas de sus caracteristicas son: escenas
violentas y desgarradoras, lenguaje rudo y personajes populares o marginales. El principa exponente de
esta corriente es José Camilo Cela. Guillermo Diaz-Plaja. Historia de la Literatura Espafiola, Madrid,
1970, p. 256.

“2 América Judrez. “Entrevista con Emiliano Pérez Cruz. Se vuelve escritor por fata de orientacion
vocacional” en Reforma (México, D.F.), 4 de julio de 1994, p. 3.

* Armando Oviedo. “Emiliano Pérez Cruz: Pata de Perro” en Unomésuno (México, D.F), 11 de
noviembre de 1995, p. 12.
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salir adelante, también rien, aman, bailan, cantan, tienen vicios, rencores, frustraciones y
suefios. Buscan alguna actividad o pasatiempo que les proporcione alegria, paz y estar
de buen humor. La diversion modesta que encuentran es la manera que tienen de
olvidar sus penurias y encontrarle el lado bueno alavida. Asi, Ave (unasirvienta) asiste
a la fiesta del barrio, ve telenovelas y lee revisas. Cutberto Argueta, “Mojarron”
(obrero) se refugia en su cuarto a escuchar misica y en ocasiones se redne con los
amigos para “conbeber”; Pata de Perro (vendedor ambulante de revistas) se junta con su
banda en las esquinas para “cotorrear”; Juana “la loca’ (un homosexual que trabaja de

mesera) sevaabailar.

Los persongjes son caracterizados con su lado oscuro (en ocasiones son
abominables) y con su lado luminoso (virtudes y divertimentos, aunque sean escasos).
No son pobres y buenos sino personges con matices y contradicciones.” (...) en la
pobreza no todos son pobres pero honrados (...) se pueden dar todas las variantes del ser
humano: ambiciones, calumnias, traiciones, odios, tristezas, alegrias, remordimientos
(..).* Asi, e mexiquense pone a descubierto la vida de los pobres: su condicion
miserable, distracciones, valores, dolores intensos... da a conocer que a pesar del
despojo y la degradacion son seres humanos. Por 1o que la prosa de Pérez Cruz es

entrafable y amarga.

4 América Judrez. Loc. Cit.
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b) Un lenguajeludicoy ¢soez?

LaLiteraturade La Onda es la prosa surgida en los 60 que narra el mundo de los
jovenes de la clase media. En esa década se present6 un choque generacional mas fuerte
e intenso que en cualquier otro tiempo. La juventud buscaba y necesitaba la apertura de
espacios, tanto en su familia como en la cultura para expresarse. Los escritores José
Agustin, Gustavo Sainz y Parménides Garcia Saldafia mostraron através de la literatura
las inquietudes, ideas y la rebeldia juvenil de aquel universo que necesitaba hacerse oir.
Sus textos le quitan “la carga solemne y demasiado respetuosa a una cultura que podia
llegar a fosilizarse’.* De ahi que el lenguaje hayasido € elemento més explorado. Los
giros linguisticos que redlizaron brindaron dinamismo, renovacion y nuevos brios al
discurso literario mexicano. En la prosa de “los onderos’ son constantes, ademés de las
expresiones propias de los jovenes de ese tiempo, las onomatopeyas, las palabras
extranjeras (predominan las inglesas), las variaciones en los nombres de personagjes
(Dora, Doruca), juegos de palabras, digtinto empleo de los signos de puntuacion (o su
ausencia) y de los espacios de la hoja (palabras y enunciados escalonados). “La Onda’
ensefid a experimentar, a jugar y contaminar €l lenguaje para que sea cambiante y no

estatico.

La importancia que adquirié el lenguaje y la experimentacion verbal con esta
corriente literaria ha sido el antecedente para el autor de S fuera sombra te acordarias.
Pérez Cruz conocedor e influido por esa prosa, hizo lo propio en sus textos sobre el

proletariado. Aportacion que se le reconoce junto con Armando Ramirez y Ramirez

5 José Agustin. Tragicomedia Mexicana, Planeta, México, 1990, p. 259.
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Heredia” (...) han enriquecido la pluralidad Iéxica de la narrativa mexicana.”“ El
necense la manera en que combind las palabras rompié con muchas convenciones
literarias y provocd la desautomatizacion o extraflamiento del lenguaje. Es decir,
deformarlo, torcerlo, darle otro sentido para producir un nuevo efecto acorde con el
tema y la realidad que recrea. Asi, Pérez Cruz reinterpreta a los personajes con sus
expresiones, dichos populares propios, su cad (cddigos secretos), groserias y albures,

de tal modo que, como en“LaOnda’, la escriturase vuelve protagonista.

El escritor —periodista durante sus colaboraciones en la revista satirica La
Garrapa (lacensuraera feroz y habia que maguillar las cosas), realizé importantes giros
linglisticos. Esos textos conforman Borracho no vale y para enumerar los elementos
gue empled para tragtocar €l lenguaje, me permito gjemplificar con la primera cronica
del libro porgue ésta (desde el principio) los contiene. El relato trata de que “Borracho”
(persongje principal) desea trabajar de policia por los beneficios que adquirira
prestaciones, seguro social, pistola, uniforme, sueldo fijo; no importandole que tenga

gue golpear a los ciudadanos con tal de conseguir esos privilegios.

1) Juego de palabras
Homonimas. escritas igual pero tienen digtinto significado. Ejemplo:”Le Tiraa Tira’.
Aliteracion: se repiten ciertas silabas en la enunciacion para provocar ritmo. Ejemplo:

“chamba-chance’.

%6 Christopher Dominguez.Op. Cit., p. 514.
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2) Uso de metaplasmos.”licencia poética, afecta a la composicion fonética de la
palabra y muchas veces es un fenémeno de la evolucion de la lengua”*’ Las que
emplea € cronista son: a) apdcope: suprime una letra o silaba al final del vocablo.
Ejemplo: “paque’ y b) aféresis. suprime la letra o silaba al principio. Ejemplo: “ora
traigo”
3) Lenguaje cald: es e habla propia de un grupo sociocultural. Ejemplo: “Simén”,
“chance,” “cuate”.
4) Refranes corregidos: “agua que no has de beber jala la cadenay dale chanel”
5) Groserias.

“LETIRAATIRA”
“Simoén, Ramon, no hay cuete: fijate que oratraigo una buena onda: como ya les anduve
ruega y ruega pa que me den chamba y no me dan chance, voy a dar mi mal paso:
entrarle alatira”*

En @l titulo observamos que ambas palabras son homoénimas, pero la primera
tiene funcion de verbo “le tira’ significa aspirar, pretender. Mientras “latira’” se refiere
al oficio de vigilante del orden publico. Este término, extraido del barrio (cald) se
emplea para designar “policid’. En seguida la frase compuesta “ Simdn, Ramoén” indica
afirmacion “si amigo”, pero a combinar palabras con la misma terminacion “moén”
produce un efecto armonioso. De igual manera al usar la misma silaba en vocablos
cercanos. “cuate..fijate’, “chamba...chance’o repetirla “ruega y ruega’estan
reafirmando el efecto ritmico. Es una cadena de sonidos rapidos.

La oracién “voy a dar mi mal paso” tiene una interpretacion social y machista. Por o
general expresa un juicio moralista y una postura conservadora hacia la mujer. (La

mujer que en la solteria queda embaraza “da un mal paso”). Ahora bien Pérez Cruz

*"Helena Beristéin. Diccionario de retérica y poética, Porria, México, 1985, p. 322.
“8 Emiliano Pérez Cruz. Borracho no vale, Plazay Valdés, México, 1988, p. 13. En adelantelas citas que
setomen del texto, serén de esta edicion y sélo anotaré entre paréntesis la pagina de referencia



cambia el sentido totalmente, juega con todo ese significado y convierte la expresion

en una frase que se puede utilizar en cualquier situacion. El protagonista es un hombre

alcohdlico y pepenador que va a cometer el error de meterse, aungue sea, de policia
“¢Que qué? ¢Qué no es negocio? (...) Se ve que diatiro tas inocentdn.
¢Qué no, fAis? Pus si ya lo dijo el Jefe Durazo: no hay brutalidad
policiaca, o que pasa es que si a uno le levantan la mano pos tiene que
defenderse(...) cuando hay manifestaciones y que los culeros estudiantes
la hacen de a pedo (...)¢Qué tenemos que ver con los atracos en
despoblado, los autos robados en el corraldn (...) Ay que tanto es tantito
ya lo dijo el Jefe (...) Agua que no has de beber, jala la cadena y dale
chanel Ap. 15)

El escritor incluye la presencia de los desposeidos y los incorpora con su
lenguaje bronco y rudo. De eso dan cuenta sus términos propios (chance, tira, SsSmon) y
las groserias (hacer de a pedo por buscar problemas). La eliminacion de silabas al
principio del vocablo (pa que) y la union de palabras (diatiro) son algunas formas
verbales recreadas de un sector de la poblacion. EI més claro gjemplo de la reinvencion
esta en el refran. “Agua que no has de beber, jala la cadena 'y dale chanel”. No es la
copia del tradicional: “Agua que no has de beber déala correr”, Pérez Cruz ha
cambiado la mitad de la expresion por otra manera muy distinta de dejar correr el agua
(degjar ir) la del bafio. Por otro lado el que sea un borrachin quien desee tal empleo
provoca comicidad, pero se estd denunciando la corrupcion de los que mantienen y
vigilan la seguridad.

Borracho no vale teje y desteje un discurso rico, ritmico, musical, donde
casi no hay hueco o pausss, tejedor de tramas del juego de palabras e
imagenes visuales, verbales, auditivas (...) y su verbo (...) eslarevancha
para hablar de todos los temas, de todas las malas landres o tumores de la
sociedad.*

El autor de S camino voy como |os ciegos argumenta que el lenguaje empleado

alo largo de su labor literaria, como periodistica se ha nutrido del habla popular, pero

“9 Tomés Espinosa. Emiliano Pérez Cruz o de como sus bacanales s valen, Conferencia, Bar las
Américas, México, 23 de abril de 1988.
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cada texto es creacion, artificio y a lo largo de su carrera ha congtruido un lenguagje
auténtico. Inventa y registra nuevas voces populares, al respecto el propio Emiliano
comenta:
Finalmente no he hecho fotografia del lenguaje, la cual por lo general se
vuelve burda, caricaturesca. He trascendido y llegado ala formulacion de
formas de expresiones que abrevan en o popular, pero que no son reflgjo
de lo popular sino que se vuelven creacion de un lenguaje especifico.
Pongo mi granito de arena para ir trastocando el habla, ese es uno de los
elementos que méas se me reconoce de repente (...). La gente se impacta
por la forma en que me expreso (...) es natural, me sale por los cdbulas,
por los juegos de palabras que hago, por los giros o los cambios de
sentido (...).>
Después de Borracho no vale el lenguaje de la prosa del necense es cotidiano,
directo y urbano. Aunque siguen preval eciendo algunas expresiones del habla de aquella
capa social, los juegos de palabras, los refranes y dichos populares transformados.
Desde su primer libro Tres de ajo (1983) hasta S fuera sombra te acordarias (2002),
las groserias son las que se mantienen. Por eso a su literatura se le ha Illamado
“Leperatura’, por incluir malas palabras. Si la desautomatizacion del lenguaje consiste
en provocar un efecto novedoso, ¢en la prosa de Pérez Cruz cudl sera el propésito de
incluir las malas palabras? Para ciertas instituciones como la escuela elemental, la
religion catélicay en algunas familias las groserias son censuradas y consideradas “ mal
sonantes, indignasy viles’. Reflgjo de que una persona falta el respeto a una autoridad y
manifiesta su poca educacion. Su habla es ordinaria. Sin embargo, recordemos que en
los territorios bajos es uno de los escenarios donde el lenguaje constantemente se
transforma. Un término adquiere otro significado, nacen nuevos Yy las paabras “mal
sonantes’ son comunes. El necense recoge el léxico comin de todos los dias para

reinventarlo y mostrarlo como parte de un rico mosaico de expresiones diferentes y

populares que ayudan a empezar a definir el estilo de vida en las orillas de la ciudad

* Remedios L6pez Paz. Op. Cit., p. 16.
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central. Los vocablos “desagradables’ son parte de una manera de ver y entender el

mundo: “(...) hay que buscar el relax o telleva lachingada.” >

Por otro lado, quiza intencion prioritaria, es reflejar (a través de las groserias)
como los personajes son objeto y sujeto de violencia en la mayoria de los momentos de
su vida. Las situaciones gue padecen (con o sin humor) son draméticas y los insultos
hechos por alguna autoridad (agresor) familiar, laboral o un igual, refleja e ambiente
represivo y el maltrato que sufre el protagonista. Ejemplifico con uno de sus textos mas
recientes titulado “El indomable... casi.” El protagonista es un adolescente que se
enamora de América (una jovencita que estudia la secundaria). Su encuentro sexual se
da después de defecar en una fébrica abandonada que se usa como sanitario de
emergencias. Después de la posesion (en un ambiente nauseabundo), no se han vuelto a
encontrar.
En este relato predominan los motivos eréticos y escatoldgicos, pero también
esta presente los agravios que vive el jovencito de catorce afios. Su padre le ordena a
gritos y groserias ir por cervezas, su madre le truena los dedos para que se apure a los
mandados, las nifias se burlan de él porque hace quehacer. Pero es € padre quien mas lo
violenta:
(...) De las resguebrajadas botellas mano el liquido &mbar y el ambiente
se embriag6é con € aroma de cerveza. (...) imaginé la respuesta de mi
padre al verme llegar sin su encargo (...)
-Puta madre, tan grandote y tan pendgjo ¢crees que e dinero me lo
regalan, crees que lo cago para que ti hagas chingaderas? >

Asi, el lenguaje es directo y rudo. Las groserias forman una cadena de ataque verbal y

emocional. Son utilizadas para construir el clima de agresion y violencia que viven los

> Emiliano Pérez Cruz. “Juanalaloca, rival demi carifio” en Me matan s notrabajoy si trabajo me
matan,, Instituto Mexiquense de Cultura, México, 1998, p. 65.

*2 Emiliano Pérez Cruz. “El indomable ...casi” en Un gato loco en las oscuridad. Antologia personal,
Colibri, México, 2002, p. 35.
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personajes. La violencia en las acciones y en los didlogos de los persongjes son los

elementos que hacen que el realismo de Emiliano Pérez Cruz sea brutal.

c) Lacrénica-relato

Emiliano Pérez Cruz esperiodista y escritor. Inici6 su produccion literariaen el
género del cuento, con €l paso del tiempo ha incursionado en la novela corta
(Reencuentros o Ladillas) y en el testimonio (S fuera sombra te acordarias). Debido a
su actividad como periodista (reportero), el género que le ha permitido recrear las
diversas probleméticas sociales es, como él lahallamado, lacrénicarelato.
Lacrénicaesun género periodistico (informa) y literario (recursos narrativos), que alo
largo de nuestras letras nacionales tiene un lugar destacado y privilegiado. Hay crénicas
gue dan fe de lo acontecido durante y después de la Conquista. Durante en Siglo X1X
se da un fructifera generacion de cronistas que definen “lo mexicano y rechazan
extranjerismos.” A finales del Siglo XX sobresalen cronistas que retratan temas urbanos
tanto en la Ciudad central como en sus arededores. José Joaguin Blanco, Elena
Poniatowska, Carlos Monsivais, son algunos exponentes.

El escritor mexiquense es un heredero de este género flexible que permite narrar
sobre el contexto socia y reinventarlo: “lacronica(...), acaballo entre la narracion, el
registro histérico y el testimonio, es un género hibrido que convoca a diversas
facultades de la observacion y de la escritura” >*Asi, el mexiquense con la crénicarelato
ha podido escoger acontecimientos reales (problematicas sociales que se viven en la

periferia) més el artificio literario (el humor, lo grotesco, giros linglisticos, tiempo

3 Armando Gonzélez Torres.” Monsivéis o la soberania del lector” en De Tenochtitlan al Sglo XX.
Memoriadel Primer encuentro de cronistas, Instituto Politécnico Nacional, México, 2001, p. 264.
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retrospectivo, violencia verbal ...). El resultado son textos que cuentan una realidad méas

vivay “creible’.

Lo testimonial es la base de la produccion literaria de Pérez Cruz. Este afirma
gue siempre anda de “pata de perro”, “paraorejd’ en todos lados y le interesa conocer la
vida de los demés. Esta manera de acercarse a “los otros’ es diferente a los realistas
tradicionales. Estos observaron de lejosy el escritor-periodista participa, escuchay se
involucra. Asi, conocer la vida de los demas (memoria de una comunidad) como la
personal (experiencias del autor en el llano salitroso) se trasformaron en literatura.
Ahora bien, las narraciones fundamentadas en hechos reales (testimonio) le imprimen
verosimilitud al texto literario. Este es un elemento del Realismo tradicional que ha

perdurado, antetodo “veracidad”.

Por otro lado, los realistas tradicionales hicieron juicios morales, reflexiones o
compasiones sobre las acciones de sus personajes, en la prosa de Pérez Cruz eso no
tiene cabida porgue esta presente la violencia verbal. La intencion del escritor no es la
conmiseracion, sino informar al lector de una problematica social. La cronica es un
buen medio (gracias a la mezcla de testimonio y de ficcion), para narrar situaciones
sordidas “reales’: “(...) con lacrénica uno quiere involucrar, hacer complice al lector de
lo que a otros generalmente los humillados y ofendidos de este pais, acontece.”**Asi, la
informacion (anécdotas, testimonios, experiencias) se vuelve literatura. Las teméticas,
los juegos linguisticos, el dramatismo, todo el artificio literario esta dirigido para que el

lector tan sdlo se involucre.

> Emiliano Pérez Cruz. “Y parausted ¢qué esla crénica?’ Op. Cit., pp.193-194.
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Por ultimo, aunque en este trabajo no se estudiara laintertextualidad, sefialé que
la produccion del escritor egd intimamente relacionada con la cultura popular y de
masas. En sus textos encontramos refranes y canciones de cuna; fragmentos de
canciones populares, ausiones a peliculas, actores, revistas, periédicos y otros
elementos de la cultura de masas. Laintertextualidad popular la emplea para construir el
marco referencial y la caracterizacion de los persongjes. Por ejemplo Borracho no vale
empieza con la cancion del mismo nombre. Es una cancidn tropical (interpretada por
Daniel Santos) festiva, alegre como el personaje central: Borracho no se deja vencer por
las adversidades. En Ladillas, Cutberto Argueta escucha boleros de desamor que
refuerzan la soledad y €l dolor en que vive porgque su matrimonio fracaso. En Pata de

Perro e protagonista es un chavo banda que oye y baila rock.

El realismo es una estética constante a lo largo de la historia de la literatura
mexicana. En la actualidad hablamos de una perspectiva realista que tiene
caracteristicas muy distintas que el Realismo tradicional del Siglo X1X ignor6 y que no
eran posibles debido al mismo contexto histérico en que surgié. La realidad analitica,
los comportamientos “dirigidos’ de los personajes para demostrar la tesis del autor, los
juicios moralistas y €l didactismo son elementos que han desaparecido en la prosa
realista de Emiliano Pérez Cruz. El mexiquense es un creador que escribe con una
perspectiva realista propia de los tiempos posmodernos. Sus narraciones dan testimonio
sobre los problemas sociales y la profunda soledad y sufrimiento que padecen los
hombres debido a esas injusticias. Los elementos que hacen que los textos del autor de
Reencuentros sean considerados realistas son: 1) Se escoge para hacer literatura la
cotidianidad inmediata, reinventa realidades sociales 2) El principio de verosimilitud,

la objetividad en el autor esa basada en €l testimonio. Recordemos que los realistas
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tradicionalistas querian “fotografiar”, “copiar” larealidad. Lo que hacen algunos de los
nuevos redlistas de finales del S. XX, ademés de retomar el fondo realista, es apoyarse
en el testimonio. Por ultimo el realismo de Emiliano Pérez Cruz, como veremos mas

adelante, se caracteriza por laviolencia verbal y situacional.
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CAPITULO 3

VIOLENCIA EN NEZA'Y ANEXAS

Al estilo del autor se le ha denominado Jodidismo porgue recrea & mundo
sordido y la vida éspera de los pobres de Ciudad Neza (y otros territorios), desde los
fundadores hasta la actualidad. Recrea realidades sociales y la readlidad es violenta
Segun el autor “su principal preocupacion ha sido la expresion de un mundo violento,
el choque entre la violencia institucionalizada y la violencia por mano propia e intenta
expresarla con todos los ritmos musicales (...)".>® Es decir, la recrea en los més variados
escenarios. hay violencia en la calle, en la escuela, en el mercado, en el hogar, la
fébrica.. en todos lados. Los personajes ejercen cotidianamente la violencia, tienen la
necesidad de emplearla como una manera para defenderse y se ha convertido, porque
no han encontrado otro camino, en un estilo de vida. Asi, la violenciaes uno de los gjes
fundamentales de la produccién literaria de Emiliano Pérez Cruz que, en ocasiones,
mezclada con humor, elementos escatolégicos y una fuerte carga sexual, daran por

resultado historias truculentas o desesperanzadoras.

3.1 Laviolencia en los adolescentes

En los siguientes relatos juveniles a analizar veremos como los protagonistas, a

pesar de su temprana edad, se enfrentan a un mundo dificil que los convierten en objeto

y sujetos de violencia: hay violencia hacia ellos y responden de igual manera.

% Gerardo Ochoa. “Pues s, soy de Nezay qué, dice Emiliano Pérez Cruz” en Unomasuno, (México,
D.F), jueves 25 dejunio de 1987, p. 17.
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Todos tienen premio, todos >

Es un cuento donde el narrador protagonista (un jovencito de doce afios), va
relatando la historia de los vendedores de un mercado y la suya propia. Su vida es
dificil y dramética, pues e desenlace final sera la muerte: € protagonista y Luz (su
amiga-novia), juntos se quitarén la vida. El personagje central y narrador en primera
persona es el preadolescente. Este se encuentra en un puesto de revistas esperando a Luz
y desde ese lugar va contando todo lo que acontece en el mercado y en su vida. Como
narrador omite su nombre, 1o que subraya el grado de aislamiento y soledad en que se

encuentra pues s nadie lo comprende su nombre tampoco importa.

Los personajes que se relacionan directamente con el nifio son: Luz, su amiga-
novia; Alfonso, el “idiota” del mercado y vendedor de listones; el Maistro (Sic) ,
vendedor de periédicos y revistas vigjas; el Giiero, comerciante de pollos y padre de
Luz; Juana, lajoven méas “caliente” del mercado y la madre del protagonista, vendedora
de gelatinas. Otros personajes mencionados son: dofia Jova, vendedora de suertes
(bolsitas que contienen regalos); el padre y la hermana del nifio y las progtitutas. En
primer lugar comentaremos la violencia que se vive en el mercado y enseguida la vida

trégicay violenta del nifio.

El espacio geografico donde se ubica el mercado es Ciudad Nezahualcoyotl, se

identifica implicitamente por los rasgos alusivos (problemas sociales) de esa entidad: no

* Emiliano Pérez Cruz. “Todos tienen premio, todos’ en S camino voy como los ciegos, Difusion
Cultura de la Delegacion Cuauhtémoc, México, 1987. En adelante las citas empleadas de este cuento
como de los siguientes a andizar: “Y €& me lleva en su mirada’, “Corre del todo andando” y “La
continua historia de Mingo”, llevaran entre paréntesis la pagina de referencia.
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hay agua'y cuando llueve se inunda. Lo que indica el estrato social bagjo y la condicion
de carencia econémica a la que pertenecen los personagjes El mercado es un universo
violento donde la lucha por la supervivencia convierte a unos persongjes y a otros en
agresores y en victimas. La miseria en que viven es generadora de violencia y
promiscuidad. Por un lado tenemos que, la prostitucion en este ambiente hostil es un
mal negocio para las rameras. Su oficio poco renumerativo y la necesidad econdmica,
las obliga a cometer acciones atroces e inhumanas contra aquellos clientes que las
observan sin contratar sus servicios. En este caso, la victima fue el Maestro: ” ¢No vas
mufieco?, le dijeron y como no tenia dinero, només estaba mirando, le picaron un giievo
con una aguja asi, grande’. (P.21) El atague fisico-sexual que sufrié el vendedor es un
castigo a su pobreza. Es un subempleado que no puede pagar € servicio de la
prostituta. EI Maistro es herido no por “mirar”, sino por no tener dinero, lo que
significaria satisfacer dos necesidades vitales. El Maistro, el deseo sexual y la prostituta

el econémico. Asi, lapobreza generd la violencia fisica-sexual.

Las relaciones sexuales que se dan entre los persongjes son desprovistas de
afecto. Satisfacer su deseo carnal provoca violencia sexual (intento de violacion),
promiscuidad y otras acciones impulsivas. Alfonso para satisfacer su deseo sexual
acude a la fuerza y termina siendo reprimido por una autoridad. El personaje paga el
servicio de una prostituta, pero € trato fracasa. La ramera se aprovecha de la situacion
(ya le pagaron) y del estado de Alfonso (es “idiota’), para no cumplir. Ahora el
vendedor de listones se aprovecha de ella por medio de la fuerza la intenta obligar a
cumplir el convenio (intento de violacion). El ataque sexual es detenido por el padrote,
una autoridad no institucionalizada, pero con el poder para reprimir a cliente. Asi,

Alfonso de agresor pasa a ser agredido. El ataque fisico que sufrid esta relacionado, al
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igual que en el caso del Maistro, con agraviar su masculinidad:” ya no se le para’. Esta
situacion de pasar de agresor avictima serepite en “el idiota’ del mercado. Solucionado
su problema de ereccion busca tener contacto sexual y € medio para lograrlo es la
violencia, agravio gue nuevamente se multiplica. Intent6 violar a una locataria: el abuso
contra la mujer se invierte con la llegada de la policia, esta ingitucién que tiene
permitida la violencia, con golpes evita el ultrage y restablece el orden y la seguridad
rota por Alfonso: “(...) se meti6 a guéter (Sic), y quiso cogerse a Veva la frutera (...)
trajeron a los policias del mercado. No son tan malos. No se llevaron a Alfonso, aunque
le duele el coco por los macanazos.” (P. 24) En € caso del”idiota’, emplea la violencia
para obtener sexo (aunque la experiencia fracase) y con el uso de la misma fuerza lo
reprimen: con violencia se detiene la violencia. Asi se multiplicay se van construyendo
cadenas de agresor-victima, porque algin persongje se aprovecha, o intenta
aprovecharse, de otro. Es decir, o que impera en ese entorno hogtil es la individualidad,
cada personaje como pueda tiene que satisfacer sus necesidades econdmicas y sexuales,
la preocupacion por € préjimo no existe. En suma, en una sociedad injustase generala

violenciay el individualismo.

De todo el mercado el sanitario es el espacio preferido donde se obtiene placer
sin la necesidad de dinero. En ese lugar cerrado, intimo y escatolégico, se efectian los
encuentros eréticos, las posibles violaciones y la masturbacion. Lo que sucede ahi no es
privado, la sexualidad se vuelve publica. El personaje infantil vio a Juanay a su amante
en turno fornicando, y al padre de Luz autocomplaciéndose. Esta tltima accion natural
se convirtié en una obscenidad y una agresion para €l nifio por la manera burda en que
terminG:” En los guateres (Sic) del mercado lo he visto hacerse una pufieta. Una vez me

salpicd y se moria de risa’. (PP. 21-22) Juana es €l Uunico personaje femenino lascivo.
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La voz infantil la califica como “muy caliente”. La joven esta dominada por € deseo
sexual y para satisfacerse mantiene encuentros sexuales con varios hombres. Su
desenfreno la lleva a seducir a narrador: “(...) hizo que me acostara con €lla (...) se
enojé porque no le hice caso”. Loc. Cit. La voz desenfadada e ingenua preadolescente
disfraza la accién tan grave que padecio (violencia fisica). Fue victima de la lujuria de
Juana: lo intento seducir, lo utilizé y lo tratdé como un objeto sexual. Asi, en el mercado
un sitio publico y universo de los “adultos’, gobierna la lucha por la supervivencia
L os persongjes consiguen como sea (no importa dominar o anular al otro) lo justo para
vivir y satisfacerse, por lo que imperala violenciafisicay sexual. Ambas son igual de

brutales y sadicas.

El nifio-protagonista narra desde su refugio. Un lugar alejado, cerrado, reducido
y propio. Aunque se encuentra en €l puesto de revistas, apartado, no esta al margen de
lo que acontece en el mercado. Cuenta lo que ve y en lo que participa. Abgjo del
mostrador es su lugar favorito que Unicamente comparte con Luz y en ocasiones con
Alfonso. Egte lugarcito es intimo y tranquilo. En este su pequefio mundo infantil no
existen los golpes ni las acciones lascivas de los adultos. Es un espacio candido y
tranquilo donde sus amigos son los personajes de las historietas. Lo que indica que el
narrador-protagonista tuvo que construirse un mundo aparte (cerrado), diferente al
espacio violento y peligroso de su entorno social: lo que manifiesta su desagrado por la
violencia. En su mundo propio lleva una intensa amistad con Luz, su Unica amiga de
juegos. Este personaje femenino es descrito fisicamente por la voz infantil, como una
princesa de cuentos infantiles. Cabello largo y rubio; ojos azules; tez blanca y alegre
sonrisa. Es una preadolescente hermosa. Su nombre, “Luz,” es simbdlico porgue

remarca la importancia que tiene en la vida del narrador. Luz es el Unico persongje de la
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misma edad que el protagonistay por o mismo su Unica amiga. Juntos juegan, conviven
y van descubriendo el mundo. Juntos la pasan bien. Asi, Luz alumbra la triste vida del
protagonista. Su relacion es parecida a una amistad- noviazgo porque mas gue amigos
se tratan como enamorados. juntos leen historietas, cantan, ven llover. Su afecto puro y
desinteresado se vereflejado en laternurade sus primeros escarceos sexuales. “Primero
nos contemplamos desnudos bajo el mostrador (...). Luego buscamos que hay de nuevo
en nuestro cuerpo (...) Después ella juega con mi pitirrin y yo le beso la pepa.” (P. 23)
Estas actividades indican que el sentimiento amoroso esta presente. Ambos personajes
estan a punto de entrar a la adolescencia, lo que hace méas dramatico el relato porque
son dos vidas tempranas que pronto se apagaran: por alguna razdn ya no desean vivir.
Pese a la inocencia de sus acciones también son agresivos. Algunos de sus juegos
infantiles son crueles. La misma accion de “encender ratas’ refleja maldad porque se
divierten destruyendo. Sin embargo esas préacticas son reflgjo de lo que los nifios
buscan, autodestruirse;
La maestra se enojo porque atras de la escuela encontramos un nido de
ratones. Luz fue y pidi6 alcohol en la Direccion, como habia llovido, a
todos los pusimos en una lata de sardinas y en el patio del recreo se
fueron navegando. Les habiamos rociado la piel y prendimos un cerrillo.
No les gust6. Saltaron de la lata pero la orilla del charco estaba lgjos.

Nosvio €l conserjey acorrer. (...) yo cai en un hoyo (...). Estaba cubierto
de aguay me hundi hasta el cuello. Loc. Cit.

Pero porqué razon los jovencitos desean morir. El persongje central desde el
inicio y a lo largo del texto, de una manera disfrazada, manifiesta el dolor que mas
padece: la soledad. Proviene de un hogar fragmentado donde imper6 la destruccion de
sus integrantes. La carencia de recursos econdmicos como de oportunidades para
trabajar orillé a padre a refugiarse en el alcohol. Desempleado y envilecido cometio

incesto con su hija. La hermana murié y el padre est4 en la cércel. Estos sucesos tan
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desgarradores influyeron para que el persongje central lleve una vida solitaria. Su madre
es una subempleada que esta entregada al trabajo. Sus actividades (preparar y vender
gelatinas) son individuales porque no deja participar a su hijo. Ella es el Unico familiar
cercano, pero en realidad estd igual de algjada. Es decir, la proteccion maternal es
inexistente: la madre a su hijo no le brinda el afecto ni la minima atencion. Ademas de
la violencia del entorno social y € desinterés maternal se suma €l rechazo de dos
ingtituciones formativas. la escuela y la catequesis. El narrador por su falta de atencion
y sus travesuras fue expulsado. Asi, €l nifio esta totalmente marginado, carente de amor
maternal y sin posibilidad de relacionarse socialmente con mas nifios de su edad. De ahi
gue exprese: “Siempre estoy solo”. Aungue en su pequefio mundo tenga tranquilidad,
vive en profunda soledad. El preadolescente por todas las circunstancias que ve y
padece en el mercado (violencia fisica, sexual, promiscuidad...), més su historia familiar

y personal hacen gque viva marginado y en el desamparo.

El entorno social violento y miserable més la soledad que vive €l protagonista
son los motivos por lo que desea morir. Aungue el narrador-persongje no relata los
problemas de Luz, ellatambién morira. La jovencita esla“compafierafiel” enlaviday
en la muerte. Los jovencitos son dos amigos-novios que, como enamorados, juntos
moriran ahogados en un “charco enorme”’. Segun Seymour Mentén:” el suicidio final de
los preadolescentes se anticipa técnicamente”.>” La caida del nifio en el hoyo de agua
donde se hundié, es un leitmotiv que ya anuncia su muerte. Aungue en €l texto no esta
escrito, los nifios si morirdn:” Luz me acompafia y nos quedaremos a vivir siempre en €l

agua’ (P.24). Asi, los preadolescentes son amigos,; complices de travesuras; novios que

*" Seymour Menton. Op. Cit., p. 668.
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van descubriendo el mundo. Nunca estaran solos porgue también en la muerte y en la
eternidad se acompariaran.

No podemos dejar de mencionar que este cuento tiene como modelo a Romeo y Julieta
de William Shekespeare. Donde dos jévenes enamorados que no pueden ser felices, por
diversos motivos, y mueren. En “Todos tienen premio, todos” el narrador y Luz, ésta es
Su acompariante, se van a suicidar debido a su medio social negativo. La colonia, €l
mercado y en la casa del nifio son espacios donde la violencia urbana y familiar es

destructiva. Ellos se autodestruiran para no seguir siendo lastimados.

En el cuento Todos tienen premio, todos la violencia que sufre e narrador-
persongje es horizontal e interior. La voz infantil narra desde el interior de la periferia
social, econdmicay urbana. Al relatar con ingenuidad lo que ve y lo que sucede en el
mercado como en su hogar, expresa sin juicio alguno la crudeza y la crueldad que se

vive en ese territorio donde é es una victima.

El protagonista ha recibido las agresiones de sus iguales (violencia horizontal),
los miembros del mismo sector social y de su madre. Su entorno social como familiar
es aspero caracterizado por carencias econdémicas, busqueda de placeres sexuales,
multiples agresiones y de unaterrible indiferencia por parte de su progenitora. Todo eso
lo hallevado a desamparo y buscar un sitio donde protegerse. El puesto de revistas es
su refugio. El personaje como el espacio mismo, es una especie de isla en medio de la
multitud del mercado: distanciado del terreno de los mayores y marginado por su
madre. El nifio vive en soledad, aungque al narrar intenta ocultar y quitarle importancia a
la situacion de abandono en que se encuentra, desde el inicio del relato lo expone sin

aparente dolor: “Nadie me comprende, por eso prefiero refugiarme aqui” (P. 21) Para
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después reafirmar “Siempre estoy solo”. La soledad esta en su vida 'y en todo lugar a
pesar de los juegos, las historietas y las travesuras. No la puede evadir ni ocultar: nadie
lo cuida, su mama no le brinda afecto, no asiste a la escuela, en el catecismo lo castigan
y casi siempre esta solo. El nifio a su corta edad esta desamparado. La soledad es
externa (aislado) e interna (no tiene amor) y muy dolorosa, por e con la
autodestruccion (violencia interna), cree que le dara fin al sufrimiento y evitard que no
se contamine la relacion que lleva con Luz. El persongje central es un nifio sensible,
tierno y violento, pero la violencia la eerce contra si mismo para liberarse del
sufrimiento de la “incomprension” (soledad). Asi, e narrador estd marginado
totalmente, Luz su amiga-novia,”igual a él”, lo acompafiara. Solo se tienen uno al otro,
por eso son una pareja de amigos-enamorados gque en la vida, en la muerte y en la
eternidad seguiran juntos. Es decir, la muerte (suicidio) serala solucion al abandono y a

la comprensidn que padecen en su entorno social.

Y éd mellevaen su mirada

Esun cuento donde se relata que una alumna de la escuela secundaria, asesina a
su profesor para vengar la muerte de su novio-amante provocada por la excesiva
disciplina escolar. La estudiante, narradora en primera persona, ubicada en un cuarto de
azotea reconstruye la historia. Evoca varios sucesos. su estancia en la secundaria, su
relacion con Jorge (el novio muerto) y como redizé el crimen.

Al principio se sugiere que el maestro Carlos, alias el “Popochas,” esta dormido en la
habitacion de la chica (la jovencita le habla). Conforme avanza el relato se afirma que
esta muerto y al final sabemos que la estudiante lo asesind. La narracién se interrumpe

con acciones: la jovencita peinay maquilla a maestro, miray describe lo que ve por la

80



ventana. También evoca otros acontecimientos, da informacion sobre ella misma (es
originaria de provincia y llegé sola a la ciudad para estudiar y progresar) y otros
personajes. La técnica que emplea el escritor es la posposicion, como bien sefiala Juan
Villoro: “nos presenta una situacion dramética, pero las causas del drama sblo se
revelan poco a poco”™. Asi, las acciones, explicaciones y descripciones van alargando
laexposicion de las causas del crimeny al final del texto, de una manerarapiday breve,

como de golpe se exponen.

El persongje central es la adolescente-narradora. Esta omite su nombre. Parece
ser habitual en Pérez Cruz la omision de los nombres propios, tal vez para subrayar al
anonimato social de este persongje. Es “una alumna’ que puede ser cualquiera la que
sufra lo narrado. Los persongjes que se relacionan con la protagonista son: Jorge, “el
héroe rebelde” y & novio muerto de la chica; el profesor Carlos, encargado de la
disciplina escolar; La Subdirectora Catalan; y Celia, compafiera de escarceos sexuales

de Jorgey de lanarradora. El personaje colectivo son los alumnos rebelados.

En este relato Pérez Cruz recrea la violencia que padecen los adolescentes en la
escuela. Esta ingtitucion formadora también la ejerce de manera activa y también
simbdlica. La escuela es una ingtitucién legitima con autoridad que a educar, transmite
ideologias y valores. Pero mediante los discursos docentes y la disciplina escolar se
controla socialmente a los alumnos. El exceso de poder que gjercen las autoridades: el
profesor Carlos y la Subdirectora Catalan, provocara que los estudiantes intenten

romper la disciplina excesiva.

%8 Juan Villoro cit por Enrique Morales en”Si fuera sombra te acordarias, sin piedad ni compasion de
Pérez Cruz’, Op. Cit.
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La joven se encuentra en su habitacion, un cuartucho de azotea, y ahi va
relatando todo. En este espacio cerrado e intimo el discurso tiene dos lineas temporales:
una, en el pasado, evoca el tiempo feliz compartido con su novio-amante y con Celia,
asi como €l recuerdo de la excesiva disciplina escolar; otra, el presente, la estudiante
recién acaba de asesinar a maestro y estd méas sola que nunca. Extrafia a su amante y
recuerda esos momentos felices. Por consiguiente, no se trata solamente de la inclusion
del tiempo pasado en €l presente, sino que revivir la disciplina escolar y los encuentros
eréticos con su pareja remarcan la profunda soledad en que se encuentra ahora la
protagonista. Asi se judtifica entre otras causas € porqué del crimen. Primero
explicaremos la excesiva disciplina (dominacién) que la joven vivié en la escuela y

después la felicidad que vivid en su habitacion.

El espacio evocado es la Escuela Secundaria nimero 60, ubicada en el Distrito
Federal. En esta escuela se controla a los alumnos por medio de una disciplinarigurosa.
El lema de la comision “Paz y Orden es Progreso” (lema que nos recuerda €
autoritarismo del Porfiriato), encierra los rigidos procesos disciplinarios a los que estan
sometidos los alumnos. Con €l fin y la justificacion de que adquieran una buena
educacion, pero las reglas establecidas los mantienen muy controlados y reproduciendo
un tipo de ciudadano tradicional. La narradora-personaje tiene que obedecer, sin
cuestionar ni opinar, una serie de reglas que reproducen los modelos conservadores
asignados tradicionalmente ala mujer:

Jorge (...) corre a taller de carpinteria al que yo quise ingresar, pero
nunca pude porgue la sefiorita Catalan decia que no eran labores propias
de una mujer. Para nosotras era € taller de corte y confeccién, o € de
cocina. Alguna vez te pidieron, Popochas barriga de pulquero, que
intercedieras en la direccién o con Catalan (...) para que nos autorizara,

pero ella nunca aceptd: “Machorras, marranas indecentes, ¢para qué
quieren entrar al taller de los hombres?’ (P.88).
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En esta secundaria a las alumnas se les ensefian actividades domésticas’ propias
de su sexo”. Los talleres de este tipo imparten trabgjos propios del hogar, no les
permiten participar en otras actividades. Ademés de la imposicion, las jovencitas
también fueron objeto de ofensas (violencia psicologicad). Aunque no afecta
directamente su estabilidad emocional, la manera en que las Ilamé la sefiorita Catalan:
“machorras y marranas indecentes’ son insultos prejui ciosos que contindian remarcando
el sexismo. Por un lado, si entran a un taller para hombres ya no seran mujeres, solo
“parecidas’ porque realizaran actividades que no son para ellas, para €l “hogar”. Por €l
otro, si quieren estar en ese lugar es sdlo porque ellos estén, no porque desean aprender

nuevas cosas. Asi, laagresion es doble: el insulto y laexclusion de ciertas actividades.

Laformade hablar de las adolescentes también es sancionada. La manera llana
de mencionar las cosas es corregida por expresiones propias conforme a las reglas
convencionales. Pero en realidad enmascara el lengugje “cursi” de la Subdirectora:” No
se dice nalgas, nifias majaderas, sino “pompis’ y no es voy hacer caca, sSino “popd”.
Loc. Cit. El poder que ogtenta la Subdirectora, ademas de sancionar para corregir, lo
emplea para cometer arbitrariedades. acosd a la narradora. Las caricias obligadas
(violencia sexual) que soporto la estudiante se debid a la posible delacion de su vida
intima con Jorge. El recurso a que acudi6 la autoridad para lograr su fin, hace resaltar
la condicion de forzada sumision de los alumnos. El maestro Carlos y la sefiorita

Cataldn son los dominadores y los estudiantes los dominados.

Larelacion que se da entre el maestro y los alumnos es una lucha de poder. Los

alumnos desdefian toda autoridad y éstos quieren imponer excesivas reglas. Cada uno

guiere dominar y en esa lucha de travesuras y castigos, genera confrontacion y violencia
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en las aulas. Las travesuras que redlizan los estudiantes para divertirse son juegos
violentos y crueles porque les produce alegria el dafio de sus iguales.” a tus alumnos
predilectos les calentamos los frios asientos con antorchas’. Loc. Cit. Esta manera de
dirigir la violencia contra otros (los bien portados), son formas de oponerse y estar en
desacuerdo con la autoridad, pero la respuesta a las faltas son castigos mas severos:
“nos privaste de la media hora de recreo durante un mes sin salir a orinar o comer algo.
Pero no ocultaste tu satisfaccion cuando Galdina no pudo contenerse y se orind en los
calzones’. Loc. Cit. Los alumnos sufren autoritarismo y el maestro amparado es su
profesion de formar adolescentes, utiliza la disciplina para dominar y mantener el
control. Sobretodo el maestro emplea el poder para vengarse y reafirmar su figura de
autoridad y superioridad.
Una de las principales preocupaciones de un “buen colegio” es introducir
en e nifio el esguema jerérquico, €l respeto a los superiores y a amor
incondicional al orden. En otras paabras, ensefiarles a ocupar su lugar en
un sistema estético de jerarquia donde unos mandan y otros obedecen.*
Jorge, amante de la protagonista, fue el Unico estudiante que infringid las reglas
impuestas por € comisionado del orden. Su indisciplina propia de la edad, 1o llevo a
cometer una serie de acciones rebeldes como la Unica manera de oponerse a abuso de
autoridad. Llegaba a clases tarde, faltaba el respeto al profesor frente al grupo, hacia
travesuras. Asi tenemos que las autoridades por su represion (lineamientos exagerados)
originaron en el alumno la agresion. La rebeldia del estudiante se concientiza en el
momento en que decide convocar a grupo para sublevarse contra las reglas de la

escuela

* Telma Barreiro de Nudler. “La educacion y los mecanismos ocultos de la dineacion” en Crisisen la
didactica. Revista de Ciencias dela Educacion, Argentina, 1975, p. 103.



éves las caras sonrientes de los muchachos al destruir sus corbatas
opresivas Y las ridiculas cuarteleras? Miralos desgarrar con ganas sus
camisolas verde olivo y romper el escudo de la escuela; sufre observando
los muslos de mis comparieras que levantan con alfileres la bastilla de sus
faldas. El rimel y el colorete surgen de sus estuches (...) Eufrosina
arranca las péginas de su libro de Historiay Civismo y nos muestra Los
amante de deis Men, Fanny Hill, Gamian, El amante de Lady Chatterley
... losreparte. (P. 93)

Los jovenes transgreden las normas de la escuela porque no le encuentran
sentido al tipo de instruccién tradicional y severa que estan recibiendo. Literalmente
rompieron los elementos simbolicos e institucionales que consideran son parte de los
mecanismos para mantenerlos subordinados. Imponen lo qué es prohibido para su edad,
pero que son sus necesidades y temas de interés. Especiamente las mujeres se
maguillan, coquetean y leen literatura erética. Asi, la instrucciéon recibida no tiene
relacion con los temas que los jovencitos desean conocer ni con su vida cotidiana. Sin
embargo, la subversion fue grupal y en el contexto en que surgio, dentro de una escuela,
se frustro con la llegada de las autoridades. Pero Jorge, la narradoray otros comparieros
se asumieron como alumnos “no dominados.” Huir, escapar de la secundaria, era el
Gnico camino para no ser ya controlados ni recibir medidas correctivas excesivas. En
este Ultimo desafio el joven rebelde perdid la vida, murié atropellado. Su muerte es

heroica (como todo lo que hacia contra lo establecido), porque en la Ultima de sus

hazafas lucha por concretar su objetivo: liberarse del control arbitrario de la escuela

Mientras que en el espacio escolar todo era disciplina, orden y prohibicion en la
habitacion de la jovencita todo era felicidad y libertad. En primer lugar, el cuartito de
azotea es un lugar apartado de los demas. En segundo, como hogar era un lugar libre
puesto que la joven no tenia reglas rigurosas que seguir, vive sola. Y como habitacion

fue el espacio intimo donde vivid su sexualidad gozosamente. Aqui la estudiante
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practicé sin culpa (no siguid y rompi6 las reglas morales), el derecho al disfrute sexual
con su amante Jorge. Su relacion era intensa y singular porque no era una pargja, Sno
un trio, con Celia (compafiera de clase) compartian escarceos sexuales. Los
adolescentes libres de disciplina se entregaban a placer y a experimentar nuevas
sensaciones. “TU escribias palabras bonitas para mi en el cajén de las frutas que
compramos la ultima vez que nos vimos con Celia; yo leia y gozaba mirandolos
desnudos, a igual que yo, garrapateando con ansia sobre el papel.” (P. 92). En ese
rincon amoroso la narradora era libre y vivia plenamente sin reglas escolares ni morales
controladoras. Por eso el dolor de la pérdida de su amante la indujo a cometer otra
accion mas violenta que la de romper la disciplina: seducir al maestro para matarlo. La
chica con coqueteos e insinuaciones (con esos comportamientos que la escuela
censuraba), logrd que € profesor visitara su cuartucho y ahi lo apufialé. El asesinato es
el acto mas transgresor que cometié la joven, ya que las experiencias sexuales (trio,
voyerismo) que practicaba eran para obtener placer y no perjudicaba a terceros.
Mientras que con el asesinato que cometio viol6 las leyes civiles y morales en venganza

alalibertad que perdio.

EnY & me lleva en su mirada, la violencia que observamos es la vertical e
interior. La escuela (institucion formadora de valores) introduce a los alumnos a
respetar las estructuras que dominan y eliminan lo creativo y lo vital. Las autoridades
los quieren someter y los alumnos se resisten. Los alumnos de la escuela secundaria
son victimas del abuso de poder de “los de arriba,” en este caso son las autoridades: €l
profesor Carlos y la sefiorita Catalan. Jorge, €l Unico alumno indisciplinado, es decir,
violento, a través de la rebeldia encontré el modo de no ser como la mayoria de sus

comparieros “controlados’. Era distinto, un “rebelde” y por dicha condicion promueve
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la rebelion para que todos los demas dejen de ser subordinados. La violencia que se
desata: romper escudos, libros, quitarse el uniforme, maquillarse es la respuesta a toda
la opresion. Terminar con un tipo de formacion que no es significativa para los
alumnos, yaque, lo que “deben de aprender” nada tiene que ver con su realidad ni con
sus intereses inmediatos Las autoridades escolares a los adolescentes les estén
ensefiando a reproducir y respetar las normas rigidas y estereotipadas de una sociedad
clasista y represiva. La confrontacion entre maestros-alumnos género en la narradora-
protagonista violencia fisica e interior. La pérdida de su novio es el motivo principal
para continuar luchando contra la autoridad representada por el “Popochas’. Su lucha
es para acabar con la “paz y € orden” porque ese control (disciplina), le arrebatd con

guien ejercia su libertad.

Entonces Jorge, “el héroe rebelde,” para la jovencita encarnaba la resistencia y
lo liberador. En € espacio de la escuela secundaria todo era disciplina en oposicién al
espacio cerrado e intimo de su habitacion donde desbordaba la vitalidad y la creatividad.
Es decir, en su cuartito de azotea (no hay reglas) gjerce su libre albedrio. En ese rincon
amoroso la joven y su novio eran libres y felices. La muerte de su amante origind el
resentimiento contra la autoridad porque perdio todo lo conseguido sin reglas: libertad,
felicidad y disfrute sexual. Aspectos vitales que la Escuela Secundaria no promovia. La
institucion ensefiaba “orden” y reproducir esquemas, no creatividad. Asi, todo el rencor
(su violencia interior) més la soledad en que se encuentra, la llevo a cometer el crimen.
Matar al maestro, acto violento causado por €l dolor, significé vengarse de quien le
arrebat6 su libertad y, con él, simbdlicamente de una sociedad desigual y opresora. Es
decir, el rencor y la tristeza que embarga a la joven lo exteriorizd. Todo ese caudal de

sentimientos negativos lo sacd, matd para no destruirse ella. Pero aunque la protagonista
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no se suicidd y consumo la venganza, la pérdida de la libertad y del amor (todo lo vital
gue gjercia con su novio) latiene sumergida en el mas profundo dolor. De otra manera

esta destruida.

3.2 Lamujer como victima y/o agresora.

En los siguientes relatos observaremos que la familia patriarcal sojuzga a la
mujer. El esposo o el padre (lideres del hogar), abusan de su autoridad y someten alos
personagjes femeninos con la violencia fisica y la verba. Aunque posteriormente la
mujer en su funcién de madre también maltrate a los hijos, la mayoria de las veces las
mujeres siguen siendo mas las victimas que las causantes de la violencia. Porque

ademas de la violencia doméstica tienen que enfrentar, también, la social.

Corredel todo andando

Es un cuento truculento donde Leonor, una madre abandonada, maltrata
cruelmente a su hijo idiota, Nicolés. Este por venganza le saca los ojos a Lucio, su
hermanito. Leonor es una mujer de provincia que trabgj6 de sirvienta en la ciudad de
Meéxico y a poco tiempo se casd con Isauro, un abafil. La protagonista durante su
matrimonio soportd los agravios de los vecinos y de su esposo. Después del abandono
(él se fue con otra mujer), continla padeciendo las hostilidades del contexto social, pero

ahora se desguita castigando a Nicolés.

El matrimonio de Leonor e Isauro es tradicional en una estructura social

patriarcal. EI hombre es quien sale a trabgjar para proveer el hogar y la mujer es la
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esposa y ama de casa que esta entregada a los quehaceres domésticos. Aunque los
esposos contindan reproduciendo los roles asignados tradicionalmente, Leonor en su
hogar como en el barrio vive en peligro: no esta protegida por nadie. El primer lugar
donde la familia fue victima de agresiones fue en una vecindad del Digtrito Federal. Un
espacio que no es descrito fisicamente, pero es una zona aspera por las travesuras
infantiles de los hijos de los duefios: la ropa recién lavada la ensuciaban con estiércol.
Estas acciones mal intencionadas de los nifios se quedaban impunes porgue Isauro, a
guien se le ha asignado la funcion de autoridad familiar, no enfrenta ni resuelve los
conflictos que los perjudican: “No me busques problemas con los vecinos, no quiero
gue andes de argliendera. Y Leonor se resignaba. No era la primera vecindad donde
vivian, ni laprimera donde encontraban problemas.” (P. 108) En primer lugar, €l tipo de
violencia que padece Leonor es social y verbal porque € marido (lider del hogar) es
guien decide, da permiso e impone su criterio. La mujer sélo “tiene que obedecer”. Por
lo que la esposa esta devaluada no cuenta ella ni su opinidn ni el interés que tiene por
mejorar su entorno social inmediato y el bien para la familia. Asi, el esposo por €l
mismo poder que ostenta (patriarcado) lo llevaainsultar y adominar a su compariera.
Estas agresiones fueron mas constantes y mas violentas pues la familia al emigrar a
Ciudad Nezahualcéyotl, no significo renovacion. No trajo para la mujer el final de los
insultos por parte de su esposo ni la hostilidad de los vecinos, sino que se
recrudecieron.

El nuevo espacio geografico donde habita la familia es un lugar inhéspito: polvo,
inundaciones, carencia de los servicios basicos y la inseguridad son las nuevas
adversidades que enfrentan. La casita del matrimonio, espacio interior y cerrado, es
humildisima. Tienen poquisimos muebles y algunos accesorios estan en malas

condiciones lo que reflegja la miseria en gque viven: “un espejo roto y un peine
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desdentado”. Las carencias del entorno como los bajos recursos econdmicos
(recordemos que Isauro es € Unico proveedor y su trabajo no es muy renumerado ni

fijo), provocan que Leonor sufra violenciadoméstica: padecio golpizas.

En la relacion de pargja predomina la dureza. El albafiil “siempre fue brusco,
poco tierno” (P. 113) Laforma de tratar a su esposa no es amorosasino rigida. El duro
trato se reflgja, primero, en emitir juicios agresivos. “argliendera’, con el cambio de
region (y la aparicion de otra mujer, una viuda con la que € hombre se va), a la
violencia verbal se suma el uso de la fuerza. El maltrato fisico, los insultos y los
reclamos anularon a Leonor como mujer y como esposa. El albaril se arrepiente del
casamiento y de haber engendrado otro hijo, en el relato no se menciona el nombre del
bebé, pero sabemos que fue una victima de las acciones violentas e inhumanas del
padre:

-iCon una chingada, este cabron escuincle ya me mi6, puta madre! La
habia empujado brutalmente y yacia en €l suelo (...)- jOra te echas alli
con tu pinche cri¢! jMalhaya la hora en que me junté contigo (...) Sin
decir nada levant6 a nifio y fue aun rincon. Eratiempo delluvia(...) y €l
piso de tierra se humedecia, y sobre é paso la noche. Horas después el
nifio murio (...). Volvieron del pantedn entre el lodazal y la llovizna(...)

Una vez en el cuartucho la golped. A los pocos dias (Isauro) se fue. (P.
114).

Las acciones del consorte hacen que Leonor pierda dignidad y autoestima
porque la trata y la castiga brutalmente sin ninguna consideracion. Su cuerpo esti
lastimado por las golpizas y su autoestima sigue decreciendo porque Isauro no la
considera “la mujer indicada’ y la abandona por otra. El sojuzgamiento que vivio la
mujer fue gradual y constante, € marido-machista siempre la colocé en un lugar

inferior. Leonor totalmente controlada y desamparada por la misma estructura familiar
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tradicional que le asignaron (ama de casa 'y esposa abnegada), no tuvo forma alguna de

protegerse de su consorte,

Sin embargo, tampoco pudo defenderse ni evitar la violencia urbana. La
inseguridad y la hostilidad de los vecinos del llano salitroso acrecentaron sus penas 'y,
paralelamente, el endurecimiento de su caracter. Leonor en su propia fue victima del
abuso sexual de un extrafno, de ese ultraje nacio Lucio:

A nadie coment6 el hecho y nadie pregunté nada cuando el embarazo se
hizo notorio. Las vecinas esbhozaban sonrisas ironicas e incluso
cuchicheaban: “Miren a la mosca muerta: Si bien dicen que no hay mal
gue dure cien afios’. En vano se golped con furia el abdomen, primero

con los pufios y luego lanzandose con furia sobre el burro de planchar.
(P. 111)

Laviolacién es el inicio de otra cadena de violencia que aumenta €l sufrimiento
del personaje femenino. Por un lado, el embarazo producto del ataque sexual lalleva a
cometer acciones extremas como “golpear su abdomen”. Volver a lastimar su propio
cuerpo para purificar (sacar, abortar) e dolor causado por un desconocido. Por €l otro,
la frustracion del aborto la hacen objeto de crueles agresiones verbales, las burlas de las
vecinas ponen en duda su respetabilidad como mujer. Su dignidad (ahora por las
mujeres) es nuevamente mancillada. Asi, Leonor es una mujer abandonada, sola,
violada, madre sin desearlo por segunda vez y la comidilla de las vecinas. Estas
circunstancias adversas la convierten en una mujer malhumorada, frustrada y resentida
gue vuelcatodo ese dolor y coraje contra su hijo Nicolas.

Nicolds es un nifio “tontito” de diez afios. El narrador en tercera persona y
omnisciente lo enuncia como un “casi objeto, una ausencia (...) €l burro de planchar”
(P.107) El persongje infantil es un nifio no querido y rechazado por su condicion de

“idiota’ que desde temprana edad ha sufrido la més despiadada crueldad. Esta condicidn
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de inferioridad se la ha impuesto la sociedad y su madre. En la vecindad del Digrito
Federal fue victima de la maldad infantil: los nifios lo abandonaron en el establo.
“Nicolas hipeaba aterrado ante la indiferencia de las vacas’ (P.108). Pero en € seno
familiar (familia integrada por la madre, Nicolasy el bebé Lucio) es donde la violencia
adquiere dimensiones truculentas. Recordemos que Isauro era*“brusco” con su esposay
ésta con Nicolas no es amorosa por lo que reproduce el esquema de agresora. Ahora,
como lider de la familia, oprime a su hijo y lo ha colocado, como €lla estuvo, en un
sitial de inferioridad: lo marginay lo maltrata fisicamente. Nicolés es “tontito” y porque
lalavanderatiene que trabajar lo aparta, no lo cuidani le da muestras de afecto: lo trata
como s fuera un animal. Lo amarra a un &bol y ahi lo degja hasta que es hora de
dormir. El castigo que recibe el nifio por un accidente (romper el grifo del agua) o por
una falta destructiva (cortarle los dedos a los pollitos), es el maltrato fisico. Leonor
torturaa su hijo poniéndole la cuchara caliente en |a espalda:
Ese dia tomd un jitomate, se lo dio a nifio y se fue a lavadero. El
chiquillo quiso repetir la racién pero con azicar y en el intento echo
abajo el mueble. Leonor acudié presurosa. Aquilaté los dafios y no tuvo
necesidad de poner la cuchara al fuego: solo la extrajo de la olla donde
hervian los frijoles. Los silenciosos labios de Nicolds quedaron como
pétalos marchitos. (PP. 109-110)
Como podemos observar la lavandera en su funcion de madre no es una mujer
comprensiva ni brinda la minima atencion a su hijo. En cambio responde
negativamente a todos los comportamientos de Nicolés porque exceden los limites. La
manera que tiene para “castigarlo” es la violencia fisica més brutal. Ademés las
agresiones menores (insultos y bofetadas) no son sanciones para corregirlo, sSino para
desquitarse de su desdicha. A través del abuso contra el nifio exterioriza su frustracion

como mujer porque esta sola, como esposa porque la abandonaron y no tiene nadie

quien la apoye (moral ni econdmicamente) y como madre porque su descendiente es
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“tonto”. Todo ese resentimiento explota contra su hijo. Asi tenemos que, la cadena de

violencia se forma contra alguien o algo que es mas débil que el agresor.

El persongje infantil por su idiotez tiene comportamientos complejos e insdlitos:
“Nicolas se dedica a cazar estrellas con la mirada, sorprendiéndolas cuando se cuelan
entre €l follgje del pird.” (P.109) El hecho de que mire las estrellas da la impresion de
gue es un nifio tierno y sensible victima de la frustracion de su madre. Pero a esa accidon
se opone una atroz: a los pollos les corta los dedos. Por lo que Nicolas con un acto igual
de cruel, como el que sufre, reflga toda la agresion que padece a manos de su
progenitora. Al final del cuento, el nifio repite el esquema de victima-agresor. Nicolas
(agresor) se desquita con el bebé Lucio (agredido), le pica los ojos con unas agujas de
tejer. Asi, Nicolas se venga por los malos tratos de su madre y a la vez la condena a
continuar sufriendo. Es decir, Leonor se convierte nuevamente en victima a manos de su
hijo. Ahora tendra que soportar otro dolor, cargar con la venganza de Nicolas como
respuesta al maltrato:

Leonor solo acert6 ajalarse los cabellos y sacarle las agujas de los ojos al
bebé luego se levanté y saié con el bultito en brazos, aullando,
desgrefiada (...) lanzaotro aullido de dolor (...) y tras ella Nicolés con las
agujas ensangrentadas en la diestra: con la otra mano acaricia la ampolla
(...) (P.115)

En este cuento no podemos dejar de recordar La gallina degollada de Horacio
Quiroga. Los hijos idiotas del matrimonio Mazini asesinan a su Unica hermana
“normal”. Pero en “Corre del todo andando” (titulo tomado de un poema de César

Vallgjo) e hijo “idiota” en su hermanito indefenso, un bebé, se venga de su madre

golpeadora.

93



En Corre del todo andando observamos la violencia horizontal e individual. El
hogar de los persongjes no es el lugar amoroso y de proteccion donde los miembros
estan seguros de todo |o malo que puede haber en el entorno social. Sino que el espacio
familiar esigual de peligroso que el medio donde se desenvuelven. Los miembros de la
familia formada por Isauro, Leonor y su hijo Nicolas (y mas tarde integrada por la
madre, Nicolas y Lucio) son sujetos y objetos de violencia entre ellos. La pobreza
extrema en que viven como las carencias sociales del barrio salitroso originaron la
violencia familiar. La violencia no es exclusiva de esos territorios hostiles, pero la

miseria es uno de los factores que generd latension en lafamilia.

Leonor como mujer, esposa’y como madre es la victima. Sobre ella recae todala
violencia urbana como familiar. La relacién de pargja es tradicional: hay un trato
opresivo del hombre hacia la mujer. El “hombre de la casa” reprochay culpa a su
esposa de todo. El persongje femenino se encuentra a merced del “estado de é&nimo del
personaje masculino”: “lsauro llegd a pegarle por cualquier pretexto.” (P.113) Sin
embargo, la protagonista no es culpable, sino es la victima més indefensa que recibe
injustamente los agravios de su compariero, representante de una sociedad tradicional y
machista. Isauro tiene el poder y Leonor es la esposa subordinada que soporta
imposiciones, insultos y golpizas. La inseguridad del medio urbano la hicieron presa de
otro agravio gque provoco su resentimiento: el ultraje de un desconocido la volvié anular
como mujer porque fue utilizada salvajemente como objeto de placer. Asi, el entorno
social recrudecio su dolor doblemente. Por un lado, la violencia urbana: inseguridad del
barrio. Por el otro, la ausencia de solidaridad entre los miembros del mismo sector

social. Es decir, entre los vecinos no existe e sentimiento comunitario porque nadie
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hizo nada (excepto dofia Cruz, una vieja lavandera) para ayudarla en su abandono ni en

su desdicha (violacién).

La violencia horizontal adquiere la dimensibn mas atroz porque se da entre
madre-hijo, hermano-hermano. La protagonista es la agresora de su hijo y la relacion
gue se da entre ellos es destructiva porque en gran medida la infelicidad y la desdicha
son causadas por ellos mismos. Leonor sufre, entre otras cosas, por el abandono y se
desquita con €l nifio idiota. Las agresiones verbales, el maltrato fisico y la marginacion
gue vive Nicolas lo lleva a formar otra cadena de violencia entre los hermanos. El
“idiota” le saca los 0jos a su hermanito. El bebé es “sacrificado” pero no para salvacion
del “idiota” sino en respuesta a todo el dafio que recibe de su madre. Asi, la violencia
tanto de la madre hacia €l hijo y entre hermanos es destructiva y continuaran sufriendo.
Los atagues fisicos son los dolores mas intensos que han padecido los persongjes. El
cuerpo es la zona donde se concentra la violencia fisica mas cruel, es donde queda la
huella del castigo y la venganza. Leonor es golpeada por Isauro porque no fue una
“buena opcion”, la madre a Nicolas le quema la espalda por su “torpeza’ y “el tontito”
le saca los ojos a Lucio. El dolor fisico es provocado por los mismos integrantes, los
tres tienen en comin que estan indefensos, nadie los protege del entorno ni de ellos
mismos. Por lo tanto, el dolor en la familia se prolonga e intensifica porque ahora los
tres miembros seran desdichados: ninguno serafeliz. Sin embargo, no podemos dejar de
mencionar que, al parecer, la madre serd la méas desgraciada. Ademés de su dolor
personal (abandono, violacién, pobreza, desamparo) tendra que llevar a cuestas la
venganza de su hijo “idiota” y la culpa por la ceguera de Lucio. Es decir, Leonor es

condenada al sufrimiento y aun mundo sin salidas posibles.
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S el mundo te castiga, mujer, lo siento por ti *°

Es una crénicarelato que narrala dificil vida de Mayra, una joven madre
soltera. La protagonista en el hogar con sus padres, como en el trabajo (empleada de
una panaderia), es controladay explotada. En ambos lugares tiene minimas libertades.
El texto es relatado por un narrador en tercera persona y omnisciente. Este enuncia
desde el tiempo presente la vida actual del persongje femenino: Mayratiene veinte afos,
es madre soltera, trabaja en una panaderiay no es feliz. Pero constantemente el discurso
se interrumpe y narra sucesos del pasado. Este ir y venir del tiempo presente al pasado
tiene como fin mostrarnos que el persongje femenino siempre ha tenido una vida
adversa. Desde pequefia, en la adolescencia y ahora en la juventud, ha sido victima de

las injusticias sociales y de la violencia familiar.

El persongje principal es una mujer infeliz. Por un lado, descrita fisicamente
como una joven fea llamada “La Dientefino” por sus grandes dientes. Su rostro esta
maltratado por €l acnéy las quemaduras producidas por el ungliento para solucionar ese
problema. Por €l otro, aungue mejord un poco su aspecto fisico, su condicién de vida no
cambia, porque las situaciones que atraviesa hacen mas dramatica su existencia. Fue
burlada, queddé embarazada y ahora es més dificil su vida porque es& entregada al
trabajo y es controlada por sus padres. Primero mencionaré como €l personaje femenino
fue victima de las desigualdades sociales (pobreza) y después la violencia que sufre en

el marco familiar y laboral.

€ Emiliano Pérez Cruz. “Si el mundo te castigamujer, lo siento por ti” en Me matan si no trabajoy si
trabajo me matan, Instituto Mexiquense de Cultura, México, 1998. Las citas que se empleen para este
andlisisy parael siguiente relato “El Monstruo y los Guaraches’, se escribira entre paréntesis la pagina
de referencia
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El espacio geogréfico donde vive la protagonista es una zona inhodspita de la
periferia. La familia es gente humildisima expulsada de una vecindad del Distrito
Federal que encontrd en el barrio de Santa Elena Chimalhuacan un lugar donde vivir.
Esta comunidad se caracteriza por el “polvo y el lodazal”. Los problemas ambientales
como la carencia de infraestructura hacen de este territorio un lugar insalubre. En estas
condiciones ha crecido Mayra. La carencia de servicios basicos provoco que tuviera
mala salud y elimind sus oportunidades de formacién académica. Cuando era pequefia,
su cara se llend de jiotes y su organismo de parésitos. En la adolescencia éstos
proliferaron (le provocaban suefio y hambre) y en consecuencia tuvo un bago
rendimiento escolar. No pudo continuar estudiando la secundaria. Es decir, el estado
negativo de la colonia (pobreza extrema, olvido de los grandes proyectos nacionales),
generd lamala salud de la adolescente. Y el seno familiar no existe lacomprension ni la

motivacion para poder acceder ala cultura.

La violencia verbal y fisica que padece la protagonista en su hogar es gjercida
por sus padres. Estos son sus opresores. Los progenitores no tienen nombre propio son
“lamadre” y “el padre’, personges planos que representan, en este caso, a unos padres
tradicionalistas y arbitrarios. Son la méxima autoridad del hogar y como lideres tienen
el poder para disponer sobre la vida de su hija, aunque su dictamen no sea el mejor. Es
decir, abusan de su poder para controlar a Mayra. A ésta le imponen situaciones que
tiene que aceptar sin cuestionar. La autoridad paternal le negd la oportunidad de
continuar estudiando y le asigné responsabilidades que no le correspondian. La
adolescente se convirtié en la nifieray la sirvienta de la casa: “(...) tenia que atender a
los hijos de sus hermanos mayores (...) buena parte de labores hogarefias quedaron a su

cargo, y ademés debia acarrear agua desde tempranito pues a eso de las seis de la
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mafiana el raguitico chorro iba desapareciendo.” (P. 113) El padre como maximo lider
doblemente la sometié. Como ya vimos le negd la oportunidad de continuar estudiando
(acceder a la cultura) y le asigné actividades hogarefias que no le permiten agrandar su
vision del mundo. La adolescente esta doblemente castigada y entregada a actividades

gue nada tienen que ver con ella.

Los padres “(...) dos moralistas, celosos de las buenas costumbres proletarias”
(P.118), es decir, tradicionalistas y patriarcales, controlan laviday el cuerpo de Mayra.
Puesto que dentro de sus “buenas costumbres’ tiene un lugar importante la castidad de
la mujer. La hija no puede quedar embarazada fuera del matrimonio. El castigo que
recibié la jovencita por un supuesto embarazo (enfermé y no menstrud por tres meses)
fue mas represion: golpes y e excesivo control de sus progenitores, quienes le
arrebataron su libertad. Le quitaron la oportunidad de vivir y divertirse plenamente sin
vigilancia

iVaya golpiza que le toco a la pobre Dientefino...! Pensaban que estaba
embarazada. La llevaron a ginec6logo para que constatara no la causa de
sus males, sino que alin eravirgen. Los palos dados nadie se los quitd. Ni
la vigilancia: no la dejaron ir sola a las celebraciones del barrio (...), ni
acompanada de sus hermanas menores (...) Ni a fiestas, ni a misa, ni a
conmemoraciones escolares, ni a cine.
Protestd, pero solo le dijeron:
- S no te parece buscatu vida, glievona. (P. 116)
Asi, la autoridad de los padres es inquisitorial porque reprenden brutalmente y apartan
totalmente de la vida a su hija. No le permiten llevar una vida social a través de la cual
pueda conocer a jovenes de su edad y adquirir experiencias vitales. Ademés con la

agresion verbal “glevona’ estan descalificando el trabajo que realiza dentro del hogar.

Asi tenemos que €l trabgjo domeéstico en la joven es “normal” e “invisible’, no
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reconocido porque no hace aportaciones econémicas. Para los padres, Mayra es una

mujer improductiva.

Las restricciones familiares estan matizadas por la negaciéon y prohibicion: la
joven no puede hacer aquello por lo que la golpearon injustamente, pero de tanta
prohibicion incurre en ello. Debido a que es tan fuerte la opresion familiar, estar
siempre vigilada, que la protagonista busca como liberarse. Pero la falta de experiencias
y sus necesidades afectivas la inducen a creer en las falsas promesas de su novio (éste
tan solo la buscaba para seducirla). Asi, el personaje principal resulté embarazada y
madre soltera. Ahora por esta nueva situacion estd mas sometida. La dominacion
patriarcal va en ascenso porque ante una circunstancia que esté fuera de lo que €llos
consideran “buena costumbre’, “decencia’ o romper las reglas que le imponen, la
enjuician. La reprenden por llegar tarde y dan por hecho que “anda otra vez de loca.”
Los padres son los més fuertes criticos que ofenden y desacreditan a su hija. Ponen en
duda su dignidad y la consideran una mujer “no decente” (sblo porgue llega tarde del
trabgjo). Los padres son prejuiciosos que se practican una moralidad rancia, donde el

afecto y la comprension son inexistentes.

Como ya analizamos, los padres son los castigadores, los golpeadores,
enjuiciadores y también los que disponen y controlan €l dinero de Mayra. EI mermado
sueldo que gana como despachadora de pan no es para su beneficio. No puede darse un
gusto ni ahorrar para el futuro porque todo lo aporta para el gasto de lacasay proveer a
su hija. Tiene que cooperar econdmicamente porque su madre le cuida a su nifia y le
pide’que no sea desconsiderada’ que ayude en el hogar. Una vez més el persongje

femenino no tiene la oportunidad de ampliar su mundo de experiencias, ahora es
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indispensable su salario y esta obligada a trabajar diario (domingos y vacaciones), por

lo que su universo se reduce a un espacio laboral.

En €l trabajo es donde las cadenas de violencia son méas sofocantes ya que se dan
entre duefio-empleado, trabajador-trabajadora, hombre-mujer. En el trabajo Mayra es
oprimida y presa de las injusticias laborales. La panaderia donde labora se ubica en la
Ciudad de México. Durante el traslado de la zona metropolitana (Chimalhuacan) al
Distrito Federal, la madre soltera enfrenta problemas urbanos que hacen mas dificil el
trayecto y su vida (falta de transporte, empujones). Estas situaciones méas el
autoritarismo de la empresa la ha obligado a vivir en constante presién y andar de prisa.
Vive lgos y no puede llegar tarde porque la sancion es arbitraria: “(...) nomas llego
tantito tarde al trabajo y me descuentan todo el dia, pero tengo que trabajarlo porque si
no me descuentan tres dias mas’ (P. 112) Asi, Mayra es explotada. El sueldo que gana
es raguitico y no tiene beneficio alguno porque no le reparten utilidades ni aguinaldo,

todas las ganancias son para la empresa panadera.

El persongje femenino esta totalmente anulada como mujer y empleada. Es
mano de obra barata que genera provecho para el duefio y también es controlada en sus
ratos libres (hora de la comida), pues le “prohiben echar relajo.” En el reducido espacio
laboral, Mayra no solo tolera la dominacién de los poderosos sino también tiene que
enfrentar el machismo. Por ser madre soltera es estigmatizada socialmente por los
comparieros trabajadores. Para estos no es una mujer respetable ni digna para entablar
una relacion seria. La consideran un objeto de placer: “(...) quieren llevarsela a rio

sabiendo que no es mozuela” (P. 118). Asi, Mayra sufre explotacion (violencia social)
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y la denigracion por parte de los hombres. Estos aunque no la agreden verbamente, la
denigran porque la reducen a objeto sexual.

El final del texto es desalentador. “La Dientefino” por mas que lucha por mejorar sus
condiciones de vida e independizarse de sus padres, no tiene esperanza de cambio. Por
mas que trabaja para obtener una casa, lo significaria terminar con €l control paternal,
nunca latendra porgue no cuenta con los recursos econdmicos. Ademéas las condiciones
de explotacion continuaran. Asi, la protagonista tanto en su hogar como en €l trabajo

seguird dominada.

Mayra, el persongje principal de Si el mundo te castiga, M ujer, lo siento por ti
es victima de la violencia social, de la discriminacion, de los agravios y los ataques
fisicos de sus padres controladores. La violencia més brutal es ejercida por éstos, ellos
son los opresores que amparados en los derechos que les ha otorgado el tradicionalismo
(cuidadores y formadores de los hijos, entre otros), los han excedido para controlar la
vida de su hija. No son los padres amorosos, protectoresy comprensivos, para ellos son
mas importantes “las buenas costumbres’ que el bienestar de su hija. Piensan que ésta
rompié las convenciones patriarcales (no embarazarse en la solteria). Aunque todo fue
un mal entendido, en su momento, no se impuso el apoyo familiar, sino la violencia
fisica (castigo por romper la “buena costumbre”). Y cuando Mayra se embarazd y tuvo
gue trabajar, econémicamente se independiz6 de los padres, e control patriarcal
continué. A la violencia verbal, “andas de locas’, se suma la obligacién: tener que
apoyar econdmicamente en el hogar. Al dar todo su salario para los gastos familiares, se
origina otra cadena de opresion: la violencia econémica. Puesto que no disfruta de su
dinero, se encuentra limitada y no tiene la posibilidad de realizar algin proyecto o

bienestar para ella Los progenitores mantienen la vida de su hija dentro de
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convenciones y conveniencias de las que solo ellos son los Unicos beneficiados. La
joven, a sus veinte afos, no tiene tiempo ni dinero para dedicarse a ella. Todas las
actividades gque realiza no son para su disfrute, sino para el bienestar de los demas. Por
lo tanto, no puede tener otros conocimientos, aventuras o diversiones que enriquezcan

su mundo de experiencias.

Pero no sdlo el mundo de Mayra es estrecho por la autoridad de los padres, sino
también por las desigualdades sociales. La violencia socia esta representada por las
injusticias sociales. “Los de arriba’ dominan, explotan, imponen y “los de abajo” son
las victimas que no se rebelan, porque Mayra necesita el trabajo para sobrevivir.
Pertenece al sector social mas desprotegido social como econdmicamente. La pobreza
de la familia como las carencias que hay en el barrio la condenaron a la falta de
oportunidades y de formacion académica. La consecuencia fue la integraciéon a un
trabajo poco renumerado y a un bagjo nivel de vida. La violencia vertical y social es
brutal porque “los de arriba’, “los patrones’, “los duefios’ de la panaderia explotan a
sus empleados. Mayra no tiene beneficios porque no recibe un sueldo digno ni
utilidades. La dominacion se extiende a su cotidianidad, al tener que cumplir el horario
su vida se vuelve agitada y mecanica. Ademas no le permiten establecer relaciones
sociales con los empleados en sus horas libres. “Echar relgjo” significa diversion, vida
y movimiento, pero todo esto paralos patrones no es importante, paraellos es el trabajo.
El autoritarismo de la empresa la perjudica como empleada (explotacién) y como

sujeto individual porque la estédn enajenando. La estan convirtiendo en una méquina de

trabajo.
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Por otro lado, dentro de la empresa la joven sufre violencia horizontal a manos
de los comparieros trabajadores. Estos al igual que ella se encuentran en e mismo nivel
de explotacion y alineacidn, pero machistamente se convierten en sus agresores. La
consideran un objeto de placer que pueden seducir sin ningln problema ni compromiso
de por medio, sblo porque es madre soltera. Los prejuicios ahora de los hombres
estigmatizan a la joven y como tiene que trabgjar, se reducen las posibilidades de que
pueda ampliar su vision del mundo y conocer otro tipo de hombre. Mayra como mujer y
como trabgjadora esta siendo anulada. Su mundo limitadisimo (del trabajo a la casa,
rutina monotona y obligada), la apartan de la vida misma porgue no tiene tiempo para
gozar, descansar, desear, crear y mucho menos para que conozca la felicidad. Asi, los
apremios econdmicos, la explotacion, el control de sus padres més la estigmatizacion
social forman una cadena que oprime a la protagonista. Y no tiene la minima
oportunidad de cambiar sus condiciones, al parecer vive para sufrir. Asi, tenemos que
nuevamente en este texto la protagonista no tiene salida: su entorno social es negativo
(miseria), en su hogar impera la incomprension y el control asfixiante y en el dmbito
laboral padece explotacidon y denigracion (machismo). En suma el personaje femenino
esta atrapada en una larga cadena de obstaculos que le impiden buscar su propia

realizacion o bienestar personal
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3. 3Laviolencia horizontal contralosindigenasy los campesinos.

En los siguientes relatos veremos que los indigenas y los campesinos son unas
de las tantas victimas mas indefensas en relacion con la justicia social. La migracion a
laciudad o ala periferia no les trgo la bonanza que sofiaban por el olvido que arrastran

(falta de preparacion) y porgue las desigualdades social es existen en todos lados.

El Monstruo y los Guaraches

Es una crénicarelato que narra la explotacion y el sojuzgamiento absoluto que
padecen tres hermanos indigenas, a manos de su primo politico, €l Monstruo. Desde el
titulo observamos que los persongjes principales son Demetrio alias “El Monstruo” y
sus tres primos mixtecos José, Teban y Eladio (este Ultimo asesinado por venganza del
pariente). Los sobrenombres de los protagonistas manifiestan su personaidad y su
estado socioecondmico. “El Monstruo” es el poseedor. Ese calificativo expresa que es el
malo del relato, el explotador y dominador de sus primos. Los tres indigenas |lamados
“Los Guaraches’ son los desposeidos y victimas de injusticia. Los persongjes
secundarios son sus esposas respectivamente. Jovita, oaxagquefiay esposa del Monstruo.
Aunque no es la protagonista su papel es importante pues origina el desarrollo de la
trama. Por €lla, que es de origen indigena, se produce €l traslado de sus parientes ala
periferia. Lupe Chan, campesina emigrada y esposa de José Tofa, hermana del
Monstruo y coényuge de Teban. Los hijos del Monstruo operan como un personaje

colectivo que tiene la funcién de reafirmar la unién familiar.
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El narrador en tercera persona y omnisciente inicia relatando algunos sucesos
pasados de la vida del Monstruo. La cronologia de la narracion es del pasado (juventud
del Monstruo) al presente (contratista en una fébrica de muebles). Esta técnica de ir del
pasado a la actualidad tiene como fin exponer la falta de apoyo entre familiares. Es
decir, € egoismo y la ausencia de solidaridad. EI Monstruo en su juventud enfrent6
injusticias y ahora la reproduce dominando a sus parientes indigenas. Los ha colocado
en un nivel més bajo del que él estuvo. Primero expondré cuando e Monstruo fue

victimay después cuando pasa a ser €l agresor de |0s tres mixtecos.

La sobrevivencia para el Monstruo, en su juventud consistio en satisfacer dos
necesidades basicas: € deseo sexual y encontrar un trabagjo. Pero debido a la falta de
preparacion y de responsabilidad para desarrollar un trabajo, su situacion laboral es
dificil e inestable pues tuvo multiples pequefios oficios: fue “aprendiz de todo oficial de
nada’ (P.15) Para satisfacer su apetito carnal acudia con las progtitutas. De hecho los
impulsos sexuales son € motivo de su matrimonio: se caso con la oaxaquefia solo para
poseerla’” Ante las reiteradas negativas de Jovita la de los sopes, EI Monstruo decidio
por la via legal (...) dio € si, la aceptd por esposa’ (P. 16), con quien engendra cinco
hijos. Asi, para el Monstruo, su unién no esta cimentada en el afecto sino en el interés
sexual. Es un joven impulsivo que busca satisfacer sus necesidades vitales, pero aunque
se desempefia como carpintero, sus condiciones laborales son precarias. Asi, €l
Monstruo forma parte de una masa despojada que no tiene grandes oportunidades de

mejorar sus condiciones de vida.

El Monstruo y su familia son doblemente victimas de las injusticias sociales.

Ademés de pertenecer a la clase social humilde, fueron desalojados de su barrio de La
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Candelaria de los Patos en e Distrito Federal.” Expulsados y despojados de todo
(pertenencia social, barrio y casa), encontraron en las tierras desecadas del antiguo
Vaso de Texcoco donde edificar su hogar. Marginados social y econémicamente la
familia no se resigné. La pobreza y la expulsion fueron los motivos principales que los
impulsaron a salir adelante. Frente a la adversidad la familia se unié. El Monstruo como
lider del hogar organiz6 a su familia para que juntos construyeran su casa. ElI cambio
obligado a territorio “salitroso” trgjo consigo nuevas posibilidades de mejorar sus
condiciones de vida: una casa propia y un buen trabgjo (contratista en una fébrica de
muebles). La continla lucha por escalar mas y mejores niveles de vida ha convertido al
ex carpintero en el tirano de sus parientes. El contratista fue de vacaciones a Tlaxiaco,
Oaxaca (tierra de su esposa) y se trajo a sus tres primos lgjanos: José, Teban y Eladio.
Los mixtecos no vinieron por la buenadisposicién del contratista de compartir con ellos
lo que posee ni ayudarles a superarse, sino l0s trgjo para someterlos y explotarlos. Asi,

el Monstruo de ser el despojado pasd a ser € despojador.

Los tres hermanos indigenas padecen discriminacion racial. Son indigenas
mixtecos gue tienen otra cultura (no hablan espaiiol), el Monstruo se vale de esas
diferencias para controlarlos. El ex carpintero:” habla espafiol “, “no esindigena’ y su
situacion econémica es regular. Mientras que los parientes son “indigenas’ y “pobres’
por esas diferencias raciales y socioecondmicas los minimiza. La relacion de poder
entre el Monstruo y los Guaraches es una relacion de un mestizo contra un indigena, de

un poderoso contra un oprimido, de un familiar contra un familiar diferente:” (...) €

¢ Ver d capitulo uno, ya quedaron expuestas |as causas de la expulsion de los habitantes de algunos
barrios de la Ciudad de México.

106



rechazo, la hostilidad, laaversion (...) ladistancia, la sordera cultural o lainteriorizacion

de los “otros’ que no son “nosotros”

El Mongtruo convierte a sus primos en meros objetos e instrumentos para
obtener beneficios. Los oaxaquefios enfrentan situaciones injustas y cada vez es mayor
la desposesion que sufren. El traslado del pueblo a la periferia significd su desarraigo.
Tlaxiaco era su pueblo y a emigrar perdieron identidad y libertad. En los salitrales se
desenvuelven en espacios cerrados: la casa del contratista, un cuartito que no es propio
y € taller de carpinteria. Lo escenarios pequefios y reducidos reflgjan el control
asfixiante y la condicion de inferioridad y explotacion en que se encuentran los tres
indigenas. Estos son “mano de obra barata’, estén entregados al trabajo y no hay
reconocimiento afectivo con sus parientes. A pesar de que habitan con ellos no hay una
integracion y pertenencia a la familia. EI Monstruo los apart0 y les asigno la funcion de

sirvientes.

Los indigenas no tienen derecho a la palabra, a la expresion: no saben hablar
espaiol. El esposo de su prima Jovita les negd el derecho a la comunicacion, porque no
les ensefid a hablar castellano para que no pudieran expresar todo lo que sienten y
opinan. En consecuencia. No tienen voz. Sin palabras tampoco tienen noticias ni
conocimientos de muchas cosas. Asi, e dominio del Mongtruo se fortalece, en gran
medida, por laignorancia de los hermanos. No gerce actos violentos contra ellos, pero
los somete por medio de imposiciones y de no proporcionarles lo basico (ensefiarles

castellano) para gue los hermanos puedan desarrollarse.

®2 Pierre André Taguieff. “El racismo” en Debate feminista, México, nim.24, octubre, 2001, p. 13.
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El Monstruo es el sojuzgador, €l tirano; las injusticias que comete son motivadas
fundamentalmente para satisfacer sus intereses personales. En su afdn de adquirir y
poseer mas dinero y poder, subordina a sus parientes. Los ha colocado casi a nivel de
esclavos pues los controla en todos los niveles. En el trabajo son explotados, en la casa
son sirvientes y hasta en lavida personal decidié por €ellos:
(...) les marcé un horario a respetar sin excepcion para la cena, para
cerrar la puerta en las noches, para desayunar; les vendia ropa vy
despensas en abonos y termind cobrando él las quincenas de sus parientes
politicos, devolviéndoles el sobre de la raya visiblemente mermado. A
José (...) le enjaret6 a su Unica hermanayy atizo la pasion de Teban por la
vecina Lupita Chan (...) (P.7)

A través de todas estas imposiciones “Los Guaraches’ estan absolutamente sujetados y

dominados. No tienen tiempo, dinero, ni libertad. No tienen voz y no toman sus propias

decisiones son manipulados en todos los niveles: econdmico, socia y sentimental.

Las esposas de los indigenas por ignorancia e interés material refuerzan la
condicion de inferioridad de los mixtecos. Lupe Chan, esposa de José, es de origen
campesino y lavida que lleva en Neza le parece buena .Con la aceptacion, la también
emigrada, refuerza la situacion de explotacion resignada. En cambio, Teban en su
matrimonio padece violencia doméstica. Tofia, su esposa es la agresora, 1o golpeay lo
engafia “el Monstruo la silencia con un dinerito extra(...) S ésta exige mas su hermano
amenaza recordarle al Guarachito su calidad de astado” (P.19). Asi, Tofia minimiza a
“sU esposo” con miras a satisfacer su propio interés y tener seguridad economica. El
oaxaquefio ademas del maltrato fisico es objeto de las agresiones verbales de los
trabajadores. se burlan de é porgue es violentado por su consorte. Asi, para este
mixteco la cadena de violencia es aniquilante. Los espacios donde se encuentra son
negativos. Ni en el trabajo ni en el hogar pasa momentos agradables, sino en ambos

lugares es maltratado.
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La opresion y el abuso de autoridad del Monstruo elimina toda posibilidad de
libertad. Eladio, en Guarachito tres, se rebel6. Tomd sus propias decisiones y se asumio
como un hombre auténomo: trabajé por su cuenta y se buscd una novia (una viuda
duefia de un estanquillo). La muerte fue el “castigo” por su atrevimiento. EI Monstruo
no permitio su independencia (que significd perder poderio) y se vengd. La venganza
(incité aun hielero que pretendia a la viuda contra el mixteco y ése lo apufial0), subraya
gue el poder que ostentalo emplea para utilizar a otros para lograr susfinesy alavez
reafirmar su autoridad. Mientras Eladio lucho por liberarse del control, José y Teban lo
aceptan. La relacion que se establece entre los dos hermanos sobrevivientes y el
Monstruo es mas injusta por la docilidad. Los indigenas aceptaron su condicion:
dependen totalmente del explotador. Este los manipuld y envolvi6 de tal manera que
gradualmente les anul6 la capacidad de decidir y de crecer por si mismos:

Si pagan quinientos pesos de renta cada uno al Monstruo, ¢para qué irse a
lidiar con caseros voraces? ¢pelear con € contador de la fabrica,
regatearle el pago de las horas extra? El Monstruo lo hace: reclama
aguinaldo, vacaciones pagadas, participacion de utilidades, y s6lo exige
un treinta por ciento de comision que se vuelve cuarenta. (PP. 18-19)
Asi, €l texto muestra la exacerbacion del poder del opresor dentro de la misma familiay
que la victima acepta por impotencia. Es decir, plantea la injusticia de los poderosos a

nivel horizontal (miembros de la misma familia) contra la indefensiéon de los mas

desamparados (contra los parientes pobres).

En la crénica -relato Monstruo y los Guaraches, se plantea la violencia
horizontal e individual. La lucha brutal por vivir cada vez mejor lleva a un familiar a
someter a otro familiar. Demetrio, alias “El Monstruo,” fue un desposeido que tuvo la
capacidad de salir adelante de las adversidades sociales. Las experiencias de injusticia

gue enfrentd, sin embargo, no lo hacen solidario con sus parientes indigenas. No los
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apoya, no les ayuda desinteresadamente, sino a contrario porque son otros y diferentes
(indigenas y pobres), se vale de €ello para convertirlos en meras maquinas de trabajo al
servicio de sus intereses materiales. Al contratista no le importa que en su afan de
ogtentar poder, cancele los derechos de los demés. Desde joven mostrd sus impulsos y
su egoismo. Para él no existen las relaciones afectivas, sdlo los intereses. Para satisfacer
sus necesidades sexuales se caso con Jovita, por interés material sojuzga alos mixtecos
y por afan de poder manda a asesinar a quien rompa su autoridad. Asi, el Monstruo es
un personaje impulsivo, arbitrario y cruel. Las brutales condiciones de explotacion e
ignorancia en que sometio a los indigenas, para su beneficio, refleja su egoismo y su

afan de més poder.

Los mixtecos, Jose, Teban y Eladio son las victimas més desasmparadas. Por ser
de origen indigena y rural son objeto del sojuzgamiento mas asfixiante y aniquilador de
individualidades. Los indigenas son los otros con una cultura diferente (mixteca), que
en una sociedad mestiza, “occidentalizada” e injusta hace la convivencia y la
integracion imposibles. El lengugje diferente y la falta de preparacion son los
principales motivos que originan que los hermanos sean manipulados a grado de
perder la autonomia. Los “Guarachitos” no pueden tomar sus propias decisiones, ni
pueden decidir donde trabajar porque no saben gercer otra actividad, no tuvieron la
libertad de buscar esposa. Todo se les impuso. Su libertad fue arrebatada. Eladio, el
Unico que se rebeld, con la muerte pag6 su recién lograda independencia. El control
gercido por su familiar “El Monstruo”, aliena totalmente a los dos hermanos pues no
tienen el deseo ni la posibilidad de cambiar y rebelarse. Se han resignado. Asi, lacadena
de violencia poderoso-oprimido, poseedor-desposeido se refuerza con la resignacion: el

renunciar ala libertad.
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La continua historiade Mingo o la espera

Es un cuento que relata la vida sombria de Mingo € acarreador de agua del
barrio. Mingo es un provinciano que toda su vida ha estado marcada por la pobreza, la
violencia 'y €l dolor. Del campo se mudé a la Ciudad de México con la esperanza de
conocer “la buena vida’, pero la ciudad no fue lo que esperaba. Reside en € llano
salitroso y ahora que esta vigjo, todavia no sabe qué es vivir dignamente. Asi, €l titulo
“Lacontinua historiade Mingo o la espera,” alude a una eterna situacion: desigualdades

sociales y una constante vida llena de desgraciay sufrimiento que no se acaba.

El personaje principal es Mingo un viejo andrgjoso (de enorme barba entrecana,
ojos tristes y lagafnosos, tobillos purulentos), infeliz, frustrado y envilecido por el
alcohol. Los personagjes con los que serelaciona son objetos y sujetos de violencia. En
la provincia su familia es victima de las injusticias sociales y entre familiares unos a
otros se agreden. Don Antonio, € padre, esta embrutecido por € alcohol y golpea a su
esposa; ésta muere por debilidad; Josefina, su hermana es violada y asesinada
injustamente; Pablo su hermano es el agresor de Mingo; el capataz es el violador de la
hermana. El personaje colectivo son los peones sojuzgados por Mingo. En la ciudad el
Unico personaje que se enuncia es la esposa del protagonista. En la periferia, el
personaje colectivo son los nifios que agraden a indigente y éste a su vez insulta a la
Sefiito, la “rezadera oficial del barrio”. Como podemos observar se forma una larga

cadena de violencia dentro del hogar y del entorno social.

El narrador en tercera personay omnisciente relata la vida de Mingo. El discurso

es un constante ir del tiempo presente al pasado. El relato inicia en laactualidad: Mingo
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es acarreador de agua, alcohdlico y esta enfermo. Durante las acciones que redliza
(tiempo presente), no puede evitar rememorar las situaciones tan dificiles que ha
enfrentado alo largo de su vida. Mingo cae de brucesy enseguida recuerda la violencia
intrafamiliar y la dura vida en la hacienda. Se unta pomada en los tobillos Ilagados y
evoca su estancia en laciudad, asi sucesivamente. Una accion desencadena el recuerdo.
Esta técnica de ir al presente a pasado y terminar con el presente reafirma la

continuidad. Las constantes injusticias sociales y el incesante sufrimiento.

Son tres espacios donde se desarrollan las acciones: la provincia (hacienda, el
camino), la Ciudad de México que no es descrita fisicamente, pero se le compara con
“una medusa’y la periferia, Ciudad Nezahualcoyotl, llamada “el llano”. El tiempo de
los hechos narrados toma unas cuantas horas, del medio diaal ocaso de un diaque no se
precisa. Pero se sugiere que todo lo narrado es lo que pasa a diario en la vida del

personaje principal. Asi, se sigue reforzando la idea de continuidad.

En el campo las injusticias estan marcadas por la radical diferenciacion entre
hacendados, el capataz y la familia campesina de Mingo. La hacienda es un escenario
donde hay bienesy riqueza, el hecho de que se mencione (no se describe ni se enunciaa
los duefios), indica superioridad socioeconémica. Mientras que la familia de Mingo son
campesinos pobrisimos que habitan en un “jacal”. Los contrastes de los espacios “la
hacienda’ — “el jacal” manifiesta que en e pueblo existen marcadas desigualdades
sociales. Y lafamilia campesina es victima de esas iniquidades pues viven en la miseria
extrema.

El despojo y la pobreza en la que se encuentran los campesinos llevaron al

protagonista a“arrebatar” el alimento:
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(...) laservidumbre de la hacienda arrojaba gruesas tortillas de maiz a los
perros; acompafiado de su hermana, los hacia huir para quedarse la pobre
racion que debian compartir con €l resto de la familia. (...) Los perros
eran bravos, pero nunca mas que €l hambre de Mingo. (P. 52)

Los campesinos carecen de lo basico y lo necesario para vivir, no tienen qué comer,
pero los animales de los hacendados si. El luchar (arrebatar) contra ellos por “la pobre

racion”indica lo inhumano de la vida en las haciendas.

Ademas de la pobreza extrema de la familia de Mingo, también existe violencia
doméstica. Don Antonio, su padre es €l agresor. Es un hombre violento, alcohdlico y
conservador de las “buenas costumbres’. Este desarrollé debido al vicio, entre otros
factores, conductas violentas contra su esposa e hijos: Mingo y Josefina. No obstante los
comportamientos mas brutales son contra las mujeres de su hogar (cényuge e hija). Las
convirtié en las victimas mas desamparadas pues sufrieron graves dafios que atentaron
contra su vida. La violencia marital del consorte hacia su esposa es doblemente
brutal:”don Antonio (...) golpeaba a su madre hasta dejarla inerte; luego levantaba sus
enaguas para eyacularle un hijo mas’ (P. 53) La violencia fisicay la sexual que sufre la
madre refleja el abuso de poder del hombre. Este en su papel de esposo la ha colocado
en la posicion mas inferior ya que la anulé totalmente. La “madre” no conoci6 la
seguridad ni el afecto. Don Antonio fue casi su duefio porque fue su agresor y portador
de dolor e incluso el que gradualmente con golpizas y ultrgjes, le arrebat6 la vida: la

madre murié de inanicion.

Josefa, hija'y hermana, también es doblemente victima de los comportamientos
machistas del padre y del capataz. El capataz de la hacienda es un hombre poderoso (no

es pobre y controla a un grupo de hombres), que abusa de su poder y fuerza pasa
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satisfacer sus deseos sexuales. Rebajo a Josefina a un mero objeto de placer, laviol6. La
posesion sexual motivé otra cadena de violencia que aniquil6 a la agredida. Su padre,
Don Antonio, como lider y representante de la familia tradicional patriarcal interpreto6 el
ultraje como una afrentaa su honra, larupturadel deber ser: “La castidad femenina es
(...) lasalvoguarda (...) y el instrumento que mantiene a salvo la integridad familiar”®
Es decir, la pérdida de la virginidad en la solteria, no importa la forma, es un es reflgjo
de la pérdida del honor y del prestigio del lider familiar. Lo que importa es “laimagen”,
no es prioridad el dolor de la atacada. Nuevamente en los textos del necense vemos que
el cuerpo se castiga cruelmente, es la zona donde se concentra el dolor méas intenso que
padece el persongje femenino: “Don Antonio, indignado al saber lo que habia sucedido,
decidio abrirle el vientre a machetazos. “En mi familia nunca hubo bastardos’, gritaba
blandiendo e arma enloquecido, hasta que alguien lo laz6. Estuvo a punto de ser
linchado” (P.55) Esta dltima enunciacion, aunque la accidén “linchar’quedd en un
intento, manifiesta que en la comunidad la violencia esta presente. Laley que impera es
lade “castigar” por su propia mano, sin leyes de por medio. Sin embargo el padre si fue
procesado y muri6 en lacarcel.

Asi, la familia de campesinos pertenece al sector social més desprotegido, son
campesinos pobrisimos que enfrentan violencia social (desigualdad social), pero dentro
del hogar padecen actos igual de violentos. El hombre, jefe de la casa en su funcion de
esposo y padre tiene €l poder y abusa de él para someter y aniquilar a las mujeres de su
familia: conyuge e hija. Su autoritarismo es despiadado porque dispone de la vida 'y del
cuerpo de ambas. Es decir, Don Antonio tiene el poder absoluto para darles vida o

muerte.

8 Graciela Hierro. Etica y feminismo, UNAM, México, 1990, p.10.
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Y a comentamos como las mujeres fueron “sometidas’ por los personajes masculinos
“dominadores’. Ahora explicaremos como €l personaje central, Mingo, es victima y

opresor.

La violencia horizontal entre familiares tiene méas extensiones. La violencia
doméstica gjercida por el padre alcohdlico se extiende a Mingo, su hijo. El hogar es un
espacio de terror, ademas de ser testigo de la violencia fisica y sexual que padecia su
madre, él también fue victima: su padre lo golpeaba. EI maltrato fisico y psicolégico
(presenciar €l ataque fisico y sexual contra su madre) mas la pobreza son los motivos
por los que € personagje central se va de la casa. En el escenario familiar no existe el

afecto ni launién, solo el dolor y la destruccion.

“La ciudad’, para e campesino, es €l espacio de las oportunidades. Donde
puede alcanzar todo aquello que no puede conocer ni acceder en el espacio paupérrimo
del campo. La ciudad es el lugar donde es posible “la buena vida’, “el trabgo”, “el
dinero” y “lafelicidad”. Mingo en su afan de trasladarse a la Capital para concretar sus
suefios, multiplica la opresion. De ser un pedn que trabajé en la construccion de
carreteras, se convirtié en el jefe de cuadrilla de otros peones que explota:’” Fustigaba a
sus comparfieros hasta que el cansancio los vencia y las maquinas paraban por falta de
manos’ (P.53) El protagonista padecié miseria a causa de las marcada desigualdad
social, fue victima de su padrey ahora que logré un trabajo de prestigio y superioridad
socioecondmico, en relacién con los peones pobres, abusa de su condicion para
dominarlos. Pero la agresién no sblo es de los poderosos (jefe de cuadrilla) hacia los
pobres (trabajadores), sino también es de los campesinos (pueblo y hermano) contra

Mingo (poderoso). Laviolencia se multiplicay se devuelve. El protagonistaregresd asu
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terrufio, pero es un extrafio. Volver al lugar de donde partié convertido en un’roto”:
patillas largas,; zapatos de tacon cubano; pantalon de casimir barato; camisa blanca de
manga larga con gemelos de latén. Le causd dejar de pertenecer al pueblo. Por su nueva
posicién socioeconémicay apariencia diferente, los habitantes lo rechazan y lo insultan,
pues, Mingo ya no es como ellos (campesino y pobre), sino como los “otros’, los
dominadores. La hostilidad es colectiva y también familiar. Pablo, hermano de Mingo
es su agresor, a través de insultos hace resdltar las “diferencias’ que existe entre ellos:
“Nomas queria calarte, rotito. Siquiera debias vestirte como hombre, asi pareces puto”
(P. 54) Un hermano a su hermano lo discrimina. Pablo no viste de “roto”, vive y es
como la mayoria de los hombres del pueblo. Por eso desprestigia y discrimina al otro,
no importa que sea su hermano un hombre que ha podido salir adelante. Esta superacion
no es reconocida, sino la causante del rechazo. Por Ultimo, en el espacio de la hacienda,
se sigue reproduciendo la violencia. Mingo se convierte en victimario y asesino del
capataz. Este ultrajaa su hermana Josefina, el protagonista es testigo y movido por laira
y con la intencion de vengarse, mata al violador. Asi, el capataz es asesinado por la
inevitable mano de la violencia, la misma que é empled contra la campesina. El crimen

determind el viaje obligado de Mingo a la ciudad.

La migracién de la provincia a la ciudad no trajo el bienestar que el campesino
esperaba. Sino que volvid a padecer y a ser una victima de las injusticias sociales. Las
ilusiones de alcanzar mejores niveles de vida nunca se realizaron porque no encontrd un
buen trabajo, ni” el arbol de lafortuna’, ni la felicidad:

(...) lacapital central resultd una horrible medusa, y latuvo que enfrentar
de mil maneras; esquivaba las tarascadas de hambre haciendo acrobacias

como limpiavidrios, peregriné de obra en obra alquildndose como pedn
de albafiileria; limpiaba zapatos o vendia periddicos. (P. 56)
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Laciudad fue una“medusa’, un “monstruo” que no le dio la oportunidad de salir
adelante. Fue un subempleado por lo que sus condiciones de vida fueron, como cuando
vivia en la hacienda, precarias. El campesino que llegd a la Ciudad de México con la
esperanza de mejorar su vida, vio frustrado su suefio debido, entre otros factores, a la
falta de preparacion y oportunidades. El progreso y sus beneficios no eran para é, sino
para unos cuantos. Otro traslado, ahora, a la periferia recrudecié su vida, se convirtio en
un hombre marginal. La zona donde se establecié definitivamente fue en el Ilano
salitroso, Ciudad Nezahualcdyotl. Un lugar que carece de servicios publicos (agua,
pavimentacion) y sus habitantes es gente, como él, de bgjos recursos econémicos.

Nuevamente Mingo enfrentd y fue victima de las desigualdades sociales.

La pobrezay la frustracion gener6 su envilecimiento: se entrego6 al alcoholismo.
Este vicio gradualmente lo ha ido destruyendo. Por un lado, su esposa a causa de su
vicio lo abandond. Por €l otro, su dependencia por el alcohol ha hecho que su vida
pierda significado de trascendencia: sobrevive para su vicio. En este mismo escenario
hostil las agresiones y la violencia siguen multiplicAndose. Los nifios del barrio son los
agresores del borrachin (lo golpean y destruyen su casita) y Mingo asu vez los insulta.
El acarreador también agrede a la Sefiito: le lanza un gargajo. La desprecia porque
dirige los sepelios y no quiere que ellalo entierre. Asi, Mingo através de las agresiones
verbalesy el escupitajo, esla formaque tiene de autodefenderse, de continuar luchando
por la vida aunque ésta sea extrema y dolorosa. El final del cuento es desesperanzador:
el futuro es el sufrimiento. Mingo va caminando, agrediéndose con los nifios, bebiendo
licor. Lo que fue narrado es lo que sucede a diario: recordar, embriagarse, sair a

trabajar para el vicio, pelear. No hay cambios, no hay porvenir. El personge esta
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atrapado es una cadena de obstaculos y dolor que, al parecer, nuncatendra fin: no tiene

posibilidades de cambio.

El cuento La continua historia de Mingo o la espera, la violencia que impera
eslahorizontal e individual y la social. En la familia de campesinos existe la violencia
doméstica y las agresiones verbales. Las figuras masculinas (padre e hijos), viven y
responden inevitablemente con violencia y la expresan dentro y fuera del hogar. Los
hombres (Don Antonio, Pablo y Mingo) la multiplican contra sus parientes (esposa, hija
y hermano) o contra gente de su mismo origen socia y racia (campesinos). La
violencia adquiere los niveles mas atroces en los integrantes mas “débiles’ socialmente:
las mujeres. Don Antonio y el capataz son dos figuras autoritarias representantes de la
sociedad tradicional patriarcal, dadores de sufrimiento y de muerte. La violencia que
gjerce el personge central contra los peones, el capataz, los nifios y la Sefiito es el

medio que emplea para alcanzar sus metas, defenderse y continuar sobreviviendo.

La violencia social (desigualdad social) esta presente en la Provincia, en la
Ciudad y en la Periferia, en todos lados. La repeticion de sucesos, modelos e injusticias
lo reafirman. Mingo en la provincia vivia en un “jacal” y en Neza en una “casucha’;
desde nifio hasta la vejez ha vivido en pobreza extrema; su padre a consecuencia de la
miseria fue alcohdlico y Mingo también cay6 en el vicio. Se repiten los modelos para
reafirmar la idea de continuidad, como las injusticias sociales se cometen en todos lados
y lo que ésta genera: ignorancia, vicio, sufrimiento...;” Durante su nifiez escuchd
palabras desconocidas en su casa (...) “la guena vida’, “la higiene’, “la ciudad”.
Algunas las comprendié después, pero otras seguian igual de distantes, magicas,

inaccesibles’ (P.52) Sus esfuerzos por progresar han fracasado, pero no porque esté
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marcado por la fatalidad, sino porque las mismas desigualdades sociales se |0 han

impedido.

En los anteriores relatos observamos que la violencia esta en todos lados, en los
mas variados espacios. En la ciudad, la periferia, la provincia, la escuela, el trabgjo, el
mercado. En el entorno social y familiar. Los personajes son extraidos de las colonias
populares de Ciudad Nezahualcdyotl (pertenecen al sector proletario o a marginal) y
[levan una vida a limite. Padecen pobreza extrema, la tristeza, el deseo sexual, el
sojuzgamiento, las golpizas y los castigos son excesivos. La violencia y lo excesivo
aumenta el sufrimiento y la destruccién de los protagonistas. Puesto que unos
personajes en su afan de satisfacer sus necesidades vitales, materiales o por e poder
mismo anulan a sus familiares y conocidos. Les causan dafio o les dan muerte. Los
persongjes se desenvuelven en espacios reducidos: el taller, €l puesto de revistas, €l
cuartucho, € centro de trabgjo... Estos escenarios cerrados ayudan comprender la
profunda soledad en gue se encuentran los protagonistas, o la asfixiante dominacion que

padecen.

La carencia de los recursos econdmicos es uno de los factores que origina la
violencia doméstica, la urbana y la social. En conjunto los relatos exponen la opresion
violenta del poderoso (explotador) contra el despojado (pobre). A nivel horizontal: los
miembros de la familia o gente del mismo estrato social (miserables) se atacan: el
marido contra su esposa, la madre contra su hijo, €l hijo contra su madre, el hermano
contra su hermano, el pobre contra otro pobre. A nivel ingtitucional: los maestros contra
los alumnos, los alumnos contra las autoridades escolares; la policia contra el

ciudadano.
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A nivel horizontal e individual es donde la violenciay las agresiones adquieren
las dimensiones mas crueles. La familia y el hogar han dejado de ser el espacio
armonico y afectivo que brinda amor y proteccion pues sus integrantes unos a otros se
dafian o se destruyen. La violencia intrafamiliar precisamente es motivada, entre otros
factores, por la pobreza. Los persongjes mas “débiles’ socialmente son los nifios, los
adolescentes, las mujeres, los indigenas y los campesinos. Estos son doblemente
alienados. Por un lado, son victimas de las marcadas injusticias sociales, por el otro, son
presa del egoismo y del afén de poder de sus semejantes. En otras palabras, por lafata
de apoyo solidario entre familiares y la gente de su misma condicion social: en vez de
ayudarse se perjudican y aunque luchan por salir adelante, fracasan. Su lucha es indtil
no porque estén marcados por el destino a sufrir y a la miseria, sino por las
desigualdades sociales. Por eso son y estan jodidos, por todos lados estan sujetos,
amarrados, y no tienen una esperanza de cambid. Son victimas de las circunstancias
socioecondmicas (pobres, explotados, dominados) y dentro de su hogar y clase social
estan igual de desamparados, son victimas de los suyos. Pareciera que Emiliano Pérez
Cruz condena a sus personajes al eterno dolor. No hay futuro, ni esperanza, ni laminima
posibilidad de que cambie su mala situacion social. Las desgracias, constantes e
intensas que padecen los protagonistas, me hacen recordar las tragedias griegas. Los
jodidos, como algunos persongjes tragicos, por méas que luchan para sobrevivir siempre
estdn condenados a sufrimiento eterno, ala desdicha. Entonces, la prosa de Pérez Cruz
es pesimista. El pesimismo lo podemos observar, de una manera sencillay clara, en el
manejo del tiempo. Se relatan sucesos del pasado injusto y el presente es igual. Nada

cambia, todo sigue igual por lo que el mafiana es continuar padeciendo arbitrariedades.
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Por dltimo, en los relatos analizados |os tipos de narradores que predominan son:
el narrador en primerapersonay el omnisciente. El narrador omnisciente (predominante
en la estéticarealista) todo lo conoce, hasta la interioridad del personaje, entonces todo
lo que relata es supuestamente veridico. Mientras que el narrador-protagonista (que
pertenece a los despojados), sin juicio alguno y con todo desenfado cuenta su propia
historia. Asi, Emiliano Pérez Cruz con estos narradores (uno desde adentro y €l otro que

todo lo sabe), dga que ellos relaten con toda la crudeza como es lavida en la periferia.
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CONCLUSIONES

El realismo de Emiliano Pérez Cruz no es una estética “oportunista’ o la forma
maés facil que encontrd para recrear redlidades sociales. En el siglo X1X fue la estética
gue se empled para penetrar en la realidad politica y social. Gracias al fondo redlista
ciertos contextos sociales han quedado recreados en la literatura mexicana. Por lo tanto,
en la narrativa mexicana hay una tradicion donde lo inmediato y lo cotidiano son una
fuente para hacer literatura. Emiliano Pérez Cruz es uno de los escritores de finales del
siglo XX que continda esta herencia. EI mexiquense emplea el fondo realista para
retratar al hombre con sus conflictos sociales, personales e interiores (soledad) causados
por las desigualdades sociales. Su realismo, denominado Jodidismo, es un estilo que
recrea sin censuras €éticas o literarias, una realidad social y violenta que no habia sido
atendida. Reinventa la vida en la periferia de la Ciudad de México, centrandose en el
Municipio de Ciudad Nezahualcéyotl. Por €l espacio que decidié recrear es considerado
un “escritor de barrio”. Un escritor regionalista o localista que, como si fuera un escritor
costumbrista de finales del siglo XX, informa sobre el universo de los “otros’. Y al
escribir de ellos los esta incorporando a plano social (ya tenemos noticias de ellos) y

literario.

El que sea un creador que pertenezca a un grupo social popular y que sus textos
se enfoguen en un espacio diginto, en comparacion a laciudad central, permite que sea
un escritor que mire lavida'y a mundo de un modo diferente. Su discurso literario esté
hecho con intenciones distintas. “La literatura de Emiliano Pérez Cruz no pide
compasion, ni piedad ni esta dirigida a las buenas conciencias. Es una literatura que

escapa a los marcos de estas opiniones para incursionar en el desafio literario tanto
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como en el social.”®Sin “blanduras’ ni elusiones literarias, morales y sociales Pérez

Cruz escribe relatos desgarradores y patéticos.

La violencia situacional y verbal son elementos que emplea el necense para
hacer més grafica, mas temeraria y dolorosa la recreacion de la redlidad. Y larealidad
gue reinventa son problematicas sociales y muy humanas: la pobreza, laincomprension,
la soledad, la amargura, la muerte entre otras. Llamamos violencia situacional a las
escenas violentas que padecen los personagjes y violencia verbal o narrativa la del texto
propio. Los personajes, extraidos del sector popular o marginal, toda su vida sufren las
més despiadadas injusticias sociales. Enfrentan y multiplican violencia en su entorno
social y familiar, formandose cadenas de violencia agresor-agredido, poderoso-
desposeido y viceversa. En ambos niveles, familiar y contexto social, remarcan como
se va intensificando la violencia dando lugar, Unicamente a constantes estados
negativos. pobreza, explotacion, tristeza, frustracion, envilecimiento etc. Este intenso y
constante dolor que padecen los persongjes paralelamente llega al lector. Es decir, el
texto a través de un lenguaje agresivo (groserias), acciones violentas (asesinatos,
suicidios, violaciones, golpizas...), temdticas crudas (miseria, explotacion,
alcoholismo...), agreden directamente al lector porque le informa de situaciones “reales’

atroces.

La prosa de Pérez Cruz no es agradable, sino violenta, dramética y extrema. El
lector al terminar de leer historias tan fortisimas, de otra manera, experimenta dolor y
pesimismo: “se violenta al lector al documentarle una realidad que ignoraba o simulaba

ignorar"®. Asi, la violencia narrativa en los textos de Emiliano Pérez Cruz tiene la

% Sergio Monsalvo. “Emiliano Pérez Cruz” cit por Enrique Morales. Op. Cit.
% Ariel Dorfman. Op.Cit., p. 41.
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funcién de causar en € lector “dolor”, que se entere y reconozca la degradacion que
sufre el hombre de un determinado espacio social. Deshumanizacion y sufrimiento que
padece debido a las marcadas injusticias sociales. Sin embargo, es importante hacer
resaltar que por la misma violencia narrativa, no hay denuncia socia en el sentido
tradicional, ni juicios de valor, ni didactismo, ni reivindicaciones, ni propuestas. La
denuncia se da por la manera en qué narra 'y lo qué narra. Entonces si el nativo de Neza
cuenta historias crudas y violentas, posiblemente como lectores creamos que su
literatura es pesimista. El pesimismo quizas sea otro elemento que sigue eliminando
“los mensajes’ para asi dejar a lector en la méas absoluta libertad de sufrir con el texto
(conciente) o ser indiferente (deshumanizado):”(...) en el bombardeo de bofetadas
lingligticas, alguien se despertara para hacerse preguntas fundamentales, para
cuestionar la realidad misma y convertirse en un ser humano caba”®. Y como se
forman cadenas de violencia, el dltimo eslabon lo forma el lector, es el Udltimo
“personagj€’ a que se ataca para que se involucre. Asi, Emiliano Pérez Cruz con la
violencia narrativa reinventa el mundo de las victimas del despojo en la periferia. Al
retratar sus historias hace un registro de lo que discursos, noticias y datos no captan: la
vida cotidiana, con sus carencias y su intenso dolor que no pueden permanecer

ignoradas.

% .
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